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جملم حقوق محفوظ 


لج : مارچ ‌‌ن 


تعداد ١ ٠‏ 
.صصح ۷ب ک -ْٔ 


اشر ١‏ احمد تدم قاسمی 

لاظم_ جلسں_ ترقر ادب ؛ لاہور ّ 
سای ات میں وھ تی روا یی 
طاع : تونیق الرحمان 


ہمت إ ہٗرروےم 


انتساب 
۴ سہیل خاں (سہیل جالبی) کے نام 
جو بھائی بھی ے اور بیٹا بھی 
عق سلامت رہو ہزار برس 


جعمل جالبی 


فص لاول : 


اتاد دسر ساس مظ و طرزگر 
ےت دواد ایکوش کی سک ا 


یا ج 
ازددوضاعری : زوا شی رات 


تا ٰ ہن میں ردوشا رٹک 7 رولت 


لا اتب 
کہ 


(الف) فی شاع رین .سس سس ۔ رص بج۳م 

دشا می رین : عاخورنام - سم ےت ھ2 
رب سانٰخصمیات کال ء(َدی زازںاذق- -- مہ 
92 مرن ےکا دوایت ات وی ا کت سی ات ےا 
رنہنا اخ سس ےس مہ ام اس لہ سد اس اس سے سے اس لام 
نگ نام مال کی ہاں : غضنفزسیئ ۔ ۔ -  -‏ نے" 
سک ا وی ا ہے کے ےس کک وم 
ےا ہے ا رد 


فضصلرم: 


داب 


موم : 


سلااتب 


نے اس شف 


دوب 
ساب 


ماب 


نت وا و 
میرزیامع زا دی یورم سو یفطظرت ٣١٢١‏ 

خراجیرالاعدء و رت بل ۱۷۳ رز ابر نَا در بیدل ۱۷۴؛ 
علض بنک تو ل ء۷١‏ ہیی سح اشن 9'۸ 

شر الد ی نعل واں ام الرزادی ۳۱؛ مزا خررناتزباضٌ 

ال می ۱۳۲ > فرب عمدۃ الیک ایریا اخیام ۱۳۔ 

خماری سے ریگ : اص میک ہکا یج 
لیج ال رک گل خا نآرزھ ٥٥٤۸‏ ا ننررامقلص ہہ > 

لانیک چتدہاردپ ری ۱۷۸ ٤‏ اب زوا َماونلخانہلاء 

7 میرفلا لآ زادگ ۵۳١۔-‏ 


د لاک کے اقرات نیقی ےہ خامم یک 

اترک نایا مکی .سس سے ھ14 
ایہا رشع : اہ مار کرو شف مد کت کہ کا 
در ے ایہامگرشملء : - ہے کے ے کا ےشام۳ 
محیدت اک ای ٣۷۲‏ و رت ارک یمممرں ہ٣ ٤‏ 

مصطف نا نیکریک ۷م ب صن ا ٹراضص ۶۹ 

فا: و ل ریا ن۸۷:,؛ سعارتکٗ ایی ۲۷٢‏ ؛ 

عمدال ابر ۲۷۸) سار سےم۔ 
رروئسز بسافتت__ ےمم 
شر فگراتی دہ ؛ محھررینی نی ۴۹۹ شنا انا ۰ ؛ 

فلاب ضدد را لی ننحو نما ں الم ۱او یدارا س۳؛ 

شا تر لی تاب ١۹‏ > مب جورع ہر ۳۱۹ یھبا ول عزلت ًُ؛ 


ضلىارم: 
ددع ل اھر 


اباب 
دوصسزباب 


فصل پر 


پہلااپب 


دوسزاب 
تسزاب 
بتوتھاباب 
اود باب 
چااب 


ساوال ٍب 
رظ 
ا ەرال ہاب 


اساب ؛ حخصتضیات: مجھارگن۔- - - - ۔ ۔ ۔ ۴۴ 
رگ ل ےش : ہے ساس کے ہا سے ا ۳۵٢‏ 
مزا من جال )۳٣۵۹‏ افغامارغاںئقّین ٢۳٣۱‏ 

می رحعبدا یم باں ٣۸س‏ ؛ میرجحجد ارز نظبرر۳۹۰؛ 

مہ در ر۳۹۳ ؛ اترنےلفاں نغاں ۸ 

واج راتس الین خاں بیان ے ۴ ۔ 

رز کےشورل شاعم کے تک کے ہت وو 


رپ لیکیفر لایع 


مروصورا کا دور۔۔ اذ ل وا نخصوصیات وج کے سے لن 
خے عامس یف .و 
بحیدنق یس مال شاک ۔ ےہ با کے ات یا 
عرزا حر رپٔع سررا رس رت سے سے سا سے 06 


کے رت سے ےپ .سے ا نے لے 


کامٌجازپرگ ہے ؛ تحسزرز ۹۳ء سے کے وو 


وا رح ر راز ۹۹ء۔ 


سےگول :- ۔ و ماکاک جس اک اوھ اد ؛۔ لی 
جمْإضرت 4ء ؛ ک رگد ہار ۹" 
تھرت ائزقذرت ۹۰۸؛ مایت اشرہایت ے٤۹٦‏ 


ہیس تعلی خھاں حصرت ۰-۔ 


نوا ہاب 


صلخم 


م 


اس کے نے َ‫ ۔ ۔۔۔ ۔ ۹4۳۳ 
سے ران ال ریشم ۳۰۳ ؛ مرزا من نردی ۹۳۹ ؛ 
سے فلا مم راج ۵ مھ رارین یشض ۹۷ 


حھدعا بعر دل ٤ ۹ "٦>‏ تح مان ابان ۹۹۹۔ 


اتھاردی ص ری /ردو 


ےصال اب 


رج 


دو اب 


با اباب 


آردذ شیک رجاات؛ اسا لیب د اد پختصوصیات ۔ ا 
ریم زود ا مات ا ہے 1 439020 
صیبد کت ا نشی : عوارن ہن رگ ۹۹۹؛ 
مزا جان ٹیش ریزی ہنس ١بی‏ نک مظان س..؛ 
سعہارلعزلت ا رلوانکا لاڈ ردودیباچ 37 
مزا ع نف ١‏ نصافچیدرآبادی ۱۰۰۸ مزا تحرف عحورا ۸٠؛‏ 
حبص ےگا ء ان ری سے ردو داع رت 
مف بی تصانیف اوراسالیب عو ا اھ ہے سو کچ ےتا 
فض مخ زی بکری لکیما ہہ.۱؛ شا رای نگ : 
وع الین ۱ ٢۱۰ب‏ شا مرا ایر زع ری بل :لقیراررہ ٣٠.:؛‏ 
ضا ہ حرف الین آزر وت ترآںن ۱۰۷۹ ؛ ا : خمدالفادر رڈ 
موشح قرن ٢ن١‏ عم ویش روف ماں تر ولف یکن ٤٤٤۷‏ 
:ھن شلزے : ترائج ایل ہبغات وضرہ ۹ء" بی 
ا مکوبیٹ ؟ رم کین ؛ ٹور ونینض سے سم اسان بل کا؛ 
جومضیایشدہہ ہڑڑےہ فرگرس ؛ لہ طیف ؛ رابرٹ ماڑ ےگس ۂ 
نیا مارشن ؛ نم کر گت دسلام۔ 
سارک ن شا ور ا کا اسرب : سک ا و کا 


پاچواں باب 


مقادات 


۹ 
می ٹک لگھزرق : تمہ داوال رہگ ۴ہ۔ 
١ضا‏ وی تصا یف اوراسا لیب جک سس سپ 0 
معیسری نخان : تل اذ وو م۱۰۸۲ ؛ 
ین نخان مفاسین : فرط شرع ۰۹۷: 
ما رن رکتری ہدرک : ہدک ٤۸‏ 
شاہ عال مان ی ہاب : اف ‌لصص ٦"‏ 
صیدفاصصی ن‌خیقت : مخ ۲-۔ 


2.7 
ہل وا اک کو ات کہ مرخ زان 


کرو اک ا رکا ےش سے سا کی یی ہی سد کے 8ک 


سایات کے ہی سے ھا سی ار کات وت سج ا[ 
ملا د دہ ذارے م>کیقت غاد پڑیں یو ۔۔- - ۔- - 12۹ا 
اہ سای سے کےا سر ھک سا اھ کہ سے الو 


اقامو رس ا اک کو کک ہی ا پر ا 


پیش لفظ 


”تاریخ ادب, اُردو؛“ کی جلد دوم آپ کے سامنے ہے جسے ء پڑھے والوں 
کی آسافی کی خاطرء دو حصوں میں تقسم کر دیا گیا جم یه جلداء جو 
کم و پیش اٹھارویں صدی غیسوی کا احاطہ کرق ے ء ابنی جگہ مکمل بھی 
ے اور اکلی پچھلی جلدوں سے ہوری طرح مربوط بھی ۔ جلد اول ۵ء۹ ؛ع میں 
شائع ہوٹی تھی اور جلد دوم پر میں ۓ ہے۹ ۱ع ہی میں کام شروع کر دیا تھا ء 
جو تقریباً ر سال بعد مارچ ۹,۲ رع میں مکمل ہوئی ۔ یب عرصد ایسے گزر گیا 
جیسے کل کی بات ہو ۔ اس طویل مدت کی وجد یں تھی کہ میں نے اد تارج 
لویسی کی بنیاد دوسروں کی آزاء یا سنی سٹنائی باتوں پر نہیں رکھی ‏ بلکه سارے 
کلیات ؛ ساری تصائیف ء کم و بیش سارے اصل تاریخی ء ادیی و غیر ادبی ماخذ 
سے براہ راست استفادہ کر کے روح ادب تک پہنچنے ی کوشش کی ے اور پوری 
ذمم داری و شعور کے ساتھ ء کم ہے کم لفظوں میں ء اے بیان کر دیا ے ۔ 
ویسے بھی جپ آپ کسی ایک شاعر یا مصنف کا ڈوب کر مطالعب کرۓ ہیں تو 
پھر دوسرے شاعر یا مصنف کا مطالعہ کرۓ کے لیے ذہن کو لئے سرے سے 
تیار گرنا پڑتا ے تاکہ زیر مطالعہ شاعر یا مصنف آپ کی تخلیقی و تنقیدی شخصیت 
کا حصہ بن جاۓ ۔ تاریخ لکھتے ہوۓ میں ےۓ ہر شاعر و مصنف کے ساتھ اسی 
طرح شب و روز بسر کے ہیں ۔ 

اگر ''ادب؟“ زندی کا آئینہ ہے تو ادب کی ”'تارغ“' کو بھی ایسا آئینه 
ہونا. چاڑٹیے جس میں ساری زندگی کی روح کا عکس نظر آۓ ۔ میں ۓ ”تارخ, 
ادبِ اُردوٴ' کو ایک ایسا ہی آئینہ بناۓ کی کوشش کی ے ۔ بٹیادی طور ہر 
میں ۓ ”ادب۶ کو ادب کی حیثیت سے دیکھا ے لیکن کاچر ؛ فکر اور تارج 
کے تخلیقی امتزاج سے میں ۓ تارغ_ ادب کو ایک وحدت ء ایک اکائی بٹاۓ ک 
کوشش کی ے ۔ یہاں ادبی تار ی سطح پر تحقیق ء تنقید اور کاچر مل کر ایک 
ہو گۓ ہیں ۔ تحقیق ہے میں ۓ حقائق و واقعات کی صحت و درسّی کا تعین کیا 
ے ۔ تنقیدی شعور ے ؛ صحیح تام تک پہنچ کر ء تاریغی ژاویہ دیا ے اور 


“‌ 


کاچر سے . ادب میں زلدگی کے تنوع گمو دریافت کر کے + تفہم اد کو وت 
دینے کی کوشش کی ے ۔ آپ کو ان صفحات میں اسی پوت سی ا 
شعور اور تنقید میں تحقیی روشّی نظر آآۓ ػي ۔ یىی امتزاج ”تارج ار 
کا نمایاں پہلو اور اس کی انفرادیت ہے ۔ 

اسی امتزاج کے ساتھ آپ کو اس ”'تارج؛“ میں کئٔی مطحیں ملیں گی ۔ 
تنقیدی و فکری سطح بھی اور تمقیقی و تہذیبی سطح بھی ۔ روابت و تبدیلی کا 
سفر بھی اور شاعروں ء مصنفوں کا تجزیہ بھی ۔ سوانحی حالات بھی اور تصائیف 
کا مطالعہ بھی ۔ اسلوب و طرز کا تجزیە بھی اور لسانی تبدیلیوں کے مباحث بھی ء 
اوران ضب کے ساتھا ایک اسلوب آنیان:بھی!۔ .ایس اسلونبهنیو ‏ لت گا طنح 
صاف و شناف ہوء رواں و شگفتہ ہو .اور عام بول چال کی زبان سے قریب 
ہوۓ ہوۓ بھی ”ادبی“ ہو ۔ تارج ادب لکھتے ہوۓ میں ۓ رنگین ء شاعراله 
اسلوب ہے حتی الوسم دامن بایا سے تاکە اسلوب کی رلگینی اصل تارج کو 
ماند نہ کردے ۔ جہاں ہے ضرورت فارسی و عر الفاظ سے گریز کیا ے وہان 
حسب۔. ضرورت اضافتوں کا استعال بھی کیا ے اور کہیں غبر عربی و فارسی 
لفاوں میں اضافت و عاف استعال کرک اُردو نثر کے لحن اور آہنگ کو ابھارا 
ے تاکا پڑھنے والاء شاعری کے آہنگ کی طرح : لثر کے لحن ہے بھی 
لطف اندوز ہو سکے اور یں نثٹر ایسی ہو جو اد تاریچ کے مزاج سے پوری 
مطابقت رکھتی ہو ۔ یہ کام طویل اور پیچیدہ جملوں سے بھی لیا گیا ے : اور 
چھوۓ جملوں ىۓے : بھی ۔ اگر تار پڑھتے ہوۓ آپ کو جملوں کی طوالتَ اور 
پیچیدی کا احساس نہیں ہوا تو اس کے معنی یہ ہیں کہ میں نثر لکھنے میں ناکام 
نہیں رہا ۔ 

تار کا کام صرت یں نہیں ے کہ وہ واقعات و حقائق کا عض الدراج 
کردے بلکہ ضروری ہے کہ ختلف سروں کو باہمی ربط دے کر ایک ایسی 
تنظم میں لے آۓ کہ یہ تصویر پڑھنے والے کے ذہن پر نقش ہو جاۓ اور ادب 
کا حقیقی ؛ تاریٹی ارتقا بھی نظروں کے سامنے آ جاۓ ۔ تاریخ بیک وقت کیوں 
اور کیسے کا جواب بھی ہے جس میں ختلف عوامل اور رجحائات کی وجم 
دریافت کرکے انھیں ایک مشترک رش میں پرونا ہوتا ے ۔ تار ادب میں 
جہاں کسی دور کے اپنے معیار اور نظام اقدار ی مدد ہے ادب کا مطالعب کیا 
جاتا ے وہاں ساتھ ساتھ دائمی ادہی معیاروں ہے بھی تخلیقات کا مطالعد کیا جاتا 
ے ۔ تاریخ ادب پڑھتے ہوۓ یہ بات بھی حسوس ہونی چاہے کہ جہاں مخصوص 


ض۶ 

واقعات و رجحانات شخصیتوں کو جنم دے رے ہیں ء وہاں ادبی شخصیتیں بھی 
واقعات و رجحانات کو جنم دے کر تارخی دھارے کو کی جہت دے رہی 
ہیں ۔ زندی میں جو حرکت و عمل نظر آے ہیں ان کی واضح جھلک ادب تاریخ 
میں بھی نظر آنی چاہیے ۔ ادبی تار کے مطالعے ے یہ بات بھی سام آئی چاہے 
فش ا ا ا اور یہ بات بھی کہ حال ماضی کو کیسے 
بدلتا رہتا ے ؟ یہ رشتے نظام اقدار میں بھی ملیں گے اور تتلیقی عمل میں بھی ۔ 
روایت پرستی ہیں بھی اور روایت شکنی میں بھی ۔ ادب کے مورخ کے اے 
ضروری ے کہ اس میں بیک وقت تاریخی شعور بھی ہو اور قوتِ تجزیە بھی ۔ 
نتایج اغذ کرۓ کی صلاحیت بھی ہو اور گہری تنقیدی نظر بھی ۔ تمقیقی مزاج و 
تربیت بھی ہو اور گہرا لسائی شعور بھی ۔ اس نۓ لہ صرف اپنے ادب کا ”٭مبوماٴ“ 
سطالعہ کیا ہو بلک قدیچ و جدید بلکہ جدید تر ادب پر بھی گہری تظر رکھتا 
ہو ۔ اس میں واقعات کو منطقی ترتیب سے بیان کرۓ کی ایسی صلاحیت ہو کہ 
روایت کی تشکیل : تعمیر اور پھر ختلف عوامل کے زیر اثر پیدا ہوۓ وا ی 
لبدیلی کے تدرعجی سفر کو بھی تاریخ ادب میں واضح طور پر دکھا سکے ء 
تار اذدب ئە صرت ادب کی بلک ساجی تبدیلیوںن کے زیر اثر زبان و بیان کی 
تبدیلیوں کی تارٹٴ بھی ہوتی ے ۔ ادب کی تارج میں ان تخلیقات کا مطالعہ بھی 
آ جاتا ےے جتھوف نۓ اپنے دور میں معاشرے کو متاثر کیا اور ساجی تبدیلی کے 
ساتھ ے جان ہو کر تاري کی جھولی میں جا گریں اور ان کا بھی ؛ جو قدیم 
ہوۓ ہوۓ بھی ء آج اسی طرح زندہ و موجود. ہیں ۔ تارخ کا کام ادقْ روایت 
گو اپنے اصل خدوخال کے ساتھ اجاگر کرٹا ہوتا ہے اور پور اس روایت ے 
پیدا:ہونے وا اس انفرادیت کو بھی جس سے و شخصیت اور دوسری 
تخلیقی شخصیت میں لطیف و نازک اق اوت لئ 2مان يہ انثزادت عق 
تجرے کی انفرادیوت ہوق ے اور کہیں یہ انفرادیت ء زمان و مان ے آزاد 
ہوکر ‏ آفاقیت ین اق نے ای سے غتلف غنخصیتؤں ا ؛ ان کے اہۓ در می 
اور پھر آج تک کی تار میں ؛ مقام متعین ہوتا ے ۔ اسی نے يم مسئلہ بھی طے 
ہو جاتا ے کہ کس ادبی شخصیت کا ذکر تارب میں کیا جانا چاہیے اور کتنا ؟ 
ادہی تار لکھتے ہوۓ یں اور اس قسم کے ے ار مسائل سامنے آے ہیں ۔ میں 
ۓ ''تارخ, ادبِ اُردو“ میں حتّی الوسم بھی کک وشش کی سے ۔ 

میں ۓ ادوار کی زمانی تقسم کے ساتھ ٠‏ روابیت کی تشکیل و تعمیر اور 
رہ عمل و تبدبلی کو بنیادی طور ہر سامۓ رکھا ے تاکہ زمانی ترتیب ء روایت 


٣خ‎ 


کا سفر اور روح ادب بیک وقت سامنے آ جائیں ۔ جدید ادبی تاری کے ادوار گی 
تقسم اسی طرح ہونی چاہے ۔ متقدمین : متوسطین اور متاخرین کی جو تقسم ؛ لی 
بار قائم چاند پوری ۓ اپنے تذکرے ”زن ثکات؟ میں کی تھی ؛ وہ اب یقینا 
ے معنی ہوکئی ہے ۔ 

میں نے ان مام مباحث کو بھی تاریم کے دامن میں سمیٹنے اور صاف کرۓ 
کی کوشش کی ے جن پر تختلف زاویوں ے صاحبان علم و ادب اظہار خیال 
کر چکے ہیں ۔ تار ادب اُردو میں میں ۓ کم و بیش پر بات کو حوالے اور 
سند کے ساتھ پیش کیا سے ۔ یہاں آپ کو تنقید کی ختلف صورتیں بھی ملیں گی 
تحقیقی و معروضی بھی اور نفسیاق و ساجی بھی ۔ ىّذیبی و نظریاق بھی اور 
عملىی و تجزیاق بھی ۔ تشربجی و لسانیاتی بھی اور اخلاق و جالیاتی بھی اور اس کی 
وج یء ے کہ پر تخلیقی و تاریخی شخصیت کا مطالعہ ایک ہی معیار اور ایک ہی 
پیاۓ سے نہیں کرنا چاہیے ۔ تخلیقی رنگا رنگی اور روایت کے تنوع کے پیش نظر ؛٭ 
تنقیدی معیار اور زاوے بھی حسبِ ضرورت بدلتے رہنے چاہئیں تاکہ انفرادیت 
کا لطیف فرق واضح ہو سکے ۔ میں ۓ تنقیدی راۓ دیتے وقت ے جا تعمم ء 
ے بنیاد کلیوں اور پر مصنف کے لیے یکساں الفاظ و صفات کے استعال سے گریز 
کیا ہے ۔ جن مصنفوں کی تعانیف غیر‌مطبوعہ تھیں ان کے اقتباسات ء اپنے 
لقطہٴ نظر یا تنقیدی راۓ کی وضاحت کے لیے ؛ اس لیے زیادہ دے ہیں کم ید 
غطوطات قاری کی دسٹرس ہے باہر ہیں ۔ 

ہارے ہاں اب تک شاعروں اور مصنفوں کے مستند و مربوط حالاتر زلدی 
بھی م تب نہیں ہوۓ ۔ ولادت و وقات اور اہم واقعات کے مستند ‏ سنین بھی 
متعین نہیں ہوۓ ۔ اکثر تصالیف و دواوین کے زمانمٴ تصنیف بھی غبر متعین ہیں ۔ 
مستند متن بھی موجود نہیں ہیں ۔ ادبی تارج کا مواد اور اکثر تعبالیف ؛ مخطوطوں 
کی شکل میں ؛ دلیا کے ختلف کتب خالوں میں بکھرے ہوۓ ہیں ۔ میں ۓ 
حتی المقدور اس "ام خطی و کمیاب مواد سے تاریخ لکھنے میں استفادہ گیا سے ۔ 
ختصمراً یہ کہ تار ادبر اُردو لکھنے کے لیے میں ۓ وہ سب کچھ کیا جو 
میرے بس میں تھا ۔ 

زیر نظر دور کا بنیادی سنہ ہجری ے ء اسی لیے اس کو بنیادی طور پر 
استمال کیا ہے لیکن آج کے پڑھنے والوں کی سہولت کے لیے عبسوی سنین بھی 
ساتھ دے دے ہیں ۔ پڑھنے والوں کی آسانی کے لیے سارے حواشی بھی پر ہاب 
کے آخر میں جمع کر دے ہیں اور ان کی ترتیب کے حوالے متن میں درج کر دے 


٢ 


ہیں ۔ ان حواشی میں کتابوں کے حوالوں کے علاوہ بعض مفید لکات بھی ملیں گے ۔ 
بعض ایسے حوالے : جن کا مطالعہ قاری کے لیے ضروری تھا ء اُسی صفحے پر درج 
کر دے گے ہیں ۔ جل دوم کی فہرست تختصر ے لیکن ”اشارے“ کی مددے ؛ 
جو مفصل ے : آپ اپنے حوالے یا موضوعات و شخصیات وغیرہ کو ہہ آساق 
تلاش کر سکتے ہیں ۔ سارے موضوعات متعلقہ مصنف یا صنفر ادب کے تحت 
درج کر دے گئۓے ہیں :اور جو ان کے علاوہ ہیں انھیں متفرق موضوعات کے تحت 
درج گر دیا گیا ے ۔ اسی لیے ''موضوعات؟ کا اشاریم ختصر ہے ۔ 

میں مجلس ترق ادب کے اظم_ اعلٰی محبّی جناب احمد ندیم قاسمی صاحب 
کا انتہائی شکر گزار ہوں جنھوں ۓ میرے اس کام میں ہمیشہ داجسپی ی ء 
حوصلہ بڑھایا اور حسن و خوی کے ساتھ اسے شائع کیا ۔ میں مہتمم_ مطبوعات 
جناب احمد رضا صاحب کا بھی منوث ہوں جنھوں ۓ پوری دلچسپی سے اس 
ضخم کتاب کے پروف پڑے اور سلیقے سے اے طبع کیا ۔ 


٠۲‏ جوٹ ۱۱۸۰ء جمیل جالبی 


۔ح ھے پٹ 


تید 
اٹھارویں صدی : سیاسی منظر ء طرز فکر ء 
تہذیبی و معاشرتی رویے 


اٹھارویں صدی عیسوی کی پہلی صبح کا سورج طلوع ہوا تو برعظم میں 
رتبے ء آبادی اور دولت کے اعتبار ے ایک ایسی عظم سلطنت قا'م تھی جس ےا 
حدود کابل و کشمیر اور کو بالیں کی فلک بوس چوٹیوں سے لے کر کم و بیش 
راس کاری تک بھیلے ہوۓ تھے ۔ اسّی سالہ اورنگ زیب عالمگیر اس عظمِ الشان 
سلطنت کا شہنشاہ تھا ۔ خود برعظم کی تار میں اس ہے پہلے ایسی. عظم سلطنت 
وجود میں نہیں آئی تھی ۔ مغلؤں ۓ بر_عظم کو نہ صرف سیاسی اتحاد سے روشناس 
کرکے ایک نیا قومی تصوّر دیا تھا بلکه ایک وسیع ؾذیبی ہم آہنگی پیدا کرے 
ایسا سیاسی و تہذیبی ڈھانچا بھی تیار کیا تھا جس میں معاشرے کی تخلیقی و فکری 
صلاحیتیں پھل پھول سکس ۔ سرمویں صدی اس تہذیب کا نقطہٴ عروج سے اور 
اٹھارویں صدی امن عظم سلطنت کے زوال کی داستان ے ۔ وہ نظام خیال جس ۓ 
اس عظم سلطنت کو جہ دیا تھا اب قّتِ عمل اور آگے بڑھنے ء بھیلنے ی صلاحیت 
ہے حروم ہو چکا تھا اور اسی لیے تاج محل وا ی نہذیب کی دیو ہیکل عارت کے 
ستون ایک ایک کر کے کرۓ لگے تھے ۔ اورلگ زیب عالمگمر کی وفات (م ٦۱۱ھ/‏ 
ےے۱ع) اس صدی کا پہلا اور سب ے اہم واقعہ ے جس کے بعد ء پجاس سال 
کے عرصے میں ؛ ااہل جانشینوں کی ے طاقتی ؛ خائم جنگی ء عیش برست امرا 
کی باہمی آویزش ء عسکری قوت کی کمزوری اور سلطنت کے سیع تر مفاد میں 
اتحاد کے جذے کے فقدان ۓ اس وسیع و عریض سلطنت کو بارہ یارہ گر دیا ۔ 


بپلا باب 


۲ 


جیے ہی اورنگ زیب کی آنکھ بند ہوئی جائشینی کی جنگ شروع ہوگئی اور بڑا 
پیٹا معظم کامیاب ہوکر بہادر شا کے لقب سہ تختر سلطنت پر بیٹھ گیا ۔ چار 
سال گزرے تھے کہ ۶۶۳ءءءء ۱ع میں وہ وقات پا گیا ۔ بہادر شاہ کے مر مے 
ہی اس کے بیٹوں میں جانشینی کی جنگ شروع ہوگئی اور باپ کی لاش پغبرٴ 
دفناۓ ایک سہیئے تک یوں ہی رکھی رہی ۔ اس جنگ کے نتیجے میں جہاں دار 
شاہ تخت سلطنت بر متمکن ہوا ۔ وہ افم کا عادی اور شراب کا رسیا تھا ۔ اس کے 
عادات و اطوار میں نہ شاہانہ وقار تھا اور نہ وہ توازن و حوصلء جو اب تک مفل 
بادشاہوں کا خاصہ رہا تھا ۔ وہ دن زات لال کنور کے ساتھ داد عیش دیتا اور 
شرافت و شائستگی کے سارے حدود توڑ کر مہتذل جنسی اطوار میں ملوث رہتا ۔ 
رنڈی, بھڑدے انے گھیرے رہتے.٠‏ اسےا و عائدین ی بگڑیان ااُچھلتیں > انتظام, 
سلطنت چند ہی ماہ میں بکھر کر تباء و برباد ہوۓ لکا ۔ بادشاء کے ان طور طریقوں 
ۓے سارے معاشرے کو متاثر کیا ۔ اتڈال نے شائیتگی کی جک لے کی ۔ اخلا‌ق 
قدریں ے وقعت ہوکر بامال ہوۓ لگیں ۔ گیارہ سہینے کی حکومت میں خزاله 
خا یىی ہوگیا اور مقل بادشاہ کے جلال و جبروت کا تصور ہوا پوگیا۔'٭+م/ 
ہے مع میں جہاں دار شاہ قتل کر دیا گیا اور سادات بارہہ ی مدد ےےافرخ سی 
خر سلطنت ہر بیٹھا ۔ فزخ سمر غیر سستقل مزاج ء؛ کمزور طبیعت کا انسان تھا -> 
وہ انتظامی صلاحیت سے عاریٰ اور اضراء کے ہاتھوں میں کچ فتلی تھا ۔ قرخ سر 
ۓ سادات: بارہہ نے جان چھڑاۓ کے لیے جب ان کے خلاف از یئ تو نے 
میں وم قید ہواء اندھا کیا گیا اور ذات و رسوائی کے ساتھ ؛٭۹/۶۱۱اے؛ٴ 
میں قنل کر دیا گیا ۔ اس کے دور حکومت میں سلظنت کا توازن اور بگڑ گیا - 
دبی ہوئی سننی قوٹیں سر اُٹھاۓ لگیں اور انتشار کے بادل معاشرے بر چھانۓ لگے 
فرخ سعر کے دو _سلطنت میں ایک ایسا اہم واقعہ پیش آیا جس ۓ آگے چل کر 
بررعظم کی تار کا راعتہ بدل دیا - ہ۸٢۱‏ ے٥1ے‏ ۱ع میں ایسٹ انڈیا کم پت نۓے 
تبارق ضراعات حاصل کرۓ کے لیے فرخ سبر کے دربار میں اہنی سفارت 'بھیجی 
جس میں ولم ہیعلئن بھی شامل تھا ۔ بادشاہ بیار تھا ء ہیماٹن ۓ اس کا علاج 
کیا اور وہ صحت یاب ہ وگیا ۔ بادشاہ ےٗ خوش ہوکر ایسٹ الڈیا کی کو 
ساری مطاوبہ جاری مراعات دے دیں ۔ ان مراعات کی رو ہے ؛ بغم معحصول ادا 
کے انھیں بن5ل میں نبارت کے حقوق مل گئے ۔ کاکنہ کے اطراف میں مزیڈ زمین 
سلگئی ۔ حیدرآباد کے صوے میں بغیر عصول :ادا کے تبارت کے حقوق بحال 
کر آدنے گئۓے ۔ مدراس' میں 'معمولی کرایۃ او ۔ورت میں دس ہزار' زوے عالائم 


۴ 


ادا کرکے ہر قسم کے حصول ہے معاف مل گی ۔ ساتھ ہی ساتھ کہپنی کے سکے 
کو ساری مغل سلطنت میں چلاۓ کی اجازت بھی مل گئی ۔ 

فرخ سیر کے بعد سادات بارہہ ۓ رفیع الدرجات کو تخت طاؤس بر بٹھایا ۔ 
بیس سال رفیع الدرجات تپ دق کا مریض تھا ۔ بماری ی وجب سے ناکارہ ہو چکا 
تھا ۔ دو ماہ بعد اس کے بڑے بھائی رفیع الدولہ کو ء شاہ جہان انی کے خطاب 
کے ساتھ ء تخت پر بٹھایا ۔ یہ بھی افم کا عادی اور بیار تھا ۔ تین ماہ بعد ا کو 
بیارا ہو گیا ۔ اس کے بعد ؛م۱۳ھ/ ۹ے ؛ع میں ہہادر شاہ کے ہوۓ اور جہاں‌شاء 
کے بیٹے ء روشن اختر کو بچد شاہ کے خطاب بے مخت ساطنت بر متمکن کیا ۔ 
اورنگ زیب کی وفات کے بارہ سال کے اندر اندر ی۔ چھٹا بادشاء تھا جو مسنر 
حکومت پر بیٹھا تھا ۔ چد شاء ؛ جو عرفر عام میں ےید شاء رنگیلا تق نام آھے 
معروف ے ۰ ۱۱ د/مے؛ع تک تختر سلطنت پر متمکن رہا ۔ اس کے دورں . 
حکومّت میں ایوانر سلطنت کے ستون ایک ایک کرکے گرے رے:اور وہ اس 
زوال کو حعض تماشائی بنا ”'غرقِ مےناب؟“ کرتا رہا ۔ تقریبا تیس سال کے عرمے 
میں ء سارے برعظیم میں پھیلی ہوئی مغلیہ سلطنت ء بکھر گئی ء اسی لیے اے 
”'خامم السلاطین بابریہ'١‏ کہا جاتا ے ۔ 

تچد شاہ کے زماۓ میں اسراء کے ء جن میں حسین علی خال ء عبداللہ خاں ء 
ذوالفقار خاں اور سعادت خان خاص طور پر قابلِ ذکر ہیں ہ اقتدار کی ہوس میں 
سلطنت کو سازشوں اور خائہ جنگیوں میں ملوث کر کے انتشار ی ان طاقتوں کو 
ابھارا جو اب تک سر چھپاۓ بیٹھی تھیں ۔ نتیجے میں معاشرہ اندر ے کمزور 
اؤر اس ى اتحاد پارہ پارہ ہو گیا ۔ آپس کی ذاتی نفرتوں ۓ فرد کو اندعا کردیا ۔ 
معاشی مسائل شدید اور ے روزگاری عام توکی ۔ بی وه وقت ہونا ے جب 
پیرونی حملہ آوروں کے لے را۔تہ صاف ہو جاتا ے ۔ ۰۹/۰۱۱۵۱ء اع میں 
نادر شاہ کا حملم اسی صورتِ حال کا منطقی نتیجە تھا ۔ اسر! کی ریشہ دوالیوں ء 
خود غرضیوں ؛ سازشوں اور غداریوں "ا اندازہ اس ہے لکایا جا سکتا ےکە جب 
آصف جاہ نظام الملک ےۓ نادر شاہ ہے معاہدہ کر کے یه طے کر لیا کہ نادر شاہ ء 
چد شاء کو جال رکھے گا اور چد شاہ دو کروڑ روے لے پیش کرے کا ء تو 
ہرہان الملک سعادت خاں ۓ یہ دیکھ کر کہ خان دوراں کی وفات کے بعد اب 
امبرالاسا کا عہدہ نظام الملک کو مل جاۓ ک5 نادر شاہ ہے کہا کہ : 
”چد شاہ کے لشکر میں سواۓ آصف جاہ کوئی دوسرا شخص حکم 
صادر نہیں کر سکتا اور مبلغ دو کروڑ روۓے کیا حیثیت رکھتے ہیں کہ 


-:. 


ہندوستان کی اتبٔی سی دولت پر قناعت کر ی جاۓ ۔ دو کروڑ روے کا تو 
تنا یہ غلام اپنے گھر سے ۔دینے کا عہد کرتا ہے اؤر ےشار دولت 
باداء ء امراء ء :مہاجتوں اور تاجروں: کے گھر۔ ے عائد. سرکار کی 
جا سکتی ے بشرطیکە شاہجہاں آباد تک کہ تیس چالیس کوس ہے 


زیادہ مسافت پر نہیں ے ؛ آپ تشریف لے چایں؛۔:تادر شاہ یم خہر سن کر 


خوش ہوا -٤ٴ٢‏ 
اگر برہان الملک سعادت خاں ید غدازی لہ کرتا اور نادر شاہ کو دہلی آےۓے 
کی دعوت نہ دیتا تو دہلی کی تباہی و بربادی کا وہ سانحد پیش ند آقا جس بے 
مغلیں سلطنت کی کمر توڑ کر رکھ دی اور جس میں نیس ہزار٣‏ اور بقول فریزر” 
ایک لاکھ بیس ہزار سے لے کر ڈیڑھ لاکھ مرد عورت ہندوسسلان تمرتیغ ہوۓ۔ 
جارت ء معاشی سرگرمیاں ء مال و دولت گھر بارء >زت و ناموس سب خاک میں 
تل کت افنه رام خغلص ۓ لکھا ے کہ ”٭”تقدیر کی نیرتقی ے (دی) اس درجە 
ژشمیٰ ہو چکی نے ککە اب اس دارالعشق کو بھر ہے اصلىی حالت میں آے کے لے 
ایک طویل عمر چاہے ۵٥٥‏ نادرٴشاہ واپس ہوا تو صوبهٴ کابل اور دریاۓ سندم 
کے مغرب کا سارا علاقہ اہی سلطنت میں شامل کر کے بر _عظم کی دولت اپنے ساتھ 
سنیٹ کر نے گیا ”٦-‏ ںہ ممےںع میں مد شاء کی وفات ب رکم و بیش سارا 
ہندوستان مختث صوبوں اور علاقوں میں تقسم ہو چکا تھا جن بر خود غتار 
ضصوے داز حکمران یکر رے تھے اور ےکزی حکومت کا اقندار دوآبہٴ گنگ و جمن کے 
صرف ایک حصے پر قاغم تھا ے سودا ۓ اپنے ”مجر اوت میں اسی صورت حال 
کی طرف اشارہ کیا ہے ؛ 
سباہی رکھتے تھے نوکر امیر : دولت مند 
موا اب انی فو جا گی ہے موی کی وید 
کیا سے ملگ: کو مدت ے مَ رکون و بس 


جو ايكل”شَِحَتَنٌ ے بائیی صوئے کا“ خاوند 





رہی نك اس کے تصثرف میں فوج داری کول 
مچد شاہ کی وفات ہے تقریباً جن سہینے پہلے ۱٦٦‏ ۱| جنوری ہے وع میں احمد شاہ 
ابدا لی کے حملوں کا سلسلہ شروع ہوگیا ۔ پہلے حملے میں !حءد شا ابدا نی شکست 


رقع ہو تی 


کھا کر واپس چلا گیا لیکن اس کے بعد اس کے حملوں کا ایک نیا سلسلم قائم 
بوگیا'آوػشمیر ء بنجاب وٴملان اس کے بے میں آ گئۓ ۔ اس کے بعد کی 
دامتان علاق سازشوں ء خواجہ سراؤں اور اما کی ریشہ دوانیوں ؛ غداربوں 
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اور خود غرغیوں کی داستان ے ۔ ٣/۵ ۹٦‏ د۵ء ١ع‏ ہیں عاداللک غازی الدین 
خاں اور صفدر جنگ کے درمیان چھ ماہ تک خانہ جنگ ہوق رہی ۔ ادھر مرہے ء 
سکھ ء روہیلے اور جاٹ ابی شورشوں ےہ ۔الطنت کے در و دیوار ہلاۓ رے ۔ 
ں٦٦٥١۸٥]‏ ۵ء ١ع‏ میں عادالملک اور ہولکر ۓ احمد شاہ بادشاہ کو معزول کر کے 
اے اور اٗ کی مان دوئوں کو اندھا کردیا اور جہاں دار شاہ کے بڑے ڈیے 
عزبز الدین کو عالمگیر ثانی کہ خطاب کے ساتھ تخت بر بٹھا دیا ےھ 
ے۵ء اع کگ جنگر یلاسی میں بنکال کے ٹواب مراج الدوله کو شکست دے کر 
انگریزوں ۓ بنگڈل میں اپنا اقندار قائم کر لیا ۔ ے۱ ۱٭/۵۹ے رع میں عادالملک 
ۓ عالمگٹر انی کو کسی فقبر_ باکراست ہہ ملاقات کے بہانۓ فبروژ شاہ کے 
کوٹلے میں لے جا کر قتل کرادیا :اور ننگی لاش کو دریاۓ جمنا کے کنارے 
پھنکوا دیا ذدبغا لن کر ے ؛ جو اس وقت بہار میں تھا ء وہیں ابئی بادشاہت کا 
اعلان کیا اور ادھر ع|دالملک نے کام بش کے ہوتۓ عی الملت کو شاہء جہاں 
ثالث کے خطاب کے ساتھ تّت ہر بٹھا دیا ء لیکن ٭١۱٭/١٦ء‏ ١ع‏ مق ؛ تسری 
جنگ پانی بت میں فتح یاب ہوکر ء احمد شاہ ابدا لی ۓ شاہ عالم ثانی کو یادشاہِ 
ہند تسلم کر لیا ۔ شا عالم ثانی اُس وقت دہلی ہے دور اینے مقدر ے لڑ رہا تھا ۔ 
۸ء٠۶۱/مے‏ ١ع‏ میں غجاع الدولہ ۓ بادشاء کی اجازت سے انگریزوں پر حمله 
کیا اور اس جنگ میں ء جو ”جنگ بکسرٴ کہ نام سے تارب میں موسوم ہے ء 
انگریزوں ۓ شاہی افواج کو شکست دے کر شاہ عالم انی کو اپنی: حفالت 
میں لےٗ لیا اور وے۱:ھ/ہہے؛ع میں بنگال ء بہار اور اژیسہ کی دیوانی کی سند اس 
سے حاصل کر لی ۔ شاہ عالم ثانی کو الہ آباد. میں قیام کے لیے کہا گیا اور جنرل 
اسمتھ کو بادشاہ کی نگراٹی کے لیے وہاں چھوڑ دیا گیا ۔ بادشاہ ش۔ہر میں رہتا تھا 
اور جرل اسمتھ قلعے میں قیام کرتا تھا ۔ کچھ عرصے بعد انگریزوں ۓ بچاس 
لاکھ روے کے بدلے اودھ شجاع الدولہ کو دے دیا۔ ۱۱۸۸٥/ہےے؛ع‏ میں 
شجاع الدولہب ے انگریزوں کی مدد ے روہیلہ سردار حافظ رحمت خاں کو شکست 
دی ۔ رحمت خاں میدان, جنگ میں مارے گۓے اور اسی کے ۔اتھ روہیلوں کا زور 
بھی ہمیشہ ہمیشہ کے لے ٹوٹ گیا ۔ انگریزوں اور فرانہہسہ,وں کی جنگ اقتدار 
میں کرناٹک کی تیسری جنگ کے بعد فرائسیسیوں کی طاقت بھی ے ختم ہوکئی ۔ 

۲۲۳۴ء اع میں انگریزوں ےۓے وو کے در کی اس 
زبردست حریف کو بھی راستے سے بٹا دیا۔ م۱۰۱ھ/. رع کو نانا فرلویس 
بھی وفات پاگۓے اور اسی کے ساتھ ۔رہٹہ قب بھی بکھر گئی ۔ اب صرف انگریز 
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: اسب سے بڑی طات ئن گر آیوں آے لئے ۔ ہزجعم ۵۰۸۰ء میں 
لاق کول لک ی فوجیں ذہلی میں داخل ہوئیں تو اندھا بادشاہ شاہ عالم انی ء 
ہے ٣۲‏ ر/۸ہے ١ع‏ میں غلام قادر روہیل × ۓ آلکھوں ے حروم کر دیا تھاء 
ے بسی کے عالم ہیں پھٹے ہوۓ شاسمیاۓ کے نیچے اس کے استقبال کے لیے موجود 
تھا ۔ انگریزوں ۓ بادشاء کو اپنی حفاظت میں لے کر اس کا وظیفہ مقر ر کردیا 
اور ای ے عاتھ پر _عظیم کا اقندارِ اعلٰی انگریزوں کے ہاتھ میں چلا گیا ۔ 

ان واقعات کا کی2 ں لے ضروری توا کہ یہی وہ واقعات ہیں جنھون ۓ 
اس صدی کے معاشرے اور اس کی تنلت صلاحیتوں کو مجروح و متاث رکرے 
اٹھارویں صدی کے رویوں اور میلاناك کٗ تشکیل کی ۔ آئے دیکھیں کہ اس دور 
کا معاشرہ کن رویوں کا اظہار در رہا ۓ اور یہ روے ادب میں کس صورت میں 
ظاہر ہو رے ہیں ۔ 


رذ 


اٹھارویں ضذی کے ان حالات و عواہل کا اثر یپ ہوا ک کہ اس روابتی 
معاشرے کے فزد کے کردار میں نبحران پیذا کو کاپ کر دا کے اس زان کی وخد 
سے فرد کی زندیی سے وۃ توازن جاتا رہا جو خیر و جر کے ذرمیان' امتیاز پیدا 
کرتا ے اور مثبت . ثّت اصولِ زندگی اور اخلاق اقدار ستون کا تام کمرنۓ ہیں جن کے 
تحفظ کے لیے فرد جہدوجہد کرتا ے ءہ مننی ةوتوں کا مقابلہ رتا ے اور کردار 
کی بلندی کو معاشرے میں قائم کر کے اسے ژندگ میں اہم مقام دیتا وت اس کا 
ایک لتیجد یم ہوا کہ حکمران طبقے کے اندر توت عمل مفلوج کک 
عیش پرستی گروہ بندی ء خود غرضی اور ٹنیک فطر* نے اس کی جک کیک 
ملک و مل کے اہم اور بٹیاذی 'سائل نظرائداز ہوۓ لگے ء سیاسی فہم اور 
بصیرت عثقا ہوکۓے ۔ فرد کو اب کسی ایک چیڑ پر یقین نہیں رہا اور ”لوبت یہاں 
تک پہنچی کہ اورنگ زی عالمگیر کے بجاۓ ایک د اہ دہلی کے تخت پر بیٹھا 
اور آصفٗ جاہ نظام الملک جیسے دانش مند منتظم کے نظم و نسق میں دربار کے 
مسخرے اور 'شہدے روڑے اٹکاۓ لگے ۔ وہ ملّت جو سپاہی پیدا کر تھی 
اب ہانکے پیدا کرۓ لگ ۔ پیشہ ور بہ ۔الار بھی میدان, جنگ کی طرف پالکیوں 
میں جاۓ لگے ۔ مذہب کی جگم اوہام پرستی نۓ لے ی ۔ ملى اور مذہبی وفاداریاں 
خود غرضی کا شکار ہو گئیں ۔ صرف ایک سلطنت ہی کو زوال نہیں آیا تھا بلکه 
ایک ملػت اپتے بلند اخلاق مقام یٌے پستی کے گڑے میں گرگئی تھی اور اس ۓ 


وہس کچھ اغاک میں ملا دیا تھا جو اس کی عظەت و قڑت کا باعث "تھا _کھ 
مع سے سی رھ ہر کر کو ۔ تا دیکھّتا 
ہے ٢‏ لہ سنتا ۓے اور ئہ سچ بولتا ے ۔ اس زیر ناف کارہااۓ مایاں انام دینے میں 


مصروف ے : 
لعل عیب جو ہے سببر اساسی ‏ بالیں ہیں رنڈیوں ی اس کے پاس 
ے‫ ژنا ٴو9 شرابٴ ے وسواس زعب کر لیجے یہیں سے قیاس 


قعمں کوتاء رئیِس امت عیاش 
(درحال لشکر : مد تی میر) 
اگر اس معادرے کو جموعی خیثیت سے دیکھا جاۓ تو عسوس ہوتا سے 
کے احساسن, افداز عم ہوگیاٴ ہے ۔ فرذ کے عارژشحمل میں فرض شناسی کے بجااے 
خوٰذ رق آدگی لے اوہام آرتتی اور ضیت الاغغادیٰ آۓ لئ مذہب ای 
جگہ لے لی ہے ۔ عمل کی جگہ ء جس پر ہر معاشرے کی ترق کا دارومدار ے ؛ 
خواب > تعویڈ کنڈوں اور جھاڑ پیُونک نۓ لے ی: ے ۔ عدم تحفظ کے احساس 
ۓ ؛ جو مسلسل انتشار کا لازمی تیج سے ء ے یقینی کو فرد کے مڑاج کا حصم 
بنا دیا ے ۔ آۓ والے کل پر ایقین نہیں ے اسی لیے وہ اپ ھت ا 
کر لینا چاہتا ے ۔ سارا معاشرہ عدم توازن کی بیاری میں سبتلا ے ۔ اسی لیے ء 
جیسا کہ شاہ ولی اللہ ۓ لکھا ے ء پیداوار اور صرف کے درمیان کوئی تعلق 
اق نہیں رہا ۔ جن گروہوں کو:معاشرے کی فلاح و ہہبود کا محافظ ہونا چاہیے تھا 
وہ اس کا خون چوسنے لگے عو کت و طارف ککز ے اس کے معاوضے میں کوئی 
خدمث :انام دینے “ے٠‏ بجاہۓ :۔أنھوں ۓٴ اہنی ‏ حالث' “امن قدر:-تباہ گھز۔ لی کە 
غازت گرائە :استحصال :یا عض: بیکاری کو اپنا وہ بنا لیا ۔۹ اس بیاری می جو 
طبقہ مبتلا تھا وہ حکمران طبقه تھا جس میں درباری ء اماء ء وزراء ء عائدین اور 
عال شامل تھے ء جن کے پاس طاقت بھی تھی اور دولت بھی ۔ اسی لیے وہ جو 
کچھ کرتے تھے اس کا اثر :مغاشرے پر ء عوام ىر بڑنا لازمی تھا ۔ سارا معاشرہ 
ان ے' مثاثر ہو رہا تھا۔۔ فتیجہ یہ ہوا کہ سَارا معاشرہ بھی ویسا ہی ہوگیا جیسے 
وہ خود تھے ۔١‏ 
اس پوری صدی میں سترعویں صدی کا بوڑھا نظام_ خبال دم توڑتا ہوا نظر 
آتا ے ۔ اس میں پر سطح بر وقت کے تقازوں کے مطابق تبدیلی کی ضرورت تھی 
لیکن کوئی ایسا بادشاہ یا راہن سام نہیں آیا جو اس رورت کو بورا کر سکتا۔ 
نظام خیال کے منجمد ہو جاۓ کی وج ے ا نظام: سلطنت بھی ٹاکازہ ہ و گیا ن 
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فوج بھی اکارہ ہوگئی ۔ فتنے سر اُٹھاۓ لگے ۔ فرقہ برستی اور گروم بندی نۓے 
نفرتوں کو گہرا کردیا ‏ کسی کے سامنے کوئی مقصد نہیں رہا ۔ زلدی ے جہت 
ہوکئی ۔ بہلے ایرانی و تورانی اما کی آویزشوں نۓ سلطنت کو گەزور کیا ء پھر 
اس میں افغای اور ہندوستانی اما شامل ہوگۓے ۔ ان کی رقابتیں کزور مغل 
بادشاہوں کے دور کی 'مایاں خصوصیت بن گئیں اور ان کے زوال کا بنیادی سہب 
بھی ۔ ھی صورتِ حال عباسیوں کے دور میں ایرانی اسرا ۓے پیدا ی' تھی اسی 
کے ساتھ فرسودہ جاکیرداری اور منصب داری نظام ک خرابیاں اس طور پر أُبھر 
کر ساہنے آئیں کہ زرخیز زمینیں بنجر ہوۓ لگیں ۔ کسان ء جو غلام کا سا درجں 
رکھتا تھا اور زمین سے کسی وقت بھی ے دخل کیا جا سکنا تھا ؛ زمین ے 
لاتعلق ہوگیا ۔ لکان ک جہری وصولى کے ظالانہ نظام ےۓ اسے جبور کر دیا کہ 
وہ محات مزدوری کے لیے شہروں کا رخ کرے ۔ اسراء و وزیر اپنے فرائض سے 
غافل ہوکن انے عہدے اور اقندار بڑھاۓ کے لیے سلطنت کی سیاعست میں 
دخل انداز ہوۓ لگے ۔ احکاماتِ اہی ے اثر ہوگۓ ۔ بادشاہ ام کا بادشاہ اور 
اسرا کے ہاتھوں میں کٹھ پتلی ی حیثیت رکھتا تھا جسے میلے کپڑوں کی طرح 
کسی وقت بھی بدلا جا سکنا تھا ۔ بدعنوانیاں اور رشوت ستای عام ہوگئی ۔ 
اصرافر ے جا کی وبائی یماری میں سارا معاشرہ مبتلا ہوگیا ۔ حکوست کی آمدی 
اتی گھٹی کہ متوسلین اور افواج کی تنخوابیں ادا کرنا ممکن نہیں رہا : 
گھوڑا لے ء اگر نوکری کرتۓ ہیں کسو کی 
تنخواہ کا پھر عالم_ بالا یں مکاں ہے (سودا) 
ناجی ء سودا ء مبر ء شاہ حاتم وغیرہ کے شہر آشوب اسی صورتر حال پر روشنی 
ڈالتے ہیں ۔ ڈاکٹر تارا چند ۓ لکھا ے٢۱‏ کہ اٹھارویں صدی کے نصف آخر کا 
بررعظم ایک جنگل معلوم ہوتا ے جس میں خونناک انساى درندے بستے ہیں ء 
جن میں جانوروں کی سی خود غرضی اور قت حاصل کرۓ کا حیوانی جذیہ ہے ۔ 
جن میں نہ اخلاق قدریں ہیں اور نہ دور اندیشی ۔ جو‌ ےھ لیے فریب ٤‏ دھوکا 7 
سازشں وقّی متصد کے حصول کا ذریعہ ہیں ۔ سارا معاشرہ ے جہت او ے مقصد 
ہے جس کے سامنے کوئی ایسی منزل نہیں ے جس سے سے فرد اور معاشرے کی زندگق 
میں معنویت بید! ہوق سے ۔ 
اُتھارویں صدی میں یب غسوس ہوتا ے نم پکر و ذہن ایک جکە ٹھہر 
گے او سارا معافرہ انی ے> فابطؤں ‏ 'امولوں اور قوائین کو بفارکن 
تبدیلی کے قبول کے ہوۓغ سے ۔ رسم رسی اس کا مزاج ہے۔ وہ مستقبل کے 
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بجاۓ ماضی پر تکیہ کے ہوۓ ہے اور یہ ماضی اس کے حا لکوٴمتائر نہیں کرتا۔ 
معاشرے ک روح مردہ ہو گئٔی سے ۔ باطن میں گُھپ اندھیرا ے ء اسی لیے وہ 
اے لطیفوں سے بیدا ہوۓ والے قہقہوں ء راگ رنگ کی عقلوں ء جسی 
بد اطراریوں ء شراب نوشی ء چراغاں اور دن رات کی سیر و تفریج میں بھلا دیتا 
چاہتا ے ۔ اس معاشرے کی حیثیت ایک پارے ہوۓ جواری کی سی ہے ۔ معاشی 
بدحا ی اپنا رنگ دکھا رہی ے ۔ جیسے جیسے انگریزی اقتدار بڑھتا اور پھیلتا 
جا رہا ے ویسے ویسے لوٹ کھسوٹ اور بدحا لی بھی بڑھ رہی بے ۔ ۹ء ؛٠١۰۱٢|‏ 
ہے رع میں انگریزوں ۓ شاہ عالم ثانی ہے بنکال ء بہار اور اڑیسہ کی دیواق 
کی سند ایسٹ انڈیا کمپنی کے نام لکھوا ی تھی ۔ اس کے بعد ہی ے ان علاقوں 
کی معاشی حالت خراب تر ہونۓ لگی ۔ آیسٹ انڈیا کمپنی کے رچرڈ بیچر ۓ کوؤرٹ 
اوف ڈائریکٹرز کے نام اپنی خفی۔ رپورٹ میں لکھا کہ ایک انگریز کے لیے ید 
تکلیف دہ اس سے کم کمپی کو دیوانی ملنے کے بعد ے اس ملک کے لرگوں کی 
حالت پہلے سے بھی خراب ہوگئی ے ۔ یہ نفیس ملک ء جو من مانی مطلق العنان 
حکوست میں پھلا پھولا ء اب بربادی کے کنارے آ لکا ے ۔۳۶٠‏ ایک طرف 
ذرائع پیداوار فرسودہ اور ناکارہ تھے اور دوسری طرف حکومت کی کمزوزی و 
نااہلی ۓ معاشرے کو اندےکنویں میں ڈھکیل دیا تھا ۔ جب بھی کسی معاشرے 
میں یں صورتر حال پیدا ہوتی ے تو تارج یکساں طور پر اپنے واقعات کو دہراتی 
ے ۔ ول "ڈرانٹ' عالمی تارب کے مطالعے کے بعد اس نتیجے پر پہنچا کہ ”جب 
اک نظام, خیال دم توڑتا ے اور دوسرا اس کی جگہ لینے کے عمل سے گڑوتا نے 
تو اس درمیانی عرصے میں سارا معاشرہ عیش پرستی ء آرام طلبی ء بدعنوانی اور 
اخلا‌ق بدحا ی کے اضطراب میں مبتلا اور شدت کے ساتھ پراۓ رسوّم اور طور 
طریقوں ے وابستہ رہتا ے ۔ وطن کی مت ے معنی ہو جایق ے ۔اندرونی خلفشار 
اور خانم جنگیوں سے معاشرہ کمزور سے کمزور تر ہوتا جاتا ے اور بالآخ رکوٹی 
دوسری قوم اس معاشرے کو شکست_ قاش دے کر اس کے مقدر کے لکھے کو 
پورا کر دیتی ے ۔۶۶" یہی صورت اس معاشرے کے ساتھ پیش آئی اور سات 
سمندر پار سے آئی ہوئی قوسوں میں سے ایک نۓ اپنے آگےم بڑھنے والے نظام خیال ء 
تجارق و قومی مقاصد ء موثر آلاتر حرب کے ساتھ اس ڈوبتے ہوۓ معاشرے پر 
اپنا اقتدار قائم کرلیا ۔ 
۳( 


آئے اب اس معاشرے کے طرز فکر اور عام تہذیبی و معاشرتق روبوں کو 
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بھی دیکھنۓ چلیں' تاکہ اس کے باطن کی تصویر انی سامئے.آ جاۓ ۔ اس تعاشرۃے 
میں شرافت و نجابت کا تعلق خوت کے زشتے سۓ وابمۃم تھا ۔ ”سید انی لڑی 
اییے مغل زاد ے کو دیتا جس پر مرزا کا اطلاق ہوسکےاور خواجہ زادہ کو بھی ۔ 
شیخوں میں سادات ؛ مرزا اور خواجہ ے قرابت داری نہیں ہوق ۔۱۵۶ ذات پات 
کا یہی وہ تصور تھا جو ہندو معاشرے میں ہمیشہ سے مذہبی اہمیت کا حامل 
رہا ے ۔ بھی صورت مسلانوں کی ععەلى .زندگ میں بھی پیدا ہوگئی تھی ۔ 
''رکاب دار ء باورچی ء کبابی ء ان بائی یہ سب ایک مرتبے کے اور آپس میں 
بھائی ء بھٹیجے ء ماموں ء بھانتے ء سالے ء بہتوئی ء سر داماد سب ہی ہوۓے بت 
اور فیل ‌بان بھی رذیل الاصل ہی1۹۷۵ سقہ ء سائیسیٰ ء دیگیں سانجے والاء 
کہار ء باورچی ء پالی کے کہار یہ سب سسلإان ہیں اور ان سب پیشہ وروں میں 
رذیل ہیں ے؟'اے: ”پیادے ؛ شاگرہ پیشہ ء چوب دار ء نٹراش ؛ خدمتگا رک وکوی 
بھی اپنے ساتھ ایک ہی برتی میں کھانا ‏ نہیں کھلاتا _۱۸۸۶ ؛'ٴدلای (نایق) جو 
جراح یا دوکان دار ہو گۓے ہیں ان کو ہندو مسلان حکم صاحب کہہتے ہیں: لیکن 
انھیں اشراف میں ار نہیں کیا جاتا ۱۹۶ .اس معاشرے میں یہی حیثیت کسان 
کی تھی ۔ ”٭کسان درحقیقت اشراف کی صنف ہی سے باہر ہیں ۔ٴان کو قصبات کے 
شرفاء بھی لاوارٹ خدمت گار سمجھتے ہیں ب٢٢٢٤‏ لیکن اس کے برنعلافی صاحبرثروت 
لوگوں کے معاشرق درجے کا ائدازہ اس بات ہے لگایا جا سکتا ے کہ ”جب 
ہولی جلاۓ میں قین دن باق رہ جاۓ ہیں تو زرد رنگ چھوڑ کر فالے کا کیچڑ ء 
عام طور پر بلا کسی تفریق کے ؛ اچھالتے ہیں چاے اس کی زد میں ہندو ہو یا 
مسلان ء رذیل ہو یا شریف ء بشرطیکہ وہ صاحبِ ثروت تە ہو ۲٢٢۶-‏ یہ سارا معاشرہ 
پیشوں کے اعتبار سے ختلف طبقوں میں تقسم ہو گیا تھا اور اعال کے بجاۓ پیشے 
ہے فرد کا معاشرق درجہ متعین ہوتا تھا ۔ 

سسلإن اس دور میں معیار شرافت و تہذیب کے ممائندہ تھے ۔ ”ہندوؤں میں 
جو شخص کھاۓ پیۓے میں ء تحصیلِ معاش اور حسن ببان میں مسلإانوں ے زیادہ 
قرِب ہوتا وہ زیادہ شریف سمجھا جاتا ۔ اس دور میں معیار شرافت وه تھا جس 
کے سسلان بابند تھے ۔ اس احاظ سے آتانیا اور کشعبری برہعتوں کے سواے 
کھتریٰ اور کایٹھ 'لوگوں کی شراقت ویس اور راجپوت فرقے کی شرافت بے اعلٔی 
و ارنع تھی کیونکہ راجپوت لوگ فارسی ے ستعارف نہیں تھے ۔٢٢٢۲‏ مسلانوں 
میں معیار شرافت یہ تھا کہ وہ نوکر پیشہ ہو ء دربار سرکار میں پہنچ رکھتا ہو ۔ 
یا کسي امیر کا مصاحب ہو ۔ سیّد کی سیادت اور مرزا کی مرزائی چاے_ سندی 
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ہو یا غیزسندی لیکن ضروری بات یہ تھی کہ وہ بادشاء کے دربار میں یا اس١‏ 
کی سرکار میں پہنچ رکھتا ہو ؛ سپاہیوں میں نوکر ہو یا اىیروں کا مصاحب ہو 
او کسی دوکان پر نہ کبھی خود بیٹھا ہو اور تہ اس کے بزرگ بیٹھے ہوں ے٢٣٢‏ 
یں اس دور کے سعیار, شرافت تھے اسی لے اس دور کے شاعر ء ادیب, اور اہل_ علم 
کسی نہ کسی دربار ے وابستہ ہوۓ تھے ۔ میر اور ۔ودا ساری عمر کسی امیں 0 
نواب یا راج کے دربار ہے وابستہ رے ۔ 

اس معاشرے میں توبات اور رسم پرستی نۓ اصل مذہب کی جکہ لے ی تھی ۔ 
رسم و توہم پرستّی کا یت عالم تھا که ”اکر کوئی رسم رہ جاۓ تو خصوصاً 
عورتیں کسی بھی بعد میں پیدا ہوۓ وا ی تکلیف کو اس رسم کے توڑۓ کے سب 
ہے سمجھتی ہیں ۔ عورتوں کے نزدیک جو کچھ ہوتا ے اس کى وجہ رسومات کا 
ترک کرنا ہوتا ے ۔۲۳/۶ !”'شاہ مدارکی بدھی ہر سال کالے نشان کے ساتھ طول عمر 
اور سلامتی کے لیے بچوں کے "لے میں ڈالتے ہیں اور شیخ سلّدو کی نیاز کا بکرا 
ذی جکرے ہیں ۔ یعئی یہ علم_ دیز کا عدم رواج ‏ ے کیو ںکہ اگر ان شہروں میں 
علم_ دین رام ہوتا تو یہ سب رسمیں کیوں رواج پاتیں ۔۲۵۶ ان رسوم و توبات 
میں ہندو مسلإان سب شریک تھے ۔ اکثر ہندو ”'حضرت شیخ عبدالقادر جیلانی 
کے نام کی ہنسلی اپنے بچوں کے کلے میں ڈالتے ہیں اور نیاز کا کھانا پکواے ہیں 
اور اپنے بچوں کے نام کا تعزیہ مسلانوں کے گھروں ہے اٹھواۓ ہیں ۔ کچھ لوگ 
صوفیوں کے عقائد کی پیروی کر کے اپنے بھائیوں سے ٴچوپ کر مسلانو ں کو عرس 
کے لے روپیە دیتے ہیں اور کسی چشتیہ ء قادریب یا سہروردیە بزرگ کا عرس 
کراۓ ہیں ۔ ان میں ہے کچھ لوگ اپنی عورتوں کو پردے میں بٹھاۓ ہیں اور 
مسلانوں کی تقلید میں انھںی چوپالہ کی سواری میں اینے رشتہ داروں کے ہاں 
بھیجتے ہیں ۔ شاہ مدار کی نذر کے لیے اپنے بچوں کے سر پر چوٹ رکھتے ہیں ۔ 
جب بچە اس عمر کو پہنچ جاتا ے جس کی نیت انھوں نے چوٹی رکھواۓ وقت 
کی تھی تو اسے شاہ مدار کے مزار ہر لے جاے ہیں جو مکن پور میں واقع ے اور 
وہاں جا کر اس کے بالوں کو منڈواے ہیں اور دیگوں میں نذر کا کھانا پکوا 
کر مساکینٴ و غربا کو کھلواۓ ہیں ۔ ثشاہ مدار ی پرستش زیادہ تر پورب کے 
ہندوؤں میں اور خاص طور ہے کائستھوں کے فرقے میں ہوق ے۔ پنجاب کے ہندو 
سرور سلطان ے عقیدت رکھتے ہیں ۔ شاہ مدار کی طرح سرور سلطان بھی رذیل 
مسلانوں اور شریف ہندوؤں کے حاجت روا ۔مجھے جاتے ہیں ۔٢٢۲‏ اصل مذہيە 
ے پٹنے کی ایک عام سی مثال یه ے کہ ”بیوہ لڑی کو دوسری شادی ے حروم 
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رکھتے ہیں چاے وہ سولہ سال یا اس ہے بھی کم عمری میں بیوہ ہوگئی ہو 
ایسا کرۓ والے کو ایت ذلیل ؛ کمیئہ اور کم رتبہ سمجھتے ہیں ۔ اگر لڑکی 
بذاتِ خود ہزار مردول ہے تعلق پیدا کرے تو اس ہے نہ جھجھکتے مگر ابی 
عق اور دلی رغبت سے اس کا تکاح ایک دوسرے مرد ہے نہیں ککرے ۔٢٢ك٢‏ 
رسم پرسّی کا یہ عالم تھا کہ ساری زندگی چھوٹی بڑی رموں ہے عبارت تھی 
اور ان رسموں بر ے دریخ رویہ خرچ کیا جاتا تھا ۔ عرزا قتیل ۓے لکھا ے‫ کہ 
شادی بیاہ کے موقع ہر لڑک اور لڑکے کو زرد کپڑے پہنانا ء کلائی میں ریشمی 
کلاوا باندھنا ء عقد ہے فارغ ہوۓ تک دولھا کے ہاتھ ہیں لوے کا ہتھیار پکڑۓے 
رہنا ء ان کے علاوہ ساچق ء مائیوں بٹھاناء سہندی 7 جانا ء سہرا باندھناء 
راستم روکنا ء ٹیگ مانگنا ؛ سلامی لینا ء رقص و سرود ء روشن چوکی ء باہا فرید 
کا پوڑہ : جہیز ء پنجری اور چوتھی کی رسمیں عام ہیں ۔۲۸ دادی بباہ پر کی 
کئی دن تک ساری برادری اور دوست احباب کو کھانا کھلانا ایک عام بات 
تھی ۔ بسنت آتا تو سب لوگ عام طور پر بسنت کی ئثیت یز صاحبِ مزار ی 
مدح میں اشعار گاۓے ۔ ہندوؤں اور مسلانوں کی ٹولیاں تماشے کے لیے ان کے ساتھ 
نیلتں ۔ پری پیکر لولی بھ ڑکیلے لباس پبن کر قبروں پر جا کر رقص کرے ۔ 
پر شہر کے بزرگوں کے مزاروں پر جا کر مطربوں اور لولیوں کے رقص و سرود 
کكرۓ کا مقصد تمام سال کے بابرکت گزر جاۓ کا شکریە ادا کرنا ہوتا ۔ پنجاب 
ہے شہروں میں عورت اور مد ؛ کیا ہندو اور کیا بازاری اور نوکر پیشہ 
مسلإان ء سب کے سب پیلے لباس پہن کر کاغذ کے ہزاروں پیلے پتنگ زرد ڈوری 
سے ہوا میں اڑاے ۔ پنجاب کے شہروں میں سے کوئی بھی شہر ایسا نہیں سے 
جہاں یں تاشا نہ ہوتا ہو ۔۲۹۷ عورتی یا تو رسم و رواج ء نذرنیاز میں مصروف 
رہتیں یا تعویڈ گنڈوں کے لیے پبروں کی خدمت میں حاضر ہوتی تاکە ان کی 
مرادیں ہر آ سکس ۔ لذیڈ غذائی کھانا ؛ شوخ اور بھ ڑکیلے لباس پہنٹا اور 
دن رات کی آرائش میں مشغول رہنا اس دور کی عورتوں ک عام روش تھی ۔ 
پیر پرستی اس معاشرے کا عام پسندیدہ رویہ تھا جس میں امیر و غریب ء 
شاہ و گدا سب شامل تھے ۔ ید شاء رنگیلا کے بارے میں آیا ے کہ ”جب جوانی 
ک آگ کی حدت سرد پڑی تو وہ شکستہ خاطر ہو گیا ۔ اواخر عمر میں فقراکی صحبت 
پسند کرتا تھا اور ان کے ساتھ نیٹھتا تھا ۔۰٠‏ عالمکیر ثانی حضرت نظام الدین 
اولیا کے مزار پر اکثر حاضر ہوتا ۔ غازی الدین ع|دالملک ۓ عالمگیر انی کو 
کسي نقیر باکرامت سے ملاقاتِ کے بھاۓ ہی فیروز شاہ کے کوٹلے میں قتل کرا 


۴ 


ذیا کھا ۔ بزرگانِ دین و صوفیاۓ کرام میں اچھے لوگ بھی تھے لیکن عام طور پر 
معاشرہ جیےوۓ ؛ مکار اور نام کے پیروں سے بھرا ہوا تھا چہاں ہر قسم کے گل 
کھلتے ۔ اس قسم کے واقعات عام تھے کہ مشائخ شہر یا ان کے خلیفہ طالب و 
مطلوب کا ہاتھ پکڑ لیتے اور دونوں کو اپنا مرید بنا لیتے ۔ پھر ان دینی بھائی 
اور دینی بہن کو اپنے جد ابد کے عرس کے دن اپنے گھر بلا کر حضرت مقربِر 
درکام الٰہی کے حجرۂ عبادت کو شاہی عیش عحل کا باعث بنا دیتے ۔ شاہجہاں آباد 
میں توٴ بزرگوں کے عرسص کے موقع پر سینکڑوں کی مشکلیں آسان ہو جاتیں ۔٣۳‏ 
حضرت سلطان المشائٔخ کے مزار پر ہر چہارشنبہ کو جمہور خواص و عوام 
احرام_ ژیارت باندھنے جاۓ اور وہاں ”مطربوں کے نغمات کی کثرت کانوں کو گراں' 
گحزری ے اور ہر گوشہ و کنار میں نقال و رقاص خوش ادائیوں میں مشغول 
رہتے ہیں ۳٣٣۶‏ اور ''مسلإن ہندو آدابِ زیارت بجا لاۓ میں یکساں ہیں ۔٣۶٣٣۳‏ 
''حضرت شاہ ترکان بیابانی کے مزار پر چراغوں اور قندیلوں کی کثرت ہے 
صحن فلک منور ہو جاتا ے اور لاتعداد پھوالوں ی خوشہودار ہوا کی موجیں 
ان کی درگاہ کو سرہایںٴ سکون بنا دیتی ہیں ۔4٣۳‏ حضرت شاہ حسن رسول تما کے 
مزار پر ”'طرح طرح کی آزئین و آرائش کی جاق ے ۔ عرس کی صبح کو دبلی کے 
تمام ثقال شام تک نجرا کرتے ہوۓ زیارت کرۓ والوں کو بہت عظوظ 
کكرے ہیں ۳۵۶ بہادر شاہ اول خلد منزل کے عرس کے موقع پر ”عشرت پسند 
لوگ ہر طرف اپنے عبوبوں کے ساتھ بفل میں ہاتھ ڈالے اور عیاش ہ رکوچہ و بازار 
میں نفسانی شہوت کی قوت میں رقصاں (نظر آے ہیں) ۔ شرابی ے خوفر مسب 
سیاہ مسی کی تلاش میں اور شہوت طلب ء بغیر جھجک کے ء شاہد پرستی میں 
مصروف رہتے ہیں ۔ زاہدوں کی توبہ توڑۓ والے نوعمر لڑکوں کا ہجوم (ہوتا 
ے) ۔ آہو پسران عشق_ ے مثال سے زہد و تقوعل کی بنیادیں برہ مکرۓ ہیں ۔ ٠.‏ 
کوچہ و بازار لواب اور رؤساء سے بھرے ہوۓے ہیں اور چاروں طرف امیروں 
قبروں کا شور ہوتا ے ۔ مطربوں اور قوالوں کی تعداد مکھیوں ے اور عتاجوں 
فقیروں کی تعداد چھروں سے زبادہ ہوق ے ۔ ختصر یہ کہ اس شہر کے وضیع و 
شریف لفسائی خواہشات کے وسوسوں کو ترتیب دیتے ہیں اور جسای لذت ہے 
فائز ہوے ہیں ۔؟۶٦۳‏ حضرت شاہ ترکان کے عرس کے موقع ہر ساتویں رات کو 
”سب ناچے والے ایک عزیزکی قبر پرء جو احدی پورہ میں دفن ے ء حاضر 
ہوۓے ہیں اور اس کی غبر کو شراب ناب سے غسل دیتے ہیں ۔ٴ“۶ے٣‏ ناجی کا شعر 
اس دور کے اسی روے کا اظہار کرتا ے : 
صباج حشرکوں دفعخار کی خاطر_ گلای خوب ے شمع مزار ی خاطر 


۳٣۴م‎ 


اسد پرستی اس دور کے مزاج میں شامل ے جس ک اظہار اس دور یق 
شاعری میں پورے طور پر آبروء ناجی یکرنگ اور دوسرے شاعروں کے 
پاں ہو رہا ے ۔ اعظم خاں کے ذکر میں آیا ے کہ اس کی طبیعت اسرد پسند 
ے اور اس کا مزاج حسینوں کی نحبتِ میں گرفتار ۓے ۔ اس کی جاگبروں کی آمدنی 
ای فرقے پر خرچ ہونی ے ... جہاں کہیں ہے کسی خوبصورت لڑکے کی 
خبر ملتی ہے اسے اپّی دوسی کے جال میں پھائسں لیتا ہے “۳۸ مرزا منتو ے 
ہارے میں لکھا ے کہ ”اس فن (امرد پرستی) میں یگانہٴ روزکار ہے ۔ اکثر 
امیر زادے اس علم کے ضروری احکام اس ہے لیتے ہیں اور اس کی شاگردی پر 
فخر کرے ہیں ۔۳۹۶ وزیر المالک بھی اسی شوق میں مبتلا تھا اور ہر روز ایک 
2یک ری کازی:(ایے) جادو ہے تسخین کرٹا ے٣‏ رن المخٹن اف الیی: اإتوادیٰن 
تھی بھگت بادشاہ کا منظور نظر تھا ٣٢:‏ 
جسا چا سبزہ ی متاشا:ء باغ اور معشوق و ے 
خضر ۓے بھی عمر بھر دیکھا: نہیرے دلی سا شنہر (ناجی) 
عام طور پر مسلانوں کے گھروں پر روزانه لولیوں کا رقص ہوتا اور رات 
کو اس میں بہروپوں اور نقالوں کا اضافہ ہو جاتا ۔٢٣‏ شراب کا استعال عام تھا ۔ 
بعض امیر زادے اور شرفا عورتوں کے ساتھ بیٹھ کر شراب پیتے ۔ گھروں 'میں 
لونڈیوں ی اولادیں عام تھیں.۔۳٣‏ طوائف اس دور میں اتنی اہم ہوگئی تھی کەه 
شرنا ف اسيا اك ہے ملنے کے لے وچئٹ راد فڑیںالمالک اتاد الدولف ×2 
ایک مرتیں مرصتّع جام و صراحی بہنیاۓ فیل سوار کو (جو اُس زماۓ کی 
مشہور طوائفیں تھیں) بھیجیں تو وہ مہر ہزار روے قیمت کی تھیں ۔٣‏ اور ہیگم 
ایک مشہور طوائف تھی جو باجامہ نہیں پہٹٍّی تھی اور ”'قلم نقاش کی رنگ آمیزی 
سے بدن_ اسفقلکو اس طرح رنگین پائچاہے ی صورت دیتی کہ رومی کمخواب کے 
تھان کی بھول بتیوں اور ۔اس کے بناۓ ہوۓ نقش و نکار میں کوئی فرق عسوس 
ئه:ہوتا اوز اس! کی مفلوں میں وہ اسی طرخ جا "۵۶٥_‏ 
اس تفصیل سے اٹھارویں صدی کے مزاج ء اس کے طرز معاشرت ؛ اس کے 
اخلاق اؤر اس کے کردار کا اندازہ کیا جا سکتا ے ۔ بہاذری ء شجاعت اور 
عسکریت کے عناصر ضائع ہو چکے ہیں ۔ عدم_ تحفظ کے احساس تۓ معاشرے کو 
ے عمل و مقلوج کر دیا ے ے اسی لیے یہ معاشرہ وہ راستہ اختیار کرتا ے جس 
ٹر چل کر اس "بر آشوب زماۓ کو وقی طور بر بھلا سکے ۔ اس خود فراموشی 
کے لیے وہ ایک طرف شراب پر تکیە کرتا ے ء میلے ٹھیلوں ء عرس ؛ چراغان ء 


۰7. 


گاۓ بجاۓ اور عیض کوشی میں بناہ ڈھونڈتا ے اور دوسری طرف تلاش سکوٹ 
میں تصوف اور پیریٰ سریدی کا سہارا لیتا ے ۔ بادشاہ سے لے کر عوام تک سب 
بجی کر رے ہیں ۔ اس معاشرے نے بزم آرائی ء صہبا برستی اور عیش کوشی کو 
تصوف ہے ملا کر ایے بھی ابنے لیے مقید مطلب بنا لیا ے ۔ یں معاشرہ ثثویت 
کا شکار ے ۔ اس کی شخصیت اور تہذیبی وحدت دو ٹکڑے ہوکئی ے ۔ عورت 
اور مرد دوئوں اسے موب ہیں ۔ عشق: نجازی اور عشق حقیقی سَاتھ ساتھ چل 
رے ہیں ۔ صوق بزرگ شاہ ترکان کے مزار کو شراب تاب کے غسل دیا جا رہَا 
ے ۔ ایک طرف مجازی و حقیئی مغی کو ملا کر صنعت اہام کو اس ۓ ابیا 
حبوب تخلیئی رجحان بنا لیا ے اور دوسری طرف ضلع “جگت ے عفلی زعفران زار 
بن رہی ہیں ۔ ان تمام مشاغل میں وہ روح موجود نہیں ے جس سے معاشرہ آگے 
۔ بڑھتا ہے ۔ اس کے سامنے تہ کوئی جہت ہے اور اہ عظیر اجتاعی مقاصذ ۔ قوم و 
ْ ملک کی فلاح و ترق کا تصزر فرد کے ذہن ہے معدوم ہو چکا ہے - اسی لیے اس 
صدی میں ہمیں سورما اور بہادر نظر نہیں آلۓ بلکە ان کی جگہ سازشی ء سفلے ء 
بانکے ء رنڈی بھڑوے اور خواجم سرا ملتے ہیں جنھوں ۓ سرکار دربار پر اپنا قشم 
جا رکھا ے ۔ معاشی حالات ابتر ہیں ء خزانہ خالی ے ء تنجارت بحران "کا شکار 
ہے ٤‏ ذستکار اور کاریگر بریشاں حال ہیں ۔ کسان کے لیے پیٹ پالنا اور عصول 
ادا کرنا اممکن ہوکیا ے ۔ ملک کی دولت غبر مفید اور غیر پیداواری کاموں 
بر صرف ہو رہی ے ۔ ذرائع بیداوار اس طور بر ناکارہ ہوگۓ ہیں کہ نۓ ذرائع 
بیداوار کی تلاش وقت کی ضرورت بن کئی ے ۔ 
اس صورتِ حال کے ساتھ اٹھارویں صدی کی ایک آور قابل ذکر بات یں 
ے کہ سکزیت کے خمم ہوۓ کے ساتھ ہی برعظیم کے طول و عرض میں چھوۓ 
بڑے تہذیبی جزیرے وجود میں آ جاۓ ہیں اور يہ نے مہذیبی جزیرے اپنے 
درباروں کو مغلیں دربار کے انداز بر سجاۓ ہیں ۔ ان درباروں میں نی بات یں ے 
کہ فارسی زبان اور ایرانی نَہذیب انوی حیثیت اختیا رکر لی سے اور اس کی جگد 
اُردو'زبان اور ہندوستانی تہذیب لے لی سے ۔ اس نی بتی ہوئی تبذیب کا رخ 
عوام کی طرف ے ۔ علم و !دب ء جو اب تک فارسی زبان کے تعلق ہے خواص 
کی جاگبر تھا ء نی زبان کے اُبھرۓ اور اہمیت اختیا رر کرےٗ کے سًاتھ ہی عوام 
بھی اس میں شریک ہو جاۓ ہیں اور فارسی زبان ء اس کا ادب اور اس کہ 
اسالیب و اصناف اس ئئی ادبی زبان میں جذب ہوئۓ لگتے ہیں ۔ شرالی ہند میں 
اٹھارویں صدی ے پہلے اُردو زبان میں لکھٹا کوئی قابل ذگر بات نہ تھی 


لیکن اس صدی کے خخم ہوۓ ہے پہلے ہی اُردو زبان نە صرف فارسی کی جگہ 
لے لی ہے بلک ادی زبان بن کر برعظم کے ایک کوۓ ہے دوسرے کوۓ 
تک پھیل جاتی ے ۔ اُردو زبان کی فتح دراصل برعظم کے عوام ک فتح تھی 
جس میں ہر مذہب و عقیدہ کے لوگ شریک تھے ۔ جب انگریڑوں کا اقتدار قائم 
ہوا تو اُردو کو نه صرف ہندو مسلإان ایک ساتھ استعال کر رے ‏ تھے بلکه 
معاشرے کی جڑوں تک پہنچنے کے لیے خود انگریز بھی اس زبان کو سیکھ کر 
وسیلهٴ ابلاغ بنا رے تھے ۔ 
اس صدی میں یس عمل کیسے ہوا ؟ وہ کون ہے عوامل تھے جن کے باعث 
اُردو ۓ فارسی کی جگد لے لی ؟ کیا یہ عمل, تبدیلی تاریخی و تہذیبی تقاضوں ے 
مطابق تھا ؟ اگلے باب میں ہم اتھی حتّرکات ؛ میلائات ؛ کشمکش اور اس دور 
کے تخلیقی سرچشموں کا مطالعہ کریں گے ۔ 
عواخی 
۔ ”'خاتم السملاطین باہریں است چە بعد او سلطنت غیر از نام چیز دیکر ندارد؛' 
سیر المتاغرین (جلد سوم) مصنفہ غلام حسین خان طباطبائی ء ص .ےہ ٤‏ 
مطبوعہ نولکشور لکھنؤ ۱۸ع ۔ 
سیر العتاخرین : غلام حسین خان طباطبائی (جلد دوم) ء ص جہمم ء مطبوعم 
نولکشور لکھنؤ ٭ہہ.ع ۔ 
م۔ تارب جہان کشاۓ نادری : پد مہدی استر آبادی ٣ص‏ ہم ء مطبع 
حیدری بمبئی ۲۹۳٣ھ‏ ۔ 
م۔ دی ہسٹری اوف نادر شاہ : جیمس فریزر ء ضص ۱۸۵ ؛ مطبوعد لندن ۔ 
8 بدائع وتاع ع آنند رام مخلص ٤‏ صضص ہہ ء مطبوعد اوریئنٹل کالج میگڑین 
لاہور ء شارہ ہ.م اگست ۰ع -۔ 
ہہ دی کیمبرج ہسٹری اوف انڈیا (جلد چہارم) (مغلیيب دور)ء ص ہپ 
مطبوعد کیمپرجچ یوٹیورسٹی پریس ے۱۹۳ع ۔ 
ے۔ ایضاء صصہےم۔ 
ہ۔ برعظم پاک و ہند کی ملتر اسلامید :؛ ڈاکٹر اشتیاق حسین قریشی ء 
ص ہء ء مطبوعہ کراچی یونیورسٹی کراچی ے۹۹ ۱ع ۔ 
۹۔ برعظم پاک و ہند ی ملتر اسلامیە : ص وم ۔ 


غ۱ 


.اہ ہسٹری اوف دی فریڈم موومنٹ (جلد اول) ء ض ہے ء پاکستان ہسٹاریکل 
سوسائٹی کراچی ے۱۹۵ع ۔ 

١رہ‏ اے لثریری ہسٹری اوف پرشیا (جلد اول) ۔ ایڈروڈ جی براؤن ء 9 ٣۵٢‏ 
کیمبرج یوٹیورسئی پریس ۹۹ ۱ع ۔ 

٭ ہہ ہسٹری اوف فریڈم موومنٹ ان انڈیا (جلد اول) : ڈاکٹر تارا چند ء 
ص ہی ؛ پبلیکیشن ڈویزن گورنمنٹ اوف انڈیا ء دبلی ۹۹۱ وع ۔ 

۴۔ این ایڈوانسڈ ہسٹری اوف انڈیا : مرتبہ آر سی مدار وغیرہ ء ص ۵ے ٤‏ 
مظبوعد میکمان اینڈ کہنی لمیٹڈ ء نیو یارک ۱۹۵۸ع ۔ 

م رہ ودممنگ ,93 ٭م ۴ ۳۵×ط 1١۸م‏ ۃٌصد ۳١۱۱‏ : جہا18 ٥ہ‏ حدہە ع1 ء ط1 
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مکتبە برہان ؟ُردو بازار دہلی ۹۹۸ ۱ع ۔ 


ہمہ ہفت غاغا : ص.5٭+۔ ےرہ ایضاء ص روہر۔ 
رف ایضلاف روا رہ ایضاء ص وی ۔ 
ہہ ایضاے ص پہر۔ ہہ ایضاء ص و ۔ 
مہہ ایضء س ےو ۔ ہہ ایضاء ص پر ۔ 
مہ ایضا ص وو جم نیہ ایضاء ص ہے! ۔ 
کے ماش ا ان ےے۔ ایضاًء ص ہ۱ ۔ 
ہہ ایض بر تا ۵رہ وہہ ایضاء ص۸۸ ۹۰ہ ۔ 


,ےہ سیرالمتاخرین (جلد سوم) ء ص .سر ۔ وم ہفت تماشاء ص ۱٦۵‏ ۔ 
پچ سرقع دہلی : نواب ذوالقدر درکاہ قلی خاں سالار جنگ ء صض پ ء طبع و 
سنہ اشاعت تدارد ۔ 


پپ۔ ایضاًء ص ے ۔ ہمہ ایضاء صہر۔ 

دم ایض ء ص و ۔ پپ ایضاء ص ہو 

ے۴۔ ایا سی چچے ہپ۔ ابضا ضےم۔ 

وو اق مین امہ ایضأء ص سم ۔ 

وم۔ ایضاء ص مج ۔ ۵و ۔ ہمہ ہفت تماشا : ص ہو ۔ 
ہمہ ایض ص ہر ۔ ہرم مرقع دہلی : مقدممہ ص ۹٣ء‏ 


۵۔ سرقع دہلی : ضص دے ۔ 


کیک ا 


اصل اقتباسات (فارسی) 


””کد درلشکر مد شاںمغیں آصف جاہ احدے مصدر اسرے می 
تواند شد و مبلغ دو کرور روپیں چہ مایہٴ اعتبار داشتہ باشد کہ 
ا دولت ہندوستان بایں قدر قناعتِ توان مود ۔ دو کرور روپیه 
تنہا غلام تعہد می مماید کم از خالمٴ خود بدھد و زر ہاۓ 
ے شمار از خائہٴ پادشاہ و اسر و مپاچناں و تجار عائد سرکار می 
توائد شد بشرطیکہ تا بشاہجہان آباد کہ سی چہل کروہ زیادہ 
فت ندارد و نُہفتے بعمل آید ۔ نادر شاہ باستاع این خبر متبشر 
شا َ6 
”از بوقلموتیہاۓ تقدیر این گونه اش چشم زخمی رسید کہ :اکنوں 
عمر طویلے می باید کہ ایں دارالعشق یک پارہ بحالت اصلىی آید ے4“ 
”'چوں آتش حدت جوانی فرو نشستہ شکستہ غاطریہایش گرفتد بود ۔ 
در اواخر عمر بہ صحبت فقراء خوش بود با اینہا می لشست ۔“ 
”از کثرت نات سطربان سامعہ گرانی ہہم :می زساند و در پر 
گوشہ و کثار نقال و رقاص داد خوش ادائیہا می دھند “4 
مسلمین و ھنود در تقدع شرائط ژیارت یکسائند :4 
”از کیثرت چراغان و قنادیل صحن فلک ورانی می شود و از وفور 
کہا موج نکہٹ گل در روانی آرام کاہش جمعیت آباد است ۔“ 
”وضع تزثین و آرائش بکار می رود ۔ صبح عرس چییع نقالان دہلی 
تا شام ,نجرا پرداختہ احتظاظ وا ہزائران می زسائند _ٴ؛ 
”'معاشران با حبوبان خود در ہر گوثہ و کنار دست در بفل و 
عیاشان در ہر کوچہ و بازار بہول مشتبیات نفسانی در رقص حمل ء 
ہےخواران ے اندیشہٴ محتسب در تلاش سید مستی و شہوت 
طلبان ے واہمہٴ مزاحمت سرگرم شاہد پُرسّی ۔ ہجوم امارد 
توخطان توب شکن زہاد و آہو پسران بعشق ۓ مثال برہم زن 
بنیاد صلاح . . . کوچہ و بازار از نواب و خوائین لبریز و گوشہ 
و کنار از امیر و فقیر شور انگیز ء مطرب و قوال از مگ زیادہ 
تر و غتاج و سائل از پشہ افزون تر ۔ قصہ ختصر ہایں ترتیب 


۱۳ 


ص ۱ 


ص ہ١‏ 


۱٣ ص‎ 
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وضیع و شریف ایں دیار ہواجس نفسانی ترتیب می دھند و مستلذات 
جسانی فایڑ می شوند ۔ٴ“ 

”رباب رقص بہیثت بجموعی بر قبر عزیزی کہ در احدی پورہ 
مدفون ست:خاضر گشتد قبرش را بشراب اب می ڈویند ۔ٴ“ 


. ”طبیعتش امارد پسند است و مزاجش یمحبت سادہ رویاں در ہر جا 


از مدے رنگیٹی خبر می یابد درکمند رقاقت خود می اندازد ۔““ 
””درین فن سحرکاریہا یکانہ ‏ اکثرے از امرازادہ ہا احکام ضروری 
این علم ازو یاد می گیرند و از شاگردیش خر می کنند ۔““ 
””بدن اسفل را برنگ آمیڑ ہاۓ خاىم تثقاش باسلوب قطعہ پایجامم 
رنگین ہی کنند و ے شائیہٴ تفاوت کل و برگ کم در تھا نکیسخاب 
بند رومی می باشد یقلم می کشند و در عحافل اما میروند ۔“ 


دوسرا باب 
آردو شاعری : رواج ء کشمکش ٠‏ اثرات ء 
محرکات و میلانات 

اس پس منظر میں ء جس کا مطالعم ہم ے پچھلے باب میں کیا ے ء یہ بات 
ذرا دیر گو حیرت میں ڈال دیتی ے کہ عین اس دور انتشار میں ء جب عظم 
مغلیم سلطنت کے در و دیوار گر رہۓ ہیں اور معاشرہ زوال کی انتہائی پستیوں کو 
چھو رہا ے ء اُردو ادب اور اس کی روایت کیسے ظہور میں آ گئی ؟ اُردو شال 
کے لیے کوئی اجنبی زبان نہیں تھی ۔ یہ یہیں کی زبان تھی اور صدیوں ے 
بررعظم میں ایک عام و مشترک زبان کی حیثیت سے را تھی ۔ خود دکن میں 
پندرھویں صدی عیسوی کے اوائل ہے اس میں باقاعدہ ادب کی روایت کا آغاز 
ہو چکا تھا اور تین سو سال کے عرصے میں وہاں اُردو زبان و ادب کی کم و بیش 
وہی اہمیت ہوگئی تھی جو شال میں فارسی زبان و ادب کی تھی ۔ فارسی مغلیہء 
سلطنت کی دفتری و سرکاری زبان اور شائستگی ء تہذیب اور تعلم یانتہ ہوۓ ک 
علامت تھی ۔ دربار سرکار تک رسائی کے لے فارسی دانی ویسے ہی ضروری تھی 
جیسے انگریزی عہد میں انگریزی دانی ضروری تھی ۔ فارسی زبان سے معاشرے 
کا معاشی مسئلہ وابستد تھا ء اس لے یہ اُس وقت تک رای رہی جب تک مغليه 
سلطنت اپنی سکزیت کے ساتھ قائم رہی ۔ جیسے ہی اٹھارویں صدی عیسوی میں 
عمل, زوال شروع ہوا فارسی کا اثر بھی کم ہوۓ لگا اور اس کی جگہ ملک گیر 
زھان کی حیثیت ہے اُردو لینے لگی ۔ زبائیں بھی ء تہذییوں کی طرح ء آرام سے رفتہ 
رفتہ پس_ پردہ جاتی ہیں ء اسی لیے فارسی کے پورے طور پر منظر سے ہٹنے اور 
اُردو کے پورے طور پر سامنے آۓ ہیں لمبا عرصہ لگا ۔ ایک مدت تک یہ دونوں 
دھارے ساتھ ساتھ ہہتے رے ۔ فارسی کو ریختہ اور ریختہ گو فارسی میں شع رکہتے 
رے لیکن اس صدی کے خاتمے تک فارسی زبان کا دھارا سرچشمہٴ اقتدار سے کٹ 
کر قریب قریب خشک ہوگیا اور اُردو کا دریا پاٹ دار ہوکر بہنے لگا ۔ 


و 


۲ 


اکبر ء جہانگیر ء شاہجہان اور۔اورنگ زیب! اُژدو زبان ے واقف: تھے 
اور حسبِ ضرورت اسے بولتے تھے لیکن جہاندار شاہ کی تخت نشیئی کے بعد عوام 
کا اثر و رسؤخ قلعہٴ معلی میں اتنا بڑھا کہ لال کنور ملک بنگئی ۔ انوپ ہائی ےّ 
عزیز الدین عالمگبر ثانی کو اور.ادھم بائی ے مد شاہ کے حل کی زینت بن کر 
احمد اہ بادشاہ کو جٔم دیا ۔ اسی زماۓ میں اُردو سرکار دربار کی غیر سرکاری 
ژبان ب نکر قلعہٴ معللٰی میں باقاعدہ رای ہوگئی ۔.جلد ہی اس کا ٹکسالی روزمےہ و 
عاورہ عوام و خراص کے لیے مستند بن کیا اور قلعہٴ معاٰی کی آردو ”اُردوۓ 
معالی؟ٴ“ کمہلاۓ لکی ۔ خود عچد شاہء ۓ اُردو میں طبع آزمائی کی ے ۔؟ آبرو 
ناجی : یک رنگ وغیرہ اسی دور کے شاعر ہیں ۔ احمد شاہ کے دودھ شریک بھائی 
اشرف علی خان فغان کا دیوان بوی شائع ہو چکا ے ۔عااءگبر ثاتی خود اُردو کا 
شاعر تھا :۔ اس کے اشعار بیاضوں میں ملتے ہیں ۔٣‏ عالمگیر ثانی کا بیٹا ء شاہ عالم 
انی نج صرف: اُردوء پنجای:ٴء ہندی اور فارسی کا شاعر تھا بلکت اسن نۓے 
'عجائب القھص؟ کے نام سے ایک طویل داستان بھی لکھی جو اُردو لثر کے ارتقا 
میں تاریی اہمیت کی حامل ے ۔ قاعہٴ معللٰی میں اُردوۓ معلٰی کی یہ روایت 
باقاعدہ طور پر عچد شاہ سے بہادر شاہ ظفر تک جاری رہتی ہے اور اُردو ادب کیک 
روایت کو “پروقار اور بارتبہ بٹاق ے ۔ اُردو زبان کی سرپرستی اور تخلیقی استعمال 
ۓ عوام و خواص کے درمیان اُس وسیع خلیج کو بھی پاٹ دیا جو اب تک 
درلرہ) کا کر اقابڈائلا نین قاامق حرواعوا2 یکو فباخیمؤں کا سوتا 
اس طور پر “پھوٹا کہ کلی کوچوں میں شعر و شاعری کا چرچا ہووۓ لگا ۔ خواصن 
اور اہل_ علم وادب اب بھی فارسی ہی میں داد مخن دے رن تھے اور اُردو 
میں حعض تفتننِ طبع کے طور پر کبھی کبھار دو چار شعر کہ لیے تھے ۔ لیکن 
ان بدلے ہوۓ حالات میں ایک واقعب ایسا پیش آیا جس ۓ نبٔی نسل کی توجه 
فارسی ہے ہٹا کر اُردو زبان ک طرف کردی ۔ یہ واقعد ”'معارضہ' آرزو و حزین؛“' 
تھا جو پیش تو اس صدی میں آیا لیکن اس کی تار ہہت پرانی تھی ۔ 

برعظیم کے لوکؤں ۓ ہ جن میں مسلإن اور ہندو دونوں شامل تھے ء 
فارسی زبان سیکھنے اور اس میں پوری سہارت و قدرت حاصل کرۓ کے لیے بڑی 
عحنت کی تھی ۔ اُنھوں ۓ پر ہر لفظ ء عاورہ و روزےہ کو نہایت توجە سے سیکھا 
تھا اور مفہوم و معانی ک باریکیوں ے اہل_ زبان ہی ک طرح واتف ہ وگۓ تھے ۔ 
لغت نویسی کا جو کام یہاں ہوا وہ ایران میں بھی نی ہو سکا۔ صرف و نحو پر 
یہاں اعللٰی درجے کی تعیانیف فارسی زبان میں لکھی گئیں ۔ امبر خسرو ؛ فیضی و 


۲۲۳ 


ابوالفضل جسے شاعر و الشا پرداز برعظم سے آٹھے لیکن اقزای۔ ہعیغۃ''ان کی 
فارسی پر اعتراض کرتے اور غبر اہل, زبان کی تخلیبی و علمی کاوشوں کو مسترد 
کرۓ رے ۔ مغلوں کے زماۓ میں ایرانی اہل علم کی بڑی تعداد کے یہاں آۓ 
کی وجە سے اس روے میں اور شدت پیدا ہوگئی ۔ اکبری دور میں عرق اور 
قیضی کا تنازعہ مشہور ے ۔ شاہجہان کے دور میں منیر لاہوری نے ”کارثامہ* 
منبر؟ ہیں ایرائیوں کے اسی قسم کے اعتراضات کا ذکر کیا سے اور لکھا ےک 
گر ایرانی فارسی میں سینکڑوں غلطیاں کرے تو اس پر کوئی اعتراض نہیں 
کرۓ اور اگر کوئی ہندی نژاد ء تیغ ہندی کی طرح ء اپنے جوہر‌ذاقی آٹکار کرتا 
ے تو اس کی تعریف نہیں کرتے ۔ اُس زماۓ میں اس شاعر کو کامیابی حاصل 
نہیں ہوتی اور اس کی فصاحت تسل نہیں کی جاتی جس کی پیدائش ملک بالا (ایران) 
میں نہیں ہوتی ۔ٴ'' ملا" شیدا ایرانیوں کے اس روے ہے اس قدر ناخوش تھا کەه 
ان کا مذاق اڑاتا اور ان کی زبان دانی پر اعتراض کرتا ۔۵ خوشگو ے اپنے 
تذکرے میں شیدا کی ایک کتاب کا دیباچء نقل کیا ے جس سے ایرائیوں کے اس 
منکٹبرائہ روے کا اندازہ ہوتا ے 24 
”ہنڈوستای ہوۓ کی بنا پر ایرای مبری قدر نہیں کرۓ۔ بات یہ ےکه 
صرف ایرانی یا ہندوستانی ہوۓ پر فخر کرنا باعث سند نہیں ے ۔ انسان 
کی قدرو منزلت اس کے جوہر ذاتی سے ہو ے) اور اگر ایرانی اس 
طعن و تشنیع سے کام لیتے ہیں کہ فارسی ہاری (بان ے اور زبان سے 
کام نہیں لیتے اور اگر ژبان سے کام نہیں لیت تو مذاقر سخن سے نا آشنا 
رہتے ہیں ۔٤٠٦"‏ 
ایزائیوں کے اعتراض کے دو وجوہ تھے ۔ ایک یہ کہ اہلز ہند وہ فارسی لکھتے 
تھے جو اُنھوں ۓ کتابوں میں پڑھی تھی اور دوسرے اپنے ملک کی خصوص 
تہذیبی و معاشری صورتوں کے اظہار کے لیے اکمثر ایسے الفاظ ء روزےہ و عاورہ 
استعمال کرے تھے جو ایرانیوں کے لیے امائوس تھے ۔ ہر ملک کی خصوص تہذیب 
کے اظہار کے لیے اس ملک کی عام زبان سے لۓ الفاظ لینے اور لئے روزسە و 
ےاورہ وفع کرۓ بڑۓ ہیں ؛ جو ایک فطری عمل ے ۔ خود ایرانیوں ی شاعری 
ہیں.ء جو برعظیم میں لکھی گئی ء متعدد ایے الفاظ و۔عاورات ملتے ہیں جن نے 
اہل, ایران ناواقف تھے ۔ یه اعتراضات اُس وقت تک تو اٹھۓ اور دبتے رے 
جب تک مغلیہ سلطنت ابی مرکزیت کے ساتھ قائم تھی لیکو ئن زوال_ سلطنت کے 
ساتھ ہی جب فارس یکو زوال ہوا اور ایرائی اماک ریا میں اب بھی اسی قسم 


ای 


کے اعتراضات کرتے رے تو پھر یہ جنگ دوبدو ہوۓ لگی ۔ يیە مادہ اُس وقت 
پھٹا جب شیخ ىد علی حزیں (م ٭.۱۸١٥/۰٠۰۱صع)‏ ؛ ك۱۷:٥ھ|/۵٣مءء‏ ۱ع میں 
واردر دہلی ہوۓ ۔ ٭٥۱۱٥/۱ءء‏ ١ع‏ میں!'تذکرة الاحوال۶“؛ لکھا جس کے بارے 
میں حاکم لاہوری ۓ لکھا ےکہ ”٭گویا رسال لکھنے کی غرض و غایت ہندوستان 
اور ہندوستائیوں کی مذملت ے ۔ کے حزیں تنک مزاج اور متکٹبر انسان تھے ۔ 
آنھوں ۓ جب ہندومتائیوں کی فارسی بر اعتراض کیا تو لوگوں ہۓ ند میں 
سراج الدین علی خاں آرزو کو پیش کیا ۔ حزیں ۓ جواباً آززو کی فارسی و فارسی 
دانی پر بھی اعخراض کیا اور اسی زماۓ میں اھوں ۓ ہند اور اہل_ ہند کی 
ہجویں بھی لکھی ۔آرزو ء جو اس دور کے سساٹم الثبوت استاد اور جیلّد عالم تھے ؛ 
میدان میں آگۓے ۔ یہ تنازعہ من ھ اور ۱۵۹ھ (اجے اع اور ۰۴ے۱ع) کے 
درمیان شروع ہوا اور اس زماۓ میں اُتھوں ۓ اپٹا رساہ ”تبیہ الغافلن'' لکھا ۔۸ 
آرزو گا نقطہ* نظر ید تھا : 
(,) ایران کی تری ء بعض الفاظ و تراکیب میں ء 'توران کی ترکی ے 
مختلف ے ء حالانکه تری توران و ترکستان کی زبان ے ؛ تہ کہ 
ایران کی زبان -؟ک۹ 
(() ”(نه صرف) عربی و ترک بلکہ ارس زبان کے الفاظ کا استعال فارسی 
زبان میں مسلام ے ۔ باق رے ہندی الفاظ تو وہ بھی مؤلف کے 
مذہب میں ء اس زماۓ میں ء ممنوع نہیں ہیں ۔۹١٠٤‏ 
(م) ”مستند فارسی کا اطلاق اُس فارسی پر ہوتا ے جو زبان اُردو اور 
دربار اہی میں بولی جای ے ۔ ہر فارسی گو کے لیے ء خواہ وہ 
ایرانی ہو یا غیر ایرانی ء زبان اُردو میں شع رکہنا ضروری ے ۱١١_‏ 
(م) ایرانی شعرا کی کورائہ تقلید جائز نہیں ۔ نظم: میں بجر قائیے اور 
ردیف کی قیود اور بعض لفظی و معنوی التزامات کے باعث قواعدر 
ژبان کی خلاف ورزیان اور روژسےەہ اور عاورے کی غلطیاں ہوق 
رہی ہیں ۔ پھر جب یہ دیکھا جاتا ے کہ ہندوستان میں بڑے 
بڑے پختہ گو شاعر ہیں ء جن کی مادری زبان ریختہ ے ء نظم ریختہ 
میں غلطیاں کر جائے ہیں تو شعراۓ ایران ہے نظم_ فارسی میں 
غلطیاں ہوا کیوں مستبعد سمجھا جااۓ ۔١٢‏ 
(ی) غیر زبان کے اکتساب کی استعداد میں ہندوستانی ایرائیوں پر فوقیت 
: رکھتے ہیں ۔ اس جہت ہے کہ ہندوستانی فارسی دان فارسی زبان کا 


۳ 


وسیع اور غائر مطالعہ کرۓ کے باعث یکسر مفرس ہوگۓے ۔ ان کا 
رتبم بہ لحاظ زبان دانی ایرانیوں سے ہرگز مم نہیں ے ۔٣١‏ 
ان باتوں کو آرزو ۓ 'شمر' میں بھی لکھا ے - 'داد سخن؟“ (۸۱۱۵۹/ 
پمےع)٣٣‏ میں بھی تحریر کیا ے اور اپنے تذ کرے جم النفائس (م٦۱ھ/‏ 
وو۔. دے ؛ع)٭۱ میں بھی جابجا اشارے کے ہیں ۔ اپنے نقظہٴ نظر کو واضح 
کرک لیے آرزو ۓ شیخ علی حزیں کے اشعار پر ء جن کی تعداد والہ داغستانیق 
ے .٠و‏ بتائی ے ؛ اپنے رسالے “تنبیہ الغافلین؟“ میں تنقید کی اور زبان و بیان اور 
فکر و معنی کی غلعایاں واضح کیں ۔ جمم النفاشی' میں بھی حزیں کے دیوان کے 
بارے میں ہی لکھا ہے کہ ”یہ دیوان جو مشہور سے چوتھا دیوان سے اور پہلے 
تین دیوان افغانوں کی شورش میں غائع ہوگۓ ۔ بہرحال یہ دیوان بھی کہ دوبارہ 
میرے مطالعے میں آیا ء اس درجے کا نہیں ے جیسا کہ شیخ اور ان کے معتقدین 
گان یا یقی نکرے ہیں ۔١٦!‏ ایرانی اور ہندوستانی فارسی دانوں کے اس تنازعے کى 
گویج سارے بر عظیم کے علمی و اد حلقوں میں سنیگئی ۔ آرزو ۓ یہاں کے شعرا 
کو بجاۓ فارسی کے اُردو زبان میں شاعری کرئنۓ کی ترغیب دی ۔ عد شاہی دور 
کے سب سے بڑے شاعر آبرو ان کے شاگرد تھے ۔ے! نی نسل کے شعرا 
میں ہیں و سودا ۓ ان کی ہی صحبت ہے فیض اُٹھایا تھا ۔ مضمون و درد بھی ان 
کے تربیت یافتہ تھے ۔ یک رلگ ؛ ٹیک چند بہار ء ے نوا ء انند رام خلص وغیرہ 
بھی ان کے شاگرد و تربیت یافتہ تھے ۔ اس دور میں آرزو ۓ ایک مشہور ثقاد 
اور اد راہغا کا کام انجام دیا ۔ نوجوانوں میں رینتہ (اُردو شاعری) کا ذوق پیدا 
کرۓ کے لیے ہر سہینے ک پندرہ تاریخ کو اپنے گھر پر حفل, سراختہ کا اہتام کیا ء 
جس کا ذکر حاکم لاہوری ۓ اپنے تذکرے ”سردم دیدہ؛ٴ میں بھی کیا سے ن۱۸ 
مشاعرہ کے وزن پر سراختہ کا لفظ بھی اسی زماۓ میں تراشا گیا ۔ ۱۹ اس کا 
نتیجد یں ہوا کہ نی نسل کے شعرا ۓ فارسی میں کہٹا ترک کر دیا اور پوری 
توجە رتتہ پر صرف کردی ۔ یہاں ت ککہ فارسی کو بھی ء رواج زمائہ کے مطابق ء 
منە کا ذائقم بدلنے کے لیے رینتہ میں شاعریکرۓ لگے ۔ 
اس صدی کی آخری چوتھائی میں جب سودا و مکین کا معارضمٴ٢‏ ہوا تو 
اس کی بنیاد میں بھی ایرانی اہلزبان اور ہندوستانی فارسی گویوں کا مسئلہ موجود 
تھا ۔ سودا ۓ جو قطعہ لکھا وہ ایک طرف آرزو کا اور دوسری طرف اس دور کی 
نی نسل کے شعرا کا نقطمٴ نظر پیش کرتا ے ء جس سے یہ بات واضح طور پر 
سامنے آ جای ے کہ نوجوان شعرا اس دور میں‌کیا سوچ رے تھے ء اُردو شاعری 


۲۵ 


کے بارے میں ان کا کیا رویں تھا ء فارسی کے سلسلے میں ان کا اندا زنظ رکیا تھا 
اور اب ان کی تخلیقی صلاحیتوں کے اظہار کے لیے کون سا راستہ تھا ؟ سودا کے 
شعر یہ ہیں : 
جو چاے یہ کہ کے ہند کا زباں داں شعر 
تو بپخر اس کے لیے زتختب کا ے آئں 
وگرنہ کہہ کے وہ کیوں شعر_ فارسی ناحق 
ہمیشى فارسی داں کا ہو مورد لنفریں 
کوئی زبان ہو ء لازم ہے خوی, مضموں 
زہان فرس پر کچھ منحصر سخن تو نہیں 
اگر فہیم ہے تو تو چشمردل سے کر تو نظر 
زباں کا سرتیں سعدی ہے لے کے تا بەحزیں 
کہاں تک تو ان کی زباں کو درست بولے کا 
زبارك انی میں تو بائدھ معنی_ رنگیں 
اب صورتِ حال یہ تھی کہ ایک طرف مغليه سلطنت کے زوال کے ساتھ فارسی زبان 
کا اقتدار گہنا گیا تھا اور دوسری طرف نی نسل کے دل میں یہ بات بٹھ گئی 
تھی کہ ہ مکتنی بھی کوششکزیں ایرانیوں کے معیار فارسی تک نہیں پہنچ سکتے۔ 
اس لیے مناسب یں ے کہ ریختہ کا آئین اپنایا جاۓ ۔ اس رجحان نۓ شال کی ادہی 
فضا کو ایسا بدلا کہ اُردو زبان و ادب عوام و خواص کی معاشرت میں داغل ۔ 
ہوگئے لیکن اس رجحان کی پیدائش میں جہاں ان سب عوال ے کام گیا وہان 
دکنی ادب کی روایت ۓ بھی شال کی ادبی روایت کے لیے مضبوط بنیادیں 
فراہم کیں ۔ 
اورنگ زیب عالمگبر کی فتح دکن کے بعد ال و جنوب کے درمیان جو 
دیوار کھڑی تھی وہ دور ہوگئی تھی اور یم دونوں علاقےگھر آنگن بن گۓتھے ۔ 
قارسی کے مشہور شاعر اصر علىی دکن گۓ تو وہ بھی دکنی اُردو میں غزلیں 
کہنے لگے ۔ میر جعفر زٹلی کی شاعری کے زبان و بیان پر دکنی ادب کی روایت 
کا اثر مایا ے ۔ قائز ء مبتلا ء آبرو ء ناجی اور تشاہ حاتم کے 'دیوان_ قدیم“ کی 
ماعری پر یہ اثرات نمایاں اور واضح ہیں ۔ مچد شاہ کا دور آۓ آۓ ان اثرات کی 
آر جار کو تقریباً پون صدی کا غرصہ گزر چکا تھا کہ مچد شاہ کے دوسرے سالر 
جلوس ./٥۱۱۴۰۲٢(‏ ۰ ۱ع) میں دیوانِ ولی دلى پہنچا ۔٢٢‏ یہ دیوان ریت میں تھا 
اور فارسي روایت کے عین مطابق حروف تہجی کے اعتبار ہے ترتیب دیا گیا تھا۔ 


کان 


اس ہیں زبان تو اُردو تھی لیکن بندش و تراکیب ؛ استعارات و تشبیہات کا حسن ؛ 
لفظوں کا جاؤ اور استمال کرۓ کا انداز ء ساد و تازہ گوئی ء مضمون آفرینی و 
ایہام میں وہی دلکشی تھی جو فارسی شاعری کا طرۂ امتیاز تھی ۔ ولی کی غزل 
صرف عورتوں ہے باتیں کرۓ تک عدود نہیں تھی بلکہ اس میں فارسی غزل ک 
طرح صوفیانہ و حکی|نہ اور اخلاق مضامین بھی باندے گے تھے ۔ اس میں غزل 
کے علاوہ دوسری اصنافر سخن بھی تھیں ۔ شال ی ہند کے شعرا کو اس دیوان میں 
اپپنی تخلیقی آرزوؤں اور اپنے شاعرانہ آدرش کا جلوہ نظر آیا ۔ اس دیوان ۓ ذرا سی 
دیر ہیں ایک آگ سی لگا :دی ۔ ہر محفل میں اس کے چرچے ہوۓ لگے اور ہر جگم 
ولی کے اشعار پڑے جاۓ لگے ۔ قوال اور گوے بھی ولی کی غزلیں گاۓ لگے۔ 
مصحفی نۓ شاہ حاتم کے حوالے سے لکھا سے کہ ”افردوس آرام گاہ (چد شاہ) 
کے دوسرے سال جلوس میں دیوان ولی شاہجہاں آباد آیا اور اس کے اشعار 
چھوۓ بڑوں کی زبان پر جاری ہوگئے ۲٢٢‏ مرزا مد حسن قتیل ۓ بھی کلام_ ولی 
کی مقبولیت اور گل یکوچوں میں پڑے جاے کی گواہی ان الفاظ میں دی ے 
''کایستوں کا فرقہ ہندوؤں کے باق ممام فرقوں سے زیادہ ان چیزوں کا 
اہتام کرتا ے ۔ شراب بی کر ؛ مسّی کے عالم میں ہھروپ بھرۓ ہیں ۔ 
پھر فارسی کی عبارتیں ء گلستان کے اشعار یا ولی دکھئی کے رختہ کی غزلیں 
گا کا کر پڑھتے ہیں ۔٢٢٢۲‏ 
دیوان ولی نۓ شال ی ہند کی شاعری ہرگہرا اثر ڈالا اور دکن کی طول اد روایت 
شال کی ادی روایت کا حصہ بن گئی ۔ اٹھارویں صدی شال ٴو جنوب کے ادی و 
تہذیبی اثرات کے ساتھ جذب ہوکر ایک نبی عالمگیر روایت کی تشکیل و ترویج کی 
صدی ے ۔ ُردو شاعری کی پہلی ادبی تحریک یعنی ایہام کوئی بھی دیوان, وی کے 
زیر اثر پروان چڑھی ۔ ان سب تہذیبی ؛ سیاسی و معاشرتی عوامل ۓ مل کر اس 
صدی میں اُردو کو وہ رواج دیاکہ صدی کے ختم ہوۓ تک یہ برعظم کی سب 
ہے متاز ادبی زبان بن گئی اور اس کا ادب نہ صرف دوسری علاقائی زبانوں کےلیے 
ایک "وہ بن گیا بلکہ سارے برعظم میں اس زبان میں ادب تخلیق ہوۓ لگا ۔ 
اردو شاعری کے سلسلے میں ایک بات بار با رکہی جاق ے کے یم دور 
زوال کی پیداوار ے لیکن اس بات کو اگر تاربخی و تہذیبی تناظر میں دیکھا جاۓے 
تو اس دور کی فارسی شاعری کو تو دور_ زوال کی شاعری مہہ سکتے ہیں کیوٹکه 
سی ڈیب کی ترجانی کر رہی ے جو ٹھنڈی ہوکر منجمد ہو رہی ے ۔ 
آردو ژبان و اعری تو اس دوز میں ان تی انقلای ء اجی ؛ معاشی ؛معاشریی و 
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لسانی تبدیلیوں کے ہراول دستے کی حیثیت رکھی ہے جو تیزی کے ساتھ 
برعظم میں پھیلنے وا ی ہیں ۔ فارسی کے زوال کے ساتھ ہی اُردو کا رواج و عروج 
وہ پہلا انقلاب تھا جس کے آئینے میں آۓ والے دور کا عکس دیکھا جا سکتا تھا 
اُردو زبان و ادب ۓ ایک طرف مرتنے والی تہذیب کے سازے زندہ عناصر اپنے 
اندر جذب کر کے برعظم کی تہذیب کا زندہ حصہ بنا دیا آور اس طرح خود ید 
زبان دو عظم تہذیبوں کا سنگم بن کر نئی تخلیقی قوتوں کے ساتھ ء ایک بدیسی 
ژبان. پر غالب آ گئی اور دوسری دیسی زبانوں کے لے بھی راستہ صاف کردیا ۔ 
طبقہ*ٴ خواص پس پشت چلا گیا اور طیقہٴ عوام نے خون اور نبٔی قوتوں کے 
ساتھ ء اس زبان کے وسیلے ہے ء اس دور کی تخلیقی سرگرمیوں میں شامل ہوگیا ۔ 
اٹھارویں صدی عوامی تقوتوں کے ابھُرۓ کی صدی ہے ۔ اگر اردو تحریک میں 
عوام شریک نہ ہوۓے تو اس دور زوال میں ء جب عظمِ مغلیہ سلطنت تیزی ے 
ٹوٹ رہی تھی ؛ اس معاشرے کے تنلیقی جوہر مردہ ہو جاے اور انھیں بیدار 
کرۓ میں اتنا طویل عرصہ لگتا کہ وہ آزادی جو ےمو ؛ع میں حاصل ہوئی ؛ بہت 
لے عرصے کے بعد حاصل ہوتی ۔ اس دور میں اٹھنے وا ی اس عوامی اُردو تحریک 
ۓ معاشرے کی تخلیقی روح کو مردہ ہوۓ ہے با لیا ء اسی لیے یں تحریک آگ 
کی طرح پھیلی اور ملک گیر تحریک بن گئی ۔ وہ لوگ جو تذیی قوتوں کی 
تاربخی اہعیت کو جالتے ہیں اس بات کی اہمیت و معنویت کو سمجھ سکتے ہیں ۔ 
انگریزوں ۓ اس کی اہمیت کو سمجھ لیا تھا اور اسی لیے اس عوامی تحریک کا 
زور توڑۓ کے لیے ء جس میں ہندو مسلان سب شریک تھے ء متوازی ہندی تحریک 
کی پیٹھ تھپکی اور ایسے غناصر کو اُبھارا جو ہندو مسلانوں کو نجذیبی و لساق 
سطح پر الگ الگ کر کے ء ان میں الگ الگ قومی شعور پیدا کرۓ میں مدد 
دے سکیں ء جس میں بالآخر وہ کامیاب بھی ہوۓ ۔ 
اب ایک سوال یہ سامنے آتا ے کہ جب اٹھارویں صدی عیسوی میں مغليه 
سلطنت کا شیرازہ بکھرا اور نبی نسل ۓ سراج الدین علی خاں آرزو کے زیر اثر 
ایرانی اہل_ زبان کے خلاف رد عمل کا اظہار کر کے فارسی کے بجاۓ اُرد وکو 
اپنے تخلیقی اظہار کا ذریعہ بنایا تو آخر وہ ہندوستانی اثرات کے بجاےٗ قارسی شعر و 
ادب کی طرف کیوں رجوع ہوۓ ؟ اگر تہذیبی و معاشرق حالات کو سامنے رکھا 
جاۓ تو اس کا جواب خود بخود مل جاتا ے ۔ فارسی زبان سلاطاین دہلی ے 
لے کر اٹھارویں صدی تک سرکار دربار ی زبان تھی ۔ اس زبان میں علم و ادب 
کا بڑا سرمایہ موجود تا ۔ یہ واحد ادبی و علمی زبان تھی جو جذیی مطح پر 


۲۸ 


دوسری زہالوں کے مقابلے میں سب سے قریب تھی ۔ اس زہان ى روایت ادب اس 
دور کے برعظمم کے تہذیبی مزاج کا حصہ تھی ۔اس لیے جب اُردو شاعری کا 
آغاز ہوا تو اس کے شاعر ممونوں اور سانچوں کے لے فطری طور ہر فارسی زبان وؤ 
ادب ہی کی طرف رجوع ہوئۓ ۔ بالکل چی عمل خود فارسی زبان و ادب کے ساتھ 
اُس وقت ہوا تھا جب عربوں ۓ ایران فتح کیا ۔ اُس وقت ء آُردو کی طرح ؛ 
فارسی میں بھی ادب و شعر کا کوئی باقاعدہ نظام یا روایت نہیں تھی ۔ قبل اسلام 
کی فارسی شاعری ہم تک نہیں پہنچی بلکد اسلام کے دو سو سال بعد تک فارسی 
شاعری کے قابل. ذکر تموۓے نہیں ملتے اور جو نموۓ ملتے ہیں ان سے "پتا 
چلتا ے کہ وہ لوگ ء جنھوں نۓ فارسی شاعری کے ید مونے چھوڑے ہیں ء 
. ود عری زبان پر پوری قدرت رکھتے تھے ۔ اُنھوں ۓ اپنی شاعری میں عری 
شاعری کے اصناف و بجور اور موضوعات کی پیروی کی ے ۔ عرب حکومت کے 
استحکام کے ساتھ ہی اہلفارس عربی زبان کے مطالعے میں روز افزوں دلچ-ہی 
لین گۓے ۔ اس وقت عربی دربار سرکار اوز تہذیب و شائستگی کی زبان تھی ۔ وہ 
قارسی شعرا جو عرب حکمرانوں کے سامنے قصیدے پڑھتے تھے ؛ عربوں ہی کی 
زبان میں پڑھتے تھے ۔٣۲‏ اسی لیے جب ایران میں فارسی شاعری کا آغاز ہوا تو 
فارسی شعرا ے عری شاعری کے اص:اف ؛ موضوعات ؛ اسالیب ء اوزان وحور اور 
نظامِعروض کو اختیار کر لیا ۔ منوچہری اپنےقصیدوں میں پوری طرح عربی قصائد 
کی پیروی کرتا ے ۔ اس دور میں چونکہ عربی زہان اور اس کا ادب عجمیوں کے 
تہذیبی مزاج ہے قریب تر تھا اسی لے فارسی زبان عری زبان کے سانے میں ڈھل 
گئی اور اس دور میں یں ایک بالکل فطری تہذیبی و تخلیقی عەل تھا ۔ بالکل ھی 
صورت اُردو کے ساتھ پیش آئی اور اس ۓ بھی تہذیبی سطح پر اپنے ہے قریب ترین 
ژبان فارسی کے اصتاف و بجور ؛ موضوعات و اسالیب اختیار کر لیۓ ۔ فارسی شاعر 

انوری کے لیے جیسے عربی شعرا ایک مثا ی 'موۓ کا درجه رکھۓے تھے : 

شاعری دانی کدامیں قوم کردند آنکہ یود 

ایتدا شاں اسراء القیس انتہا شاں ہو قراس (انوری) 

اسی طرح اُردو شاعروں کے لیے فارسی شعرا نموۓ کا درجہ رکھتے تھے : 

ہارا حسن ے شوق معلم ذہن کوں تەرے 

سب قکچھعنصری کا یا در سکچھ انوری کا (حسن شوق) 
تصرنی جہاں فخر کے ساتھ یکہتا ےک ٭دکن کا کیا شعر جیوں فارسی“ ء وہاں 
ابنی نشاعری میں فارسی کے پئر کو ملا کر ”شعر, تازہ“ کی بنیاد رکھنے کا بھی 
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فعویل کرتا ے : 
دگر شعر ہندی کے بعضے بئر .نہ سک ہیں لیا ٹارنی میں سنوز 
ہیں اس دوپٹر کے خلاصے کوں پا کیا شعر تازہ دونوں غن ملا 

یہی لے ہمیں ولی کے ہاں سنائی دیی سے : 

ترا مکھ مشرق ء حسن انوری ء جلوہ جا لی ے 

نین جامی ؛ جبیں فردوسی و ابرو علال ے 

یسا 

عسرف و انسوری و غ_-اہفسسانی _ مھ کو دیتے ہیں سب حساب سخن 
یہ فارسی روایت اُردو زبان و ادب کے مزاج ی تشکیل و تعمیر ہیں وہ یکردار 
ادا کرق ہے جو عری روایت نۓ فارسی زبان و ادب کے مزاج کی تشکیل میں 
کیا تھا ۔ چا تقی میر بھی اپنی شعری روایت کا سراغ دیتے ہوۓ بھی ککہتے ہیں : 

تبعیلّت ہے فارسی کے جو میں ۓٗ ہندی شع رکہے 

سارے ترک بے اب ظالم پڑھتے ہیں ایران کے پیچ 
فارسی زبان و ادب کے یہ اثرات صرف اردو تک عدود نہیں تھے بلکہ بررعظم تی 
مختلف علاقائی زبانوں مثل5 سر ہئی ء تلگو ء پشتو ؛ کشمیری ء پنجابی اور سندھی 
وغیرہ پر بھی واضح ہیں ۔ عذیبی اثرات کے رنگین خوشبودار دریا میں جب 
گوئی معاشرہ نہاتا ے تو اس کا رنگ اور خوشبو اس کے جسم و روح میں ٴتر 
جاۓ ہیں ۔ پھر یہی رنگ اے اچھے لگتے ہیں اور یہی خوشبو انے بھاتی ے ۔ 
ساری تہذیبوں کی تارج اس بات کی شاہد ے ۔ اس دور میں فارسی شعر و ادب کی 
تارج اتنی بڑی تھی کہ نہ صرف اُردو پر بلکه عثانی دور ی ترک شاعری ہر بھی 
اس کے اثرات اتنے گہرے پڑے کہ وہاں بھی ترک زندکی اور اس کے مناظر کے 
بجاۓ فارسی آوازیں ء خوشبوثیں ء علامات و رمزیات ء تراکیب و بندش شامل_ 
شاعری ہوگئیں ۔۲۵ برعظیم کے معاشرے ۓ اس دور میں فارسی کو ترک ضرور 
کر دیا تھا لیکن یں معاشرہ اندر ہے فارسی زبان و ادب اور تہذیب کا اسی طرح 
والء و شیدا تھا ۔ اس ۓ اسے ترک کرتے وقت اس ہے نفرت نہیں کی بلکد یہ راستم 
کالا کہ اپنی زبان میں اس تہذیب کے سارے عناصر ؛ اس کے سارے سانے ء 
اس کا طرز احساس ء اس کے اسالیبِ بیان ؛ اس کے اصناف, سخن ‏ اس کے بجحورو 
اوزان ؛ اس کے علامات و رمزیات جنذب کرکے ابنی زبان کو اس جیسا بنا کر 
فارسی کی جگہ بٹھا دیا ۔ اس طرح وہ فارسی زبان : ادب و تہذیب ے وابستہ بھی 
رہا اور ساتھ ساتھ اس ے الگ و متاز بھی ۔ اب کسی ہندی نزاد شاعر ک و کسی 
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والا نژاد ایرانی ہے اصلاح_ سخن کی ضرورت نہیں رہی تھی ۔ وہ فارسی روایت سے 
وابستہ ہوۓ ہوۓ بھی آزاد تھا ۔ اس دور میں ہم دیکھتے ہیں کہ اُزدو کو 
وسیلہٴ اظہار بناۓے .ہی معاشرے کی خیقی قوتوں کو پر لگ گۓ اور اٹھارویں 
صدی ابھی ختم بھی نہ ہوئی تھی کہ لاتعداد چھوۓ بڑے شاعروں نے ابی 
خلیقی صلاحیتوں ہے ایے ادبی سرماۓ کا اغضافہ کیا کہ أُردو ادب کی پختہ ء جاندار 
روایت قائم ہوگئی اور اس کے بہت سے شاعروں کا کلام سچے شعری تبربوں کے 
بھرہور اظہار ی وجہ ہے لافانی ہوگیا ۔ 

فارسی زبان و ادب کے اثرات کو اس دور میں جذب و قبول کرۓ کا سب 
سے بڑا فائدہ یہ ہوا کہ اُردو زبان و ادب ۓ بہت کم عرصے میں خود کو دریافت 
کرلیا اور اس کا دریا فارسی کے سرچشے ہے فیض یاب ہوکر پاٹ دار ہوگیا ۔ 
اُردو ۓ اپ بھرئش کی قدج ترین صنف دوے کو بھی اپنایا ۔ میں ۓ قارسی بجر 
کے ایک رکن کو گھٹا کر ہندی جیسی بجر میں بھی غزلیں ہیں لیکن ہندی 
بحور چونکہ حدود تھیں اس لے فارسی نظام عروض کو ابنا کر اُردو شاعری میں 
وسعت اور تنوع پیدا ہوگۓے ۔ نظام عروض اور اصنافر سخن میں چولی 'دامن کا 
ساتھ ہوتا ے ۔ فارسی میں اظہار کے سانچے وسیع اور وقت کے تقاضوں کے مطابق 
تھے اس لیے اُردو ۓ قصیدہ ء مثنوی ء غزل ء رباعی ء قطعہ ء سسّط اور اس کی 
آٹھوں قسمیں یعنی مثلث ء مربٹع ء غمّس ء سسنّدس ؛ مسبتع؛ مشڈن ؛ متستع اور 
معشّ رکو بھی اپنا لیا۔ ان کےعلاوہ ترکیب بند ء ترجیع بند ء مستزاد اور فرد کو بھی 
قبول کیا اور ساتھ ساتھ حمد ء نعت ؛ مثقبٹء ہجوء واسوخت) مےئثیہ ؛ شہر آشوب 
اور تار گوئی کو بھی زندگ کے رئا رنگ تبربات کے اظہار کے لے بوری روایت 
کے ساتھ ول کر لیا ۔ اٹھارویں صدی ہی میں یہ سب اصناف سخن استعال میں 
آۓ لگتی ہیں ۔ کلیاتِ میر ء کلیات میر حسن اور کلیات جعفر علىی حسرت میں 
بحیثیت جموعی یں سب اصنافر سخن موجود ہیں ۔ 

ان کے علاوہ صوفیانہ شاعری کی بنیادی روایت بھی فارسی ے: اُردوٹ 
آی ے اور صوفیائہ اصطلاحات مثلا وحدت الوجود ء عرفانلفس ء نا۔وت و ملکوت ء 
جہروت و لاہوت ء فنا فی اللہ ء جبر و قدر ؛ نور مطلق ؛ خوف و رجا ؛ حقیقت و 
مجازء ظل ء تجدد_ امثال ء مشاہدۂ وجدانی ء مرتبہٴ یقین وغیرہ بھی فارسی تصوت 
ہی سے آتی ہیں ۔ اخلاق تخلیقات میں پند و نصائح کا وہی انداز ے جو گلستان 
و بوستان ء انوار سہیلی ء منطق الطیر ء اخلاق جلالی ء اخلاق ناصری ؛ اغلاق 
حسئی اور سیاست نامہ وغیرہ میں نظر آتا ے ۔ رزمیە مشنویوں میں شاہنامہٴ فرددسی 


۳۱ :. 
مثالی نمونہ بن جاتا ے ۔ غزل ابتدائی دور ہیں قلی قطب شاہ ء حسن شوق ء اہی 
اور نصرق وغیرہ کے ہاں عورتوں ے باتیں کرۓ تک محدود تھی ء لیکن ول ی 
کی شاعری میں وہ مضامین اخلاق و حکمت ء بند و نصاغء تصوف و سلوک: 
عشق و عبت ؛ تجربات و مشاہدات بھی شامل ہوگئۓے جو فارسی غزل کی خصوصیت 
رے ہیں ۔ یہی عمل قصیدہ ء رباعی ء ثنوی ء ہجو ؛ شہر آشوب اور واسوخت 
میں ملتا ے ۔ اسی طرح فارسی کے سارے عنائع بدائم بھی اُردو شاعری کا حصہ 
بن جائۓ ہیں ۔ شاعرائہ تعکلی ء تجاہل عارفائہ اور مبالغەہ بھی اردو شاعری کے 
مزاج میں حامل ہو جاےۓ ہیں ۔ اسی کے ساتھ وہ تلمیحات مثلا جمشید و سکندرء 
شیریں غسرو ء قرہاد ء رسمّم و سہراب اور عربی شاعری کی وہ ساری تلمیحات 
لیلٰی مجتوں ء یوسف زلیخا وغیرہ ء جو قارسی میں مستعمل تھیں ء اردو شاعری 
میں آ جاتی ہیں ۔ حسن و عشق کے تصورات اور ان کے اظہار کے بنیادی الفاظ 
مثا جور وٴستم ؛ وفا و جفا ء غمزہ و ادا ء گریبان ء دامن ء ساق ء جام و -بوء 
رشک ء رقیب ء جنوں ء شکوہ و شکایت ؛ اشک و آہ ء گل و بلبل ء جذبات و 
احساسات کے اظہار کا ذریعە بن جاۓ ہیں ۔ اسی طرح آبِ حیات ء آئینںٴ سکندرء 
سد سکندری ؛ جام جم ء چاہ خشب ء دیوار, چین ء دار و متصور ؛ صبر_ ایوب ء 
گریہٴ یعقوب ء برق تی ؛ موسول و طورء دم عیسیل ء سحر ساسی ؛ جوۓ 
شبر ۶ید فرہاد ء فغفور_ چین 7 گنچ_ قارون + کوہ قاف ء کوہ ے ستون ٤‏ 
کوہ کن ء اصحاب رکہف ہ گلزار, خلیل ء آتشِ نمرود ؛ ما وکنعان ؛ تخت سلیان ء 
طوفانِ لوح ء عدل نوشیرواں٢٦۲‏ وغبرہ تلمیحات اردو زبان کا ذخیرہ بن کر اس 
کے اظہار کا وسیلہ بن جاتی ہیں ۔ حتسب و واعظ ء زاہد و ناصح ء اور ساق و 
پیر مغاں بھی فارسی کے اثر ہے أُردو ہیں آ جاۓ ہیں ۔ عشق اور رنگر عشق 
حعلٰی کم امرد پرستی بھی فارسی ہی سے اُردو شاعری میں آی ے۔ ید شاہی دور 
کے فوراً بعد کی شاعری اس اد پرستّی کا بلا جھجک اظہار کرتی ہوئی فارسی 
ہی کی طرح عشق_ مجازی کو عشق_ حقیقی کا زینە بنا دی سے ۔ محبوب کے لیے 
فعل مذکر کا استعال بھی فارسی شاعری کے زیر اثر ہی اُردو شاعری میں آتا ے۔ 
نثر میں بھی فارسی جملے کی ساخت کا اثر اردو جملے کی ساخت پر اس صدی میں 
حاوی رہتا ے ۔ فارسی کا یہ اثر اس دور ہیں ایک ایسا ہی فطری تہذیبی عمل 
ے جیسے انیسویں صدی کے آخر سے آج تک انگریزی ادب اُردو ادب کو متاثر 
کر رہا ے اور لی اصناف_ ادب مثل سونیۓ ہ آزاد نظم ؛ نظم معٹّراء ناول ء 
اولٹ ء ختصر کہانی ء رپورتاڑء ڈرامم ء تنقبد ء پروزپوئم وغیرہ اُردو ہیں 


۳ 


عام و مرق3ج ہو گئی ہیں ۔ یہاں تک کہ انگریزی جملے کی ساغت نے اردو جملۓ 
کی ساخت کو بھی مثاثر کیا ے ۔ ہر تہذیب کی مثبت قدریں جدید تقاضوں کو 
پورا کرۓ والے خیالات و اقدار اور ان ے وابستہ الفاظ و اصطلاعات اسی طرح 
دوسری زبائوں اور تہڈیبوں کو متاثر کر کے متائر ہوۓ وا ی تہذیب اور اس 
کہ تخلیقی ذہٹوں کو بدلتے رہتے ہیں اور عمل ارتقا کو آگے بڑھاۓ ہیں ۔ 
اسی لیے غیر زبانوں کے ترجمے خلاق ذہنوں کے لیے مسمیز کا کام دیتے ہیں ۔ 
اٹھارویں صدی میں اردو شاعری کے دور تشکیل میں اور بررعظیم کی تارج کے 
اس موڑ پر ء بی اثرات اُردو زبان میں آ سکتے تھے اور اسی لیے بھی آۓ ۔ وہ 
لوگ جو اردو ادب پر فارسی اثرات کی قبولیت اور بررعظم کے جغرافیائی ء 
تاریخی و اسطوری اثرات ہے گریز کا الزام لگا ہیں اس دور کی ذیبی قوتوں 
کو فراموش کر کے مسائل کو صرف جذبات کی آنکھ سے دیکھنے کی کوشش 
گرے ہیں ۔ 
اس دور میں نہ صرف ہزاروں فارسی تراکیب اردو زبان کا حصہ بن گئیں 
بلک ہارے شاعروں ۓ ے شار ایسی نبٔی قراکیب خود بھی وضع کیں جن ے 
زبان کا اظہار اور اس کی شائستگی دوچند ہو گئی ے٢‏ ایسی تراکیب کی ثالیں 
ہم ۓ میر و سودا کے ذیل میں آئندہ صفحات میں درج کی ہیں ۔ ان کے علاوم 
اس دور میں دو کام اور ہوۓ ۔ ایک یہ کہ ے شار فارسی عاورے ترجمە ہ وکر 
اردو زبان و عاورہ کا حصہ ڈگ اور دوسرے یں کہ فارضی کے سیٹکڑوں ء 
نزاروں اشعار اردو میں ترجمە ہوکر ہارا شعری سرمایه بن گے ۔ یہ فارتی 
شاعری کو اردو شاعری کے قالب میں ڈھالنے کی کودش تھی ۔ جب ایک تہذیی 
دوسری تَذیب کو اپنے اندر جذب کرق ے تو اس کی ہمیشہ بھی صورت ہوق 
ہے ۔ جب ایرانی شاعری ۓ عر زبان کی تہذیب کو اپنے اندر جنب کیا تو 
وہاں بھی یہی عمل ہوا ۔ شصبلی ۓ لکھا ہے کہ ”اول اول ایرانی شعرا عربی 
شاعری سامنے رکھ کر کہتے تھے ۔ مشق کی ابتدا یہ تھی که عرنی اثعار کا 
لفظی ترجەە کرتۓ تھے ۔ آج بہت ہے فارسی قطمے ء فرد بلکہ قصیدے موجود ہیں 
جن کو عام لوگ ایران کا سرمایہ سمجھتے ہیں لیکن درحقیقت وہ عر اشغاز کے 
ترجے ہیں ۔۲۸“۶ ہی صورت اس دور میں اردو میں ہوئی جس کی چند مثالیں 
جا درج کی جا ہیں تاکہ ان اثرات کی نوعیت واضح ہو سکے : 
اییسا بسا ے آ گر تیرا غیسال جیسو میں 
مشکل ے جیو سوں کوں اب امتیاز کرٹا (وف) 


۳ 


چناں گرفتہ ای جاں ید میان, جان_ شیرینں 


کہ تواں ترا و جاں را ز ھم امتیاز گردن (نظیری) 
پیم سے قدم رنہ کیسا میری طرف آج 
بے ثقق_ قسدم صفحہٴ سیا ہے لکھا ہوں (وی) 


تحقیق, حالر سا زنگہ می تواں ممسود 
حرفے ز حسالر حویش بم سیا نوشتہ ایم (نظیری) 
زاژ دیر و حرم افشا نہ کریں ہم ہرگز 


ورئہ گیا چیز ےچ یساں اہی نظر سے باہر (سودا) 
مصلحت یست کہ از پسردہ بروں افتد راز 
ورنہ در ٹل رنداں خہرے نیس تکہ ثٹیست (حافظ) 
کیفیت چشم اس کی مجھے یاد ے سودا 
ساغر کو مرے ہاتھ ے لیجو کہ چلا میں (سودا) 


بہوۓ بار من اڑیں ۔ست وفا می آید 
ساغر از دست بگیریے من اژکار دم (نظیری) 
آل_ودۂ ثطراتر صرق دیکھ جبیںں کو 


اغتر پڑے جھانکے ہیں فلک پر ے زمیں کو (سودا) 
آل۔ودۂ قطضرات غرق دیسدم جہیںں را 
اخٹر ژ فشک می لگسرد روۓ زمیت را (قدسی) 
ہوا سوار وو شاید سا نمہنشر میں 
کد.آفتاب ۓ ژریں نشغارن گھول دے (مودا) 


سوار شد _مگر آن یادشا کشور حرں 
که آتاب گشادہ نلثان زریںے را 
عام حکم شراب کرتا ہوں محتسب کو کباب کرتا ہوں (میر) 
عام عگم شراب می خواهم حتسب وا کباب می خواہم 
(ابیر خسرو) 
کھلا نشے میں جو پکڑی کا پیچ اس کے مبر 
سند نا زہے اک اور تاڑیالے ہوا (میر) 
ز قرطمظ نشہ چو واگشثت طترہ ہر دستار 
سسصد نازڑ تسرا تکازیسانے دیگر شد 


سا 


پایا نہ یوں کہ کرے اس کی طرت اشارہ 


یوں تو جہاں میں ہم ۓ اسک وکہاں نہ پایا (میر) 
مشکل حکایتے است کہ پر ذرہ عین اوسٹ 
اما ابی تواں _کہ..اشارت: بیاو _کیند (نقای) 
کیا دن ہوۓ کا کہ جیں کۓکھو لتے جامے کے یند 
برگرگل ی طرح ہر ناخرں معطّر ہوگیا (یتیں) 
تاغت ہام گشت معظٹر چسو برگ گل 
بندر قب.۔ساۓ کیست کہ وا می کتم سا (غاص) 
ہم ۓ کیا کیا نہ ترے غم میں اے محبوب کیا 
صبر ایثوب کیسا ء گریمٴ یعقوب کیا (مضمون) 


در فسراق تسو چہا ‏ اے بتر. عحبوب کنم 
صیں ایتوب کنم ء گریے“ یعقوب کم 
(مظہر یا خلص کاشی) 
خالر لب آفتر جاں تھا جھے معلوم نہ تھا 
دام داےۓ میں نہاں تھا جھے معلوم نے تھا (بقاء الہ بقا) 
خال لب آفتر جا بود نمی دانسم 
دام در دانے نہانے بود می دائسم 
دلچسپ بات یہ ے کہ یہ اثر صرف اُردو شاعری تک دود نہیں تھا بلکه خود 
بہاری لال جیسے ہندی کے بڑے شاعر ۓ بھی کثرت سے فارسی اشعار کا دوہوں 
کی صورت میں ترجمہ کیا سے : 
یار ہر سو کہ رود دیسدہ مان سو گردد 
چشم مر خاصیت قبله تما پیسدا کرد 
سب ہے تئیں سمہات نہیں جلت میں دی بیٹھ__ 


وا ے لیے گہرات پہ يك اما یو دیٹھ_ (ہاری) 
غم عشقت زبس بگداخت جسم اتوانم را_ 

ہما عینک نہسد تا بساز بیٹد استخوائم را (ھوکت) 
دیتی ہوں چگان جگ چا لے نمیچ (ہاری) 


ز بسک درد تو در جان ناتوان سی است 
خلاطوی تی صی روا و ات( اوحف) 


۵ 


کیا کہوں وا کے دسا ہر را ہپ کے ایس 


ہہ احوال لکھیںں مریسو بھیسوا میس (بہاری) 
هر کہ زما پیسام برد دید بچشم سا رخ 
حبرت چشم قاصد است عینک دورین سا (ناصر علی) 
واہی کے چت چڑھ گۓ مل اسندیس وہ بالَ 
دور ہی عیٹتک کے ء قاصد کے درک لال (ہاری) 


ژ پاۓ تاب سرش هر کجا ک می نگرم 
کرشمد دامنِ دل م یکشد کہ جا ایں جاست (خان زمان امانی) 
جت دیکھوں نت ہی رہوں انگ انگ تسپار 
لکھ سکھ لو نکبہوں سکھی سی نہ گنت تہار (جہاری) 
اسی مندی کے ایک غیرمعروف شاعر یوسف علی خان ۓ اپنی کتاب 
”گلڈنِ ہند“ میں استادان فارسی کے دو سو پاب اشعار دوہروں کی صورت میں 
'ترجمد گے ہیں ۔۹٢‏ 
یں چند اشعار ان فارسی اثرات کا ثبوت ہیں جن کا ذکر مم ۓ اؤب رکیا ے۔ 
یں اثرات اردو شاعری پر بھی ویسے ہی پڑے جیسے ہندی شاعری ہر اور اس کی 
وجہ یہ تھی کہ فارسی کا دائرۂ فکر وسیع تھا ء اردو اور ہندی کا عدود ۔ 
فارسی شاعری حیات و کائنات کے ے ار موضوعات کا احاطدہ کری تھی جبک نَە 
وسعت اردو اور دوسری زبانوں میں نہیں تھی ۔ اس قسم کے ترجموں کے علاوہ 
ے شبار اشعار ایسے ہیں جن میں فارسی شاعری کے مضامین کو اردو شاعروں ۓ 
اپنے تجرے کے ساتھ ملا کر پیش کیا ے اور ساتھ ساتھ اپنے مشاہدات ء تجربات ء 
احساسات اور جذبات کو بھی بالکل نۓ انداز ہے بیان کیا سے ۔ جیسے جدید 
اردو ادب پر انلگریزی اور مقربی ادب کے اثرات واضح ہیں اسی طرح اٹھارویں 
صلی فاربی آثرات کا آئینہ ے ۔ انسان جیسے ا کیل نہیںا رہ سکتا آسیٰ طرح کو 
معاشرہ بھی دوسرے معاشروں سے کٹ کر زندہ نہیں رہ سکتا ۔ یھی اثرات خلاق 
ذہنوں میں تخلیقی محرکات کو چئم دیتے ہیں ء فکر و خیال کی نی دنیائیں آباد 
کمرتے ہیں اور بدلتے زماۓ کے تقاضوں کے مطابق خود کو ڈہالنے کی صلاحیت 
کو زندہ رکھتے ہیں ۔ انھی اثرات سے مثبت تبدیلی کا عمل معاشرے میں جاری 
و ساری رہتا ے جس ہیں روایت کا تسلسل بھی ہوتا ے اور زندی کو آگے 
بڑھاۓ کا حوصلہ بھی ۔ روایت یوں ہی بی ے ء یوں ہی بدلی ے اور یوں 
هی معاشرے کو آگے بڑھا کر زندہ رکھی ہے ۔ جیسے آج ہم فارسی اثرات کو 


۶ء 


اس طور ہر قبول کرۓ کی کوشش بھی کریں تو نہیں کر سکتے ؛ اسی طرح اس 

دور میں اگر الھیں ترک کرۓے کی کوشش بھی کرۓ تو کامیاب نہ ہوۓ ۔ 

تارغی قوتیں ہر معاڈرےکو اپنےدائرۂ کشش میں رکھ کر بدلتی ء ڈھالتی اور 

آگے بڑھاتی ہیں ۔ یہی قدرت کا نظام ے اور ادب کی تارج اٹھی فطری تذیبی و 

تاریخی قتوں ء دھاروں اور لہروں کے أتار چڑھاؤ کی داستان ہے ۔ شمالی ہند میں 

اُردو شعر و ادب کی تحریک انھی عوامل کے زیر اثر مقبول و مرج ہ وکر سارے 
بررعظیم میں پھیل گئی ۔ ناجی نۓ کہا : 
بلندی ٴسن کے ناجی ریختے کی ہوا سے پست شہرہ نارسی کا 

اور جب مصحنی کا زمانہ آیا تو انھوں ۓ لکھا : 
”ہندوستان میں فارسی شعرکوئی کا رواج ریختے کے مقابلے میں کم ے 
اور ریختص ہارے زماےۓ ہیں فارسی کے اعللٰی سرتبے کو پہنچ چکا ے 
بلکہ اس ہے بہہتر ہوگیا ے _٣٣؛۳۰‏ 

ان حالات میں اُردو زبان و ادب ۓ ء تیزی کے ساتھ ء نارسی کی جگہ لے لی اور 

ادب کی روایت اپنے نقش و نار بناۓ لگی ۔ اکلے باب میں ہم اُردو ادب کی ابتدائیق 

روایت اور تخلیقات کا مطالعہ کریں کے ۔ 

یکین 

تاریخ ادبر اُردو (جلد اول) : ڈاکٹر جمیل جالبی ؛ ض ےھ تا .ےء 

مطبوعہ جلس ترق آدب لاہور ہے ۱ع ۔ 

٢۔‏ بزم تیموری ء مرتبە سید صباح الدین عبدالرحمٰن ء ضص ,سپ ء اعظم گڑھ 
۸ئ ۔ 

ہہ ایضاء سصووم۔ 

م۔ منشورات منا عظمم آبادی ؛ لسخہٴ کت خائمٴ مشرقید ہٹنہ ۔ بغخطوطہ ورق 
مم ء بحوالد ”عہد. شاہ جہانی کا ایک ادبی مناقشہ اور غالب“ از قاضی 
عبدالودود ء ص ہیں معاصر نمیر نج پٹ ۔ 

ی۔ عفینہٴ خوشگو : بندرا بن داس خوثشگو ء تد عطا کا کوی ؛ صضص ہممء 
مطبوعہ ادارۂ تحقیقات عربی و فارسی پٹنہ ۹ہ ۱ع ۔ 

وہ خزن الغرائپ (قلمی) : ضص .سم بجحوالہ معاصر حصہ ۵ ء ص 1۵۹ پٹٹہ ۔ 

ے۔ سردم دیدہ : حاکم لاہوری ؛ مرتبہ ڈاکٹر سید عبدالقہ ء ص بہ ء مطبوعم 
اوریٹنٹٹل کالج میگزین لاہور ۔ 


ص۱ 


3ت 


۳ 


م۔ داد, سخن : سراج الدین علی خان آرزو : پیشرگفتار ص ١م‏ ء مطبوعہ سکڑ 
تحقیقات فارسی ایران و پاکستان ہے۹ ۱ع ۔ 

و۔ داد سخن : ص ہ ۔ 

٠و۔‏ شمر (قلمی) : سراج الدین على خاں آرزوء صن ہہ ؛ پنجاب یولیورسٹی 
لائہریری لاہور ۔ 

رر ٣ر‏ ۳؛۔ معارضہٴ حزین و آرزو : منوہر سہاۓ انور ص ےپ؟و ۱م 
معاصر حصد و ٹنم ۔ 

۔ داد سخن ء پیش گفتار ص رم ۔ 

۵ا۔ مجعع النفائس (قلمی) غزولہ توىی عجائب خالہ کراچی ۔ 

ہر ایض ورق ہو ب ۔ 

جمع النفائس (قلمی) ,ص ہےم ۔ 

۸وہ سردم دیئ ےم ۔ 

۹۔ ثکات الشعرا : مچد تی میرء سرقبیب شروافنی ء ص ہی ء نظامی پ ریس 
بدایوں ۰۷ ۔ 

ہ۔ سودا و مکین : قاضی عبدالودودء ص ےہ تا ص سپ ہر ؛ معاصر حصم اول 
پٹٹص اور 'معارضہٴ سودا و مکین پر کچھ نی روٹنی؟ افصمر الدوله 
فیاض الدین حیدر ء صضص ےہ ٹا ہے معاصر ہم پٹنہ ۔ 

۱۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہعدانی مصحفی ؛ ص ,ہر ء انجمن ترق اُردو (ہند) 
دہلی ۹۳۳ ۱ع ۔ 

ہد ایضا: صژ مہ ۔ 

>٭م۔ ہفت تماشا ء مرزا مچد حسن قتیل ء ترجمہ ڈاکٹر چد :عمر؛ ص ۳ہ ء مکتبەه 
برہان دہلی ۸ع ۔ 
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۵۔ اسلامک کاچر : عزیز احمد ء صن ہوم ء مطبوعہ آ کسفورڈ بولیورسٔی 
پرلس ۱۹ع - 

پہم۔ فارسی شاعری کا اثر اُردو شاعری پر : ڈاکٹر عبدالحقص .ہم شبےم 
تحقیق و اشاعت مدرسہ عالیں ڈھاکہ ۳ء ۔ 

ےں۔ مصحفی ۓ اععراف کیا ےکم ”این ہمد شیرینی کم در ریختب دارم طفیل 
فارسی است“ تذکرۂ ہندی ؛ ص ہ۲۸۔ 


۳۰۸ 


ہرم۔ شعر العجم (جلد چہارم) : غبلى اثعانی ء ص ۲ ء معارقک پریی اعظمگڑھ 


طبع دوم ۱۹۱۸ع - 

۹م۔ اُردوے قدیج ۔-۔- دکن اور پنجاب میں : ڈاکٹر چد باقر سصہہہےء 
مجلس تریق ادب لاہور ۱۹۳ع۔- 

تذکرۂ ہندی گویاں : غلام ہمدانی مصحنی ؛ ص ہرم و حاشیم۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 
ص یں ”چە اگر فارسی در فارسی صد: جا غلط کند در سخن او سخن 


بھی 'ئنند و ہندی نڑادے چوں تیغ ہندی جوہر ذاتی را آشکار 
سازد دم اژ تحسین نمی زنند ۔ درین عہد صاحب سخنے کہ نژاد کاہ 
او ملک بالا تبود کار او بالا می گیرد و پایہٴ قصاحت والا 
تی گردد ٤٤؛‏ 

ص پں ”'ایرانیاں م١‏ ہہندی نژاد بودن مقدارے ءہ نہنه , . . حرف آلست 
کہ ایرانی و ہندی بودن فخر را سند لگردد ء پایمٴ مرد ہہ ٹسہت 
ذای باشد و اگر ایرائیاں زبان_ طعن کشایند کہ فارسی زبان 
مامت و زبان را بکام تیابند و اگر زبان بکام نباشد مذاق سخن 


آشنا نبود )؛ 

عن پ ”'گویا علتر غائی لوشتنِ رسالہ مذمت ہند و اہل ہند است ۔)“ 

ص پں ”تری ایران در بعض الفاظ و تراکیب بغالفر ترک توران 
است و حال آن کہ تری زبانِ توران و ترکستان است نہ زبان 
ایران کر 

ص۶ ”آوردن الفاظ عرییہ و ترکیە بلکہ زبان :ارامنہ در فارسی مسلتم 
ست ۔ باق مائد الفاظ ہندی و آن نیز مذہبِ مؤلف دریں زمان 
موخ لہت:““ 

ص! ”این دیوان کہ شہرت دارد دیوان چہارم امت و سابق سم 


دیوان در فترتِ افاغنم تلف شد ۔ بہرحال دیوان مىذ کور ہم کہ 
مکرر بہ مطالعہ درآمد یہ آن درجە کہ مظنون یا متیقن ء شیخ 3 
جاعمٴ نصیریان اوست ٹیست ۔“ 


۲۴۲۹ 


ص وم ”در سن دوچ فردوس آرام کاہ دیوان ولی در شاہجہان آباد آمدہ 
و اشعارش ہر زبان خورد و بزرگ جاری گشتہ ۔“ 

ص ڈوم ”رواج شعر فارسی در ہندوستان بم نسپتر ریختە کم است و 
ریختص ہم ق زہاننا بب پایەٴ اعلٰی فارسی رسیدہ بلکه ازو یہتر 
گردیدہ رو 


فصل اول 


شما ی ہند میں آردو شاعری کی ابتدائ 
بتدائی روایت 


چلا باب 
( ب ) لسانی خصوصیات ء شمال و دکن 
کی زبانوں کا فرق 


سترھویں صدی عیسوی کے دکنی ادب پر نظر ڈالیں تو ہمیں اُردو ادب کی 
ایک جان دار روایت ملّی ہے جس کا طویل ماضی بھی ے اور شاندار حال بھی ۔ 
مغلوں کی فتح کن کے بعد ء جو فتح بیجاپور (ےو, :/۸۵٦۱ع)‏ اور فتح 
گولکنڈہ (۰۸/۵۱۰۹۸٦۱ع)‏ کے ساتھٴ مکمل ہوگئی ء دکن پر گہرے سیاسی ء 
معاشرق ء تہذیبی و لسانی اثرات سرتػڈب ہوۓ جن کے زیر اثر وہاں کا ذیبی 
ڈھانھا بدلنے لگا ۔ ان اثرات ۓ ایک طرف اُردو کے رواج کو تیز کیا اور دوسری 
طرف شال ٴو جنوب گھر آنگن بن گئے ۔ شال کی زبان ؛ جو پہلے سے اورنگ آباد 
میں بولی جاتی تھی ء دکن کے دوسرے علاقوں میں بھی ادبی زبان بننے لگ ۔ 
وی دکنی نۓ اسی لسانی روپ کو نۓ شعری رجحانات ے ملا کر امتیاز پیدا 
کیا ۔ اس بدلی ہوئی سیاسی صورت حال ۓ ذکن کو لڈھال کر ڈیا اور ائس گا 
خلیقی اعتاد زائل ہوۓ لگا ۔ اگر دکن کی اس دور کی زبان کا شال ک زبان ے 
مقابلہ کیا جاۓ تو نظر آتا ے کہ وہ ایک دوسرے سے ہہت قریب آ گئی ہیں ۔ 
وق دکنی ء سراج اورنگ آبادی ء امین گودعری اور آبرو ء ناجی ء مضمون کی 
زبان میں دک نی و شا ی کا زیادہ فرق باق نہیں رہا ۔ ایک طرف سیاسی فتح ۓ 
دِکن کو وہ دکن ئہ رہنے دیا جو وہ فتح سے پہلے تھا اور دوسری طرف خود 
شال بھی زوال کی لبیٹ میں آ گیا ۔ اورنگ ژیب کے فوراً بعد ء؛ جس کے شخصی 
تدہیٹر نے سیاسی و تہذیبی زوال رکا ہوا تھا ء شال کا روحانی خلفشار اور داخلی 
انتشار ابھر گر ذامۓے آ گیا ء جا جایا معاشرتی و عیاسی نظام اپنی معنویتکھوۓے 


ى۴۳" 


برض 


لگا اور اس تہذیب کے شش لقل ہے مختلف سیارے ٹوٹ ٹوٹ کر الگ ہونۓے 
لگے ۔ اب یە تہذیب ثابت و سالم نہ رہی تھی ۔ اس کی اکائی ٹوٹ گئی تھی ۔ جب 
یہ صورت حال ہوتی سے تو نثر سے طویل جملے اور شاعری ہے طویل نظمیں غائب 
ہوۓ لگتی ہیں ۔ اسی لیے سٹرھویں صدی کے آخر میں خود دکن میں ء جہاں 
طویل جنگ ناموں ؛ میزبانی ناموں اور مثنویوں وغیرہ ک ایک بڑی روایت تھی ء 
غزل مقبول ہوۓ لگی ۔ اس دور میں ولی دکنی کی عام متبولیت کا ایک بب یم 
بھی تھا کہ او طویل نظوں یا مثنویوں نک بجاۓ غزل کا شاعر تھا ۔ 

سیاعی و معاشرق سطح پر اب سارے برعظم میں ایک سی صورت حال تھی ۔ 
معاشرہ انتشار کا شکار تھا اور فرد کا سکون دانوں کی طرح بکھر گیا تھا ۔ اس 
٭پر آشوب دور کا فرد تلاشِ سکون میں ایک طرف تصوف کی چھتری کے نیچے 
آکھڑا ہوا اور دوسری طرف مذہبی رسوم کی ادائیگی کو اپی خواہشات کے 
پورا ہوۓ کا وسیلہ سمجھنے لگا ۔ اس دور میں ختلف مذہہی رسوم مثلا نذر نیاز 
میلاد ء مجاسوں ۓ حقیقی مذہب کی جگہ لے ی اور ان رسومات کے ساتھ ایے 
توبات وابسته ہو گئے کہ فرد ؛ انھیں ترک کرکے ء ذاتی پریشائیوں اور آفات و 
بلیّات کا خطرہ سول لینے کو تیار نہیں تھا ۔ اسی لیے ہم دیکھتے ہیں کہ منّتوں 
کا رواج عام ے ء ٭زاروں بر چادریں چڑھائی جا رہی ہیں ء ٹوۓ ٹوٹکے کیے جا 
رے ہیں ء نذر نیازٴْلاَع: جا رہی ے ۔ دنیوی خوش حالی کے لیے وظیقے پڑے 
جا رے ہیں اور تەویذ گنڈوں سے مرادیں بر آۓ کے خواب دیکھے جا رے ہیں ۔ 
بکھرقی ہوئی تہذیبوں میں اسی قسم کی رسومات حقیقی مذہب کی جگہ لے لیتی ہیں ۔ 
اسی لیے سترھویں صدی کے اوآخر اور اٹھارویں صدی میں ہمیں اس قسم یىی 
ے شار نظمیں ملتی ہیں جن میں میلاد ٹاہے ء معراج ٹامے ؛ پند اہے ء شہادت 
نامے ؛ وفاتِ ثاہے اور جنگ نامے شامل ہیں ۔ یہ جنگ ناہے یا شہادت ناب ے کسی 
نی جنگ کو بیان نہیں کرے ء جیسے ”'فتح ناىہ* نظام شاء“ میں حسن شوق .ا 
جنگ تالیکوٹ یا ”'على امہ“ میں نصرق نۓ علی عادل اہ ثانی کی جنگوں اور 
دس سال دو رحکومت کو موضوع سخن بنایا تھا ۔ اب یہ جنگ ناہے رسی مذہبی 
جذبات کو آسودہ کر رے ہیں جن میں خیالی.معجزات کے بیان ہے ایمان 
کو پختد کرۓ کی کوشئش کی جا رہی ے۔ ان سب نظموں میں گرامات اور 
غیر ستند روایات کو اہمیت دی جا رہی ے ۔ خثار کا مولود امہ ء معراج امم ء 
قّاح یا مولود ٹاہ (۱۰۹ھ/مہ ۔ ۱۸۴ع) ؛ اولیا کا قصد ابو شحمہ (۱۰۷۰ھ/ 
59ع)ء محب کی بشنوی معجزۂ فاطەب ؛ خواص کی ثنوی تہ حسینی 
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ڑہو (ھ/وےہ؛ع)ء سیوک کا جنگ نامم ؛ مد حنیف (۱۰۹۲ع/۱۹۸۱ع)ء احمد“ 
کک وفات امہ حضرت ناطمہ (ے۱۱۳٥/دء‏ ۔ م ہے ۱ع) ء روشن علی کاعاشور ثانہ 
(ءکرھلوہ۔ مہ ٤رع) ٢‏ اسمعیل ام وپوی کی ۔مثنوی وفات ٹامہ بی فاطمہ 
(۵. رھ ۔ووٛع) اور ثتوی معجزه انار (.۱۱۰٥/۰۸ء۱ع)‏ شم ک 
مثنویاں یکساں طور پر دکن و شال میں ملتّی ہیں ۔ منہہی نظموں میں ء ان کے 
علاوہ اس قسم کی مشثنویاں بھی ملّی ہیں جن میں انسان کو نصیحت کی جا رہی 
ے یا عبرت دلا کر اصلاح احوال کی ترغیب دی جا رہی سے ۔ حسین ذوق 
کی بثٹتوی وصال العاغتین (۹. ہو ۔ ے۹ ۹صع) ء نزہت العاشقین (۱۱م/ 
ےم ۔ ۹۹ہاع) ؛ قاضی عمود جری کی وی من لگن /٥۱۱۱۲(‏ 
ج۔..2معغ)ء قراق ی ثنوی .سراۃ .الحشر (۱۳۳ھ/١ء‏ ۔٤٤۲اع)‏ جا 
ہندو تصوف کا امتزاج ملتا سے ۔ ان کے علاوہ مذہب ک رسمی ضرورت پوری 
کرۓ کے لیے شال و جنوب میں مئیوں کا رواج بھی عام ہو گیا ے ۔ یں بات 
قابل, ذکر ے کہ ان مذہبی: نظموں میں عام طؤر پر کوئی گہرا روحانی تجرہہ 
شامل نہیں ے ۔ ان کا مقصد ء جذباق سٹاح پر سننے یا پڑھنے والوں کے عقیدے 
کو کرامات اور غیرمستند افسائوی روایات کے بیان سے آسوده کرئا ے۔ یہ 
کام واقعات کربلا کو افسانوی روایات کے ذریعے ء غم و اندوہ کی فضا پیدا کرےء 
مرثیوں میں اس طرح انبام دیا جا رہا ے کہ سننے والوں پر رقثّت طاری ہو 
جاۓ اور وہ آہ و بکا ے ثواب حال کر سکیں ۔ اس قسم کی نظموں کی روایت 
اٹھارویں صدی عیسوی میں دکن سے شال پہنچتی ے ۔ دکن کی مذہبی نظموں کا 
ذکر ہم جلد اول میں کر چکے ہیں ۔ یہاں ہم مال کی مذہہی نظموں کا مطالعه 
کریں گے اور چونکہ ان نظموں کی کوئی خاص اد اہمیت نہیں سے اس لیے اس 
دور کی زبان اور شال و جنوب کی زبان کے فرق کو سمجھنے کے لیے ان کا تقابلی 
اسان جائزہ بھی لیں گے ۔ 
روشن علی رؤشن ۓ ”'عاشور نامہ'! سنہ ۹/۵۱۰٠٦‏ - ۸۸٦۱ع‏ ہج 

لکھا ء جیسا کہ ان دو اشعار سے ظاہر ہوتا سے : 

بتاریخ دسویں و ىبارمر صفر 

ہو اہی کا اضام وت ہر (شعر )٣۵۳۳‏ 

ہزار اوپر یک صد میں بیتیں تمام 

بروز دو منبە ؛ صفر؛ وقتر شام (شعر مم۴۵) 


۶۴۲۲ 


روم علىی کا ذکر کسی تذکرے میں نہیں ملتا ۔ وہ اپنے دور کے کوئی معروت 
شاعر نہیں تھے ۔ ان کی اہمیت یہ ے کہ ایک ایسے دور میں ء جب اُردو زبان 
کا ادبی رواج شال میں ہوا ء انھوں ۓ روزسےہ کی زبان میں مم ہم اشعار پر 
مشتمل عاشور امہ تصئیف کیا جو اس دور کی عام زبان کی ترجانی کرتا ے ۔ 
عاشور ثامہ کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ ان کا پورا نام روڈن علی اور 


تخلص روشن تھا : 
اے روشن علىی مختصر کہ کتاب 
کہاں تک کہے معجزے باصواب (شعر ۲۸۳) 
روشن ختصر کر شہیدوں کی بات 
بیاں وار بولے ہو صد جزو کتاب (شعر )۱٣۸۴۳‏ 


تقر ”چار یار؛ سے معلوم ہوتا نۓےکہ روشن على متنی العقیدہ مسلان تھے >٢‏ ان 
کا پیشہ امامت تھا اوروہ سمجد کے ایک حجرے میں رہتے تھے٣‏ ۔ اس شعر ے 
یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اُنھوں ۓ ”سہارنگ پور“ میں سکوئت اغتیار 
کر ی تھی : 

یہ کر سیر دنیا موافق قدر 

سکونت کیا تھا سہارنگ پور شہر (شعر ۳ہ) 
عاشور نام کے مرتب و مقدمہ نگار مسعود حسین خاں ۓے سہارنگ پو رکو 
سہارن پور سمجھ کر یہ سوال اُٹھایا کہ ”سہارن پو رکو روشن علی سہارنگ پور 
کیوں لکھتا ے ؟ اس کی وجہ سجھ میں نہیں آتیٴ“' ۔ حالانکہ سہارنگ پور ایک 
الگ شہہر کا نام ے جس کا ذکر تاریخوں میں آتا ے ۔ 

آثار اکبری میں لکھا ے کہ _”خانوآں (خانوہ) ایک مقام ے جو فتح پور 

سیکری ہے مغرب کی جانب چار کوس پر واقع ے اور ویاسٹ بھرت پور میں 
شامل ہے ۔ یہی وہ مقام ہے جہاں ۱۴ جادی الثانی مم۹۳ھ/ءی ؛ع کو پابر ۓ 
مارواڑ کے واجہ سنگرام عرف رانا سانگا کو شکست دے کر خاندان_ مغليہ کے 
قدم مضبوطی کے ساتھ ہندوستان میں جا دے تھے ۔ رانا سانگا کے ساتھ دو لاکھ 
ایک ہزار سپاہی تھے جن میں ہے .ہم ہزار اس کے اپنے تھے ۔ اس کے علاوہ 
صلاح الدین وا ی, سارنگ پور (مالوہ) کے تیس ہزار ء حسن خاں حاکم میوات 
کے بارہ پزآر . . . ۵٤‏ اسی طرح ایک اور تارك میں آیا کے کہ ”او خاں نۓ 
م۹ن ع میں مانڈو پر قبضہ کیا اور قادر شاہ کے ام ہے حکومت کرے 


دس 


لگا ۔ ابھی چھے برس بھی نہ گزرے تھے کہ شیر شاء ۓ ء جو ہایوں کے چلے 
جاۓ کے بعد دہلی کی بادشاہت پر قبضہ کر چکا تھا ء مانڈو پر حمله کیا ۔ 
قادر شاہ ۓ اطاعت قبول کر ی اور شیر شاہ ۓ اپنے وزیر اور عزیز شجاع خاں 
کو ہاں کا حاکم مقرر کیا اور وہ علاقہ ء جو اُجین اور سارنگ پور کے چاروں 
ظطرفب ہے ء راس کہ سیںد کر دار۹ :اخا مز دالوہی؛ سلطان ہباز چادرۓ امی 
شجاع خاں کا بیٹا تھا ۔ ان حوالوں ہے یہ بات واضح ہوئی کہ سہارنگ پور 
سہارن پور نہیں ے بلکە یه مالوہ کے علاقے کا شہر سارنگ پور ے جو اجین 
اور بھوپال سے قریب ے اور جہاں روشن علی ۓ اقامت اختیار کر ی تھی ۔ 
روشن علی ۓ بار ہار اپنے اشعار میں لکھا ے کہ وہ ہندوی زبان میں اپنے 
خیالات کا اظہار کر رہا سے ۔ کہہیں وہ اس زبان کو ء جو آج اُردو کے تام ے 
موسوم ے ء ہندوی کہتا ے اور کہیں ہندی یا ہندوستانی ء جیسا کہ ان اشعار 


سے ظاہر ے : 
دیکھا تھا کتابوں میں یہ ہی کلام 
نظم ہندوی کرکے بولا متام (شغر ۸۲م) 
یس عاشور نامہم یه ہندی زبان 
کہوں کربلا کی لڑائی عیاں (شعر .ے) 
یس روشن علی ۓ سنا تھا بیاں 
زبانر ہندوستانیق میں بولا غیاں (شعر ے١‏ ۵م) 


وہ اپنی اس تصنیف کو کہیں ”عاشور نامہ“' کہتا ے ء جیسا کہ أُوپر کے شعز 
ے ظاہر ے اور کہیں ”جنگ امہ“ کہتا ے : 

کہ اس جنگ امہ کو ہندی کروں 

فہم عقل اتنا نہیں میں دھروں (شعر م۸) 
درحقیقت یہ عاشور ثاىہ بھی ے اور جنگ نامہ بھی ۔ اس میں روشن علی ۓ 
واقعاتِ کربلا اور جنگ نامہٴ مد حنیف کو ملا کر ایک کر دیا سے ۔ مد حنیف 
ظالم یزید کو پلاک کرۓ ہیں اور سننے والے عاشور امہ کو سن کر اطمینان کا 
سالس لیتے ہیں ۔ روشن علی ۓ واقعاتِ کربلا اور واقعاتِ بچد حنیف کو ملا کر 
نہ صرف داستان کو مکمل کر دیا ے بلک واین کو ہلاک کر کے ٹریجیڈی کو 
کامیڈی میں بدل دیا ے ۔ اس سے اندازہ ہوتا ے کہ یہ عاشور ٹامم اپنے دور۔ 
میں مقبول رہا ہوگا ۔ 


"۸ 


روشن علی ۓے عاشور امہ میں ان معتبر و غیر معتیں روایات کو استمال 
کیا ے جو اس زماۓ میں سر 3ج تھیں ۔ اگر واقغاتِ کربلا کا ابتدا نے بیسویں 
صدی تک مطالعہ کیا .جاۓ تو ان میں ایک ارتقا نظر آتا: ے ۔ یہ بذاتِ خود 
ایک دلچسپ موضوع ے ۔ زیر نظر ”'عاشور امہ“ میں ٹنوی کی روایت کے 
مطابق پہلے حمد ے ء پھر نعت اور خلفاۓ راشدین کی ىنقبت کے بعد وچمر 
تصنیف بیان کی گئی ے ۔ عاشور نامہ کا آغاز امام حسن و حسین کے ۔عجزات و 
خواب سے ہوتا ے ۔ یہاں رسول ۶ خدا ء حضرت علی و حضرت فاطمب کے ذکر 
سے مثنوی کی فضا تیار کی جاق ہے ۔ اس کے بعدٴ روشن علی ۓ لکھا نے کہ 
ایک دن امیر معاویه ۓ یزید کو بلا کر کہا کہ مدینے میں ایک شخص زید 
رہتا ے جو بہت خوب صورت سے اور میں بہت دن سے اس پر مبتلا ہوں ۔ خدا 
کے واسطے اس ہے ملاؤ ۔ یہ سوال روشن علی کے لیے ے معنی'ے کہ عربوں 
کا امرد پرستی کی طرف رجحان نہیں تھا ۔ پھر باپ بیۓ کو بلا کر ایسی بات 
کے کہتا ؟ پھر امیر معاویں خود خلیفمٴ وقت تھے ء وہ براو راست ژید کو 
بلوا سکتے تھے ۔ انھیں یزید کا وسیلہ اختیار کرۓ کی کیا ضرورت تھی ؟ بہرحال 
روشن علی ے لکھا ے کم یزید یم سن کر فکرمند ہوا اور ایک نوشتہ لکھ 
کر حاکم مدینہ کو روانہ کیا ۔ قاصدوہاں پہنچا تو حاکم ۓ زید کو بلوا کر 
کہا کہ یں تیرے فائدے کی بات ے اگر تو یزید کی بہن کو قبول کر لے اور 
اپنی بیوی کو طلاق دے دے ۔ اس ۓ اپنی بیوی کو طلاق دے دی اور یزید 
کے پاس ملک شام پہنچا ۔ زید کو دیکھ کر یزید اپنے حل میں گیا اور واہپس 
کر کہا'کەٗ ”میری بن یه کہتی ہے کہ تو ۓ آپنی حسین و جمیل بیوی کو 
کیوں طلاق دی ؟ اگر طلاق دینے ی وج حاکمٴ وقت کا حکم یا تیرا لالچ تھا 
تو بھر تو مجھے بھی کسی لالچ میں آ کر طلاق دے سکتا ے ۔ زید یں سن کر 
ھت افسردہ ہوا اور مدیئہ واپس آ گیا ۔ امیر معاویہ سے زید کی ملاقات ہوئی یا 
نہیں .اس .بات کا کوئی ذکر نہیں ملتا ۔.البتد ید بتایا گیا ے کہ پھر یزید ۓ 
موسلی اشعری کے ذریعے زید کی عورت کو پیغام_ ثکاح بھیجا لیکن اس عورت نے 
یزیدکو قبو لکرنۓ ہے انکا رکر دیا اور امام حسن ہے نکاح کر لیا ۔موسلی,اشعری 
ۓ یزید کو خہر دی ۔ اس نے سنا تو آگ بگولە ہو کیا اور کہا : 
جو میں بادشاہی کا قابفضس بنوں 
اول میں حسن کو سو جیو نے گٹوں (شعر ۹۹م) 


+۹ 


دوچ میں حسین کو نہ چھوڑوں کبھی 

ماروں ان کو ایک ایک کر کے سبھی (شعر .ےم) 
اور ہیں ے دشمنی کی بنیاد گھری ہو کئی ۔ جب یزید تخٹ ہر بیٹھا تو اس نے 
امام حسن و حسین سے انتقام کے لیے منصوے بناۓ ۔ واقعم*ٴ کربلا اسی دشمنی 
کا نتیجں تھا ۔ تخت نشینی کے بعد یزید ۓ عتبہ کو لکھا کہ وہ دھو کے فریب 
ےے انھیں قتل کردے : 

حسن اور حسین کو تو کچھ فند کر 

کا دے جہاں ہے مکر چھند کر (شعر وےم) 
اس کے بعد یزید ۓ دوسرا خط بھیجا جس میں یہ کام نہ ہوۓ کی صورت میں 
خود عتبم کو قتل کرۓ کی دھمی تھی ۔ عتبں ۓ خط پڑھا تو اس کے پیروں 
تلے کی زسین نکل گئی ۔ اس ےۓ سوچا کہ حسن کو کیسے ٹھکاۓ لگایا جائےۓ ۔ 
ایک کٹنی ہے رابطہ پیدا کیا ۔ اس نے جا کر امام حسن کی ایک بیوی کو 
بھڑکایا اور کہا کە اس کے پاس ایک ایسی چیز ے کس اگر تو حسن کو 
کھلا دے تو وہ دوسری بیویوں کے بجاۓ صرف تیرا ہی ہوکر رے ۔ نادان عورت 
تھی ۔ کٹنی کے ہہکاۓ میں آ گئٔی اور ایک دن جب حسن شکار سے واپس آۓ تو 
کھاۓ میں ملا کر وہ چیز اٹھیں کھلا دی ۔ یہ زہر تھا ۔ حسن وفات پا گے ۔ 
وفات کے وقت انھوں ۓ قاسم کو بلایا اور یہ وصیت کی کہ ہمیشہ چچا (حسین) 
کا حکم ماننا ۔ امام حسن کی وفات کے بعد یزید ے مکٹہ کے سرداروں کو خط 
لکھا کہ اگر حم حسین سے دوستی کرو گے تو میں "جھیں قتل کرا دوں گا اور 
اگر حسین کو مکد ہے نکال دو گے تو انعام و اکرام سے نوازوں گا : 


حسین مرا دشمن ہے جاف مدا 


کیا اس نۓ .جھ کو بہو سے جدا (شعر ۸۵ہ) 
بغیر اس کو مارے نہیں مج کو چین 
جھے قتل اس کا ہوا فرضر عین (شعر ۹مہ) 


سرداروں ۓ سوچ کر طے کیا کہ کوفیوں سے کہا جاۓ کہ وہ حسین کو 
خط لکھیں ۔ عاد ۓ انھیں ایک خط لکھا کہ اہل کوقە آپ کے ہاتھ پر بیعت 
کرۓ کے لیے نے چین ہیں اور اگر وقت پڑا تو وہ آپ کے ساتھ مل کر دشمن 
سے جنگ ککرۓ سے بھی دریغ نہیں کریں کے ۔ حسین ان کے قریب میں آ گے 
اور اہل خائم کے ساتھ کوفە روانہ ہوگۓے ۔ اس کے بعد روشن علی ۓ جنگ کک 


۰ھ 


تفصیل دی ے جو "حر کی شہادت کے بیان سے شروع ہوق ے اور پھر باری 
باری سب میدانر جنگ میں جاۓے ہیں اور شہید ہوۓ :ہیں ۔ جب قاسم جااۓے 


لگے تو حسین نۓ کہا : 
بولے شہ تہ تبرا ابھی کام سے 
حسن مجتبلی کا تو ہی نام ہے (شعر كے۵۱) 
باری رضا تم اوہر ہے نہیں 
نہ جاؤ جدا ہو کہ لڑۓ کے تئیں (شعر ۱۵۱۸) 


لیکن حضرت قاسم ے اصرار کیا اور جب امام حسین ۓے دیکھا کہ اب اجازت 
کے سوا کوئی چارہ نہیں ے تو وہ غمے میں ان کا ہاتھ پکڑ کر خیے میں لے 
گئے ۔ سب کی زضا سے حضرت قاسم کے سپرا بندھا اور ثکاح پڑھایا گیا - 
روشن علی نے لکھا ہے کہ خوشی کے اس موقع پر عورتوں نۓ منگل کاۓ - 
دوسرے مرئثیں گویوں کی طرح روشن على کا بھی یہ مسئلہ نہیں ے کہ وہ سوچے 
کە مدان جنگ میں ء جہاں بیشتر افراد شہید ہو چکے ہیں ؛ عورتیں منگل کیے 
گا سکتی ہیں ۔ اس موقع پر سپرا کہاں ہے میسر آ سکتا ے ؟ بہرحال تتاح کے 
بعد ابھی حضرت قاسم اپتی بیوی کے پاس گۓے ہی تھے کہ میدان, جنگ سے 
فوج_ یزید نۓ پکارا : 
کہ میدان خالی ے آؤ شتاب 


لڑو آن کر ہم سی ے جوآب (شعر ۵۵) 
بہت وقت گزرا نە آیا کوئی 
سبھی مس گۓے یا بچا سے کوئی (شعر ومن ) 


یں سن کر جناب قاسم میدان, جنگ میں گئے اور نہایت بہادری سے لڑے ہوۓ 
چام, شہادت پیا ۔ ان کے بعد علی اکہر بن حسین گۓ ء وہ بھی شہید ہوۓے - 
علی اصغر کے تیر لگنے کا بھی واقعە بیان کیا ے ۔ حضرت زین العاہدین ۓ 
اجازت چاہی تو حسین ۓ کہا کہ تم بمار ہو ء اسی وقت اپنا سجادہ نشین متزر 
گیا اور دعا دی کہ سارے اولیاء ء قطب ء٤‏ غوث تیری نسل سے ہوں گے اور 
خود میدانر جنگ میں چلے گئے ۔ اس کے بعد امام حسین کی بہادری ء شجاعت اور 
شہادت کو تفصیل سے ییان کیا ے ۔ ان کی شہادت کے بعد اہل خاندان پر کیا 
گزری اس کا حال ختلف افسانوی روایات کے ساتھ بیان گیا ے اور لکھا ے : 

سر دو پتر ہوۓ بك' عَمَيد 

بس حکمم ال ہی بب قہر یزید (شعر ۳۱ء١)‏ 


وھ 


اس کے بعد ختلك روایات ء واقعات اور خواب بیان کے گئے ہیں ۔ یہاں سے 
جنگ مد حنیف 'عاشور نامہ؟“ میں شامل ہو جاق ے ۔ اس میں روشن علی ے 
بیان کیا ے گلہ کس طرح یزید قتل کیا جاتا ے اور کس طرح حضرت 
زین العابدین کو تخت پر بٹھا کر تاج ان کے سر پر رکھا جاتا ے اور ان کہ 
نام کا خطبد پڑھا جاتا ے ۔ دعا پر ”عاشور امہ“ ختّم ہو جاتا ے ۔ 

٭اشور امہ“ آج کے معیار سے کوئی ادبی تصنیف نہیں ے لیکن یں ایک 
ایسی تصنیف ضرور ے جس سے شال میں اُردو زبان کے ارتقا کا سراغ ملتا سے ۔ 
یہ ایک شنوی ہے جو عوام کی جذباتی ضرورت پوری کرۓ اور ثوابِ دارین 
حاصل کمرئۓ کے لیے لکھی گئی ے ۔ اس دور میں ؛ جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ء 
مذہب کی حقیقی روح مر‌دہ ہو چک تھی اور رسوم ء مذہبی تقریبات ء مجالس و 
عافل ۓ اس کی جگد لے ی تھی ۔ ایسی ےفلوں میں ثوابحاصضل: کرتے کی عرش 
ے عزیز و اقارب ء دوست احباب اور اہل_ حلد ایک جگە جمع ہو جاۓ ۔ ایک 
شخص ایسی مذہبی نظموں کو ترنم یا تحت اللفظ ہے پڑھتا ۔ لوگ توجد ہے سنتے ۔ 
واقعات کربلا پر آئسو جہاۓ ء سیند کوبی کرےۓے اور سر پیٹتے ۔ اس کے بعد 
فاحہ ہوق اور اہل عفل میں شیرینی تقسم ہوتی ۔ اُس دور میں ایسی بہت سی 
نظمیں لکھی گئیں لیکن ضائع ہ وگئیں ۔ اسی لیے روشن علی کا 'عاشور امہ؛ء اس 
دور کی زبان کے تعلق ہے ء خاص اہمیت اختیار کر لیتا ے ۔ 

عاشور امہ کی خصوصیت یہ ے کہ اس میں عوام کی زبان ؛ عوام کے 
تلفظ و لہجد کے ساتھ استعال ہوئی ے ۔ اس کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے که 
اس دور میں لفظوں کا تلفظ کیا تھا ۔ روزمےہ و محاورہ کی کیا صورت تھی ۔ عربی 
فارسی ء تر و ہندی الفاظ کس طرح بولے جاے تھے ۔ عاشور ام ک زبان اس 
دور ی خالص اُردو ے ۔ اس میں فارسی تراکیب بھی ک مکم استعال ہوئی ہیں ۔ٴ 
زبان صاف و رواں ے اور اظہار بیان کی کمزور روایت کے باوجود رون علی 
کو اظہار پر قدرت حاصل ے ۔ حمد و نعت کے یہ چند شعر دیکھے : 

کروں پہلے توحید ایزد تعال 


ند ے ذات کو اس کی ہرگز زوال (شعر و) 
ابی تری ذات ے لم یزل 
جہاں سب ہیں معمورتو ہر شکل (شعر م) 


توئی ذوالجلال اور توئی والکرم 
ہوا اسک پل میں سو تیرا رحم (شعر م) 


بت 


تو ے چوں چگولست قادر کریم 


تھے واحد ء احد ء ایک ء راحم ‏ رحم (شعر م) 
ژمیں آساں ہیں تجھسی ہے مقم 
ازل سے ابد تک سے تو ہی کریم (شعر و) 
نی الخنلائی ء لیے الاسسم 
اسی ذات پر ےنب وت غم (شعر ۰م) 
ترے ور سے ہیں یہ روش 'مدام 
ستوارے فلک ساتوں آخر تمام (شعر ےم) 
ترے فور سے عرش و کرسی کیا 
شرف سب تبیوے کا تجھ کو دیا (شعر ۸م) 
ترے لور ہے سب کے یہ عیارںن 
ئه طاقت زباں کو جو بولوں بیاں (شعر ۔م) 
سبھی مرسلاں میں تو سے تاج سر 
شقاعت کرو گے بے روز حثر (شعر مم) 
درودیں ہزاروے ہیں تجھ ذات پر 
وبر آل مجمم کصسالات پر (شعر جم) 


حمد و نعت میں عربی و فارسی الفاظ زیادہ استمال ہووۓ ہیں لیکن یہ وہ الفاظ ہیں 
جن سے ان پڑھ اور تعلم یافتہ دونوں ء مذہبی مناسبت کی وج ہے ء مالوس ہوۓے 
ہیں ۔ لیکن آگے چل کر اظہار بیان میں عام زبان شامل ہو جاتی ہے ؟ مثاا میدانر 
جنگ کا بیان دیکھیے : 


دروازے شہر کے کے سارے بند 
ہزاروں سوارارں و پیسادہ دیگر 
لی ہوۓ چوطرف سے ہار مار 
رفیق تھے جو ان کے بہادر جواں 
جدھر کو پھریں وہ بہادر جوارں 
جو آوے مقابل وہ جاوے نہیں 
کریں جس پہ حملہ اسے ڈالیں مار 
یزیدی کا لشکر جو بھ اکا وہاں 
گریں مصلحت مل کے وہ سب جنے 


کیا نرغء ؛ ان کو اٹھایا یس دند 
ہوۓ گرد مسلم کے سب آن کر 
چلے تیر ء شمشیر ء جمدھر ء کثار 
تلواروں ہے مارے بہت کوفیارں 
نہ طاقت کسی کو جو آوے وہاں 
ای خوف ہے کوئی آوے نہیں 
گئے بٹ کے آخر وہ سب شابکار 
گۓ؛: چھوڑ کر کھیت سب کوفیاں 
بہاری رے شرم اس کے کئے 


۳ن۵ 


اکر ٴیت ےک یزیدی خبر وہ لعنت کسرے کا ہسمارے اوشت 
کہ چالیس اسواروں ہے لشکر ہٹا جگر ے عرا اس کے غم ہے بھٹا 
یزید ہم کو مارے گا پھر گھیر کر یہ لازم ے سب کو لڑو کھیت ہر 
چلو پھر کے تم اس کو یکا کریںں اکیلا اسے کرک سر کاٹ لیےےی 
یس سن بات لشکر وه جلدی پھرا جو پوسرے ہی ظالم نے ایسا کیا 
یں بد ذات تھا سارے لشکر کے بیچ بسرائی کی معللوم تھی اونسچ نسچ 
کر ووائہ بے ہوتاالمکشز عیاریںی نہ طاقت تھی لشکر کو آوے وہای 
رفیق ان کے جو تھے ہوۓ سب شہید ہوا ئور, رحمت کا ال پر پدید 
کہا پھر یں مسلم ےۓ اے کوفیاں سسلات بھی ے کوئی ہا آمارں 
کوزہ ایک پانی کا لاوے قتعجات کی ںا دینا ے اع خدا کو جواب 
نت ےت کونیوں ےئن سر کا ۰۰ کے کاں]انھرہ ۓ مسر کت 
اٹھی بیچ تھا ایک حبشی جواں _ یشک بھر کے پافی ی لابا وہاںںی 


کب سلم پیو پانی تم میرہو انیوں ۓے دعای تری خر ہو 
کری حق ۓ یارو دعا وہ قبول وہ حبشی اسی وقت پایا حصول 
(ص ٢۶۸۳‏ مم) 


عاشور نامہ“ کو لکھے ہوۓ تین سو سال ہو چکے ہیں لیکن اس ک زبان 
بنیادی طور پر وہی سے جو ہم آج بھی بولتے ہیں ۔ ادبی لحاظ سے آج اس ی 
کكوئی قابل_ ذکر اہمیت نہیں سے لیکن زبان و بیان کے ارتقا میں مم نس اشعار کی 
یم طویل مثنوی یتیناً اہمیت رکھتی ہے ۔ اس سے پتا چلتا ۓ کہ اس دور میں 
ژبان ککا:کیا کینڈا تھا:5:امن'/پر کون': کون نے ااثرزات کام کر رہے اق ۔ عام 
زبان کا لہجہ اور عربی فارسی ترک ہندی الفاظ کا تلفظ کیا تھا ۔ اس لیے ضروری 
ہے کہ شال کی اس ثنوی کا اس زاوے سے بھی مطالعہ کر لیا جاۓ اور 
دیکھا جاۓ کہ اس دور میں شال اور دکن کی زبان میں کیا فرق تھا اور اس 
قرق کی کیا نوعیت تھی ؟ 


(ب) لسانی خصوصیات ؛ شال و دکن کی زہانوں کا فرق : 


شاہ حاتم نے ۹٦٦۵۹/۱۱۔۵دے‏ ؛ع میں جب ””'دیوان زادہ“ کا دیباچہ لکھا 
تو بتایا کہ اُردو میں فارمی فعل و حرف کو استمال کرنا صحیح نہیں ہے اور 
آبرو (م ٭مہ/ ٣ی‏ ۱ع) کا یہ شعر بھی لکھا : 


ھ۵ 


جو کہ لاوے رینتے میں فارسی کے فعل و حرت 

لغو ہیں گے فعل اس کے ریختے میں حرف ہے 
لیکن یں تقریباً نصف صدی بعد کی بات ہے ۔ حاتم کے ”دیوان قدیم“ میں خود 
اس کی مثالیں مل جاق ہیں ۔ روشن علی کے دور میں فارسی کے فعل و حرف عام 
طور پر ادبی زبان میں استعال ہوۓ تھے ۔ عاشور نامہ میں اس کی بہت سی مثالیں 


ملتی میں ء ٹا 
فارسی حرف ”ہر“ کا استعمال 
تو گلزار آتش کیا ”برا؛ خلیل (ضعر ہ۸) 
فارسی حرف 7 استعمال 
ع کک کیا حکم ہو از“ اماماں مکر (شعر رے) 
فارسی حرف !'در؟ٴ“ کا استعمال 
ع و ”در“ روم شام و شرق و غرب (شعر ۰م۵) 


حاتم ۓ اپنے دور کی زبان کے اصولوں میں ایک اصول یہ بھی ہتایا ے کہ عری 
و فارسی کے الفاظ صحیح تلفظ کے مطابق استعمال کرۓ چاہییں لیکن روشن علی 
1 دور میں یہ الفاظ اسی طرح لکھے جاۓ تھے جس طرح یہ بولے جاۓ تھے ۔ 
عاشور نامے میں کثرت سے اس کی مثالیں ملتی ہیں ء مث7 : 


ھکل ع جہاں سب میں معاور تو ہر شکل (شعر ) 
لق ع ے خالق خاق کا رب العالمین (شعر ۸) 
مّر ع حشر تک جو کوئی لیوے اس کا ام (شعر ۹م) 
خی ع اسی نات پر ہے نبوت خم (شعر ۰م) 
شرف ع دیا شرف حق ۓ سو ان کو نہ مال (شعر ۰ن) 
لم ع ایب غریت اونھوں کے ظلم ظالاں (شعر ہو) 
فکر ع فکر دل میں اپنے تو اب مت دھرے (شعر )٠١‏ 
الخ × ے تعیین اس قواب کی لہ .اصل (شعر ص٢۱)‏ 
کن ع بغض اس کےٴدل می ے سوگیان کر (شعر_۸۹م) 


۵ 


درمُت ع‌ و درغت سے جس دم آتارا آے (شعر ۴) 

ع سہو اپنے اُوپر قہر اور جبر (غعر ۹و۹و) 
ایک جگہ صثّتُ باندھا ے اور دوسری جک صحیح تلفظ کے ساتھ صقتٌ بھی 
باندھا ا 

۰۶ھ چ : 

صفت ع تر جگ میں ے صفت لیکن عیاں (شعر رو) 

عق ج زباں کو سکت دے صفت بولنا (شعر +و) 


بہت ہے الفاظ جو آج تشدید کے ساتھ بولے جاے ہیں ء روشن علی کے دور میں بغیر 
تشدید کے بھی مستسل تھے ۔ اسی طرح وہ الفاظ جن میں تشدید نہیں ے ؛ 
تشدید ہے بھی بولے جاۓ تھے ء خصوصاً ضرورتِ شعری کے لیے اس قسم کے 
تصرفات جائز تھے ء مثاا : 


بغیر تشدید کے : 
قضا اور قدرت یہ صادق ‏ چا 
جو کچھ تو کرے کا جھے وہ اچتھا (عر ٦ہ)‏ 
قصا ختصر پیاس کا جوش تھا (شعر م,ن) 

پہاں لفظ سچا ء اچھا اور قصا بغیر تشدید کے استعال ہوۓ ہیں ۔ 

تشدید کے ساتھ : 

ہوے پاک کیڑڑے گودی اب سوق (شعر ك) 
زتکل زنگ کیو سبھی: پیخ؛ کر (شعر ج۰) 
دے وہ شہیدوں ک کی خدا (شعر ے وم) 
وه کدبانو سلام آ کر کہا (شعر مپم) 
کری اگ قولکھ جات ے (شعر )۱١١‏ 


عاشور امہ“ میں اسماۓ غیائر کی ختلف صورتیں ایک ساتھ استعال ۔میں آئی 
ہیں جن میں ہے بہت سی بعد کے دور میں ترک ہو گئیں ۔ چند صورتیں یہ ہیں : 
وہ (شعر ہےںپ) ء توء بج ؛ میں (یرب) ؛ میراء تم ؛ (ء,و) ء میرے ؛ 
مبری (ہے) :ہم (۸۳ئح) ‏ ہمن (م۸ح) ء اونھوں ( وم) ء انہو (م۸م) ء اۓ 


۵٦ 


(,ہر)ء أن (موہ)؛ عیُ (ہوں)ء؛ تھی میں (ووم) یہ (۸مو) ؛ ترا 
(۹مم) ء تعرے (ہ) ؛ تمھاری (..ے) ؛ تیرے (٢.ے)‏ وغیرہ ۔ 

اسی طرح اس دور میں نون غنب کا استعال عام طور پر ہوتا تھا۔ بھی 
صورت ہمیں عاشور امہ میں ملتی ے ء ث2 : 


ےم نبی جا دلاسا دیوؤ فاطاں (شعر ۱۹۰) 
پونچھا سوز سیتی اے دل بند من (شعر ۱۹۲) 
ع چلے کویچ در کوچ وے ظالاں (شعر ۹١م۸)‏ 


یہاں نون غنہ کا استعال زائد ے لیکن اپ بھرنش میں ل عام طور پر اسی طرح 
استعال ہوتا تھا اور زبان پر یہ اثرات ابھی باق تھے ۔ 

”'عاشور امم“ میں واحد لفظ کی جمع زیادہ تر ”وں“ اور ”ی ں““ لا 
کر بنائی کئی سے ۔ ث2 
ساتوں (شعرےم) ء نبیوں (۸م) ء دوستوں (ےو) ء عاشوروں (۸ہ) ء شاہزادوں 
(ںہم) ؛ کپڑوں (م.م) ء سرداروں (۹۵م) ء سوکنوں (ہےم) ء؛ تیغیں )٥١٦+(‏ 
وغیرہ ء لیکن بعض الفاظ کی جمع ”'اں“ لگا کر بھی بنائی گئی ہے ۔ثلاء 

مرسلاں (جمم) شہیدان (ہ) ء ہزاراں ء سواراں (۹ومہ۸) وغیرہ ۔ ان 
کے علاوہ مبارک بادیاں (۵+) ء دختریں (ہ رم) بھی ملتی ہیں ۔ اسی دور میں 
واحد سے جمع بناۓ کی یہ سب صورتیں ایک ساتھ رای تھیں ۔ 

جہاں تک حرف کا تعلق ے ء ان میں ۓے (ہمم)ء سی (ص۵)ء سی 
(:,ھم) ء مے (عم)ء اوہر یمعنی پر (ج رم و 1۱۴۸) کے علاوہ بہتر ء 
کدھی ء اتاء سوں (ہے) ء موں (میں) ء انی ء کوں (کو) اۓ (اتنے) وغیرہ بھی 
ملتے ہیں ۔ اس دور میں کم و بیش سب حرف ایک ساتھ استمال ہو رے ہیں ۔ 
فارسی حرف ازء بر ء در ء یہ بھی ساتھ ساتھ حسب ضرورت استعال ہو رے ہیں ۔ 

بہت ہے الفاظ جو آج مؤنٹ ہیں اُس زماۓ میں مذکر بولے جاۓ تھے ۔ مثل5: 


وج ع وجم اس کا میں ۓ یم ظاہر کرا (شعر ۵۲) 
عقل ع ولے عقل اتنے کمہاں ے مرا (شعر ۸۲) 
تدا اسی وقت حق سے یب آیا ندا (شعر ۰+ہ) 
سزا ..ع ے اد کری تھی سزا یە ملا (شعر ۰۱) 


علامت فاعلىی ”نے ؟ٗ کا استعال دکنی اُردو کے برخلاف شال کی زبان میں 
عام تھا ۔ یہی صورت عاشوز امہ میں ملتی ے ۔ ث7 : 
ع فرمایا انھوں ۓ تو سن اے نت (شعر +صو۹) 


ے۵ 


ع کیا عرض میں نۓے کو تم ہیاں _-ْ (شعر ۹۵) 

ع عجب حق تعالٰی ۓ ک تھی وہ رات (شعر ۱.۴) 
لیکن کہیں علامت فاعلی ”اۓ“ حذف بھی کر دی گئی ے ۔ ثا5ء 

جع قرمایا انھوں تو سن بات عین (شعر وو) 

موافق قصوں کے خبر میں دیا (شعر ن۱۰) 

اسی طرح ”کر؛؟' یا ”کے“ بھ یکہیں حذنف کر دے ہیں ۔ مثاء 

ع. یب سن بات ایسا ہوا شاد دل (شعر ےو) 

ع اسی وقت أٹھ میں قدم پر گرا (شعر ۹۸) 
لیکن اکثر موجود بھی ہے جیسے : 

غ وضا حق کے اُوپر سو راضی رہیں (شعر ےہم۴) 


حرف کی ایک دلچسپ صورت یہ ماتّی ے کہ دو حروف ایک ساتھ استعال کیے 
گئۓے ہیں ۔ یہ صورت قصہ ”'مہر افروز و دلہر“ اور ٭کربل کتھا“ میں بھی 
ملتی ے ء جو بعد کے دور میں ترک کر دی کئی ۔ مثاو ‏ 


ع سوال ان کے کا کچھ دیا نہیں جواب (شعر ۱۸۲) 
عم کرامت شہوں کی کا حد ے کہاں (شعر مہ٣)‏ 
ع یں مضمون لکھ کرکے قاصد بلا (شعر ۹۹ء) 
ع قربان گرد ان کے کے پھرتا تھا :میں (شعر )۱۹۰١‏ 


عاشور نامہ میں تھے ء تھی ؛ تھا کے ساتھ ساتھ کہیں کمہیں اتھا ء اتھی ء 
اتھیں بھی استعال ہوۓ ہیں ۔ ث3 


ع ترے بھید میں کنت کنزاً اتھا (شعر ۵) 
اع کت تقدیر اب کی اتھی سو ہوئی (شعر ۲مھ) 
کہ گھر بیچ بیٹھیں اتھیں فاطان (شعر ۹.ہ) 


فعل کی دوسری صورتیں وہی ہیں جو میر و سودا کے دور تک ملتی ہیں ۔ مثا5 ء: 

آوے (,,م) ء سووے (,ن) سوڑتا (ووم)ء کھوؤۓے (ومہ)ء آۓ 

کر (مپ)ء سمجھاۓ کر (یہم) ء ہے گا (. ہم) : ہوۓ کا (۹۸ء) ء ہیں گے 

(۵۰م) ء ے گ (ہ۹۰) وغیرہ ۔ 

ماضی مطلق کی وہی شکل ماتّی ے جو شال سے غصوص ے اور آج بھی 
ُردو میں اسی طرح مستعمل سے ۔ مثلا : 

کتب متبر سے سنا یا پڑھا (شعر )۱١۱١‏ 

ع مدینے کو بھیجا شتابیق چلا (شعر ۹۹) 


ہ۵ 


ع لکھے کو جو دیکھا تو اس زید ‏ ۓ (شعر ں,م) 
ع وہ پیا شہادت انھوں نےۓ چکھا 
یہ صورت دکئی ُردو کے ماضی مطلق سے ختلف ے جہاں سٹا کے بجاۓ سنیاء 
پڑھا کے سے پڑھاء پناک ان بویا الا کے جا ۓتھلیا ء؛ دیکھا ے 
بجاۓ دیکھیا اور چکھا کے بجاۓ چکھیا استعال ہوتا ے ۔ 
عاشور نامہ کے چند اور لسانی پہلو قابل غور ہیں : 
() ایک جگہ ہار لگا کر سکب بنایا ے ۔ یہ دکئی میں عام ے لیکن 
شمال کی زبان میں اس کا استعمال کم سے : 
حکم تب ہوا اس کرنہار کا (شعر +مم) 
(م) واؤؤ عطف کا استعمال عربی و فارسی الفاظ کے علاوہ ہندی الفاظ کے 
ساتھ بھی عام طور پرکیا گیا ے ۔ یہ صورت اس پوری صدی میں نثر اور شاعری 
دونوں میں ملتی ے ۔ اس کو ہمیں پھر اختیار کر لینا چاہے ۔ اس سے زبان کى 
قوتِ اظہار کے ساتھ اچھی نثر لکھنے میں آسانی پیدا ہوگ ۔ عاشور تامہ میں واؤ 
عطف کی چند صورتیں یہ ہیں : 


ع نین سووۓے ہیں و دل جگنا (شعر مہم) 
ع یتم ہوں گے پیایے و تشنب سبھی (شعر .٭م) 
ع کہ بھائی و چاکر سبھی ان کرے (شعر ؛۵م۱) 


اسی طرح رات و دن (.مو) ء جورو اپنی و لڑکے (ہو) ء حسین ہے وع ے 
(.۱۱۶) ء دلیا و دکھ (ےمم) وغیرہ ملتے ہیں ۔ 

(+) لفظوں کا املا اسی طرح لکھا جا رہا ے جس طرح وہ بولے جا رے 
ہیں ۔ ث5 

بکل ( بالکل ) ع لکھو ہم کو احوال بلکل سبھی 

الودا (الوداع) ع ہوۓ شاہ ناف آستی الودا 

شرو ( شروع ) ع صبح ہوے میں ۓ شرو ہی کیا (شعر )۱١٠۵‏ 

وا ویلا ( واویلا) ع کیا واە وبلا اۓ بہت سا (غعر .م) 

اسی طرح زعم کو ”'زوم“ لکھا گیا ے ۔ بغل کو بگال (.۹ ٤)‏ سنبھال 
کو سمہال (ومم) ء دکھایا کو دیکھایا (ی.ے) ء تغتبر کو تاغیر (۱۱۰) 
شیرینی کو شری' (ےوم ) وغیرہ ۔ 

(م) ”بھی“ کا استعال بھی دلچسپ ہے ۔ یں مچد شاہی دور میں مستعمل تھا 
خصوصاً اس دور کے مرئیہکویوں کے ہاں عام تھا ۔ 'عاشورنامم؟“ میں اس کا 


۹ 


استعال اس طرح ہوا ے : 


ع بھی افلاک ساتوں پڑی کھلبلی (غعر ١ن)‏ 
بھی صندوق کے تئیں طلب شہ کیا (شعر ۱۸۵۸) 


*بھی)؟ کا ی.استمال دکن: میں بھی:ملتا ے ۔ مھلا : 
ع بھی پھر پڑیا ے جگ شور و شر میں۸ (عشی) 
(ن) عوام میں آج کی طرح اس دور میں بھی مع“ کے بجاےۓ ائمعم؟“ 
رای تھا ۔ یہی صورت عاشور نام میں ملتی سے ۔ مثل5 : 


ع مع ەکٹی تینوں کو رکھ ایک جا (شعر م۵ن) 
ع رکابا ععم اسپ دونوں قلم (شعر )۱٢ ٦‏ 
بمعہ گھوڑوں دوٹوں گرے نابکار (شعر ۓ۔ ۲+) 


”عاشور امہ“ میں دوسرے الفاظ بھی اسی طرح استعال کے گئۓے؟ ہیں جیے وہ 
بولے جاتے تھے ء مثا5 سپربانی کے بجاۓ سہربانگی ؛ اتتنی کے بجائۓ اتی ؛ کتتے ے 
بجاۓ کتے وغیرہ : 


ع سمپربانیق سے و رخغصت گیا (شعر ےہے) 
ع . میرے دل میں تب فکر اتی ہوئی (شعر )۱۹۲١‏ 
ع کے مارے موذی وہ دوزخ گۓ (شعر )٣۰۸‏ 


(ہ) اس دور میں ”2“ کا استغال کثرت ے تھا ۔ ”نوادر:الالفاظ؟“ میں 
اس کی بہت سی مثالیں ملتی ہیں ۔ عاشور امم میں ء جو ں٠۱۰+,ھکی‏ تصنیف سے ؛ 
ڈ کا استعال بہت کم سے ۔ ممکن ہے بخطوطے کے کاقتب نۓے اپنی طرف سے یہ 
تبدیلی کر دی ہو : 

کمر بائدھ بڑھیا ۓ لے ہاتھ ڈھانپ (شعر ٢‏ ٭۱) 

(ے) رون علىی ۓ قافیوں کے استعال میں بھی آزادی کو روا رکھا سے : 
مثاا عقل اور دل کا قافیہ باندھا ے (رہرم) ء الودا اور غلفلا (,مہ) ء حر اور 
بھخر (ے, ۸) ء آۓ اور پانی (ہ) طفل اور عقل (رے .و) کو بطور قافیہ استمال 
اد 

(م) عاشور نامہ میں بہت ے الفاظ ایے بھی نظر آۓ جو دکنی اُردو 
میں عام طور پر استمال ہوۓ ہیں ۔ بثل : 

لیگ (ہمہ)ء مماۓ (۸رم)ء دند (مم. ) ؛ گبت (۰) ء پرگٹ (ہ)ء 
ادھک (مو؛) ء چت (,ہم) ء بلہار (۵۸۸) ء اچرج (۸۰.۵) وغیرہ اور ان کا 
استعال ال کی زبان میں کم ے ۔ 


٦ٔ. 


عاشور امہ کی زبان کا اگر اسملٰعیل اموہوی (م ۳ ع)۹ 1 
مثنوی ”وفات نامہ بی فاطمہ““ اور ”'مشثنوی معجزۂ انار“ ک زبان ے مقابلہ کیا 
جاۓ تو شال اور جنوب کی زبانوں اور ان کے لہجوں کا فرق سامنے آ جاتا ے ۔ 
یہ دونوں ایک ہی زبان کے روپ ہیں ۔ اسمٰعیل اس وہوی شال سے تعلق رکھتے 
ہیں‌ف! لیکن دکن میں بساسلمٴ ملازمت طویل قیام ک وجہ سے انھوں ۓ یہ 
دونوں ثنویاں دکنی اُردو میں لکھی ہیں ۔ قیام کے علاوہ دوسری وج یں بھی 
ہو سکتی ے کہ دکنی ادب کی روایت ء شال کی اد روایت ہے زیادہ قدم ے ۔ 
اسمعیل اس وہوی ۓ اسی اد زبان کو اپنا معیار بنایا اور اسی میں اپتی مث:ویاں 
لکھیں ۔ اس بات کا ثبوت ہمیں فارسی گو ناصر علی ک اُردو غزلوں سے بھی ملتا 
ے جو دکن کے دوران, قیام لکھی گئیں اور ان میں زبان کا وہی روپ اختیار 
کیا گیا جو معاصر دکنی شعرا کے ہاں ملتا ے ۔ اس صورت میں اسمٰعیل اس‌وہوی 
کو شا ی ہند کی زبان کا ممایندہ یا ان کی مثنویوں کو ”دلی کی قدع ترین مشنویاں“ 
کہنا صحیح تہیں سے ۔ ان کا مطالعہ دکنی روایتر ادب کے ساتم ہی کیا 
جانا چاہے ۔ اگر اسمٰعیل اس‌وہوی کی ان دوتوں مثنویوں -_ ”'وفات امہ“ 
(ی رم وم۹ ع)ك٢‏ اور ”معجزۂ اٹار“ (+ رھلرہے ,ع)ف٣‏ کا مقابہ 





ف,۔ اسمٰعیل امروہہ کے رہنے والے تھے جس کا ذکر انھوں ۓ اپنی مثنویوں 
میں خود کیا سے : 
وطن امروھا میرا سے شہر نام (شعر ١م)‏ ء وفات امہ یی فاطمد ‏ 
ص ۹ ء مجلس ترق ادب لاہور؛ ۹۹۹ ۱ع ۔ 
ع کہ ے امروها شہر میرا وطن (شعر .م) ؛ ثنوی معجزۂ انار ء 
ص وہر مجلس تزق ادب لاہور ء ۹۰۹ ۱ع ۔ 
تم۔ اتھے سال ہجری نبی کے عیاں+ گیارہ سو اور پاب تھے بوجہہ جان (۵١۱۱۰ھ)‏ 
اُردو کی دو قد مثنویاں ء نائپ حسین نقوی ؛ ص .م ‏ ء مجلس ترق ادب 
لاہور ء ۹۹و ۱ع ۔ 
فام۔ گیارہ سو ؟وپر بیست سن تھے بی + اسی روز قصہ کہا میں سبھی (۱۱۲۰ھ)ء 
ایضاً ۔ فاغبل اتب نے میر اسمعیل ام وہوی کا جو شجرۂ نسب دیا ے 
(صپر* پ ہی میں انھیں سید شرف الدین شاہ ولایت (م ۸۳ءھ/۱۲۸۱ع) 
(بقیہ حاشیں اکلے صفحے پر) 


۹۱ 


جن کے اشعار کی تعداد علی الترتیب و ہم اور رم ے ء؛ اس دور کے دومرے 
دکئی شعرا مثلآ اولیاء عبت کے وفات اموں ء مختار و فتاحی کے میلاد ناموں ء 
حسین ذوق کی مثنویوں وصال العاشقین (۱۱.۹م/۹۸-ۓ۹٦۱ع)‏ اور نزہت 
العاشقین (ر0,م/..ے: ۔ ۹۹١ع)‏ سے کیا جاۓ تو یہ کوئی قابلر ذکر 
مثنویاں نظر نہیں آتیں ۔ اسمعیل ام ر‌وہوی کی یہ دونوں شثنویاں چونکہ قریبی 
قریب اسی دور میں دکنی ُردو کی روایت میں لکھی گئی ہیں اس لیے ”'عاشورتامہ“ 
کے ساتھ ”وفات امہ“ اور ””معجزۂ انارٴ“ کے تقابلی مطالعے سے غال اور دِکن 
کی زبانوں کا قرق سامنے آ جائۓ کا ۔ آئیے دیکھیں اسمعیل ام وہوی کی ان دونوں 
مثنویوں میں زبان کی کیا نوعیت ے ؟ 

() ”عاشور نامہ“ میں ماضی مطاق پڑھنا سے بڑھاء چلنا ے چلاء 
دیکھنا ۓے دیکھا بنایا گیا ے جب کہ ؛'وفات ٹامه بی قاطمں؟؛“ اور مثنوی 
”معجزۂ انار؛؟“ دونوں میں لینا سے لیوتا ء پڑھنا ہے پڑھیا ء دیکھٹنا ے دیکھیاء 
کہنا سے کہیا بنایا گیا ے اور ماضی مطلق بناۓ کا یہ طریقہ دکنی اُردو کے 
ساتھ مخصوص سے ء جیسے : 


ع ترا نام بردم کوۓق لیوتا (شعر ‏ وفات ثامم) 
ع پڑھیا نعت جو میں کہیا دل کہ زود (شعر و و وفات نامم) 
ع دیکھیا ایک بارات عرش کے أاوپر (شعر ہر وفات ثامم) 
ع دوجی بات تم شرف جو پائیا (شعر ےو وفات ٹامہ) 
جح خحدا ۓ متافق کو دکھلائیا (شعر ےو وفات ٹاممس) 
ع غصے ہوگیا بویا آشکار (شعر مم معجزۂ انار) 


(م) ”عاشور امہ“ میں لفظوں کی جعع عام طور پر ''اں““ لگا کر نہیں بنائی 





(بقیء حاشیں صفحب* گزشتم) 
کی چھٹی پشت میں دکھایا ے ۔ شاہ ولایت اور اسسٰعیل اس وہوی یق 
وفات میں , مم سال کا وقفہ ے ۔ ایک صدی میں تین پشتیں شار ہوق ہیں ۔ 
اس طرج اسمٰعیل کو شاہ ولایت کی نویں پشت میں ہونا چاہے لیکن یہاں 
اسٰعیل چھٹی پشت میں آ جاۓ ہیں اس لیے یہ سوال پھر باق رہ جاتا 
ے کہ یه کون سے اسمٰعیل ہیں ؟ وہ جن کا ذکر فاضل مر تتب نۓ کیا 
ے یا کوئی اور ؟(ج ۔ج) 


۲ 


گئی لیکن اسمعیل اس وہوی کے ہاں ء. دکنی کی طرح ء یہی قاعدہ اعتمال کیا 


کیا ےت سغاف: 
اع بجی چاہتے عورتاں جو مرد (شعر وم وفات ٹامم) 
تبی _ ادمیاں نیچ کل ' غدا (شعر ے م وفات تامہ) 
ع ارے لوکاں غافل رہونا مدام (شعر وم وفات ثامم) 
ع. کیبراں صفغیراں فنقیراں تراس (شعر م معجزۂ انار) 
اسمعیل کے ہاں جمع کی ایک اور صورت بھی ملتی ہے جو شال ک اردو میں 
مشکل سے نظر آنۓ یگ ۳ 
ع ہمن عاجزن کا تو ہیں دستگیر (شعر ٠۲‏ وفات ثاىہ) 
ع جو چادر اتھے دوستن ک لیوے (شعر ہے وفات ٹامہ) 


(م) عاشور نامہ میں ج یا چ تاکیدی یمعنی ”ہی“ (جو دکنی میں مرمئٹی 
کے اثر ہے آیا ہے اور نہ صرف کثرت ہے استمال ہوا ے بلکہ لفظ ٭نکو“ ى 
کے دب ای یھی ےرک ا سیف پیک لیکن اسمعیل 
ام وہوی کے ہاں یہ بار بار استعال ہوا ے ۔ مٹاتےء 


ع کہ تھا آب کوثر اسی کاچ نام (شعر وی وفات ثامم) 
ع ‏ دوجے پچ حسیں اوز حریاج تھا (شعر مے ونات ثاممس) 
ع اسے بھی مناۓ موں بھریاج تھا (شعر دے وفات نامم) 
ع پاب کو دھیج ایتا دیتاج سب (شعر ےے وفات ثاس) 
دن پاچ دن کا ے ستیاج جان (شعر ہم وفات ثامم) 
کہا میں مدینے میں رہتاج ہوں 
یہی بات سچ مان کہتاج ہوں (شعر ری معجزۂ آنار) 


(م) اسعیل کی مثنویوں ک زبان پر وہ اثرات بھی نظر آے ہیں جو گجرات 
سے دن گئۓے تھے ۔ مثلا مصدر اچھنا ء اور اچھے ء اچھی ء تروت وغیرہ ۔ یں 
دکئی میں عام ہیں اور اسمعیل کے ہاں عام طور پر ملتے ہیں ۔ مثا3 


ع تھارا شکم بیچ بولا اچھے (شعر رم وفات ثاممس) 
ع کہو تم ہمن ساتھ کیسے اچھی (شعر مو وفات ٹامم) 
ع کچا کچ بھریا نور میں تروت (شعر مه ونات ثامس) 
ع ملک موت جد آۓ بیٹھے ترت (شعر مر وفات ثاہم) 


(ی) اسی طرح اسمعیل کی مثنویوں میں ء دوسری دکتی مثنویوں ی طرح ء 
پراکرق الفاظ کا اثر و استعال زیادہ ے ؛ مثلاٌ وفات نامہ میں سمرت دھنی ؛ 


۴ 
ذھرتری ء سنگات ؛ انوپ ء ایتال ء ایجال ء باج ء بکھان ء تبروت ء جھلکار ؛ جھومکٴ 
وغیرہ الفاظ ملتے ہیں جو دکنی میں عام ہیں ۔ 
(ہ) جہاں تک غائر کا تعلق سے ء وہ کم و بیشی ذرا سی بدلی ہوئی شکل 
کے ساتھ شال اور دکن دونوں جگە یکساں ہیں ۔عاشور نام کے غیائر ہم لکھ__ 
آۓ ہیں ۔ وفات نامہ اور معجزۂ انار میں اساۓ غماثر اور ان کی ختلف صورتیں 
یہ ہیں : 
وفات نامہ : توں (م) ء تیں (و) ء ہعن (ب ۱ ۹م)ء یو (رم)ء انوں 
(. م۰ ٤)۵‏ اون (,ے) ء اونو (ہم)ء میں (۹٣م) ٤‏ تن (ہمم) ؛ مناں 
(ی )بے (وسر)ے جے (مرںر ۰١۱۵)ء‏ نے (۵و) غ یں +ہر)۔ 
”معجزۂ انار“ میں ان کے علاوہ ایک صورت ‏ مو“ بھی مل"ی ے : 
اح خواباں حشر کوں تمو سیں جوئی : (شعر ے+) 
عاشور امہ میں وہ ء تو ؛ تم ء میں ؛ ہم کا استعال ٹسبتا زیادہ ہے ۔ 
() یہی صورت حروف کے ساتھ سے ۔ ”وفات ثامہ“ میں نے ء سیٹی ء 
ہیں ء؛ سوں ء مۓ ٤‏ موں ؛ آنگے کے علاوہ ”تھیں؟ بمعنی ”سے؟ اور 'منیں؟ یمعنی 
'میں؛ بھی استعال ہوۓ ہیں ۔ جہاں تک فارسی حروف کا تعلق سے أُن کا استمال 
عاشور امم کی طرح اسمعیل کے ہاں بھی عام ے ۔ مثلا : 
ع کہا کوئی ایسا نہیں در جہاں (شعر ےہ ء محجرۂ الار) 
ع دیکے کیا بی بی کوں جو در خواب میں (شعر ,ہر ء وفات تاممس) 
(۸) عاشور نام میں اتھا اور اتھی وغیرہ کا استعال کم ے ۔ اسمعیل کے 
ہاں اتھا ء اتھی اور اے؟“ کا استعال دکنی اُردو ی طرح عام ے ۔ 
فعل کی دوسری صورتیں کم و بیش ؛ سواۓ ماضی مطلق کے ء وہی ہیں ۔ 
مثلا ہیں کے (وفات ناس ۰) ء آۓ گے ء جاۓ گے (ے٣)ء‏ دیوڈ (+۸ر))ء 
جاۓ کر ء ہوۓ کر (۸۰م)ء غصے ہو گیا (معجزۂ انار |۴م) ء ظاہر کریں 
(وم) ء پکڑ لاویں (م) ؛ آوے (.ج) وغیرہ ۔ 
اسمعیل کے ہاں ایسے مصادر بھی ملتے ہیں جو شال میں ستعەل نہیں 
ہیں ۔ مثلا : 
ع ہر اک آرزو کی پوراتا ے آس (ص ہ ء معجزۂ اثار) 
(۹) جہاں تک متحرک لفظوں کو ساکن اور ساکن کو متحرک استعال 
کرۓ کا تعلق ے عاشور تامہ اور اسمعیل کی دووں مثنوبوں میں یکساں صورت 
ے ۔ عاشور ثامہ کے مطالعے میں ہم ایسے الفاظ کی مثالیں دے آۓ ہیں ۔ اسعیل 


۹۰ 


کے باں رق (وغات غامہ ۹) ء ابر (ی) ؛ بت (ے۱) ؛ کوٹ (۵۰) ٢ی‏ (۱.۰) 


کی ء درد (وص, ۶)۲ عقّل,(م0) حکم (ءئ) وغیرز یساعمل:شال :اور دکن میں 
یکساں ے ۔ 
(. ر) شال و دکن میں مشنّدد و غیر مشندد الفاظ کے استعال کی نوعیت 
بھی یکساں ے ۔ مثلا : 
ع غصے ہو گیا بولیا آشکار (معجزۂ انار مم) 
برکػت اسی معجزے کا خدا (معجزۂ اثار ۱+۰) 
(,) جہاں تک تلفظ و املا کا تعلق سے اسمعیل کے ہاں بھی ء روشن علی 
کی طرح ء لفظ اسی طرح لکھا جا رہا ے جس طرح وہ بولا جا رہا سے مثلا دھیج 
(جہیز) وفات ثامب رے؛ ۸۹ء ببی (یی) ۲ء ہم ء غگ (غمگیں) ۔ہ ء 
قست ٴ (قصد) ۹ہ ء اندیشا (مے ) ء ملک موت (ملک العوت) ہ۱۹٤ ٢٣٢٠۱٦‏ 
کھلابلی (کھلبلی) ہمء وغیرہ ۔ 
(+م) دکنی میں زیادہ اور شال میں کم اضافت کے بجاۓ ':ے؟“ کا 
استعال ہوتا ے ۔ اسمٰعیل کے ہاں بھی یں صورت نظر آتی ے ۔ مثلا : 
سخن یو سنیا کافرے نابکار (مم معجزۂ انار) 
(۱۴) دکنی میں حرف گرا کر سکب بٹاۓ کا طریقہ عام ے ۔ یہ صورت 
عاشور نامه میں کم اور اسمعیل کے ہاں کثرت ہے ملتی سے - مثاً : 


ع ٹمفعاتا جنت ‏ پیچ اوس دیوتا (م وفات نام) 
ع پیدائش کریں اُن اوہر بہوتری (ے وفات نامم) 
ع کم بد نفیں لاگا ہے انساں دنبال (ر و ونات ٹامس) 
ع رفاقت خدیے کرو جا ابھی (ےم ونات اس) 
ع لے کر فاطمہ کوں انوں پاس تے (ہی وفات ٹام) 
عم “وراں تیرے لین ےکہڑی ہیں انوب (رے ونات ٹائم) 


ےت سا 2ئ کر انال کات سے وو رعان بھی و فا کی 
شعر ساط الوزت :کہ ہو جاۓ ن ک5 

سحر کوں آذاں کے وقت یوین (, ج ونات ناس) 

عاشور نام اور اسمعیل کی مشثنویوں کے مطالعے ہے ید بات واضح ہو جاق 

ے کہ روشن علىی شال کی زبان لکھ رے ہیں اور اسمعیل ام ‌وہوی اس کا دکنی 

روپ استما لکر رے ہیں ۔ یہ بات یاد ر ےکہ اس دور میں لفظو ں کو اسی صورت 


۵ 


میں استعال کراء جس طرح وہ بولے جا رے ہیں ء اس بات کی دلیل نہیں ے 
کە شاعر یا مصنف جاہل یا کم سواد ے ۔ ناصر علی کی اُردو شاعری میں ہم 
دیکھ چکے ہیں کە جن الفاظ کو وہ اپنی فارسی شاعری میں ہوری صحت کے 
ساتھ استعال کرے ہیں انھی الفاظ کو اُردو میں اس طرح استعال کرۓ ہیں 
جس طرح وہ بولے جا رے ہیں ۔ٴ یھی صورت ہمیں دوسرے فارسی غعرا خان آرزو 
ٹیک چند ہہار ء انند رام خلص ء سعداللہ کلشن ؛ شرف الدین خاں پیام وغیرہ ے 
ہاں بھی ملتی ے ۔ اس دورکی زبان کو پوری طرح سمجھنے کے لیے ہم اسی 
دور کے فارسی کے ریختہ گویوں کے ہاں سے چند مثالیں درج کرۓ ہیں : 
ساکن و متحرک اور کے حزوف کی ثثالیں : 


-2720ھھ۸ 
ع خلق کو تشنگی دیدار تجھ کل کی حای ے زانند رام بخلص) 
ھ۸ 
ع زَلف ہیں یوں پڑی اوس گردن أوہر (مخلص )؛ 


رق یق ساتو بین فی کل دی د۵ کا پزچاولے۔ ي ٠<‏ 


ٹیک چند بہار) 


ع بھرا ے درد مندی کا دعواں اس کے دماغ اندو (خلص) 
علامتِ فاعلی ۓ ۶“ کو عزوف کرّتےکی مثال : 
ان ژلف کے کھول جب عم بال ڈالے (خاصس) 


اساۓ غیاثر میں ہعے (ہمیں) ؛ تماریں ء یو ء تنمارے ؛ اون ء اوس خلص کے 
پاں ملتے ہیں ۔ وو (وہ) بیدل کے ہاں اور ”مج گلشن کے ہاں ملتے ہیں ۔ 

خلص کے ہاں ڈ کا استعال ملتا ے جیسے تچھوڈا ء اوڈن وغیرہ۔ اسی طوح 
جمع کی بھی ساری تشکلیں ملتّی ہیں ۔ خلص کے ہاں (لفیاں ء زلقان ء کلشن کے 
ہاں ا جھواں ء بہار کے ہاں دلیروں اور عذابوں ملتی ہیں ۔ حروف میں ء سیں ء 
منے ء موں خلص کے ہاں اور لگ (تک) ؛ کوں گلشن کے ہاں ملتے ہیں ۔ اسی 
طرح تلفظ و اسلا میں ا گھیاں (انکھیاں) ء .بج (سب) ء بیچھ (بیچ) بخلص کے 
پاں ء لیں (ہۓے) بیدل کے ہاں ؛ بکانہ (بیکانہ) دوانا (دیوائہ) جھونٹا (جھو!ا) 
آرزو کے ہاں ۔ تڑھہ (تڑپ) انجام کے باں ؛ کوڈھب (کلہب) آمید کے ہاں ء 
اور زکات (زکٰوة) پیام کے باف ملنے ہیں ۔ آرزو ۓ جان اور کانٹھ کو مذکر 
باندھا ے - 

اپ اگر فارسی گویوں کے باں بی جی صورتیں ملتی ہن ار وہ الفاظ 
کو جس طرح بول رے ہیں اسی طرح اپتی ُردو داعری میں بائدھ رے ہں ء 


٦ 
مذکر و مؤنث کو اپنے دور کے مطابق استعال کر رے ہیں ؛ جمع بھی اسی‎ 
طریقے سے بنا رے ہیں جس طرح سارا معاشرہ بٹا رہا ے اور غمائر ء حرف ء قعل‎ 
کی وہی شکلیں استعال کر رے ہیں جو ان کے دور میں مروج ہیں تو اس کے‎ 
معنی یم ہیں کہ اس ”دور میں زبان کی یہی موجہ صورت تھی اور یہی زبان اس‎ 
دور میں مستند تھی ۔‎ 
اس مطالعے ہے اب یں بات واضح ہو جاتی ہے کہ اس دور میں زبان کا‎ 
رنگ روپ اور اس کا کینڈا کیا تھا اور یں بات بھی واضح ہو جانی ے اک اردوے‎ 
زبان تشکیلی دور ہے گزر رہی سے اسی لیے اس میں تیزی کے ساتھ تبدیلیاں آ رہی‎ 
ہیں اور اس کے اصول مقرر ہو رہے ہیں ۔ شاہ حاتم کے 'دیوانِ قدي؛ اور 'دیوانِ‎ 
جدید؛ کا قرق بھی اسی لسانی تبدیلی کا .نتیجە تھا ۔ اس مطالعے سے یں بات بھی‎ 
واضح ہو جاق ے کہ شال اور دکن کی زبان میں کوئی بہت بنیادی فرق نہیں‎ 
ے ۔ آبروء ناچی ؛ فائز اور ولی دکنی ء اشرف گجراتی اور سراج اورنگ آبادی‎ 
کے زبان و بیان کم و بیش یکساں ہیں ۔ دکنی اُردو اور شال کی زبان میں جو‎ 
: فرق ے وہ یہ ے‎ 
دکن کی زبان پر پراکرتوں اور مقامی بولیوں کا اثر زیادہ ے اس‎ )( 
لیے وہاں ى اُردو میں ان زبانوں کے الفاظ عام طور پر استعال ہوۓ‎ 
ہیں ۔ شال میں ان ی جگہ زیادہ تر فارسی ء عربی اور تری کے القاظ‎ 
اپنی اصلىی یا ہگڑی ہوئی شکل میں استعال ہوۓ ہیں ۔‎ 
(ہ) دکنی میں ماضی مطلق بناۓ کا طریقہ شال سے تختلف ے ۔ شال میں‎ 
مصدر پڑھنا سے پڑھا اور سننا سے سنا بنایا جاتا ے اور دکن میں‎ 
- پڑھیا ء سنیا بنایا جاتا ے‎ 
(ء) دکنی میں ؛ سرہئی کے زیر اثر ء لفظ کے ساتھ ج یا چ لگا کر ”'ہی؛؛‎ 
کے معنی پیدا کے جاتے ہیں ۔ جیسے رہتاج ء کاچ ۔ یہ صورت مال‎ 
میں نام کو نہیں ملتی ۔‎ 
(م) شال کی زبان زیادہ باعاورہ ء صاف اور رواں سے ۔ یں زبان ال کے‎ 
جن علاقوں میں بولی جاتی ے وہاں یں دوسری مقامی بولیوں پر غالب‎ 
ے ۔ لیکن دکن میں یہ صورت نہیں ے ۔ وہاں یہ زبان دوسری حاوی‎ 
وعام زبانوں کے درمیان بوی جا رہی ے ۔ اسی لےدکنی اُردو میں ء‎ 
ان زبانوں کے اثرات ی وجە ے ء بھاری پن سا پیدا ہو گیا ے:۔‎ 


ے۹ 


(2) ایال ا کا لے اہ دیں' اززخیں امعبال کے :جال بت ن5ی 
میں ؛ صہہئی کے زیر اثر ”نکو“ بھی استعال کیا جاتا ے ۔ مال کے 
شاعروں میں یکرو اور مبتلا ۓ ”نکو؟ کا استعال وی کی غزل ک 
ردیف ”کو کرو“ میں غزل کہنے یا وی ک پیروی میں ولی کی 
ژبان کے خصوص الفاظ استعال کرۓ کی وجە سے کیا ے ء لیکن 
بحیثیت مجموعی لفظ 'نکو'؛ کے استعال کی مثالیں دو چار ہے زیادہ 
نہیں ملیں گی ۔ 
ای طرح دکنی اُردو میں بعض الفاظ ایسے ہیں جو عام طور پر استعال 
ہوۓ ہیں لیکن شال میں یں الفاظ عام طور پر استعمال نہیں ہوۓ ۔ مثلا 
سٹنا ء اچھنا (ہوا) ء باج (بغیر) ء تھے (معنی ہے) ء ہور (اور) ؛ چوکدھن 
(چاروں طرف) ء تٹ (ٹوٹ) ء بیگ (جاد ء جلدی) انپڑنا (داخل ہوٹا ء پہنچنا) ء 
جھاتا (غور سے دیکھنا) ء دھولارا (دھواں) ء جم (ہمیشہ) ء دنکر (سورج) ء اتال 
(اب) ء ادک (زیادم) ء تمن (مائند ء مثل) وغیرہ ۔ 


۳ 


اس بات کا اعادہ ے حل نہ ہوگا کہ دکنی اور شال کی زبان چوٹکہ اُردو 
زبان ہی کے دو روپ تھے اس لے دور عالمگیری میں جب غإل اور جنوب ایک 
ہوۓ تو سیاسی غلبے کے ساتھ ایک طرف شال ک زبان دکن کی ادی زبان بننے 
لگی اوز دوسری طرف دکن کي ادىی روایت شال کی ادي روایت بے لگی:۔ یہ 
ایک ایسا غبر معمولق امتزاجی عمل تھا کہ زبان و ادب کی ان دو روایات کے 
ملنے سے سارے برعظم میں اُردو زبان کا ایک معیاری روپ اور مشترک روایت 
وجود ہیں آ گئی جسے پنجاب ؛ سندھ ؛ یو بی ؛ گجرات ء دکن ؛ وسطی ہند ء 
بنگال ء بہار ء دہلی اور برعظیم کے دوسرے علاقوں میں ء ادبی سطح پر یکساں 
معیار کے ساتھ ء استعمال کیا جاۓ لکا ۔ شال اور دکن کے ایک ہو جائۓ کا 
دوسرا اثر یہ ہوا کہ ان دوئوں خطوں میں آر جار بڑھ گئی اور ایک جگہ کے 
اثرات دوسری جگد تیزی کے ساتھ پھیلنے لگے ۔ شاہی دکنی کے ذیل میں ام 
چاند پوری ۓ اپنے تذکرے میں لکھا ے کہ ”ان بچاس برسوں میں اس کے 
ابیات مرائی ہندوستان کے شہروں میں مشہور رے ہیں ۔١٠!‏ اس کی تصدیق 
میں حسن کے ان الفاظ ے بھی ہوق ے کہ ”'زیادہ قر سرثیہ کمہتا ے جسے ملک 


۰ 
و 


م5 


ہندوستان میں ہاتھوں ہاتھ لیتے ہیں ۔ٴ١٠!‏ اس بات کا ثبوت ایک قدی بیاض١٤‏ 
کے اس شعر سے بھی ملتا ہے : 
از دکھن بیت غم آلود رسیدہ است مرا 
اے عبان ہعە ھا دل سی منظور کرو 

دن میں سرئے کی طویل روایت تھی اس لیے جب ید مر لیے شمال میں پہنچے 
تو بہت مقبول ہوۓ ۔ اس مقبولیت کی وج یہ بھی تھی کہ ان مثیؤں کی زبات 
اُردو تھی اور شمال میں ملس خوانی نارسی میں ہوق تھی جو عام طور پر اہلِ 
مجلس کی سمجھ میں تہ آنی تھی ۔ فضلی ۓ :کربل کتھا؛ اس لیے اُردو میں لکھی 
تھی کہ ”معانی اس کے (فارسی روضۃ الشہدا) نساء و عورات گی سمجھ میں تہ 
آۓ تھے“ ۔۳٢‏ دکنی مرئیوں کو دیکھ کر شال کے شاعروؤں ۓ بھی اُزدو میں 
مرثیے گہنے شروع کے ۔ ابتدائی دور کے ان مرئیوں کی زبان پر فارسی کا اثر 
اتنا گہرآ ے کہ یوں معلوم ہوتا ے کہ فارسی میں ذرا سی آردو ملا دی گئی 

۔ ان سرثیوں کو ہم بگزی ہوٹی فارسی کے مرئیے کیپ سکتے ہیں ۔ اس دور 
سے یق ےپ شی جا ان دنت شر نے کال یا یا فی ماق 
اُردو کے صرئثے نظر آے ہیں جن میں زبان و ببان کا سلیقہ اور اظہار کی رچاؤوٹ 
بھی ے ؛ لیکن مال کے مرثے آدے تیتر آدے بٹیر ہیں جن پر فارسیت اتی 
غالب ے کہ یہ کھچڑی ہشم نہیں ہوتی ۔ شال و دکن کے سرئیوں کے لیے 
ہاری نظر دو بیاضوں پر پڑق ے ۔ ایک ”بیاض مراٹی“' ممل وکە پروفیسر مسعود 
حسین رضویٰ ادیب اور دوسری ”پیاضر عرائی؛“ مر تبں افسر صدیتقی ام وہوی ۔ 
پہلی بیاس میں زیادہ تر شال کے ۔ئید گویوں کے اور دوسری میں دن کے 
ثیم گویوں کے مرانی ہیں ۔ پہلی بیاض کا سنہ کثانت 6۱۱۵۱ /۴۸ء۱ع سے ۔ 
اس میں . ی۱ سرئثیے شامل ہیں جن میں ,ہ صلاح کے ؛ ی قربان علی کے ء تین تین 
قاسم ء خادم چا ما دو صادق اور کام کے اور باق مم دوؤسرے 
شاعروں کا ایک ایک٠‏ رید ے ۔ باق مئیؤں میں شاعر کا ام نھیں ے ۔ ان 
روم ں اوت لر (ملفیڈ ےاجو کی برنی و ای ےت رجہ 
گیارہ: غغمس اؤر مو غزل کی بیئت میں ہیں ۔٣۱‏ دوسری بیان میں سپ شعرا کے 
ہم و ضرثے ‏ پر سلام . ایک مستزاد ء ظ مثنویاں ؛ اک اور سنوی کے ۲م شھر 
اور م توسے فاؤسی ٌے شامل ہیں ۔ یہ بیافن ے1 ٠۵/5۹‏ ١ع‏ میں لکھّی جا رہی 
تھی افر اس میں کل اشعاری تعداد ہو رم ے ۔۵! اگر ان دونوں بیاضوں کے 
سرئثیوں کو ایک ساتھ پڑھا جاۓ تو شال اور دکن کے مرئیوں کے رلگ رؤپ ء 


٠۹ 
: زہان و بیان کی صورت اور لوعیت سامنے آ جاتی ے‎ 
شیا ی ہند کہ مہرلے‎ 


صرئیە کو صلاح 
با دل غمکیں و چشم خوں آکاں نس ن صلاح 
در الم زیں ماجرا ہے ة یا امیر المومٹین 
لڈےۓ از زندکانی نیست مہ کوں ؛ اے صلاح 
زائنکه میرا ہادی و رہبر کیا ے الوداع 
جز گریںم شغل نیست دریں غم مجھے ء صلاح 
دل از نشاط و عیش رہیدن گرقت باز 
ے‫ آرزوۓ خواندنںِ یں مرٹیں۔ علاح 
در کمربلا گرفته بکک ہاۓ ہاۓ ہاۓ 


پھر دپا آیاء اٹھا آشوب شر ء یا امام 
اہل_ عالم سب ہوۓ غم سے مکدر یا اىام 
سی دہیدے کاش اسرافیل صور خویشان 
جب گرا توں درمیانِ ہر دو لشکر یا امام 
در حضور تو گۓے مارے ز جور کوئیاں 
دو پسر تیرے علىی اکبر و اصغر یا امام 
چوں صلاح آید ہہ پیشت روز حشرء تشد لب 
کر ائے سیراب توں از حوض کوثر یا امام 
سرئيم گو قربان علی 
سی شدے قربانر شد قرباں علی گر 'ذے اُس وقت حاضر ہاۓ ہاۓ 
صرئمد کو خادم 
عبان صد افسوسص در کربلا سر از پیکر شك زتیغ جفا 
جداے جداے جدا ے جدا 
مرئیہ گو صادق 
جس وقت شہ کرا تھا بیتاب کربلا موں 
برسا ز چشم انیم خوناب کربلا موں 


۰ 


خورشید دیں چھپا ے ے سہری_ فلک سوںن 
گرید ژ اشک شبْم مہتاب کربلا موں 


مرئثیہ کو ہدایت 
یوسف زغم در چاہ شدء یونس بہ بطن ماہ شد 
آدم کا دل پر آە شد ء سلطان دیں کا چل بسا 
صئ یه کو غلام سرور 
جنازہ آج شاہاں کا بنایا یا رسول الله 
ملائک سیس دے روےۓ اٹھایا ء یا رسول الہ 
جنازہ آج ے شہزادگان ہردو عالم کا 
جسے جبریل گہوارہ جھلایا یا رسول اللہ 
لا اعلم 


صرثید گو احمد 


صر یہ گو اشرف 


مرئیە گو اکبر 


نان از لختر جگر آتش_ غم سوں یہ یزید 
خونِ دل سوں خورش دس دن عاشور کرو 


دکن کے سلیے 


کاٹیا نبی کے دل کے چمن کے نہال کوں 
کیا دیوے گا جواب صبا ذوالجلال کوں 
کیوں حشر میں ککریں گے شفاعت تجھے رسول 
ستمیں توں ہٹ پکڑ کے دوکھا ے آل کوں 


جو گود میں نبی کی اتھا سر حسین کا 
کیوں خاک میں پڑا ے سو افسر حسین کا 
غمگیں قلم ہوا ہے رقم لکھ کے ماتمی 
غم سے بھریا ے لوح سو دفتر حسین کا 


اے سرور انبيیا سو تھارا حسین سے 
تربت میں جا پڑیا سو تمھارا حسین ہے 
تلہا غریب و ے کس و ے موئس و رقیق 
دلدارکوئی ند تھا سو تمھارا حسین ے 


۴) 


لڑتا ے کافران سون اکیلا وو شہسوار 
سلطارت۔ کرہلا سو تمھارا حمیںں سے 
صرئیہ گو روحی 
جب گھر منے نہ پاۓ پیارے حسین کوں 
رو رو کے اھل بیت پکارے حسین کون 
کیوں گھول کر دے ہیں بلاہل وو ظالان 
دیکھو حسن کا حال بلارے حسین کوں 
روحی نین کے نیر گھڑی میں گھڑے بھرے 
جب لگ نہ دیکھے شاہ پیارے حسین کون 
مر یہ کو مزا 
افسوس جب کہ حشر میں آویں گی فاطمہ 
“پرخوت۔ جانہ. ہاتھ. میں لاویں گی فاطمہ 
رو رو کے سب فلک کوں ولاویں کی فاطمہ 
پیہات کیا کہوں کہ خدا کے نزیک جا 
پایا پک عرش کا ہلاویں گی فاطمد 
جن ی27 حیق امام کے اوپر فدا کیا 
رحمت کا خلعت ان کو پناویں گی فاطمہ 
سرثیں کو بر یدی 
آیا عحرم دھاؤں کر ےہ کے پڑے سب پاؤں ہو 
دونوں جہاں میں اؤ کر جب یا علىی موسٰی رضا 
حضرت نبی کی ذات ے قرآن میں آیات ے 
کوثر پوشہ کا بات ے جب یا علی موسٰی رضا 
یہ کو قادر 
السلام اے شاہ مرداں السلام السلام اے شیر یزداں السلام 
السلام اے بازوۓ حیدر حسن _ زیر قاتل کے توں مہاں: السلام 
دکن اور ال کے مئثیوں کو ایک ساتھ پڑھے تو ی۔ چند باتیں سامنے 
آتی ہیں : 
() شال کے سئیوں میں فارسی ہن اتنا زیادہ ے کہ انھیں بگڑی ہوٹی 
فارسی کے سرئ ےکا جاۓ تو مناسب ے ؛ جب کہ دکن کے مرئیون 


ہے 


میں اُردو پن زیادہ ے ۔ 

)۰( شال کے مرئیوں میں ایک أکھڑا کھڑا بن حسوس ہوتا ے ج بک 
دکنی مرئیوں میں ایک چاؤ اور طویل روایت کی پشت پناہی کا 
احساس ہوتا ہے۔ 

(م) شال کے مرئیوں میں موقع و ىحل کے مطابق بجحروں کے انتخاب میں 
کوئی شعوری عمل نہیں ملتا ء جب کہ دکن کے سرئیوں میں نسبتاً 
شمریں اور رواں بحروں کا انتخاب کیا کیا ے تاکہ انھیں مجلسوں 
میں پڑھ کر اثر پیدا کیا جا ہکے ۔ 

(م) شال کے مرئموں کی کوئی ادبی ایعیت نہیں جب کہ یہ دکنی مرئیے 
سرئثید نکاری کے ارتقا کی ایک کڑی ہیں ۔ 

(ی) لسائی نقطمٴ نظر ہے بھی شال کے مرئیوق کی کوئی اہمیت نہیں ے 
بلکہ اس دور کی زبان کی نمائندگی غزل میں زیادہ ہو رہی ے ۔ 
”عاشور نامہ““ میں روشن علی ۓ جو زبان استعال کی ے وہ شال 
کی 'مائندہ زبانٴ ے ۔ دکن کے سرائی کی زبان ء چند الفاظ کو 
چھوڑ کر ء اس زبان سے قریب تر ے ء حالائکب یں دکئی مرئے 
مال جا ملقیوں نے عم ازم بجامض سال:ہہاۓ کے ہیں ۔ 


شال ہیں اس صورت حال کی وجہ یہ تھی کہ یہاں اٹھارویں صدی کے 
اوائل میں اردو سرئثیے کا آغاز ہوا اسی لیے ان مرثیوں میں زبان و بیان کے لحاظ 
سے وہ سارا پھوہڑ پن موجود ہے جو کسی روایت کے آغاز میں ملتا ے ۔ پھر 
یس سرثیے کسی ادبی ضرورت یا تخلیقی تقاضوں سے مجبور ہو کر نہیں بلکه مذہب 
کی رسمی و مجلسی ضرورت کے لیے لکھے جا رے تھے - زبان و ییان کیے بھی 
ہوے ؛ جہاں امام حسن و حسین یا حضرت فاطمہ ء سکیئہ ء حضرت قاسم ء علی 
اکبر و علی اصغر کا نام آتا اور ان بر ظلم و ستم کا اشارہ ملتا اہل_ جلس ہین 
کرۓ لگتے ۔ بین کرثا مذہبی لحاظ ہے ثوابِ اخروی حاصل کرۓ کا ذریعم 
تھا ۔ اسی لیے ہر شاعر کو ء خواہ وہ کیسا ہی سرئثیہ لکھتا ء ے حد داد ملتی 
اور معاشرے میں مئیم کو یا نوحم خواں کی حیثیت سے وہ عزت و احترام کا 
مسعتحق ٹھپرتا ۔ پہلے مرئثیے فارسی میں ہوۓ تھے جو اہل_ مجلس کی سمجھ میں 
کم آۓے تھے ء اب سرئثے اردو میں لکھے جا رے تھے اور اہل_ جلس کی سمجھ 
میں خوب آ رے تھے ؛ اسی لیے اس دور کے شاعروں کے ہاتھ ش۔ہرت و عزت کا 


۳ 


ایک آسان ذریع آ گیا ۔ جس شاعر کا کسی دوسری صنفمر سخن میں چراغ ان 
چلتا وہ مرئیم کہنے لگتا ء اسی لیے ”بگڑا شاعر مرثیە کو“ ایک سچائی بن کر 
سب کی زبان پر چڑھ گیا اوریٰہ فقرہ نس بعد نسل, اس دور ے ہوتا ہوا ہم تک 
پہنچا ۔ عزلت نۓ اپنے سرئثیے میں یں شعر کمہ کر اسی صورتِ حال کی طرف 
اشارہ کیا تھا : 
خام مضموں مرئید لکھنے سوں چپ ربنا بھلا 
بختى درد آمیز عزلت نت تو احوالات بول 
عزلت چاہتے تھے کہ مرئثیے میں کوئی نیا مضمون ء کوئی ادن شان ہو 
تاکە مرثیے میں شاعری کی سطح بلند ہو سکے لیکن ایک بگڑے شاعر مرثیء گو 
دطاا نے جب عرت کاید افتراض سا تو عواب دی کہ ادی مشری سل مر کے 
کے لیے ے ضرورت ے ۔٦!‏ مرثیے کا مقصد تو صرف یہ ےک ”مظلوم_ ۓ سر؟“ 
کا بیان کیا جاۓ تاکہ حبان اشک بار ہو جائیں : 
اے عزیزاں گرچە عزلت مرئیے میں یوں کہا 
خام مضموں مئیں لکھنے سوں چپ ربنا بھلا 
لیکن اس مظلوم ے سر کا بیاں کرنا روا 
تاکہ سن کر یو بیاں ہوویں عباں اشک بار 
دکنی مرئید گو تی ۓ بھی اسی بات کی طرف اشارہ کیا ے : 
مہ کی مداحی کا ے فخر تقی کو یاراں 
٭ دم شاعری نہ دعوی* استادی ےے! 
سرئیوں کی اسی غیر شاعرانم روش کو دیکھ کر قاثم ۓ مرزا علىی قلی ندیم 
کے احوال: میں لکھا کہ ”مرئثیم کہ بالفعل ادب ے:غاریٰ نظمرچ:(آج کل) 
لوکوں کو مرغوب ہے ۔۱۸۶ ندیج ۓے مرئید کوئی ترک کر دی اور شعر ریخته میی 
مشغول ہو گۓ ۔ پروفیسر ادیب ۓ اپی بیاض مرائی مکتوبہ ۱۱۵۱ع |۴۸ ء؛۱ع 
سے اس دور کے مرئثیں کویوں کی جو خصوصیات بیان کی ہیں ان کی نوعیت یه 
ے جیسے ڈھبر سارے بھوے میں ایک دانہ چاول کا تلاش کیا جاۓ اور اے 
جورم لک ہج نہ کھائیل جاگا۔ با سز کیوں می اساواو اق اید سار 
سے گوئی خصوصیت ایسی نہیں ے جو اس ے ہہتر صورت میں اس دور کی دوسری 
اصناف سخن میں نہ ملتی ہو ۔ 
مذہبی شاعری کے ساتھ ساتھ اس دور میں رزم نانے بھی لکھے گئے جو 
سرئثیوں ہے زیادہ شمال و دکن کے زبان و بیان کی ترجانی کرے ہیں ۔ ائلے باب 
میں ہم ان رزم ناموں کا مطالعم کریں گے ۔ 


ر۔ عاشور قامہ : روشن علىی ء مرتبم ڈاکٹر مسعود حسین خاں و سید سفارش 
حسین رضوی ء شعبہٴ لعالیات مسلم یونیورسٹی علیگڑھ ۲ے رع ۔ 
پد ابضا ‏ غع رہاب تا ہمت ٭۔ ایضاً ع شعر ہے دےےۓ۔ 
م۔ ایضاً > ص م ۔ 
و۔ آثار ١‏ کہری (تاری فتح پور سیکری) : سید احمد مارہروی ء؛ ص ے۱۹ ء 
اکبر پریس آگرہ ۳ھ 
پ۔ مانڈو: غلام یزدانی ء مترجم مرزا مد بشیرء ص , س ء (مفیدعام پریس آگرہ) 
و انجمن ترق اُردو دہلی ٣٢‏ ءے۔ 
ے۔ اکبری دربار کا دوسرا ماہر موسیقی سلطان باز بہادر حکمران مالوہ تھا جو 
آکبر ی لٌکر کشی کے بعد شاپہی دربار ہے وابست ہو گیا تھاٴ۔ ابوالفضل 
ۓ ''آئین اکبری'“ میں لکھا ے کہ گاۓ میں اض کی مثال نہ تھی ۔ اس 
کے گائۓ کا مخصوؤص طرز بازخانی کے ام سے مشہور ہے ۔ روپ می ے 
اس کا عشق بھی مشہور ہے ۔ اس عشق نے اس کے نغموں کو کیف ٠‏ 
سوز اور:درد عطا کیا . . . وہ ساز و آھنگ دونوں کا ماہر تھا ۔ مالوہ میں 
اس کے دوہ اب تک کائۓے چاۓ ہیں؟' ۔ تمدفی جلوے : سید صباح الدین 
عبدالرحمٰن ؛ ص وھ ء معارف پریس اعظم گڑھ ۹۳ ۱ع-۔ 
۸۔ بیاضضر مرائی : مرتبە افمر صدیقی ء مس ہے ٤‏ انن ترق اُردو پاکستان 
کراچی ۵ے ۱۹ع ۔ 
۹۔ اُردو کی دو قدی شنویاں : نائب حسین ثقویٰ ؛ ص ہے ء دائش حل لکھنؤ 
۱۱۹۰ء 1 
۔ تغزن ثکات : ص ور ء جلس ترق ادب لاہور وو رع ۔ 
ور۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو ع ص ۳ء انجمن ترق اُردو (ہند) دہلی ۱۹۶۰ع ۔ 
۲۔ عاھی ”غریرۂ“ دی شارہ در صے۔ 
۳۔ کربل کتھا :فضل علىی. فضلى ء مرتبہ .مالک رام و ختار الدین: احمد ء 
ص ےں ء ادارۂ تحقیقاتِر اُردو پٹے دہوںع ء 
سوہ تماھی حزیر 1 دلے غارد ور ص او ۔ 
ھں۔ بیاض مرائی : مر قید افسر صدیقی اس وہوی ء مقدہم ص (ع؟ ؛ انجمن ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۵ے۱۹ع ۔ 


۵ 


پر۔ اُردو شہ پارے : عی الدین قادری زور ء ص ۳ن ء مطبع مکتبمٴ ابراہیمیءء 
حیدر آباد دکن ۹۰۹ ۱ع ۔ 

ے۔ بیاض مرائی : مرتبە افسر صدیقی اسروہوی ء ص ۹ور ء انجمن ترق ُردو 
پاکستان کراچی ۵ے۱۹ع ۔ 

۸۔ خزن ثکات : قائم چاند پوری ء مر تمہ اقتدا حسن ء ص پہ ء مجلس ترق ادب 
لاہور ووورع ۔ 


اصل اقتباسات (فار سی) 


صےہ ”'ہریں پنجاہ سال ابیات م۔ئیں اش در بلاد ہندوستان اشتہار 
داعت اخ 

ص ہر ”اپیشٹر مرٹثیہ می گفت ۔ در ولایت ہندوستان دست ہب دست 
می آوردئد ۳ 

سن کے ”سید بالفعل کہ گفتن احوال ے ادبانہ دلنشین مردم است ۔“ 


دوسرا باب 
رزم نامے 
مذہبی شاءری کے مطالعے کے بعد اب ہم اس دور کے رزم تاموں کی طرف 
آۓ ہیں ۔ رزم ثاہے کے بارے میں یہ بات یاد رکھتی چاہیے کہ یہ رزمیم نظموں 
(اییک) ہے بختلف نظم ے ۔ ”رزم نام“ اس طویل بیانیه نظم کو کہتے ہیں 
جس میں شاعر ۓے کسی ایسی جنگ کا حال بیان کیا ہو جس کا وہ خود عینی 
ماہد تھا یا اس ۓ یہ حالات کسی معتبر راوی ہے سنے تھے ۔ رزم ثامہ ٹنوی 
کی ہیئثت میں یا تو خود فاخ کی قرمائش پر لکھا جاتا تھا یا شاعر فای ہے 
انعام و اکرام پاۓ کی امید میں خود لکھ کر پیش کرتا تھا یا پیر اس چنگ 
کے حالات و واقعات سے متائثر ہو کر سب کے فائدے کے لے انھیں از خود 
موضوع سخن بناتا تھا ۔ برخلاف اس کے رزمید اس جامع ء طویل ء ببائیبں نظم 
کو کہٹے ہیں جس میں کسی قوم کی شجاعت و بہادری کے کارلاموں کو ایں 
طور پر بیان کیا گیا ہو کہ اس قوم کی تہذیب کی روح ء شاعرانہ اظہار بیان 
اور کرداروں کے ذریعےء پوری گہرائی کے ساتھ سامنے آ جاۓ ۔ رزمیہ نظم (ایک) 
کے لیے ضروری ے کہ اس کا اسلوب “پر وقار اور علویت لیے ہوۓ ہو اور اس 
میں واقعات ء غن ؛ شاعراله جّدت فو طرضوس کںں ا گا و ججت 
ہوگۓے ہوں ۔ یونانی شاعر ہوم کی نظمیں ایلیڈ اور اوڈیسی یورپ کے ادب میں 
شاہکار رزمیە نظمیں شار ہوق ہیں ۔ مشرق کے ادب میں مہا بھارت اور شاہنامہ 
فردوسی اسی ذیل میں آتی ہیں ۔ نصرق ہۓ ”على امم“ میں علی عادل شاہ ثمائی۔ 
یش اہیکیٰ جنگوں اور دس سالہ دو حکوم ت کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ یہ طول 
بیائیہ نظم شاعرانہ حسن بیان ء اسلوب ؛ ۔اخت اور واقعات کے اعتبار ے اردو 
ژبان کی پہلی رزمیہ نظم! کہی جا سکتی ہے ۔ حسن شوق تۓ ””فتح تامہٴ نظام 
شاہ“ میں جنگ تالیکوٹ ( ےھ / ۵۹۵ ۱ع) کو موضوع_ سخن بنایا ے ٤‏ جس 
میں دکن کے بادشاہوں ےۓے وجیانگر کے راجں کو شکست دی تھی ء لیکن یه 
طویل بیائی۔ہ نظم رزمیہ (اییک) کے معیار بر پوری نہیں اترق ۔ ”جنگ امم 


لہچ 


سے 


عالم علی خاں“ بھی اسی نم کی ایک طویل نظم ے جس میں نواب آصف جاہ 
نظام الملک اور عالم علی خاں ؛ صوبیدار دکن کی ایک جنگ کو موضوع شاعری 
بنایا گیا ے ۔ ید نظم بھی اپنی ساخت اور اینے مزاج کی وجە سے رزم نامے کے 
ذیل میں آقی ے ۔ 
جنگ نامہمٴ عالم علی خاں٢‏ ء وم اشعار پر مشتمل : ایک جہول الاحوال 
شاعر غضنفر حسین کی بیانیه نظم ے جس میں ہارۓ والے عالم علی خان کو 
پبرو ‏ بنا کر اس چنگ کے واقغات بیان کے گۓ ہیں ۔ نظم پڑھ کر عالم علی 
خاں ے عبت و ہعدردی پیدا ہو جاق ے ۔ اس سے یہ بھی معلوم ہوتا ے کەه 
غضتفر حسین نے یہ نظم کسی کی فرمائششی پر نہیں لکھی بلک جنگ کے واتعات 
اور عالم علی خاں کی بہادری سے متاثر ہو کر از خود اسے لکھا ے ۔ نشاعر تن 
اپنا ام نظم کے آخر میں اس طرح ظاہر کیا ے : 
نہ ے دل کوں راحت نە خاطر کوں چین 
کہسا ے یو قصے عضنفر حسین (شعر , ہم) 
اور بتایا ے کہ ۲م رجب کو عالم علی خاں ۓ دی باغ میں غیے گاڑے اور 
جمعرات کے دن یکم ربیع الاول ۱۱۳ ھ/ یکم جنوری  .‏ ے وع کو وہ میدان جنگ 
میں بہادری سے لڑتا ہوا مارا گیا : 
آتھا بارواں مار رجتب کا چاند 


چلیا گھر. سے شمشیر بکتر کوں باند (شعر ۴۲) 
کہا جا کے ڈیرا دیو میدان میں 
چدیٰ باغ کے خؤب اوچان میں (شعر ۹م۱) 
بزاو وو ہو یں تھے دو آپر 
چد کی ہجرت .کول سن کان دھر (شعر ہرم) 
پرایا چاند ربیع الال ىا آیا نظر 
ہوا آخرت کا یو حکابت خبر (شعر ومم) 


اتا نٹ عزیزاں جععرات کا 
ٹوا غہر وا ختم اس بات کا (غٹزرےہمم) 
ولم ارون ۓ اس جنگ کو اپی ”تارب میں تفختیل ے یان کیا ے 
اور لے ۱۱۳۲ھ/, ہے وع کا ہی داقعم بتاا سے ۔٣‏ رزم ٹامے کے مطالعے سے 
معلوم ہوتا ے کم یہ اس واقے کے بہت عرصے بعد نہیں لکفا گیا اور شاید 
نحضنفر حسین انس جنگ میں موجود تھا یا ہہ حالات اس نۓ گسی معتر راؤی 


م۸ 


ہے سنے تھے '۔ یہ مثنوی دکی اردو میں لکھی گئی ہے اور اس میں دکنی زبان 
کی وہ عام غصوصیات ؛ جن کا ذکر ہم پچھلے باب میں کر چکے ہیں ٤‏ 
دوسو می 

ثنوی کی روایت کے مطابق حمد ء لعت اور منقبت چہار یار کے بعد 
جنگ امہ شروع ہوتا ے ۔ عالم علی خاں بخشی المالک امیر الامراء حسین 
علی خاں کا بھتیجا اور مُتبنبٔی تھا اور بیس سال کی عمر میں دکن کا صوبیدار بناکر 
بھیجا گیا تھا ۔ غضنفر حسین کو اس عالى نژاد ٹوجوان سے پوری ہمدردی ے ۔ 
وہ اس کے حسن و جال ء شجاعت و بہادری ؛ سخاوت وکشادہ دلی اور اخلاص 
کی تعریف کر کے اس کے کردار کو ابھارتا ے ۔ جب سید عالم علی خاں کو 
یہ خبر ملتی ے کە نظام الملک نوج کے ساتھ دریاۓ ٹربدا پارکر کے دکن کی 
طرف بڑھ رہا ے تو وہ ارکان دولت کو مشورے کے لیے طل بکرتا ے اور جنگ 
کی تیاری کا حکم دیتا ے ۔ حل میں جا کر عالم علی خاں ساری روئداد ماں کو 
سناتا ے ۔ ماں سالاروں کو بلا کر الھیں مک حلالل کی قسم دیی کے اور 
بیٹے کو شہر ہے باہر تک رخصت کرنۓ کے لے آتی ے ۔ عالم علی خاں چدی 
باغ کی اوٹھائی پر اپنے غیے نصب کرا دیتا ے ۔ چالیس ہزار فوج اس کے ساتھ 
ے ۔ نظام الملک کو جب معلوم ہوتا ے کہ جنگ یقینی ے تو وہ عالم علی 
خاں کو پیغام بھیجتا ے کم جنگ کرۓ لے کیا حاصل سے ؟ میں دکن کا 
صوبیدار ہوں ء بہتر یه ے کہ تم اپنے چچا کے پاس واپس چلے جاؤ ۔ لیکن عالم 
علىی خاں اس پیغام کا یە جواب لکھواتا ے کہ میری عمر کم ضرور ے لیکن 
میں لڑکا نہیں ہوں اور دکن کا صوبیدار ہوں ۔ تم یہاںکیوں آۓ ہو ۔ اور یہ بھی 


لکھواتا ے کم : 
اگر لاکھ دو لاکھ فوجاں ملیں 
کہ جس ہے طبق سب زمیں کے ہلیں (شعر م۱۹) 
میں وو شخص ہوں جو ٹان ہار نہیں 
شجاعت میری کس پر اظہار نہیں (شعر ۱۹۵) 
اکر سے حیاق تو غم ہی عود 
اگر موت ہے تو وہم نہیں مجھے (شعر ۹۹) 
رضا پر میں راضی ہوں جو ے رضا 
وہی ہوۓ گا جو کرے کا خدا (شعر ۹۸) 


اس کے بعد وہ اپی فوج کو لے کر ندی پار اتر جاتا ے اور دونوں 


۹ء 
فوجیں آمنے سامنے ص آرا ہو جات ہیں ۔ ما شوال کی چھ تارژخ اتوار کے دن 
جاسوض خبر دیتے ہیں کہ نظام الملک ۓ جنگ کا نقارہ بجا دیا ے ۔ یں من کر 
وہ بھی قوج کو تیاری کا حکم دیتا ے اور ساز و عامان ےا لی (یواکن 
میدان جنگ میں آ جاتا ے ۔ اتنے میں جاسوس يہ خبر دیتا ے کم آپ کے 
امیروں کے دل نظام الملک ۓے اپنے ہاتھ میں لے لیے ہیں لیکن عالم علیٰ خاں یہی 
کہتا ے کہ لوگ میرے وفادار ہیں ۔ اتنے میں نظام الملک کا لشکر ممودار 
ہوتا ے ۔ عالم علی خاں کے حوصلے بلند ہیں ۔ وہ غالب خان کو پراول دسته 
دے کر سلیم خاں ء مٹھے خاں ء دلیل خاں ء دی بیگ اور مر زا علی کو اس کے 
ساتھ کر دیتا ے اور کل فوج کو امین خاں کی کان میں دے دیتا ے ۔ امین 
خاں عالم علی کو بتاتا ے کہ پراول دستہ بہت آگے نکل گیاٴ ے تو وہ عمر خان 
کو دستر چپ پر رکھ کر مر ہٹوں کی ساری فوج بھی اس کے ساتھ کر دیتا ے ۔ 
اس کے بعد ساری فوج حرکت میں آ جاق ے اور زبردست رن پڑتا ے ۔ ای 
اثنا میں عالم علی کی قوج اس کے ہودے سے دور ہو کر ادھر اُدھر بکھر جاق 
ے ۔ ید دیکھ کر عالم علی خاں فوج کو بلاتا ے : 
بلاۓ لگے قوج کوں آ رے_ فنتح ے فتح کوئی مت جاؤ رے 
پھرو رے پھرو ننگ سوں دور ہے تک کھا کے بھاگے سو مزدور ے 
کھڑا رن میں سیدا پس ذات سوں گئی فوج ساری نکل بات سوں 
غالب خاں ء مہر خان ء شیخ اکبر اب بھی ساتھ تھے ۔ اب تیروں ی 
لڑائی شروع ہوئی ۔ ایک تیر سہاوت کے لگا اور وہ لیچے گر گیا ۔ تہور خاں کے 
ایک گولہ لگا اور وہ بھی ہاتھی ہے گر گیا ۔ اب صرف عالم علی خاں اور ہاتھی 
رہ گئۓے ۔ اس نۓ ہمت نہیں ہاری اور شجاعت و بہادری کے ساتھ لڑتا رہا ۔ اتتے 
میں اس کے مند پر پایچ تیر لگے اور اس کے کال کے پار ہو گئے ۔ اس کے اپنے 
ترکش میں کوئی تیر باق لہ رہا تھا ۔ اس ۓ اتھی تیروں کو نکال کر کان 
میں رکھ کر پھینکنا شروع کیا ۔ اتنے میں ایک تیر کان پر اور ایک پیشانی پر 
لا ۔ اس ۓ وہ تیر بھی کال کر دشمن کی فوج پر مارے کہ اسی اثناء میں 
ایک ہودہ سوار ۓ قریب آ کر ایسا تیر مارا کہ جس کا جواب عالم علی ئه 
دے سکا ۔ اس ۓ ہاتھی آگے بڑھایا کہ اتنے میں کسی پیرزادہ فقیر ۓ ء جو 
نظام الملک معلوم ہوتا تھا ء ایک ایسا تیر مارا کہ عالم علی ہودے میں 
ے ہوش ہو گر گر پڑا ۔ اس وقت تک ہم تیر جسم کو چھلئی کر چکے تھے ۔ 
خون کے فوارے مارے جّسم ے پھوٹ رے: تھے کہ ایک گوَلیٰ لگنے نے عالم 


ھ۸ 


علىی خاں کی روح پرواز کر گئی ۔ جب ماں کو بیٹے کے سانےۓ کی خبر ملی تو 
قیامت گزر گئی ۔ اس موتع پر غضنفر حسین ۓ ماں کے جذبات کا پر اثر انداز 
میں اظہار کیا ے : 
بوا غل ب ڑا کل عحل میں تام 
جو کفانا و پانی ہوا سب حرام (شعر وےم) 
ککہی ماں ۓ فرزند میرے ووتہال 
ہوا دیکھنا جه کوں تتیرا عال (شعر ےےم) 
کہاں ہے ئفہ فرزند عالم علىی 
تیرے دوکھ سوں سر پاؤں لگ میں چلی (نعرہءم) 
ید ہو سس یھو پھر ا و 
سا سی کی اق یج (شعر .ہم) 
کے روف ون کا وی و کات 
تڑا کر کیا سب چمن کوں خراب (شعر بںہرم) 
ہوا عیش آرام میں کیا خلل 
عجب جیو تن سوں تب جاوے نکل (شعر ۸۲) 
ہزار آرزو اور ارماف ‏ سوں 
میں پائی تھی عالم علىی خان کوں . (شعرءم۸م) 
کہاں او کہاں اوس کی خای کئی 
سگل خاک میں اوس کی جواق گئی شعر ممم) 
پکڑ بات سولبی تھی یا رب ۔ تجھے 
بب کیا سو پھر نا دکھایا مجھے (شعر موم) 
تھی اسمید یيە دل میں دیدار کی 
میرے فوج لشکر کے سسددار ا کی '۰۔نفعرۂ؛ء) 
آرے کوی اس مد کی داوف بنا 
جھے اس عزاباں سوں یی چھڑاؤ ‏ (شعرےم) 
ہو ے ہوش سو بار یک بار بار 
انکھیاں ۓے لہو روۓے ہو زار زار نعرہو۹ء) 
جب عالم علی خاں کے مرنۓ کی اطلاع حسین على خاں کو پہنچی تو وہ 
تنظام الملکہ سے انقام لینے کے لیے ابنی فوج کے -اتھ دکن کی طرف چھل بڑا 


1 ۸۱ 
لیکن راستے ہی میں اسے بھی قتل کر دیا گیا ۔ اس کے بعد غضنفر حسین ۓ 
ے ثباتی_ دہر اور ے وفائی دنیا کے بارے میں متعدد اشعار لکھ کر مثنوی کو 
ختم کر دیا ے : 

یو دنیسا دفتاباز سلکارے 


ہوس اب جٹاۓ میں عیٹّار ے (ضعر موم) 
فہم ے خہر اور عقل حیران ہے 
دیکھو دوستاں کیا یو طوفان ے (شعر ۹+م) 
دنیا کی عبت ے بالکل خراب 
یو دستا ے پانی اوپر جیوں حباب (شعر ۔ےم) 
اگر مال دھن لاکھ در لاکھے ے 
سمجھ دیکھ آخر وطن خاک ہے (شعر رےم) 
جسے کچھ سمجھ بوجھ ادراک ے 
دنیا کی آلائش سوں وہ پاک ے (شعر ہٍےم) 
مرے گا مرے کا رے ص جائۓ کا 
جوکچھ یھاں کیا ے سو وہاں پاۓ کا (شعر مےم) 


اس ثنوی کی ایک اہمیت یں ے کہ اس میں تاریبخی واقعات کو ستہ ء 
تار ء دن اور فوجی سرداروں کے صحیح ناموں کے ساتھ بیان کیا گیا ے ۔ 
اس اعتبار ے یں ایک معتبر ماخذ ی حیثیت رکھتی ے ۔ دوسرے زبان و بیان 
کے لحاظ سے یہ ثنوی (جنگ نامم) اس مر تی ہوئی دکنی ادبی روایت ٗ ایک 
حصہ ے ء جو اٹھارھویں صدی کے اوائل تک ابھی نظر آ رہی ے اور جلد ہی 
شال و جنوب کی اد روایت کے ایک ہو جاۓ کے ساتھ ء نظروں ے اوجھل 
ہوۓ وا یى ے ۔ تیسرے یہ ایک مربوط مثنوی ے جس میں مصناف نۓ واقعات ء 
میدان, جنگ کے نقشے اوز فوجوں' کے کوچ کواشاعرانٴ جڈبات کے ساتھ پیش 
کیا ے ۔ معاصر تاریخی واتعات کو شاعری میں بیان کرنا کوئی آسان کام نہیں 
تھا اور غضنفر حسین ۓ اپنی خصوص دکنی روایت میں ء آج سے تقریباً ہوۓ 
تین سو سال پہلے ء اسے خاصی پئرمندی سے انجام دیا ے ۔ 

سید زاہد ثنا ایگ اور حبہول الاحوال شاعر ہیں جنھؤں ۓ ہای پت ک 
تیسری جنگ کو موضوع_ سخن بنا کر ء ۹١ء‏ اشعار پر مشتمل ”وقائع نا“ 
کے نام سے ایک رزم نا ہے:۱ھ اور ہے۱ (٭وے ١ع‏ اور ٣ے۱ع)‏ کے درمیان 
لکھا ۔ سید زاہد ثنا قصبہ کراری آئہ آباد کے رہۓ والے تھے ۔ مثنوی میں اپٹا 


۸۲ 


ام ء تخلص وطن اور خاندان اس طرح بیان گیا سے 
مصنف کا "سن نام جو نا سنا اسم زاہد ے اور تخلص ثا 
ے سادات کا کمتریں خادماں او پشتین سے ے کراری مکاں 
موضوع اور تار تصنیف کا ذ'کر ان اشعار میں کیا سے : 
سنو عرض میری اے صاحب کال 
حدیقب سخن کا ہوں میں نوتہال 


کہا جنگ سے خام دراٰ ک 

خلیقہ ‏ ان بی اٹل سبحان ک 

کیا نظم در رتخد یت پا 

عقت۹ ے عام ہی انتداای اتا 

سنا تھا جو کچھ اور آنکھوں دکھا 

جدا گر حتیقت وقائم لکھا 

تھی سن ہجراں سیٹثر نامدار 
ہزار اور عد اور ہفتناد چار (ہء۱١۱ھ)‏ 

کرو سید جو تم وقائم ا 

کہیں بیت کے بیچ دیکھو خطا 

بخوش روز شنبیە ہبوقتر سحر 

و در چار سن شاہ عالیل گہر 

تھے ہجرت کے سن یاز ہفتاد و شش 
او تار شعبان کی بھی دو شش (ہء۱۱ھ) 

ات و ا ا لیے وتاث تام 

پد نی پر درود و ملام 
”وقائع ثنا'' کی اہمیت یہ ے کم ید اسی سال لکھی جانی شروع ہوئی جس 
سال جنگ پانی بت پڑی گئی ۔ اس میں وہ واقعات بیان کے گۓ ہیں جو مصنف 
ۓ خود دیکھے یا سنے تھے اور ی۔ وہ واتعات ہیں جو کسی تاریج میں اس تفصیل 
سے نہیں ملتے ۔ اس اعتبار سے یم ایک معتبر ؛ معاصر تاریبخی ماخةڈ کی حثیت 
رکھتی ے ۔ پانی پت کی تیسری جنگ وہ آخری جنگ ے جس نۓ ایک طرفقه 
مپٹہ قوت و افتدار کو ختم کر دیا اور دوسری طرف مغلید سلطنت بھی ایسی 
کمزور پڑی کب انگریڑ برعظم ہر تیزی کے ۔اتھ اپنا اثر و اقتدار جاۓ میں 


۰م 


کامیاب ہوۓ لگے 2 
مثنوی کی روایت کے مطابق ”وقائم ثنا؛ٴت حمد سے شروع ہوق ے اور 


تعت ؛ منقبتِ 


ر چہار یار و ائمہ معصومین کے بعد سبب تالیف پیان کیا گیا _ے 


جس میں مصنف ۓ اپنا نام ء وطن اور سال تصنیف وغیرہ پر روئنی ڈا تی ےتا 
اس کے بعد وقائع شروع وو سں وت مات حصوت ہیں میا کا سے افو 
پر خصے کے تحت واقعات جنگ بیان کے گۓ ہیں : 


وقائع اول 


وفائع دوم_ : 


ولاع عژم:: 


وقائع چہارم : 


وقائع پنجم : 


: در صفت ‏ انہا و عملداری او ۔ در تغیر کردن ملہار از ہندوستان ۔ 


بحال شدن جھنکؤ و جنگ 'مودن جھنکو در سکرتال ۔ 

قرستادن ایلچی غازی الدین خان بطرف شاہ درانی ۔ جواب آوردن 
ایلچی و رخمت شدن غازی الدین خان از بادشاء براۓ جاع الدولہ 
بہادر بٹاہر صلح جیب خان و جھنکو در سکرتال ۔ 

دا نان ال ااطبعاق؟ عابنة الا داحمدہ جا درای' رف 
ہندوستان ۔ 

شنیدن وزیر (عاد الملک غازی الدین خان) آمدن اہ درانی و 
مصلحت کردن با مصاحبان خود و کكشتن بادشاہء عالمگیر 
اق اد 

شنیدن راؤ جھنکو آمد آمد شاہ درانی و مقابل شدن میدان قرنال 
در شاہ جہان آباد و شکست خوردن جھنکو و غازی الدین خان 
و غارت شدن ثاہ جہان آباد ۔ 





ف۔ مد اجمل خاں مر حوم ۓ تماہی ہندو۔تانی الە آباد کے اکتویر ٤6ع‏ ء جلد 
م شارہ م میں اس مخطوطے کے بارے میں ایک طویل تعارق مضمون لکھا 


تھا جس 


سے ہم نۓ استفادہ کیا ے ۔ اس مضمون میں فاضل مقاله لکار ۓ 


بتایا ے کہ یں خطوطہ انھیں اپنے وطن قصب گوتئی میں ملا تھا جو دریاۓ 
گنگا کے کنارے کڑے اور مائک پور کے درمیان واقع ے اور پٹھائوں کى 
پرانی بسّی ے ۔ ”٭وقائع ثنا؛؟ کا ترقیمہ یه ے ”عون اللہ تغالٰی بتارخ ۓ دواژدہم 
رہیع الثاتی سنہ ۱٢١‏ ہجری بخاطر داشت بد تق ی خان + اکن کوتی اڑعظ 
خام میر عدل جائسی دز پر گی خی پور مقام ہہاری پور متصل سرسا براۓ 
خاطر برخوردار ذوالفتار خاں عریر یاقت ۔ بساعت ٹیک باتمام رسید ۔ 

پر کہ خوائد دعا طمع دارم زانکم من بندہ گند گارم؛؛ 


۶م 
وقائع ششم : رسید ہرکارہ در دکن خبر رسائیدن انبا جیو از ہزعت چھٹکو و 
غازی الدین خان و روانہ شدن بھاؤ جی ویسواس راؤ إعقاہلہ 
غاو درف 
وقائع ہغتم ‏ : برآمدن مربٹہ از لنگر و جنگ کردن شاہ درانی و کشتہ دن 
بھاؤ ویسواس راؤ و فتح یافتن شاہ :درانی ۔ 
”وقائع تنا“ شا ی پند کا پہلا معلوم رزم امہ ے جس میں تفصیل سے تیسری 
جنگ پانی پت کو موضوع_ سخن بنایا گیا ے ۔ ملہار راؤ ہند کا صوبیدار تھا 
لیکن نانا فرنویس ۓۓ اس کے بجاۓ جھنکو راؤ کو پند کا صوبیدار مقرر کر دیا ۔ 
ملہاز راؤ ہند سے واقف تھا اور ہندو مسلإان دونوں میں مقبول تھا ۔ جھنکو راؤ 
بد فطرت تھا ۔ ثنا ے اسے جع ”بہت بد ے یہ طفل ناکردہ کار“ کہا ے ۔ 
جھنکو راؤ ۓ آے ہی دلی پر حملہ کر دیا ۔ اس وقت عاد الملک غازی الدین 
خاں وزیر تھا اور مغليه ساطنت کمزور تھی ۔ اس ۓ صلاح کر لی اور طے پایا 
کہ شمشیر و خلعت کے ساتھ پنجاب کی دیوانی جھنکو راؤ کو دے دی جاۓ ۔ 
پنجاب کی دیوانی کی سند پا کر جھنکو راؤ پنجاب کی طرف روانە ہو گیا ۔ 
جیب الدولہ ۓ جب سرہٹوں کے آۓ کی خبر سنی تو اس نے بھی جھنکو راؤ 
ہے صلاح کر ی اور طے کیا کہ غازی الدین خاں کو نکال کر بخشی گری 
تیب الدولم کو دلوائی جاۓ۔ باغیت کے قویب جم چھٹکو زاؤ, ۓ اودھ پر 
حملء کرۓ کا منصوبہ بنایا تو جیب الدولہ وہاں ہے چلا گیا اور سکرتال کے 
مقام پر مرہٹوں سے جنگ میں پسپا ہوا ۔ شکست کے بعد اس ۓ احمد شاہ ابدا ی 
کو بندوستان پر حملہ کرۓ کی دعوت دی لیکن ابدا یی ۓ موسم برسات کے 
بعد آۓ کے لیے کہا ۔ ادھر غازی الدین خاں کو جب یہ معلوم ہوا تو اس ۓ 
بھی زر و جواپر کے ساتھ ابدا ی کو پیغام بھیجا کی آپ کے آۓ ک ضرورت 
اس لیے نہیں ے کہ یہاں مرہٹے فوج اور سرداروں کے ساتھ دندناۓ پھر رے 
ہیں ۔. احمد شاہ ابداللٴ ۓ اس بات کا سخت جؤاب بھجوایا ۔ عاذ الملک 
غازی الدین خاں ۓ بادشاہ ے کہا کہ اگر آپ باہر نکل کر ابدا یىی ے جنگ 
گریں تو ہم اسے شکست دے دیں کے ۔ بادشاہ ۓ جواب دیا کہ ہارے پاس 
ك قوج ے نہ روپید ۔ ہم کیسے جنگ کر سکتے ہیں ۔ ثنا ۓ اس بات کو مثنوی 
میں جس طرح بیان کیا ے اس ہے مغلیه سلطنت کے نہاں خانوں کٗ تصویر 
سامنے آق سے : 


۵م 


چھپا کچھ نہیں تجھ سوں اے لور چشم 
نگہ کر تو ہی کچھ بھی ہے ۔خیل و حشم 
نے ساہی مراتب نے جھنٹڈا نشاں 
رے نہ مرے ہاتھ گجضال بہاں 
نم نوبت نقارے ؛ نے کرنسائھ(۹4اںن 
نے جھانجھیں نغفیریں ء نے سرنائیساں 
نے ضربیں رہیں اب نے گھسوڑنالیان 
نے ربڑو نے لمچھر نے چھوچھکٹیاں 
نہیں سساتھ: میرے رسسالے بلی 
تنم الا ۃى+ساہی اور نہیں کابلی 
نے اہدی رے ء ا رے گرزدار 
نم ساتھی رے وے مغل پنچ ہزار 
نے قراش ہیں ء اور نہیں عیضف کان 
نہیں سساتھ مردات۔ جنگی سپساہ 
ملھک کھیں ابہات :ارد ابشڑار 
نم بکال ء صٹراف نے یندار 
نے آسد کہن کی نے گنج پر 
رے نے مرے ساتھ : مسدوق : ژر 
ایسے طالع میرے پھنسے پاب کل 
ہوۓ سنگ سوں سنگ بھی سنگ دل 
جواہر گۓے اپنی بر کھان کوں 
چلے موق دریاۓ عثّات کوں 
رہسا نے مرے ساتھ کچھ ساز۔ سوں 
بے دو کوش و بینی کہاں جا :سکوں 
سم مغلبٌی سوں گی روٹھ گھسروں 
چھتر تخت کیا لے میں سر پر دھروں 
اگر مرضی ے تیری اب خواہ تخواہء 
ہڑوں باہر اب چھوڑ آرام کاہ 
علق دیکھ' ایریا بِلٌد): افتری 
کریں گے بہت ربش خندی تری 


۸٦ 


کریں گے اپس میں یہ سب قیل قال 
وزیر نے کیسا ‏ بائشاں کا ایت مال 

بادشاء ۓ یہ کہہ کر انکا رکر دیا لیکن غازی الدین خاں عاد الملک کو 
مرہٹوں کے ساتھ مل کر احمد شاہ انا ی سے جنگ کرۓ کا اختیار دے دیا ۔ 
عاد الملک دہلی سے شاہدرہ آیا ۔ وہاں سے فرخ لگر ڈیرہ کیا ۔ جیب خاں ۓ 
شجاع الدولہ سے مدد مان ۔ شجاع الدولہ ۓے مرہٹوں کو صلاح کا پیغام بھیجا 
اور جھنگو راؤ کو اس بات پر راضی کر لیا کہ وہ لاہور ی طرف روانه ہو جاۓ 
تاکہ وہیں احمد شاہ ابدالی کا مقابلہ کر سکے ۔ جیسے ہی احمد نماہ ابدا ی تے 
اٹک پار کیا مرہٹوں سے اس کا مقابلہ ہوا جس میں مرہٹوں کو شکست ہوئی ۔ 
ادھر بادشاہ کو احمد شاہ بدا ی کہ آنۓ کی خبر ملىی تو وہ یہ سوچ کر خوش 
ہوا کہ اب غازی الدین خاں سے اسے نجات مل جاۓ گی ۔ غازی الدین خاں ۓ ء 
جو اس خبر سے پریشان تھا ء بادشاہ سے کہا کہ پہلے روہیلوں کا قلع قبع 
کر دیا جاۓ تا کہ پھر مرہٹوں کو ساتھ لے کر ابدا ی کا مقابلہ کیا جا سکے 
لیکن بادشاہ ۓ کہا : 

سی بات تحقیق جانو تمھیں ‏ شہنشہ سوں لڑۓ کی طاقت نہیں 

اکیلا کوئی فوج کوں موڑتا کہیں یک چنا بھاڑ کوں پھوڑتا 

غازی الدین خاں ۓ بادشاہ کا یں جواب ۔ًنا تو طے کیا کہ اب اس کالٹے 
ہی کو راستے سے پٹا دینا مناسب ے ۔ ایک دن اس ۓ بادشاہ کو بتایا کہ 
خراسان سے دو خدا رسیدہ فقیر آۓ ہیں ۔ ان سے چل کر دعا کے لیے کہیے کہ 
کسی طرح احمد شاہ ابدالی کی بلا ٹل جاۓ ۔ بادشاہ جو مزاجاً فقیر پرست 
تھا ء راضی ہو گیا ۔ نہا دھو کر وضو کیا اور کوٹلہ پہنچا ۔ نقیروں ۓ بادشاء 
کا استقبال کیا اور ذرا سی دیر بعد خنجر ہے ہلاک کر کے اسے فصیل سے باہر 
پھینک دیا ۔ اس کے بعد غازی الدین خان ۓ جہاندار شاہ کے ہوتےۓ کو 
شاہ جہان انی کے لقب سے تخت پر بٹھا دیا اور خود دہلی سے سکرتال آ گیا ۔ 
راؤ جھنکو ۓ اس کی پیشوائی کی ۔ ادھر ہے ابدالیوں ک قوج بھی آ گئی ۔ 
زبردست مقابله ہوا اور مر ہٹوں کو پھر شکست کا منہ دیکھنا پڑا ۔ غازی الدین 
خاں ۓ مرہٹوں کو دلی چلنے کا مشورہ دیا ۔ ان کا تعاقب کرے ہورۓ احمد 
شاہ ابدا لی کی فوج بھی دلی پہنچ کئی اور شہر میں گھسس کر وہ قتل عام کیا کە 
اہل_ دہلىی نادر شاہ کو بھول گۓے ۔ احمد شاہ ابدا ی کو خبر ملی کہ اب چھنکو 


اور ملہار راؤ ۓ ٹارنول میں ڈیرہ ڈالا ے ۔ وہ وہاں پہنچا اور اس جنگ میں بھی 


ے۸ 


مرہٹوں کو شکست ہوئی ۔ پیڈوا کو جب معلوم ہوا کہ جھنکو راؤ کو شکمت 
ہو گئی ے اور وزیر ۓ بادشاہ کو قتل کرا دیا ے تو وہ رم و غم کے ساتھ 
طیش میں آ گیا اور اپنے بھائی بھاؤ کو ؛ اپنے قرزلد پیشوا ویسواس راؤ کے 
ساتھ ‏ مقابلے کے لیے روائه کیا ۔ غازی الدین خاں ۓ شاہ جہان انی کو تیه 
کردیا اور عالی گر کو تخت ہر بٹھا دیا ۔ مرپٹوں ۓ گنچ پورہ پہنچ کر 
ابراہیم خاں کاردی کے توپ خاۓ سے قطب شاہ صمد خاں کو ہلاک کر دیا 
اور ایک سردار تجاب خاں کو گرفتار کر لیا ۔ احمد شاہ ابدا یی ۓ ید خبر سنی 
تو غم و غصہ کے ساتھ دریاۓ جمٹا کو پار کیا ۔ ادھر بھاؤ ء ویسواس راؤ اور 
اہراہم خاں گاردی نے طےکیا کہ فوج کو ایک بڑا لنگر بنا کر گھمرا جاۓ اور 
توپ خاۓ کی مار دی جاۓ ۔ یہ لنگر پانی پت اور گوہانہ کے درمیان بنایا گیا ۔ 
. کئی روز تک دونوں طرف ے گولہ باری ہوتی رہی ۔ چونکە مرہٹۓ لنگر کے اندر 
حصور ہوگۓے تھے اس لی ے کچھ روز بعد رسد بند ہوگئی ء آدمی اور جانور بھوکوں 
مرۓ لگے اور یء حالت ہوگی : 

دیکھیں خواب میں لقعب دیتا کوئی ‏ جو جاگے تو ے ہشت خاکی ہوئی 

سمجھ خواب کوں تب بہت رووے اس حسرت ستیں جان کو کھووۓے 

ہوۓ _کتے ے آب و دائم فتنا ٹڑہتے بڑے جو رے ما تا 

کہا لوگوں ۓ بھاؤ بھائی سیتیں .نہیں طاقت اب ے موائی سیتیں 

اگر سنا ے تو لکل کر سو . نہیں کوچ کر شہر دہلی چلو 

مر بٹے لنگر سے باہر آۓ ء زبردست رن پڑا ء مرہٹوں کو شکست ہوئی اور 
دو لاکھ آدمی مارے گئے ۔ احمد شاہ ابدال لی ۓ سجدۂ شکر ادا کیا ادر ملک کا 
انتظام کر کے ولایت واپس چلا کیا ۔ 
یہ ے ان واقعات کا خلاصہ جو 'وقائع ثنا؛ میں یا[ کی کے ہیں اد ادبی 

لحاظ سے اس کی زبان روزےہ یىی عام زبان سے ۔ اس میں موضوع کے پھیلاؤ کے 
باوجود عربی و فارسی کے ادق و مشکل الفاظ استعال نہیں ہوۓ ہیں ۔ معلوم 
ہوتا ے کہ مصنف اس واقعے سے شدت ہے متاثر ے اسی لیے اس کے بیان میں 
جوش و روانی ے ۔ اس رزم ناہے کے اظہار بیان میں ایک ایسا آہنگ ے کہ 
پر اثر انداز سے عفل میں پڑھ کر سنایا جا سکتا ے ۔ ساری بشثنوی کا آہنگ اور 
لہجە موضوع سے مناسبت رکھتا ے ۔ '”وقائع ثناٴ میں چونکە برعظم کی ایک 
تارج ساز جنگ کو بیان کیا گیا ے اس لیے اس کے مزاج پر بندوستالیت غالب 
ے ۔ چیزوں کے تام ء آلات, جنگ اور ساز و سامان کے وہی ام دے گۓ ہیں جو 


۸م 


اُس وقت مروج و عام تھے ۔ پوری ثنوی کے اسلوب پر اردو پن حاوی ے ۔ 
ثنا ۓ جہاں رزم کے نقشے جاۓ ہیں اور ان کے بیان پر توجہ دی سے وہاں بزم 
کا نقشہ بھی سلیتے سے جایا ے ۔ راؤ جھٹکو ۓ پنجاب فتح کر لیا ے اور اس 
فتح کی خوشی میں چشن منایا جا رہا ے ۔ اس کا اظہار ثنا یوں.کرے ہیں : 


کی خاطر جمع ملک کے کام سوں 
. کہا میرے خاصے مصاحب بلا 
بلا اب جو ہیں مطرب دکھی 
ک(کوئی لے کانے رباب ارغضوں 
کوئی دف ء دوتارہ کوفؤق جلترنگ 
ہوا رامتە سب چلیں کنچی 
کولدہ'آو غائہ کر وب موۓۓ٥دَیاء‏ 


بیٹھے جشن میں بہت آرام سوں 
او ا رئا می و قافو رپ 
الاہی ”ؤہتگا+ظازت:' آڑاکی 
کوئی دھمد ھمیں)ڈھولکیں ء جھنجھنوں 
کوئی تال مدنگ مہوز مورچنگ 
چھوڑیں مکھ اوپر: زلف کی اگنی 
لیا شب نۓ گویا سورج کی پناء 


رکھا فرق نازک بسر٭بنَاا :نکوہ ندی پرہ چلی درمیان_ دو کوہ 
پہن سر اور سور اور سوا: چمتا زرسد وْ ہا چی 
بہن بالی8اں اور کسرپسول بھی خسوب سوق ٹکا 
ایسا زیب رخ گودوارہ ہوا گوبا ستصل نا کارہ ہوا 
سجا بازوباہد اور جہانگیریاں ‏ ١و‏ پاؤں میں پازیی چسوراعیاں 
لاینا پشانی میں غازڑہ ]اب غودار ھا قوسص َو افقصاب 
کھنچا آنکھوں میں سرمہ دلبالہ دار ‏ کٹسول میں چھبے بچگاں سیساہ سار 
رکھاغخال شکیں‌زضدان ہر سيیے ژاغ بیٹھا گلستان پر 
کیا سرخ ہاتھوں کو مہندی رچا ثشفق ے لیا دیکھ کر من چھپا 
پچن زر و زیسور جھمک کسر چلیں ‏ گوبا رات کوں ۂعلهٴ آتشیں 

اس ثنوی کی زبان اپنے دور کی نمائندہ زبان ے ۔ اس میں اظہار کق 
رچاوٹ بھی ے اور شاعرائه حسن بیان بھی ۔ وہ الفاظ جیسے کوں ؛ او ء 
ستیں ء سوں ء کدھیں ء تسیں وغیرہ آج متروک ہوگۓ ہیں لیکن اس زماۓ میں یہ 
معیاری آور ٹکسا ی زبان کا حصہ تھے ۔ ”وقائع تنا“ اس دور ک ایک ۔قابلذکر 
مثنوی ے جس سے ایک طرف اس بات کا پتا چلتا ے کہ اردو میں وسیع موضوعات 
کو بیان کرۓ کی صلاحیت پیدا ہو گئی تھی اور دوسری طرف اس کا ایک ادبی 
معیار بھی مترر ہو گیا تھا اسی لیے سوا دو سو سال بعد آج بھی اس ثنوی سے 
لطف اندوز ہوا جاسکتا ے ۔ ”وقائع ثنا“' اردو زبان کے گنے چنے چند رزم ناموں 


مت 


۹ہ 


میں انی ساخت ؛ واقعات کی ترتیب اور انداز. بیان کی وجە ے اس دور کی 
ایک قابل_ ذکر تصنیف ے ۔ 

اس دور کے ادب کے مطالعے سے یہ بات سامنے آتی ے کہ اردو ادب ۓے 
ئە صرف اس دور کی زندگ کی ترجانی کی ے بلکه اس کی روح کے نہاں غائوں 
کو بھی آئیٹہ دکھایا ے ۔ یی کام اس دور میں جعفر زڑلی ۓ انام دیا ۔ 


حواشی 
و۔ تار ادب اُردو (جلد اول) : ڈاکٹر جعەیل جالبی ؛ ضص مم ء بلس ترق 


ادب لاہور ۵ے۹ ۱ع ۔ 

پ۔ جنگ نامہ عالم علی خاں : غضنفر حسین ؛ مر‌تیہ مولوی عبدالحق ؛ امن قرق 
اُردو اورنگ آباد ۹۳۰ ۱ع ۔ 

پ۔ لیٹر مغلز : ولم ارون ؛ص وم ۔ .ہ ء مرتبہ جادو ٹاتھ سرکار ء یونیورسل 
بکس لاہور ۔ 


تیسرا باب 


طنز و ہجو کی روایت : جعفر زٹلی' 


ال میں سترھویں صدی کے آخر اور اٹھارویں. صدی کے شروع کا پپہلا 
بھرپور شاعر مرزا مد جعقر ے جو اپّی روایت کا خود ہی خالق ۔ے اور خود ہی 
خاتم ۔ جعفر ۓ طنز و ہجو سے اپنے دور کے روح و مزاج کی ایسی ترجانی ک 
کہ پوۓ تین سو سال کا عرصہ گزر جاۓ کے باوجود اس کا نام آج بھی زندہ ے ۔ 

مرزا مچد جعقر ے ؛ جو عرف عام میں جعفر زٹلی (م ۱۱۰۵ھ/۱۰۱۰ع) کے 
نام سے موسوم ے ؛ جب شاعری شروع کی تو مغلیہ تہذیب کی اکائی ٢‏ بظاہر 
ثابت و سالم نظر آۓ کے باوجود ء اندر سے ٹوٹ رہی تھی ۔ انسانیت اور عبت و 
خلوص کے رشتے بوسیدہ ہو رے تھے ۔ شر ء فساد اور بغاوت کے بادل گھرے 
کھڑے تھے ۔ عدل و اعتدال معاشرے ہے رخصت ہو رہا تھا ۔ شمشیر و سٹاں ء 
!اور طاؤس و رباب کے درمیان توازن ختم ہو رہا تھا ۔ بیرونی طاقتیں برعظم ے 
ساحلوں پر قدم جا رہی تھیں اور شا ی سرحدوں پر موقع کی تاک میں تھیں ۔ 
معاشرق رشتے بکھر رے تھے |ور صلاحیت پھۓے کپڑوں پیدل چل رہی تھی اور 
مکاری و عیاری ء خدام کی جمعیت کے ساتھ ء پالکی میں سوار معاشرے میں آہمیت 
حاصل کر رہی تھی ۔ تہذیب کے اس موڑ پر انسان کے تین روے ہو سکتے ہیں ۔ 
ایک یہ کہ وہ بھی اسی رنگ میں رنگ جاۓ اور خارش زدہ کتے کو سنہری 
جھول کے ساتھ خمل کے گدے پر بٹھاۓ رکھے اور ”کامیاب“ زندگی بسر 
کرۓ کے لیے منفی قوتوں ء بدمعاشیوں اور ے امانیوں کو ذریعہٴ جات بناۓ ۔ 
دوسرا رویم یہ ہو سکتا ے کہ ان برائیوں کو برا سمجھ کر ترکر تعلق کا رویه 
اضیار کو لے ۔ تیشرا یم ہو سکنا سے کے ان قوتوق کا مقابلہ کڑے اور سای 
کا علم بلند رکھے ۔ شاہ ولی الہ ۓ اس دور میں یہی ریہ اختیار کیا ۔ جعفر 
بھی اسی تیسرے روے کا السان ے جو اس دور میں معاشرے اور :اس کے 
بگڑے ہوئۓ افراد کو کاٹنے ء بھنبھوڑۓ ؛ زخمی کرۓ اور الھیں ان کی اصل 


۰۰ 


۹۱ 


شکل دکھاۓ کا کام کر رہا ہے ۔ جعفر نۓ معاشرے سے سمجھوتا نہیں کیا بلکه 
طنز و ہجو کی تلوار ہے اس معاشرے کے رویوں پر ء اس کی مکاریوں ء عیاریوں 
اور منافقتوں پر گہرا وار کیا ۔ ایک ایسے دور میں ہجو ء ہزل اور طنز ہی وہ 
ذریعمہ ے جس سے سنافقت کے چہرے سے نقاب اُٹھا کر معاشرے کو آئینہ 
دکھایا جا سکتا ے ۔ 

جعفر کے حالاتر زندگی کسی تذکرے یا تصنیف میں نہیں ملتے ۔ کات 
الشعرا ء مخزن لات چمنمتان شعراء تذکرۂ شورش ء تذکرۂ میر حسن اوو 
جموعہٴ نغز وغیرہ میں جو حالات درج ہیں وہ بہت بختصر ہیں اور ان سے صرف یہ 
معلوم ہوتا ے کب جعفر ء جعفر زثٹلی کے نام سے مشہور تھا ۔ نادرۂ زمان اور 
اعجوبہٴ دوران تھا ء زبان, گزیدہ رکھتا تھا ۔! قائم ۓ لکھا ے کہ ”سخن وری 
کی بنیاد زیادہ تر ہزل پر تھی ء اس بنا پر وہ زٹ یکہلاۓ لگا تھا اور اسی باعث اس 
کے کلام ۓ عوام میں مقبولیت حاصل کر لی تھی ۔۶ٴٴ٢‏ شفیق اورنگ آبادی ۓ 
لکھا ے کہ ”منہ پھٹ اور شوخ مزاج آدمی تھا . . . ۔ اس کے اشعار مشہور 
عالم اور محتاچ تحریر نہیں ہیں ۔ مضامین صاف اور روزسە کے مطابق ہوۓ تھے ۔ 
چد اعظم بادشاء کا قول تھا کہ اگر جعفر زٹل تہ کہتا قو ملک الشعرا کا درجه 
پاتا ۔ یقیتاً اس کے روزمرہ کا انداز جداکانہ طرز رکھتا ے , .. ۔ اس کے وقائم 
اور رقعات مشہور آفاق ہیں ۔٠‏ شورش ے لکھا ے ”ساکن شاہ جہاں آباد . . ۔ 
اپنا ثانی نہیں رکھتا تھا ۔ استعداد درست رکھتا تھا ۔ اس فن میں اپنے وقت کا 
کامل ہو گیا تھا ۔ٴ؛؟ فرخ سیر کا سکە لکھنے پر ”بادشاہ کا مزاج برہم ہوا ۔ ان 
کو جننت بھجوا دیا ۵۰ مجموعہٴ نغز میں لکھا ےکە ”جعفر زٹلی سادات نازلول 
میں ہے تھا ء طبع رسا رکھتا تھا ۔٦٦٦‏ روز روشن میں لکھا ‏ ےکہ ''مردے مزاح 
و ہزال و ذی علم و موزوں طبع از نواح دہلی بود ۔“ صرف یہ حالات ہیں جن 
سے معلوم ہوتا ے کہ وہ نارنول کا رہنے والا تھا اور دہلی میں مدت ے سکونت 
رکھتا تھا ۔ ذی علم و موزوں طبع تھا ۔ اپنے نن میں نادرۂ زمان تھا اور اس کا 
کلام عالمگیر و مشہور تھا ۔ زٹل نہ کہتا تو ملک الشعرا ہوتا اس کا طرز 
علیحدہ و منفرد ے ۔ اس ۓ نظم اور نثر دونوں میں اپنے جوہر کا کال دکھایا 
ے ۔ انیسویں صدی کے آخر میں ”'زر جعفری؟۸ کے نام سے جو کتاب شائع 
ہوئی تھی اس میں جعفر کے کلیات کو سامنے رکھ کر عض قصہ کہائیوں کے 
خای پیچ لڑاۓ گۓے ہیں ۔ جعفر کا پورا نام مد جعفر تھا ۔ وہ میر نہیں میرزا 
تھے جیسا کہ اس شثنوی سے ظاہر ہوتا ے جو جعفر ۓ ”کتخدائی, میرڑا جعفر* 
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کے نام ہے اپلی بیوی کی ہجو میں لکھی تھی ۔ 
مزا چد جعفر خود کو بھی' جعفر زٹلی کے ام سے موسوم کرے ہیں جیسا کم 
اکثر اشعار اور رقعات نثر ہے معلوم ہوتا ہے : 
کشتی جعفر زٹلی در بھنور افتادہ امت 
'ڈبکوں ڈیکوں می کند از یک توجہ پار کن (عرضداشت) 
غریب ٤+‏ عاجز مکی زٹلی ام جعفر 
ہزار شک رکم زور و نے زہرہ دارم من 
(ابیات ٹانہ ے ہہرہ ذداری) 
”فلس یکرنگ جعفر زٹلی آنکہ چند دام از پر گنہ کفرآباد حال اسلام آباد در 
چراگاہ فدوی تنخواہ بود -““ (عرضداشت) 
محمود شیرانی ۓ لکھا ے کہ ”اورنگ زیب کی تخت نشیئی اور میر جعفر 
کی ولادت ایک ہی سال کے واقعے ہیں ۔“٠۹‏ لیکن اس کا کوئی ثبوت ہہم نہیں پہنچایا - 
مرزا جعفر کے دورکا تعین کرنۓے کے لیے ہاری نظر ””کلیات جعفر زٹلیٴ'٠٠‏ کے 
اس قطعے پر ہڑق ے : 
میاں دانش آمد ء بب ہندوستاں چو زاغ زیاں کار در بوستان 
من اورا بہ غیرے چب نسبت کنم کجا سر کجا کاند اے دوستان 
سروے آزاد؛ میں آزاد بلگرامی ۓ لکھا ے کہ دانش کا لام مبر رضی بن 
ابو تراب رضوی مثہدی تھا ۔ شاہ جہاں کے عہد میں اپنے والد کے ساتھ 
ہندوستان آیا اؤر ۵/٥۱۰۵‏ ن-م نع میں شاہ جہاں کے دربار میں قصیدہ پیش 
کرکے دو ہزار روے صلك پایا ۔ کچھ عرصے بعد شاہزادہ دارا شکوہ کا ملازم 
ہوگیا اور شہزادہ ایک شعر سن کر اتنا خوش ہوا کہ ایک لاکھ رویہ مرحمت 
فرمایا ۔ دانش شاہزادہ مد شجاع کے ساتھ بنکالہ میں بھی رہا ۔ وہاں ہے حیدرآباد 
دکن چلا گیا اوز عبدالقہ قطب شاہ نے واہستہ ہوگیا ۔ ہے. ۱ھ ٦۱-٦۲‏ رع میں 
عبداللہ قطب شاہ ۓ اہے اپتا نائب الزیارت مقر ر کر کے روضہٴ رضویہ کی زیارت 
کے لے روانہ کیا ۔ ے۱۰٥‏ وہ۔نں رع میں وفات پائی ۔١١‏ ان حالات ے الدازہ 
ہوتا ے کی جعفر کا یہ قطعہ نو, رھ اور .۰ھ (م ۵ اور ۲٦٦۱ع)‏ کے 
دیمیان لکھا گیا ہوگا اور اس وقت وہ جوان ہوگا ۔ اورنگ ژیب ی تخت نشی 
۵۸ع کاواقعم ے اس لے یہ کہنا کہ جعفر کی پندائش اور اورنگ ژیب 
کی تخت نشینی ایک ہی سال کے واقعے ہیں کسی طرح صحیح نہیں ہے ۔ 
جعفر کے دور حیات کا تعین چند اور قطعات وغیرہ ے بھی ہوتا ے ۔ 
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'٭لیات جعفر زٹلی“ میں ”تاریخ ایجد خانی“ کے عنوان سے چار مصرعوں کا یم 
قطعہ ملتا ے : 
چو ایبیجد خایق آسد بوعلی را کہ ہست از شوم طبعی سخت مدرک 
بتارخ خطساب خای او.. بگوشر دل خرد گفتا ”چغل لگ“ 
چغل سگ سے ۱۱۱۴ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 

کلیات میں ایک سجع ء اورنگ زیب کے تیسرے بیٹے اعظم ‏ شاہ کی مدح 
میں بھی ملتا ے : 

نگین سلیاں کم تابندہ ہبود ہمیں اسم اعظم برو کندہ بود 
اورنگ زیب عالمگیر ی وفات پر بھی اس ۓ ایک قطعم تارج وفات لکھا : 

شاو اورنگ ژیب عالمگر بود قدسی سرشت اژڑ لیک 

گفت :قاروا رعلش! اجإہئٹر *. بادفاتغ ا ہشت ۶ از یی 
آخری مصرع سے ۱۱۱۸٥/ء.ے‏ ١ع‏ برآمد ہوۓ ہیں : 

کلیات میں ہجو بہادر شاہ کے نام سے بھی ایک قطعہ ملتا ے ء 
اے شام زناں تاج نشہاں بر سر تو ياجوج و ماجوج بود لشکرر تو 
آثار قیساىت ز جبینت آشسکار دکتال توئی و خانر خاناں خر تو 
ایک اور نظم ””کاندو امہ“ میں یں شعر ملتا اد 

بادشاہی ے بہہادر شاہ کی بن بتا'کر: کند مرا کھیلیے 

بہادر شاہ کی بادغاہی ۸ سے ١٢۱۱ھ‏ (ےے ۱ سے ۱۲ء۱ع) تک 
رہی ۔ کلیات میں خان جہاں بہادر کوکلتاش کی ایک ہجو ملتی ے ۔ یہ ایک 
عالمگیری سردار تھا جس نۓ ۱۲۵:۱۰۹/ہ۹۔ے۹ہ؛ع میں وفات پائی ۔ کلیات 
میں ”ہجو شاکر خاں فوج دار“ کے نام سے ایک نظم ملتی ے۔ واب شاکر خاں 
کو اورنگ زیب ے ۱۱۱۰ھ ۹و۔م ۹ہع میں حکومت اہ جہاں آباد ے 
سرقراز کیا تھا اور بیدل ۓ چند فقرات تارج لکھ کر نواب کی خدہت میں بھیجے 
تھے جن سے ۰ھ برآمد ہوے ہیں ۔٣!‏ کلیات میں روح التہ خاں کا ذکر بھی 
آتا۔ ے جن کا سال وفات ۱۱۰۳ہ/۰ ۱-۹ ۱۹ع نے.۱۵2, فرع میلعت ہی 
بیٹھتے ہی ء میر جملد کے مشورے پر ء نخالف گروہ کے بہت ہے لوگوں کو قتل 
گ'مرادیا تھا جن میں سعداللہ خاں ء ہدایت کیش ء سیدی قاسم ء شاہ قدرت اللہ 
الہ آبادی اور ذوالفقار خاں امیرالامراء غامل تھے ۔ ذوالفتار خاں کے دیوان 
سبھا چند کی زبان کٹوا دی تھی ۔ جہاندار ماہ کے بڑے بیۓ عزالدین کو ء 
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بچد اعظم شاہ کے بیٹے والا تبار کو اور اپنے چھوۓ بھائی ہمایوں بخت کو ء جس 
کی عمر دس سال تھی ء ائندھا کرا دیا تھا ۔ کچھ عرصے بعد شادمان خواص اور 
جعفر زٹلی کو بھی نبٔی بادشاہت کی تضحیک پر قتل کرا دیا ۔۱۵ زیادہ تر لوگ 
تسمم کشی ے ہلاک کراۓ گۓ ۔١٦‏ اس ے سارے شہر میں غم و غصہ اور 
خوف و ہراس پھیل گیا ۔ جعفر زٹلی بھی اس قتل عام کا عینی شاہد تھا ۔فرخ سیر 
کے ام کا سکە جب مسکوک ہوا تو اس پر یہ شعر لکھا گیا : 
سکہ زد از فضل حق بر سم و زر بادشام بجر و بر فنٹّرخ سیرےا 
جعفر زٹلی نۓ اس کے جواب میں یں ”'سکٹہ“ لکھ کر اپتے غم و غصہ کا 
اظہار کیا : 
سکہ زد بر گندم و موٹھ و مٹر بادشاے تسم کش فترخ سیر 
یہ شعر جیسے ہی جعفر زٹلی کے منە سے نکلا لوگوں کے جذبات کا۔ترجان بن کر 
مشہور ہو کیا ۔ بادشاہ کو خبر پہنچی تو اے بھی قتل کرا دیا ۔ ایک بیاض۱۸ 
. میں جعفر زٹلی کی یہ تار وفات ملی سے : 
چو جفر زل۹على ثکر غص3اک سشغد 
غرڈے کت ١ٍضی‏ کم جہاں پاک غعد٢؛‏ 
لیکن اس سے ٦۹۵/۱۱۰-م۹‏ ۱ع برآمد ہوۓ ہیں اور عولد بالا شغواہد کی 
روشنی میں یہ تار پ رگز صحیح نہیں ہو سکتی ۔ ایک اور بیاض۱۹ میں یں قطعہ*ٴ 
تارج وفات ملتا ے : 
چھوئۓ سب با وفا جیون کے ساتھی ‏ لی تن من میں اب ویتاگ کی آگ 
”'حویلی؟ چھوڑ ء یو بولا زٹلی _ ”اندمیری گور میں لٹکن لکے پاگ“ 
: (وہ ۔ م <۵ ھ) 
چوتھے مصرعے سے ۱۱۸۹ھ نکلتے ہیں ۔ اس میں سے حوبلىی کے مہ ٹکالنے سے سن 
وفات ۵ ۱۱۲ ھ/۱۳ے ؛ع برآمد ہوۓ ہیں ۔ شورش ۓ لکھا ے کہ عہد فرخ سیر 
میں ایک شع رکہۓ پر قتل کرا دیا گیا تھا ۔٢٢‏ جعفر ۓ لمبی عمر ہائی ۔ ایک 
قطعے میں خود اہی عمر .ہ سال بتائی سے : 
جعفر بب لہو و لعب جہاں عمر باختم 
یک دم ہب فک توشہٴ عقبلٰی تم ساختہ 
در عمر شصت سال دو ژن کردہ پابلے 
ھست ایں مثل قدیع کہ یک گڑ دو فاعتہ 
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ان حوالوں سے جعفر زٹلی کے دور کا کسی حد تک تعین ہو جاتا ے کەه 
وہ شاہ جہان کے آغری دور میں جوان تھا ۔ شاعری کرتا تھا اور فرخ سیر کے 
دور میں ۵٢۱۱ھ/۱۳ے‏ ۱ع میں قتل ہوا ۔ 
مزا مد جعفر زٹلی ذپین ء طبلاع ء تیز مزاج ء حاضر جواب اور اکڑفوں والے 
انان تھے ۔ زبان میں ایسی کاٹ کہ جس ہر چل کئی ٹکڑے ٹکڑے کر دیا ۔ 
قادر الکلام ایسا کہ جس بات کو جس طرح چاہا ادا کر دیا ۔ قوتِ اختراع ایمی 
کہ اظہار بیان کے لیے ے شار نئۓے الفاظ و تراکیب وضہ کر ڈالیں ۔ بیدل کے 
دوست و معاصر بندرابن داس خوش کو ۓ لکھا ے کہ ۔ 
ایک رات جعفر زٹلی ء جو اپنے دور کا ہجو ٹکار اور فحش گو تھا ء ان 
(بیدل) کی تعریف میں ایک مثنوی کہە کر لایا ۔ ابھی یہ پہلا مصرع 
ہی ”چد فیضی چہ عرف بہ پیش تو پھش'“ پڑھا تھا کہ (بیدل ۓ) فرمایا 
”آپ ۓ بڑا کرم کیا کہ تشریف لاۓ ۔ ہم فقیں بیدل ہیں ۔ ہمیں یہ 
حق نہیں پہنچتا کہ ایسی حکایات سنیں جو استادوں کے حق میں کہی 
جائیں ۔ جیب سے دو اشرفیاں کال کر اپنے مداح کو عنایت کیں اور 
خاموش ہو گئۓے ۔ حاضرین_ جلس ۓ بشمول فقیر خوش گو ہرچند گزارشق 
کی کہ اگر آپ اجازت دیں تو وہ اس کا مصرع ثانی پڑے جس سے پتا 
چلے کہ لفظ پیش کا قافیءہ اس ۓ کیا نظم کیا ے مگر قبول نه کیا 
گیا ے٢٠١٥‏ ۲ 
میں حسن نۓ لکھا ے کہ ایک روز بیدل کے ہاں گئۓے ۔ میرزا شعرگوئی 
میں منہمک تھے ۔ متوجد تہ ہوئۓ ۔ مرزا جعفر ۓ پوچھا کہ صاحب و قبلہ کون 
سا مصرع فرمایا ے ۔ بیدل ۓ کہا : 
لام بر سینہ دا چوں دارد 
عفر ۓ کہا اس میں تامل کی کیا بات ے اور برجستد یہ مصرع پڑھا : 
چوبکے سبز زیر کوں داردٴ٢٢٣‏ 
حفیق ۓ لکھا ےد یہ ایک سجع ”يد اشرف“ نام کےکسی شخص کے لے لکھا ۔ 
ع عد اشرفر پیغمبران است 
اشرت ۓ توجد لہ دی ۔ جعفر ۓ دل برداشتە ہوکر یں مصرع کہا : 
مج تہ ایں اشغرف کہ ردود زمان است ۲٢‏ 
خر النساء ہیگم خان جہاں بہادر ی بیٹی تھیں ۔ جعفر ۓ مدحیہ اشعار 
لکھ کر بھیے ۔ نواب زادی ۓے دیوان کو حکم دیا کم مرزا جعفر کو تس 
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روے دے دے جائیں ۔ دیوان کی نیت میں فتور آ گیا اور ٣‏ کے بجائۓ پاچ 
روے تھا دے۔ ہعفر کو بتا چلا تو فتح خاں ک ہجو اور فخر النساء بیگم کی 
مدح میں یہ قطعد لکھا : 
جو میں نے مدح بیگم کی بنائی لکھی اور جاۓ کر میں پڑھ سنائی 
ڑے دھرمانتما کا شکر بیئی سخی داتا بہادر کک ہے بٹی 
زعصمت مم و بلقیس انی خدا کے ناؤں کی عاشق دیوانی 
دلاۓ تیس لیکن پایچ لئکلے اہی فتنح خاں کی کانچ نئلے 
جعفر دکن میں شہزادہ کام بخش کے سواروں میں شامل تھے اور مورچل کی 
خدمت پر مامور تھے ۔ جعفر اس خدمت ے تنگ آگۓ اور بادشاہزادے ۓے عرض 
کی لیکن شنوائی نہ ہوئی ۔ ایک نظم لکھی اور وکری چھوڑ دی : 
برغس و خاشاک بسر نوکری ‏ نزد خرد بہٹر ازیں نوکری 
جعفر ازیں کنچ اکھسی مورچل ‏ شرم حضوری مکن اور چھوڑ چل 
نوکری چھوڑ کر شہزادہ کام بخش کی ہجو لکھی : 
زنے ھا الا کر حا بی سک تی بز کرد وی و پنش 
دم 'بز بیک دست پھیلاۓ کر دیا ٹھیل ڈنو کو چناۓ کر 
فضوی مکن جعفر اکنوں خموش - کہ حق پردہ پوش است حقپردہ پہوش 
توکوی چھوڑنےۓ کے بعد ما ی حالت خراب ہو گئی اور جعقر کو اس ہجو کے بعد 
وہاں ے بھاگنا پڑا جس کا اظہار ایک نظم ”'حسب خود گفتہ شد“ میں کیا ے ۔ 
یہ نظم جعفر کی بہترین نظموں میں شار کی جا سکتی ے - چند شعر دیکھے : 
در بیکسی آنتادیٴ با درد و غم آبادی*" 
مفلس شدی و دربد رر کہ جعفر اب کیسی بی 
ال ہجو_ آں سلطان_ خود کردی پریشاں جانِ خود 
واماندۂ ے بال و پر کہب جعفر اب کیسی بی 
آں دیدنِ شہزادہ کوں ء آں ساق و آں بادہ کوں 
کردی خطا خود سربسر کہہ جعفر اب کیسی بی 
مہونِ خار و غس شدی ؛ منونِ هر ناکس شدی 
گشتی چوں سنگ رہ گز رہہ جعفر اب کیسی بی 
دل کوں ٹھکاۓ لاؤ اب کر صبر مت پچھتاؤ اب 
ہرگز مگو بار دگر کہب جعفر اب کیسی بی 
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آز لفظر نے معنی_ خود از حرفر لایعٔی, خود 
تاج از ہر خشک و تر ہہ جعفر اب کیسی بی 
جعفر کو اب تک صرف ہزال و زٹلی سمجھ کر نظر انداز کیا جاتا رہا ے ۔ 
کسی نے تاریخی ء تہذیبی و لسانی زاوے ہے جعفر کے کلام کا اندازہ نہیں لکایا ۔ 
وہ ایک منفرد شاعر ے جس کے کلام سے ته صرف اس دور کے حالات و عوامل 
کا پتا چلتا ے بلک معاشرق و تہذیبی گراوٹ اور سیاسی و اخلاق زوال کے 
بنیادی اسباب کا بھی پتا چلتا ے ۔ جعفر نۓ غزل کو اپنے اظہار کا ذریعم نہیں 
بنایا بلکہ اپنے خصوص مزاج کی تندی و تیزی ء راست بازی و حق کوئی کے 
باعث ے بای کے ساتھ ایسی نظمیں لکھیں جن کے احاطہٴ اثر میں سارا معاشرہ 
آگیا ۔ اس دور میں جعفر زثلی ہی ایک ایسا شاعر ے جس کے ہاں اپنے دور کی 
بھرپور ترجانی ہوئی ے ۔ اس کے کلام سے اس دور ک روح کی تصویر أتاری جا 
سکتی ے ۔ اورنگ زیب کا پورا دور اس کی نظروں کے سامنے گزرا تھا ۔ اس ۓ 
اس کا عروج بھی دیکھا تھا اور ڈھلتے سورج کے ساۓ کو بھی اور اورنگ زیب 
کی وفات کے بعد اس انتشار کو بھی جس ۓ اس عظم سلطنت اور صدیوں پرانی 
جمی جائی تہذیب کی بنیادوں کو تیز آندھی کی طرح ہلا کر رکھ دیا تھا ۔ اس 
کا کلام شا ی ہند میں لسانی ارتقا ى پہلی کڑی اور تہذیبی و تارینی اعتبار ہے ایک 
دستاویز کی حیثیت رکھتا ے ۔ 
سچائی جعفر ی سب سے بڑی خوبن سے : 
ع کیٹ کھوٹ میرے سخن میں نہیں 
اس سچائی کے اظہار میں جہاں وہ دوسروں کو نہیں بخشتا وہاں خود کو بھی 
معاف نہیں کرتا ۔ اس سچائی ۓ اظہار اس کی ساری شاعری اور نثر میں ہوتا ے : 
جعفر زٹلی از لب تو جوت بہتر است 
در آب داری_ سخضنت "سوت پہنٹر امت 
ناس کان غذا آنچہ گفتے ای 
لاحول می کم کم ز تو بیوت بہتر است 
ایک جگم وہ اس بات کا اظہار کرتا ے کہ یں عجیب زمانہ آیا ے جہان 
سسجیدکی نے تعنی گی ے اور ورزہ کوئی تحبوؤب بن کی کے : 
مرا عجب ز تقاضاۓ وقت می آید 
کہ ہرڑہ گوٹی عزیز و مظٹر و منصور (دراختلافِ زمائہ) 


۹۰۸ 


اس دور میں جہاں پرزہ گوئی عزیز و مظفر و منصور ہوگئی ہوء جعقر کی آواؤ 
ایک ایے ۔انیان*ک:آفاز کے جَو”اپی آنکھوث کے تعاظرے'ى گر دیواروں 
کو دیکھ کر غم و غصہ میں زور زور ہے قہقمہے لگا رہا ۓ ۔ وہ اس لیے اہنس 
رہا ے کہ آپ کو رلاۓ ۔ وہ اس لیے چیختا اور چنگھاڑتا ے کہ معاشرے کےم- 
بہرے کانوں تک اس کی آواز پہنچ سکے ۔ ایک ایے معاشرے میں جہاں لوگ 
اندۓے اور بہرے ہو گے ہوں: جہاں سنجیدگِ فکر مفقود ہوگئی ہو ء ہجو و 
طنز اور زٹل ے ہہت اظہار کا اور کیا ذریعه ہو سکتا ے ؟_ وہ معاشرے کو 
آئینں دکھا رہا ے اور اس لیے جو بات اس کے منہ سے نکلتی ے ؛ کوٹھوں چڑھ 
جاتی سے اور سب کی زبان بن جاتی ے ۔ بحیثیت مجموعی اس کی شاعری ہے معلوم 
ہوتا ے کہ وہ زوال پذیر معاشرے کے ڈھیں پز کھڑا ہنس رہا ے ۔ اس کی 
ہنسی غموں کی اس اننہا سے پیدا ہوئی ے جہاں انسان ہر چیز ہے ے یاز ہوکر 
ہنستا ے ۔ اس کی ہنسی اور اس کا طنز اپنے اندر اتنی کڑواہٹ رکھتا ے کہ 
آدىی کے لے اس کا نگلنا دشوار ہو جاتا ے ۔ جعف رکو' احساس ے کہ قدریں بدل 
گئی ہیں ۔ نیکی و خبر ء بہادری و شجاعت کی جگد شر ء بزدلی اور سازش ۓ لے 
یل ے ۔ ہر شخص بغبر محنت کے وہ سب کچھ حاصل کر لینا چاہتا ے جس سے 
زندگی عیش و عشرت میں بسر کی جا سکے ۔ کوئی اخلاق جرم ایسا نہیں ے جس 
کا ارتکاب اس معاشرے میں نہ ہو رہا ہو ۔ شرفا رذیل ہو گئے ہیں ۔ بادشاہ 
طوائفوں کے ساتھ داد عیش دے رے ہیں ۔ شراب اور طاؤس و رباب ۓ قدر اول 
کا درجه حاصل کر لیا ے اور وہ تواؤن حم ہو گیا ے جو ایک صحت مند معاشرہ 
محنت اور عیش کے درمیان قائح رکھتا ے ۔ جعفر کی ہجو ء اس کا طنز و قہقہم 
کے ہس کی اس اتا نے نگ تھا ےن دوات اتساد ود کید عی نے ناد ہو کی 
عالیان' پکنے لکتا جاء پنہ :لک ہے یا پالکل عاموش وی جانا ے ۔ اسی' نے 
اس کی شاعری میں زہر بھرا طنز اور اتی کژواہٹ ے کہ معاشرے کے لیے اس 
کا نگلنا دشوار ہو جاتا ے ۔ یوں حسوس ہوتا ے کم اس نۓ زوال پذیر معاشرے 
کو نگا کر دیا ے جہاں مر‌بوط تہذیبی رشتے اس لیے بکھر رے ہیں کہ حاکم 
و حکمران مننی قدروں کے جام میں ایک ساتھ نہاے ہوئۓ تہذیب کے خائمے کے 
بندوبست میں مصروف ہیں ۔ اس صورت حال میں جعفر گرتی دیواروں کے ملیے 
پر کھڑا طنز و ہجو کے تیر برسا رہا ے ۔ ابتذال و پستی کے اس دور میں ایک 
ے باک ء سچے انسان کے لے اپنی زبان پر قابو رکھٹا مشکل ہوتا ے ۔ ایے 
میں معاشرے کا پردہ اسی انداز ے فاش کیا جا سکتا ے : 
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ع کے جعفر پورکھ سیاتا عجب یہ دور آیا ۓے 

جعفر اپنی ہجو گوئی کا بھی جی جواز پیش کرتا ے : 
لاہ ایں ہجو از راو حرص و ہواست َ دل آزاد را ہجو کردں رواست 
جس معاشرے نۓ ڈہن کے دریے اس طرح بند کر لیے ہوں کہ ان کی کنڈیاں بھی 
زنگ آلودہ ہوچکی ہوں ء وہاں سنجیدہ و روایتی انداز کے بجاۓ ء چیر دینے والی 
آواز ہی سے ”عقل مندوں“ کی حاقتوں کا راز فاش کیا جا سکتا تھا ۔ غزل کے 
ذریعے یہ کام اتجام نہیں دیا جا سکتا تھا ۔ اس تخلیقی عمل کو بروۓ کار لاۓ 
کے لیے ضروری تما کہ ایسی زبان استعال ی جاۓ جس میں شور بھی ہو؛ متوجم 
کرۓ وا ی قوت بھی اور ساتھ ساتھ ار انگیزی بھی تاکہ سچی بات کا کانٹا سنتے 
والے کے ضمیر میں اس طرح کھٹکے کہ اس کی نیند حرام ہو جاۓ ء جس میں 
تلوار چیسی کاٹ ہو ء زہر میں بجھے ہوۓ تیر کا سا اثر ہو اور منہ پھیر دینے 
والا ایسا طانچہ ہو کہ ریاکاری کا آئینه زبان کے پتھر سے ٹکرا کر چکنا چور 
ہو جاۓ۔ مردہ احساس کو دوبارہ ژندہ کرۓے اور مننی عمل سے شثبت عمەل کی 
طرف لاۓ کے لیے یہی طریقہٴ کار ہو سکتا تھا ۔ سرزا جعفر ژٹلی ۓ اس دور میں 
اہی شاعری ہے یہی کام انجام دیا ے ۔ 

جعفر کے کلام ہے معلوم ہوتا ے کہ تہذیب کا وہ عمل جو امیر خسرو کے 
دور میں زندہ امیْاق اور ترق پسند تھا ء اب مردہ ہو کر بکھرا چاہتا ے ۔ 
اب وہ تہذیب ایک دوسری تہذیب میں جذب ہو رہی ے ۔ غالب تہذیب مغلوب 
ہ وکر دیسی تہذیب میں اپنا سر چھپا رہی ے اور چاروں طرف چھاۓ ہوۓ 
گرد و غبار میں ایک نیا چہرہ دھندلا دھندلا لیکن صاف نظر آ رہا ے ۔ ایک نئی 
ژبان اپنا راستہ بنا رہی ے ۔ اس زبان سے جو جعقر نے استعال کی ے ء یوں 
عحسوس ہوتا ے کہ فارسی کی آواز دب رہی ے اور نئی زبان ک آواز ابھر رہی 
ے ۔ جعفر کی شاعری کے اس لسانی عمل کو تہذیبی سطح پر دیکھنے سے معلوم 
ہوتا ے کہ اس ۓ فارسی و اردو کے پیوند ہے ان دو نوں زبانوں کی صلاحیتوں 
کو جس طرح استعال کیا ے اس میں ایک زوال پذیر کلچر نڈھال ہو کر غوام 
کے کاچر اور زبان کا سہارا لے رہا ے ۔ جب دو کلچر ایک دوسرے ہے قریب 
آے ہیں تو قوی کلچر کمزور کلچر پر رفتہ رفتہ غالب آ جاتا ے ۔ امیر خسرو 
کی شاعری میں ہم دیکھۓے ہیں کہ دو کاچر مل کر ایک شکل ضرور بنا رے ہیں 
لیکن اس پر مسلانوں کا متحّرک کلچراور طرز احساس غااب ے اور دیسی 
تہذیب کے اجزاء قوت ہہم پہنچاۓ کے باوجود ء مواد کا کام کر رے ہیں ۔ 
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موسیقی کی دھنیں ء راگ راگنیاںء.ساز ء لباس: کھانۓ وہ سہن کے طریقے ء 
رسم و رواج ء باغات اور نہریں سب پر یہی طرز احساس حاوی ے ۔ یہ تہذیبی 
عمل جو امیر خمرو کے ہاں پھیلتا بڑھتا نظر آتا سے جعفر زٹلی کے ہاں اس کا 
متضاد رخ سامنے آتا ے ۔ امیر خسرو کے دور کا کاچر طلوع آفتاب کا منظر پیش 
کرتا ے اور جعفر کا دور غروبِ آفتاب کا منظر پیش کرتا ے ۔ اس دور میں 
وہ ک5لچر مغلوب ہو کر دوسرے کلچر میں جذب ہو کر ایک تیسرے کاچر کے 
خد و خال أُبھار رہا ے۔ یہ تیسرا کاچر اُردو زبان کا کاچر تھا جس میں فارسی 
کلچر کے زندہ عناصر بھی شامل تھے اور دیسی عناصر کی بنیادیں اور روح بھی ۔ 
" یں اس کاچر کی نشان دہی کر رہا ے جس میں برعظم کا قومی کاچر بننے کی 
صلاحیت تھی ۔ جعفر کے زبان و بیان کو دیکھے ۔ اس کے انداز بیان میں ء 
لفظوں کی ترتیب و انتخاب میں ء مرکبات اور بندشوں میں ء فعل و مشتقاتِ 
فعل میں دیسی اثر چھایا ہوا ے ۔ وہی الفاظ لطف دے رے ہیں جو اس تیسرے 
کاچر کی ترجانی کر رے ہیں ۔ امیر خسرو دیسی کو یدیسی سے ملا کر جوکچھ 
بنا رے ہیں اس پر فازسی طرز احساس غالب ے ۔ افضل کی 'بکٹ کمائی؟ میں 
جہاں فارسی آ رہی ہے وہاں اظہار میں روانی پیدا ہو رہی ے اور جہاں مصرع 
اُردو میں ے وہاں اکھڑا اکھڑا پن عسوس ہوتاے ۔ جعفر کے ہاں دیسی لفظوں 
میں قوت اور زندگ کی لیک عسوس ہویق ے اور فارسی الفاظ پھیکے پھیکے ء 
أترے ٴترے ہے معلوم ہوۓے ہیں ۔ جعفر کا ایک شعر ے : 

تربوزہ و خربوڑہ ٹرسد گر ترا بدست 

یک مب 'پھانک کھیرة 'بالم عغثیمت انت 
پہلے مصرع میں تربوزہ و خربوزہ کی اہمیت مسلّم ے لیکن اس شعر کا سارا مزا 
”یک سبز پھائک کھیره بالم'“ سے پیدا ہو رہا ے ۔ دوسرے مصرعے کی تہذیب 
پہلے مصرع کی تہذیب پر غالب ے ۔ ایک اور شعر دیکھے : 

ڑے شاو شاہاں کہ روز وغا تہ ہلتد نب جبد نہ ٹئد زجا 

بچاں فارسی زبان اور تہذیب ہندوی مزاج میں ڈھل کر لیا روپ دھار رہی ے ۔ 
پہلا مصرع روایتی سا معلوم ہوتا ے لیکن دوسرا مصرع ؛ جس میں :نارسی انداژ 
پر پلنا سے ہللد اور ٹلنا سے ٹلّد بنایا گیا ے ء انھیں دو نۓے لفظوں ہے "پر اثر اور 
٭پرلطف بتا, گیا ے ۔ بللد اور ٹلّد فارسی و مندی مزاجوں کا وصل ہے تیسرے 
کلچر ک نشاندہی کر رے ہیں ۔ اورنگ زیب کے مرۓ کے بعد اس عظیم سلطنت 
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میں جو کچھ ہوا جعفر اسے یوں بیان کرٹا ے : 
صداۓتوپ و بدوق است ہر سُو _ بسراباب و صندوق است ہر سو 
کیار وی اریت ات نو می ا کات ود التب امت ور یو 
اوز جا ہار طاںں ری دفائی داز امت لوچھن چال و تنا غنجزکثار اسب 
جعفر فارسی زبان میں نظم لکھ رہا ے لیکن ہندوی زبان کا اثر فارسی پر غالب 
آ رہا سے ۔ اس کے کلام میں یہی رنگ اور یہی اثر نمایاں ے ۔ امیر خسرو تہذیبپ 
کے ایک موڑ پر اور جعفر زٹلی تہذیب کے دوسرے موڑ پز کھڑے ہیں ۔ آگے 
چل کر اکبر الہ آبادی تذیب کے ایک اور موڑ بر کھڑے نظر آتے ہیں ۔ 
اکبر الہ آبادی تک آۓ آے اُردو زبان سارے برعظم ک زبان: بن. چک تھی 
جسے ہندو ‏ مسلان ء سکھ ء عیسائی ء پارسی ء انگریز سب استعال کر رے تھے 
لیکن اب اس پر باہر سے آۓ وا ی ایک نی زبان اور اس کا کلچر اثر انداز ہو'ہا 
ے ۔ اکبر الہ آیادی بظاہر انگریزی لفغاوں اور تہذیبی علامتوں مثلا ڈاسن کا 
چوتا ء پائیئر ء ئی ء لیمونیڈ ء کالج ء مس ؛ وہسکی وغیرہ الفاظ طنز و تفتن کے طور 
پر استعال کر رہے تھے لیکن یہاں ان ی وہی حیثیت ے جو جعفر کی فارعی میں 
ہندوی لفظوں کی تھی ۔ جیسے جعفر کی شاعری ہے پتا چلتا ے کہ فارسی زبان 
و تہذیب پر دیسی زبان و تہذیب غالب آ رہی ے اسی طرح اکبر الہ آبادی کے 
پاں دیسی تہذیب پر مغربی تہذیب غالب آتی دکھائی دیتی ے ۔ اکبر کی شاعری 
میں انگریزی الفاظ ویسے ہی ععر کی اثر انگریزی میں اضافہ کر رے ہیں جے 
جعفر کے ہاں ہلللد و ٹللد ء لٹکئڈہ و مٹکنڈہ اثر پیدا کر رے ہیں ۔ جیسے اکبر یىی 
شاعری کا مبالغہ آج حقیقت بن کر ہاری نظڑوؤں کے سامنے ہے اسی طرح جعفر 
زٹلی کا مبالغه اسی صدی میں بہت جلد حقیقت بن کر سامنے آ جاتا ے ۔ کسی 
تہذیب کی روح کا مطالعہ اس کے ادب کے ذریعے کیا جا سکتا ے اور جعفر یىی 
شاعری اس اعتبار نے بھی غیر معمولی اہمپت رکھتی ے ۔ 

جعفر کی شاعری کو چار حصوں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ ایک حصم 
اس شاعری پر مشتمل ے جس میں ے ئیاق دہر ء جوانی اور بڑھاپا ء احساس فناء 
عہرت اور اخلاق اقدار کو موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ اس نوع کی شاعری میں 
رب یسٹر ء ۓ ثباق دہرء در صفت تنزلر حسن و جوبن گفتم ء کلڑ نامہ دربیان 
ضعیفی ء در صفتر پیری گفتء وغیرہ نظمیں شامل ہیں ۔ ان نظموں کے مطالعے 
سے معلوم ہوتا ے کب جعفر کو جوانی کے چلے جاۓ کا شدید احساس ے اور 
یء احساس بھی ےکم ہر چیز فنا ہو جاۓ کی ؛ صرف اعال ساتھ جائیں گے ء امی 
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لیے کل کی فکر کرنی چاہے ۔ ”رب یسر“ میں طوطی سے غاطب ہ وک رکہتا ےے 
کب اس ''پنجرۂ تن؟' سے محہت کرنا ے کار ے ۔ اس میں ئہ تو رے گا اور تہ 
یہ پنجرہ۔ اس شاعری سے گہری سنجیدگ اور ذہنی فکرمندی کا احساس ہوتا 
ے ۔ احساعن فنا کا یھی موضوع بار بار آتا ے ۔ ”ے ثباق_ دہ ر “کی ردیف ”کہ 
آخر خاک ہو جانا؟؟ نظم کی فضا میں قاسمف ء عہبرت اور موت کے احساس کو 
اجاگر کرق ے : 

اگر غافل سو تو ہووے ء اح میں رات دن رووے 

پلک بھر نیند کیوں سووے کہ آخر خاک ہو جانا 

جنوں کے لاکھ تھے گھوڑے ء سدا زریفت کے جوڑے 

آوٹھوں کو موت نۓ توڑے کہ آخر خاک ہو جانا 

ہزاروے شہر کے راجا ء جنو مکھ چاند ے لاجا 

نقصارہ موت کا باچىساء کہ آخر غ-اک ہو جانا 
”کلڑ نادہ دربیان ضعیئی؟ کا موضوع بھی یہی ے ۔ دیوا رکو کلڑ لگ گیا ے جس 
سے آثار کو خطرہ پیدا ہو گیا ے ء :اینٹیں برانی ہو کر گھس گئی ہیں ء می 
گرے لگی ے ۔ اس صورت حال کو دیکھ کر شاعر خود سے پوچھتا ے کہ اب 
کیا کرنا چاہیے اور اس بات کو وہ طرح۔طرح سے بیان کرتا ے ٠‏ 

برترں ہوا ۓے جھرجھدرا لاگا نکلنے کھسوجرا 

کیا ستہاں کمہاز کوں کہ جعفر اب کیا کیجے 

جوبن چلا ے روس کر گھر بار سارا مو کر - 

پوچھا نہیں سنگا رکوں کہە جعفر اب کیا ؟ 

یہ پھول تو جھٹ جاۓ کا کھل کر ببت پیچتاۓ کا 

ٹکتے سجن کل عذار کوں کہ جعفر اب کیا کیجے 

م کپ وو تیفیک وت وی ود از زی عو یلجت 

کیوں کر چلو گے یار کوں کہہ ہعفر اب کیا کیجیے 

اثر انگیزی جعفر ی ایک ایسی خصوصیت ے جو ہر رنگٰ سخن میں 
یکساں طور پر نظر آق ے اسی لیے اس کی شاعری بحیثیت جموعی ہمیں متاثر 
کرق ے ۔ 
دوسرا حصہ وہ ے جس سے اس دور کے حالات و واتعات پر روشنی بڑق 

لے چابادوا ۓ غزت وغطسا بات کر تچائ سے طاتودیيان "٣ى‏ لاقا جن ۔ 
اظہار میں فحش و غیر فحش الفاظ ساتھ مَاتھ استمال ہوۓ ہیں د بنیادی اہمیت 


“"َ'۳ 


اس سچائی ى ے جو بیان ک جا رہی ,ے ۔ رنڈیاں ء لونڈے اور ہیجڑے سارے 
معاشرے پر چھاۓ ہوۓ ہیں اور سارا معاشرہ انھی بازیوں میں مصروف ے ۔ 
جعفر دیکھتا ے ت وکہہتا ے : 
رواج ہاہا و ہو ہو در چمن بسیار ‏ وقار لولی و ہیجڑہ بہر کجا موفور 

ساری قدریں زیر و زہر ہیں ۔ شریف زادے پریشان حال اور حرام زادے خوش حال 
ہیں ۔ فقید لنگے پاؤں پھر رے ہیں اور چار جام بدست ہیں ۔علىی نی اور ید شریف 
سرگرداں ہیں ۔ جمعہ و فیروز کروفر ہے زندگ بسر کر رے ہیں ۔ باپ اور یۓ 
کا رشتہ: گمزور ہو گیا ے ۔ عورتوں میں ے حیائی ء شہوت پرستی اور جسم 
فزؤشی ٴعام ہوکئی سے دق و یت او راو وٹا جیسی قدریں ختّم ہو گئی, 
ہیں ۔ علم و ادب ناقدری کا شک شکار ے ۔ ظلم کے خلاف آواز اُٹھاۓ والا کوق لی 3 
ے ۔ بھائیوں میں وفاداری نہیں رہی ۔ سچائی ختم ہو گئی ے ۔ سارا سر 
جھوٹ میں مبتلا ے ۔ جو مکار ے وہ کامکار ے ۔ خوشامدی زر و جواہر رکھتے 
ہیں اور حق گو ذلیل و خوار ہیں ۔ اس صورت حال کو جعفر ۓ اپنی دو نظمون 
!در اختلافِ زمانہ'؟ اور ''دور ام گوید“ میں اثر انگیزی کے عاتھ بیان کر کے 
معاشرے کی جتی جاگنی تصویر اثاری ‏ : 

گیا اخلاص عالم ہے عجب یہ دور آیا ے 

ڈرے سب خلق ظالم سے عجب یں دور آیا ے 

تہ یاروں میں رہی یاری نہ بھائیوں میں وفاداری 

عبت آٹھ گئی ساریء عجب یم دور آیا ے 

نہ بولے راستی کوئی ء عمر سب چھوٹ میں کھوئی 

اتاری شرم کی لویء عجب یب دور آیا ے 

بہت سے مکر جو جاۓ ء اوسی کو سب کوئی ماۓ 

کھرا کهوٹا نہ پہچاۓ ء عجب یہ دور آیا ۓچ 

چغل کرے پھریں چغلے ؛ بھکل کرۓ پھریں ‏ بھکلے 

دغل ککرتت ری دغلے ‏ عجب یہ دور آیا ‏ ے 

خوشامد سب کریں زر کی ء چہ بیکانہ چہ باگھر کی 

ملاوے بات سب پر کی ء عجب یہ دور آیا ے 

سپاہی حق نہیں پاویں ء نٹ اُٹھ اُٹھ چوکیان جاوین 

قرض لے لے سبھی کھاویں ء عجب یہ دور آیا ے 
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غصم کو جورو أُٹھ مارے ؛ گریباں باپ کا پھاڑے 
ژنوں ہے مد بھی ہارے ؛ عجب یہ دور آیا ے 
بہت لڑکے پھریں کونی کہ دہلی ڈھونڈے سوی 
مراویں کون ے دوى ؛ عجب یہ دور آیا ۔ے 
ایک اور نظم ”دستور العمل و نصیحت امہ موافق زمائہ میگوید““ میں جعفر ایک 
اچھی اور ایک بری بات کا مقابلہ کرتا ے ۔ اس نظم سے معلوم ہوتا ے کہ 
اس دور میں گھر کے اندر اوز گھر کے باہز کیا صورت تھی ۔ عورتیں مَ‌دوں 
سے لق تھیں ؛ سالے اپنی بن کے ات بہنوئی کے ہاں رہتے تھے ء داماد لالچی 
ہو گۓے تھے ء بڑے بڑے جہیز مانگنے تھے ۔ عورتیں عیش پرست ہو گئی تھیں ۔ 
لچک اور مٹک عورتوں میں عام تھی ۔ رانڈ آنکھوں میں کاجل اور ہاتھ میں 
سہندی لکاتی تھی ۔ سوار ٹٹو کراۓ پر ل ےکر نوج میں شریک ہوۓ تھے ء قاضی 
خوۓ بد میں جامع: ہو گئے تھے ۔ دلہر سم و زر کے لالچ میں مبتلا تھے ۔ لوگ 
عام طور پر جھوٹ بولتے تھے ۔ ایفاۓ عہد کا کوئی پاس نہیں تھا ۔ سارا معاشرہ 
جہل کا شکار اور اس پر نازاں تھا ۔ باندیوں ہے بے پیدا ہوۓ تھے ۔ بیٹا ے فیض 
اور بھائی بیکانہ ہو گیا تھا ۔ لنگوٹیا یار دولت ک٤‏ یار تھا! اتی رع کا کسی 
کو ڈر نہیں تھا ۔ دیانت دار عاسل کا کوئی پرسان حال نہیں تھا ۔ وہب باتیں 
کہہ کر وہ کہتا ے : : 
جعفر زباں را بند کن باراستی ند کن 
دل خستہ را خورسند کن ژیں شیوہ زاابگزار یہ 
اورنگ زیب عالْمگیر کے بارے میں جعفر ۓ پُتلف انداز سے تین نظمیں 
اور ایک قطعہٴ تار وفات لکھا ے اور ان حالات پڑ روشنی ڈا ی ے جو عالمگیر 
کی زندی میں اس کے بیٹؤں نۓۓ اس کے لیے پیدا: کر دے تھے ۔ ان تینوں نظموں 
ے۔ ‏ 'ظفر امہ پادشاو عالمگیر غازی؟' ؛ ”'عالمگیر اورنگ زیب گردی؛ ء ”در 
ونات اورنگ زیب عالمگیں بادشاہ غازی؟؛ میں ''ظفر نامہ“ فتح دکن کے بارے 
میٹ ے ۔ دوسری نظم میں وفات اورنگ زیب کے بعد بیٹوں میں جنگ تخت نشینی 
کو موضوع بنایا ے اور تیسری نظم میں اورنگ زیب کا مرثیں لکھا ے ۔ اس 
کے کردار ء شجاعت و بہادری ء تدہژڑر و حکمت ؛ تقویٰ و پاک بازی کی تعریف 
کرکے اس صورت حال پر روشنی ڈا ی ے جس سے سارا ملک دو چار تھا ۔ 
اورنگ ژیب کے بیٹوں کے بارے میں.جعفر کہتا ے کہ چاروں ناغلف ہیں ۔ 


اگر ایک بیٹا بھی باپ کے راستے پر چلتا تو شہنشاہ کا سکلّہ چاند پر چلتا ۔ ان 
نظموں میں جعةر ۓ جو کچھ حسوس کیا سچائی سے اے بیان کر دیا ۔ اس ۓ 
عالمگیر کے کسی بیۓ کو نہیں بخشا ۔ معظم کامیاب ہو کر جب بادر شاہ اول 
کے ام سے تخت پر بیٹھا ء اس وقت بھی اے گمراہ کہ کر سارے معاشرے 
کے جذھات کی ترجانی کی ۔ بھی وہ سچائی ے جو آج بھی جعفر کی شاعری میی 
اثر و تائیر کا رس گھول رہی ے ۔ وہ اورنگ زیب کو ملک و ملت کے لیے 
ایک اہم و ضروری شخصیت قرار دیتا ے : 

دریغا عدل و دیں ے او دو نم است عروس سلطنت ے او سقم انت 
”کپارشژ اب پائیے ایسا شہنشاء مکمل ؛ اکمل و کامسل ؛ دل آگہ 
یہ حصہٴ شاعری نہ صرف تاریی لحاظ سے اہم ے بلکہ اس دور کے ختلف رویوں 
کی ترجانی بھی کرتا ے ۔ اس میں گہری سنجیدگی ؛ سچے جذبات کے ساتھ م لکر 
ایک ایسی تصویر ابھارق ے جس ہے اس دور کا باطن اور زیر سطح پہنے وا ی 
لہریں سامنے آ جاتی ہیں ۔ یہاں فحش لفظ بھی فحش نہیں رہتا بلکہ ابلاغ کو آگے 
پڑھاۓ کا وسیلہ' تن جاتا: لب 

ا جعفرکی شاعری کا تیسرا حصہ ہجویات پر مشتمل ے جس میں اس ۓے 
ظالم حاکموں ء جابر حکمرانوں ء ے أیعان وزیروں ء بزدل فوجیوں ء رشوت غور 
دیوان اور کوتوالوں کی پول کھول کر ان کے ظلم و جبر ء غفلت شعاری ء 
ا" منافقت و ریاکاری پر طنز و ہجو کے زہریلے تیر برساۓ ہیں ۔ وہ ے خوف و 
خطر پوری ے با سے اپنے خیالات کا اظہا رکرتا ے ۔ انھیں رسوا و ذلیل کرتا 
ے اور ایسا لہج اور ایسے الفاظ استعال کرتا ے کہ اس کی بات لوگوں کی 
زبان پر چڑھ جاۓ ۔ اس حصہٴ شاعری ہیں بھی مزاح یا تفریح کے بجاۓ غصد و 
بیزاری اور گہرے خلوص کا احساس ہوتا ے۔۔ وہ غصہ و بیزاری میں گ لا چ 
کا استعال اسی سے تکلفغی سے کرتا ے جس ے تکافی سے وہ دوسرے الفاظ اپنا 
ماق الضمیر اور اپنے ابلتے ہوۓ جذبات کے اظہار کے لیے کرتا ے ۔ اس 
کی ہجویات میں درد ء کرب اور گہرے دکھ کے ساتھ اس دور کی روح نظر آق 
سے جو مسخ ہو کر ےب حوصلہ ہو گئی ے ۔ اس کے لہجے میں تندی ے ؛ اس 
کی زبان میں ٹھوکنے ء کاٹنے ء بھنبھوڑۓ اور کچوکے دینے کی قوت ے ۔ وہ اُردو 
فارسی کو ایک ساتھ استعمال کرتا ے جس سے اس کی شاعری میں ایک الوکھی 
دل کشی پیدا ہو گئی ے ۔ جعفر اہی ہجویات میں لفظوں کی تبتّی ہوئی سلاغوں 
سے روح پر چرکے لگاتا ے اور معاشرے کو ؛ حاکموں کو غیرثے دلاۓ کے 


ھ08" 


لیے ان کے من پر تھ وکتا ے ۔ اس ۓ اہنی شاعری ہے أُردو زبان .کو ایک لی 
توانائیِ دی ے اور شاعری کا ایک مقصد بھی متعین کیا ے ۔ ایک ایسے دور 
میں جب خلوص ےعنی ہو چکا ہو ؛ محبت ء مروت ؛ شرافت و لیکی کی قدریں 
مردہ ہو چکی ہوں : اور مکر و قریب ء لوٹ کھسوٹ ء امرد پرستّی ء زناله ہن ء 
ے حیائی و۔اوباشی زندہ قدریں بن گئی ہوں ء جعفر ک آواز ایک سچے انسان کی 
زندہ آواز ین کر أبەرق ے اور اپنی طرف "بلاق ے ۔ اس کی شاعری میں قمری 
و بلبل کی نغە سنجیاں نہیں ہیں ۔ وہ خیال کے طوطا مینا نہیں اُڑاتا بلک واتعاق 
شاعری سے اپنے دوری ترجانی کرتا ے ۔ اس کی شاعری میں ایک ہنکاہے ؛ ایک 
شور ء آکھاڑ پچھاڑ اور "چلت _پھرت کا احساس ہوتا ے ۔ یوں معلوم ہوتا ے کہ 
بھیڑ میں ء جہاں شور ہے کان پڑی آواز سٹائی نہیں دیتی ؛ جعفر چیخ چیخ کر 
لوگوں کو اصل حقیقت سے روشناس کرا رہا ے ۔ ایسے میں اس ے صرف شائستہ 
وھاکیزہ رواہتی زبان کی توقع رکھنا ایک ے جا مطالبہ ے ؟ کیا آپ بھیڑ میں 
صرت آپ جناب ے گفتگو کرکے لوگوں تک اپنی بات پہنچا سکتے ہیں ۔ بھوسری 
نام ؛ کند مروا ء ہجو خان جہاں بہادر سہم دکن را ء ہجو کوتوال شہر ء ہجو 
"فتح خاں ء ہجو راۓ رایاں ء ہجو“ دھرم داس ء ہجو دائم خاں ء ہجو شاکر خاں 
فوج دار ظالم ء ہجو چوک نویس ء ہجو سبھا چند دیوان ء ہجو عصت یگم 
نواسی معمور خاں ؛ ہجو رحمت بائو ء ہجو مزا خدا یار خاں کوتوال دہلی 
وغیرہ:امی نوع کی نظمیں ہیں ۔ 
جعفر ی شاعری کا چوتھا حصم وہ ے جس میں طنز ء ظرافت میں چھپا 
ہوا نے ۔ یہاں وہ اپٔی تکلیف پر خود بھی ہنستا ے اور دوسروں کو بھی ہنساتا 
ے ۔ کتخدائیر میرزا جعفر ء جوں نامہ اور چاروں فالناہے اسی ذیل میں آے ہیں ۔ 
وہ صورت حال جس پر ہنستا ے یا تو حالاتِ زمانہ ی پیدا ک ہو ے یا پھر 
خود جعفر ى اپنی غلطی نے پیدا ہوئی ے لیکن جیسے وہ دوسروں کو ان کی غلطظی 
پر معاف نہیں کرتا ‏ اسی طرح وہ خود کو بھی اپنی غلطی پرمعاف نہیں کرتا ۔ 
جعفر کو زبان پر ایسی قدرت حاصل ہے کہ وہ انے جس طرح چاہتا ے 
اپنے تصرف میں لے آتا ے ۔ عاورات و ضرب الامثال کو اس طور پر ے ساختہ 
استعال کرتا ے کہ شعر میں جان پڑ جایق ے ۔ جتنی ضرب الامثال اور حاورے 
اس کی نظم و نثر میں استعمال ہوۓ ہیں اس دور میں کسی ایک شاعر یا ادیب 
کے ہاں مشکل سے ملیں کے ۔ 
ہے اس کے اسلوب کی ایک قابل, ذکر بات ید ہے کہ وم لفظوں ے ایسی 


تر 


آوازیں پیدا کرتا ے جن ہے ایک طرف جذبہہ و خیال واضح ہو جاتا ے اور 
دوسری طرف اس کی شاعری میں چلت پھرت کا احساس پیذا ہو جاتا ے ۔ اس 
عمل ہے ایک فضا بنتی سے اور طنز و ہجو کا گہرا اثر پیدا ہوتا ے ۔ اورنگ 
ژیب کی بہادری ‏ مدان اور پامردی ے جم کر لڑۓ کی صفت کو ان دو 
مصرعوں سے اس طرح ابھارتا ے : 

زے:شاہ شاہان کە روز وغا .الہ بلد نم جنید نە ٹل :جا 
اورنگ ژیب کے بعد برعظم میں جو صورت حال پیدا ہوئی اس ک تصویر ان 
آوازوں ے یوں أجاگر کرتا ے : 
صداۓ توپ و بندوق است پر سو بسراسبابو صندوق است پر سو 
جھٹاجھٹ و پھٹابھٹ است ہر سو کٹاکٹ و لٹالٹ استٴ پر سو 
یہ ہر جا مارماز و دھاڑ دھاڑ اسٹ اوچھل چال و تبر خنجر کثار است 
دوا دو ہر طرف بھاچھڑ پڑی ے جدعر دیکھوں تدھر چاچڑ بڑی ے 
یہ چند مثالیں اور دیکھے جن میں لفظی آوازوں سے معنی سمجھے بغیر مفہوم 
واضح ہو جاتا ے : 
: چغل کرۓ پھریں چغلے ؛ بھکل کرۓ پھریں بھکلے 
دغل کرےۓ پھریں دغلے ء عجب یں دور آیا ے 

(دور نامہ گوید) 

توبە ‏ ازیں . مسکن روز فراخ 

روز و غب آوازۂ بھی ہوں پٹاخ (در احوال نوکری) 

تھکا تھک تھک است بر حال او 

پھٹا ہھٹ ہھٹ است بر نال او ہجو کوتوال شہر) 
لٹکنڈہ و مٹکنڈہ برفتار جو رے سو_ (درپند و نصیحت حبوب) 
بوقت غچ غچا غچ نرہ تو (وجو عصمت ہیگم) 
بڑی چنچل مٹک.جھٹمل لٹک چال (ہجو عصمت لیگم) 

جعفر کی شاعری میں یں سب لففی آوازیں ابلاغ کو آگے بڑھاتی ہیں ۔ اس 
عمل سے جعفر کا جذہہ و احساس ء اس کا غصہ ؛ قلب و ذہن کی کیفیات پڑھنے یا 
سننے والے تک آسانی ہے پہنچ جات ہیں ۔ وہ ایک باشعور فن کار ے اور نبایت 
سنجیدگی سے زبان کو استعال کرتا ے ۔ ابلاغ کو مزید سوثر بناۓ کے لے وہ 
موقع و حل کے مطابق نۓے نئۓے نام تخلیق کرتا ے ۔ یہ کام شاعری میں کم اور 
نثرٴ میں زیادہ کرت ے ۔ ان ناموں ے ایک فضا بنتی ے ۔ اس شخصیت کی 


میم مہ مم 


ھ۲۳ 


تصویر أبھرتی ہے ۔ طنز کی کاٹ اور مزاح کی چاشنی پیدا ووق ے ۔ جعفر کے 
کلیات میں ایسے ناموں کی خاصی بڑی تعداد ے اور ان کی نوعیت یہ ہے : مرزا 
غیچ غچ بیگ ء بچھو بیگ ء مرزا گنڈپھوڑ ء لوٹ کھسوٹ خان روپیلہ ء سردم 
آزار خان ء قاضی رشوت طلب خاں ء تنگ ظرف خاں ؛ زمانہ ساز خاں ء خوشامہ 
علی خاں ء فصل بٹور خال ؛ لعنت قلی خاں ء نف پرور خاں ء خصید خانم ء !اچ 
بانو ء بھلکن النساء ء گوبر چند وکیل ٤‏ چوتا نندن و کے ء راج پھوکم داس ء 
پھٹکار چند ء لالہ پشم نرائن ء شاہ نکھٹو ء نواب ذ کر الدولہ ‏ نواب کیر جنگ ء 
حاجی تڑ تڑ وغیرہ ۔ ان ناموں کو دیکھے اور ان کی معنویت پر غور کیّجیے تو 
یہ نام مفہوم کو خیال کو اور شخصیت کی تصویر کو ابھار کر بات کو موثر 
بناۓ کا کام انجام دیتے ہیں ۔ وہ ہندوی الفاظ کو عریى فارسی الفاظ اور عربی 
فارسی الفاظ کو ہندوی الفاظ کے ساتھ ایسے کوندھتا ے کہ و ایک جان ہو 
جاۓ ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ کئی زبانوں ک قوت ہے وہ اُردو"زبان ی 
آپیاری کر رہا ے ۔ 
جعفر زٹلی ۓ اُردو میں ہجویہ و طنزیہ شاعری کی بھرپور روایت قائم کی ۔ 

ئہ اس دور میں اس کا کوئی حریف تھا اور ئہ آج ہے ۔اس کی ہجوید شاعری کا 
مزاج شہر آشوب کا مزاج سے ۔ اس کے لہجے سے آئندہ دور میں لکھے جاۓ 
والے شہر آشوبوں کا لہج متعین ہوتا ے ۔ اس کے موضوعات اور زبان و بیان 
مقرر ہوۓ ہیں ۔ مثل7 یں چند شعر دیکھے : 

ہم نام کوں اسوار ہیں روزار میں بیزار ہیں 

یارو ہمیش خوار بین ء یہ نوکری کا حظ ے 

نوکر قدائی ٴ خان کے ؛ محتاج آدے لات کے 

تابین ے اىسا کے ء یہ نوکسری کا حظ ے 

دوبلے ٹٹو جھیلے ڈعے جن کی دمیں گنڈ میں دۓے 

بازار کے بنیے ہنسے ء یی لوکویٰ کا حظ ہے 

کھوڑا را بھوکا دا در فاقہ شد میاںن۔ گدا 

ے کہے میرے خدا یب نوکوی کا حظ ے 
اور پھر ان اشعار کے لہجے ء طرز ادا اور موضوع کا مقابلہ حاتم ء سودا ء ناجی ء 
میر وغیرہ کے شہر آشوبوں ے کیجے تو آپ اس اثر و ماثلت کو عسوس کر 
سکیں گے ۔ اس کی شاعری میں اس کا اپتا دور بھرپور انداز ے موجود ے ۔ 


۹ۃژَّ“ 


اس کے لام میں رباعیاں ء دوہرے اور ثطعات بھی ہیں اور مثنویاں ؛ نظمیں ء 
تصحیت ثاہے ؛ فالتاہے ء ظفر تاہے اور ہجویں بھی ہیں لیکن ہر شعر پر اس کی 
شخصیت کی گہری چھاپ ے ۔ اس کی شاعری واتعاق شاعری کی مثال ے ۔ 
ع جعفر سخن سچ خوب ے جو ہر ہیں مغوب ے ۔ وہ انی روایت خود 
بناتا ے اور خود ہی اس میں رنگ بھ رکر مقبول عام بھی بنا دیتا ے ۔ دلچسپ 
بات یہ ے کہ وہ خود کو زٹلی اور اپنے دیوان کو ”'زٹل امہ“ کہتا ے ۔ 
لیکن اس کی ہجویات میں ء اس کی زٹل میں ء اس کی سنجیدہ شاعری میں ہر جگم 
اخلاق رنگ غالب ے اور بھی جعفر کا بنیادی رنگ ے ۔ 
جعفر کی شخصیت کا اظہار یکساں طور پر شاعری میں بھی ہوا ے اور 

نٹر میں بھی ۔ اس دور میں فارسی دفتری و سرکاری زبان تھی اور عرض داشتیں ء 
رقعے ء وقائع دربار وغیرہ اسی زبان میں لکھے جاۓے تھے ۔ جعفر ۓ طنزیہ ء 
ہجویە اور مزاحید نثر کے لیے یہی مھوۓے استعال کے ہیں ء اسی لیے اس ک 
ساری لٹثر فارسی میں ے لیکن اس فارسی کو فارسی اس لیے نہیں کہا جا سکتا 
کہ بنیادی الفاظ ء عاورات ؛ کہاوتیں اور ضرب الامثال ء کم ویش سب کے 
سب :.اُردو کے استعال کیے گئے. ہیں ۔ .اس نثر' کو پڑھتے ہویۓ فارتی آئے جی 
الجھتا ے اور اُردو زبان کے الفاظ گھٹی ہوئی فضا میں تازہ ہوا کے جھوٹکے 
معلوم ہوۓ ہیں ۔ جعفر کی لثر میں لسانی و تہذیی سطح پر فارسی و اُردو کے 
درمیان ایک کش مکش اور ایک اکھاڑ پچھاڑ کا احساس ہوتا ے ۔ یہاں فارسی 
عري ترک اور اُردو کے گڈ مڈ ہوۓ سے ایک لسانی کھچڑی سی پکتی ہوئی 
معلوم ہویق ے اور یہ صورت بی ے : 

”گھ ڑگھڑاہٹ الرعد فی الکہرام؛ ء ”ٴموسلادھار و ایل الکیچڑ 

والبوچھاڑٴ“ ء ”اژڑیل العارات و گڑبڑات الکھنڈرات““ ‏ ۶'اوٹھ اوٹھ 

خدمت دس بیٹھ عجرا؟ ء ”برسا برسی؟؟ ۔ ۶ ؛ بات .بھولی بھال ی“ ۔ 

”'یچھینٹ چھانٹ“ ۔ 

جعفر لفظوں کو اپنے مزآج کی مناسبت اور اظہار ی ضرورت کے لحاظ ے 

جس طرح چاہتا ے استعال کرتا ے اور وہ پاتھ باندےے اس کی خدمت کے لیے 
پر دم آمادہ رہتے ہیں ۔ اس استعال سے اس کے نثری اسلوب کی یم شکل بنتی ہے ء 

کم نشنیدہ کہ بخت اوڑ گۓے اور بلندی رہ گئی ۔ حالا کجا مطلب 

راگ و کجا سہاگ و بھاگ ۔ گفتم کہ نیکو گفتہ اند ۔ ے درد قصاقٰ 


قو کیا جائے پیر پرائی ۔ باساع ازیں نفعد جہم برآمدہ گفت انچ کہ دلائیق 
بدہ ء گفتم ارے میرا تھا سو تیرا ہوا ۔ از براۓ خدا ٹک دیکھن دے ۔ 
کفتمگھاؤ است ۔ مردہ دوزخ جاۓ یا بہشت ء مجھے حلوہ مانڈے سے کام ۔ 
اپنے ئین مجھے دے تو کھلاونی بھر بھر مال ۔““ 
اس نثر کو دیکھے تو اس میں اُردو ضرب الامثال اظہار کا بنیادی وسیلد ہیں 
اور فارسی کى. حیثیت اس تھا یل کی سی ے جس میں یہ شیرینی رکھی گئی ے ۔ 
جعنر زٹلی کی نثر کو پاب عنوانات کے تحت تقسم کیا جا سکتا نے ۔ 
() وقائع درہار معلیٰ () عرضداشت (م) رتعہ جات (م) درح (ج) وتائع چہرہ 
”وقائع دربار معلول؟““ میں جعفر ۓ اہی روزنامچےکا پیرایہ اختیا رکیا ے ۔ 
دربار ج| ہوا ے ء بادشاہ کے حضور میں مسائل و مقدمات پیش کے جا رے ہیں 
اور بادشاہ سلامت مقدمہ سن کر چامع و مختصر حکم صادر فرما رے ہں اور یم 
حکم موقع و محل کے مطابق ء کسی اُردو کہاوت یا ضرب المٹل کی شکل میں 
' ہوتا ے جس, کا تعاق ان واقعات ء شکایات و مقدمات ہے بھی ہوتا ے !ور ساتھ 
ساتھ طنز و "عسخر بھی اس میں موجود ہوتا ے ۔ ”'وقائع دربار معلوٰ““ کا طرز اور 
انداز و لہج وہی ے جو شاہی وتاع ٹویس کا ہوتا ے ۔ ان ”'وقائع“ یىی تعداد 
کم و بیش دے: ہے ۔ ان میں سے چند وقائع ایسے ہیں جن ہے دور عالمگیری پر 
روشنی پژڑق ے اور زیادہ تر ایسے ہیں جن سے مد معظم بہادر شاہ اول کے ژماۓ 
کے حالات و التشار کا پتا چلنا ے ۔ ”وقائع درباز معلوٴ“ کی ابتدائی سطور ہی 
میں جعفر ۓ واضح کر دیا ے کہ ید بہادر اہ کے دور حکوست میں لکھے 
گئے بت ۔ ُ 
”وقائع دربار معللے ء حضرت ظل سبخانی ءَ خلیفة الرحانی ٤‏ ماق ٴ پناہ ء 
غفلت دست گاہ ء بادشاء ے ہوش ء ید معظم شاہ بہادر ء اخبارات دربار 
معلول ء ڈھونگ ڈھانگ ۔ ۔ ۔ ۔)؛ 
سبب, تالیف بیان کرے ہوۓ جعفر ۓ لکھا سے کہ : 
”بعرض رسید کہ سرزا جعفر زٹلی بیکار نشنتہ است ۔ بنالیفر الفاظل 
لایعنی مشغول می باشد و واع ہاۓ امثال بدابع جمع می سازد ۔ حکم 
شد بیٹھا بنیاں پلڑے تولے ۔؟“ 
اس کی شاعری کی طرح ”وقائع؟“ ے بھی جعفر کی ذہانت و طباعی ؛ جودت 
و ذکاوت کا بتا چاتا ے ۔ چھوۓ چھوۓ واقعات کے بیان ے ایک طرف ظرافت 


(۴ 


ا رنگ جایا گیا ہے اور ساتھ ساتھ حالاتر زماذہ پر طنز کے قیر برساۓ گے ہیں ۔ 
اس دور میں یہ وقائع بہت مقبول ہوۓ اور بہت ہے ادیبوں اور شاعروں ۓ اسی 
پیراۓ میں ایسی عبارتیں لکھیں ۔ جعفر کے انتقال کے برسؤں بعد سعادت یار خاں 
رنگین ے 'اخبار رنگین'“ میں بھی پیرایہ اختیار کیا ے اور اپنے دور کے حالات 
و واقعات کو بیان کیا ے ۔ جعفر ۓ ُردو رب الامثال کو بڑی ہٹرمندی ے 
استعمال کیا ے ۔ خان جہاں ۓ اپّی صوبیداری کے زماۓ میں اہ لِلاہور پر جو 
ظلم و سم ڈھایا وہ تارب کا حصد ے ۔ اس پس منظ رکو سامنے رکھتے ہوۓ جعفر 
کے '”وقائع؟ کی یں عبارت پڑھے اور دیکھے کہ ضرب الشثل معنی و مفہوم کو 
کنی وست دے رہی ہے : 
”اظر صفاً صفسّا التاس مود کہ لاہور ارم ثانی است ۔ صویب دار ایں جا 
خان جہاں بہادر مقرر شد ۔ حکم شد : 
باندر کے ہاتھ ناریل ۔““ 
اورنگ زیب عالمکیں ۓ اپنی بادشاہتِ کا زیادہ وقت سمات دگن میں صرف کیا ۔ 
شمالی ہند میں بادشاہ کی مسلسل عدم موجودگی ہے صورت حال خراب ہوۓ لی 
اور انتشار کا دھواں اندر ہی اندر گھٹنے لگا ۔ جعقر نے اس بات ک وکئی ”'وقائم“ 
میں بیان کیا سے : 
(الف) ”کچل بیگ بانو عرض ن مود کہ از مدت مدید قدم مبارک حضرت 
در ملک دکن روز بروز بیشتر است ۔ مباذا سلطان عد 'غان اگر 
باکسے دیگراں بطرف ملک موروث بتازد و باخیال فاسدہ پردازۃ ۔ 
فرمودند : راجا چھوڑے نگری جھو بھاوے سو ہووے ۔؟؛ 
(ب) ”عصمت پناہ بیبی چرخا چورٹی التاس اود کم حضرت در تسخیر 
ملک چناں مشغول اند کہ از خرابی ہندوستان خبر ندارند ۔ فرمودند : 
اوکھلی میں سردینا ء دھمکوں ے کیا ڈرنا ۔؟“ 
( ج ) ”روز آلت بیگم عرض ۔مود کہ بدولت شہنشاہی دکن بسیار دیدند ۔ 
حالا ہہ ہندوستان سراجعت قرمایند - فرمودند : 
ان ثینوں کا یہی بسیکھ ء وہ بھی دیکھا یہ بھی دیکھ ۔“ 
وقائم میں جعفر ۓ تارج و وقت کا بھی التزام رکھا ے لیکن یہاں از رام 
مزاح کبھی وقت کو گز ء جریب ء بالشت ہے ناپا جاتا ے اور کبھی نخرہ ء 
دھول ء مسکی ؛ جاہی سے جس کی یہ عورت بٹنی ے : 


بات 


لغایت یک گز دو توڑہ دور برآمدہ دیوان عام قرسودلد - 
لغایت ٹیم نخرہ و چہار پلک روز برآمدہ عدالت فرءودند ۔ 
لغایت یک بوند و چہار چھینٹ روز برآمدہ غسل خانہ فرمودند ۔ 
لغایت نم سسکی روز برآمدہ غسل خانہ فرمودند ۔ 
لغایت یک تولہ چہار ماشہ دور برآمدہ دیوان فرمودند ۔ 
بتاری ہم یوم الجمہائی یک ہچک و پنچج غمیازہ روز برآمدہ دیوان 
قرمودند ۔ 
یہ انداز سارے ”وقائع““ میں قائم رہتا ے ۔ کچھ وقائع ایسے ہیں جن میں جعقر 
زٹلی ۓ اپنے بارے میں لکھا ‏ : 
(الف) ”بعرض رسید کہ مرزا جعفر ژٹلی از جمعا خاک روب قرض گرفتم 
بود ء الحال پر چہ او میگوید ء بجان منت قبول میکند ۔ فرمودند : 
”دی بلی چوہوں پاس کان کتراوے؛ ۔)؛ 
(ب ) ”بعرض رسید کہ دولت مندان بہ جعفر زٹلی متواتر عنایت و رعایت 
تایہ شکوہ نہ پردازد و ہجو ہیچ نگوید ۔ فرمودلد : 
ادھن_ سگ بب لقںب دوختد ر؟؛۔)؛ 
(ج) ”بعرض رسید کہ میر مد جعٹر مصنف ژٹل نام مدح الامرا گفتم 
بود ۔ یک صد و پنجاہ روپی یافتہ است ۔ فرمودند : 
”اونٹھ کے مونہە زیرا؟“۔؛؛ 
اسی طرح تمام ”وقائع'“ کے ساتھ ایک ضرب المثل نتھی ے اور جعفر کی لثر 
میں یں بڑی تعداد میں حفوظ ہو گئی ہیں ۔ اپنے سارے مسخر و ہزل کے باوجود 
ان وقائع میں بھی اخلاق سطح ہر جک موجود ے ۔ 
یھی رنگر نثر ”'عرضداشت“ میں ملتا ے ۔ یہاں پیرایہٴ بیان اس درخواست 
کا ہے جو کسی بادشاہ یا امیر کے حضور میں عرقر مدعا کے لیے پیش کی جاق 
ے ۔ اٹھی عرضداشتوں میں ہے ایک عرضداشت وہ ے جس میں خان جہاں بہادر 
کی صوبہ داری کے دور میں لاہور و اہل لاہور بر جو کچھ یی اے اہنے خصوص 
طنزیە و ہجویہ الداز میں بیان کیا ے ۔ ایک عرنداشت میں موی مقدم ء موضقح 
میتھی ء پرگنە پالک ء سرکار سویا ء صوبہ سم کی طرف ہے ”داد خواہی“ ی 
گئی ے ۔ ایک عرضداشت میں اپنی مفلسی کا رونا رویا گیا ے ۔ عرضداشت میں 
پیرایہٴ اظہار کی صورت یں ے : 
”'مفلیی یک رلگ جعفر زٹلی آلکب چند دام از پرگنہ کفر آباد ٴحال 


ء۵۳۱٣‎ ۷۷ 


"3"ّ۳ 


اسلام آباد در چراکاہ فدوی' تنخواہ بود ء بعضغے کساں سرکار بدست او 
بر ”جس کی لاٹھی اُس کی بھیٹس؟ 
شدند و ہمہ حصول او را غہن تمودہ چٹ ہضم کردلە ۔ ازیں سہب 
احوال فدوی ٹوٹروں گشتہ 
ایک تو تھی اثیرن دوجے کھائی بھاگ 
پر چند گھڑ گھڑاہٹ نمودم پیش رفت نشد 
میرا تھا سو تیرا ہوا براۓ فدوی ہہکن دے 
لاچار شدہ بہزار کروفر اوٹھ چل نمودہ در جناب عا ی رسیدم فرمودہ 
بودند کہ پروائه مع از تنخواء عنایت خواھد شد ۔ تاحال بہادری کام 
گل صفا 
دوہدھا میں دوؤ گے مایا ملی نہ رام 
انچ مبلغ شصت روپیہ عنایت شدہ بود جسے 
تتتے توے پر بوند 
قرض داران ہمہ دست بدست بردند تاہم خلصی لشد 
اودھار کا دیا سہانی کیے ء لونڈوں مار دیوانی کۓے 
از آمد و رفت ندوی را جو ردان ہسیار رودادہ 
تیلی بیل کو گھرٹی کوس پچاس 
جیسے ملے مل ؛ گوس کاس ؛ علی الخصوص در موسم کھینچ و کھایچ 
ککود کو لاب از حد زیادہ کشیدہ ہنوز 
دوبی کا کتا گھر کا نه گھاٹ کا 
هیہات هیہات ہرچند پریشانی کشیدم دائمٴ مقصود از فیض نچیدم 
بھرے سمندر کھوکھا ہاتھ 
چو دریں دھوم مال کلام دارد اُمیدوار است تا کشی جھگڑ جھول پلے 
پار گردد ۔ الانتظار اشد الموت : 
بھوک گئے بھوجن ملے جاڑا گئے قباۓ 
چون گے ََتریا' ملے یہ تینوؤں ‏ ذیوہاۓ 
کشتی جنفر ژٹل در بیٹور انتا است 
ڈیکوں ڈبکوں می کند از یک توجە پارکنٴ“ 
ایک عرض داشت میں اتنے ضرب الامثال استعال ہوۓ ہیں اور سارا مفہوم ء 
سارا مدعا ء حالائکہ عرض داشت فارسی میں ے ؛ انھی کی مدد ے بیان ہوا ے ۔ 
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یہاں بھی فارسی کی حیثیت حض اس کاغذ کی سی ہے جس پر یں عرض داعت 
لکھی گئی ے ۔ ان ضرب الامثال کو دیکھ کر الدازہ ہوتا ے کہ اُردو زبان کی 
چڑیں برعظیم کی می میں کتنی گہری ہیں ۔ 
”رقعں جات“ میں طنز و تمسخر کو خط کے پیراۓ میں بیان کیا گیا ے ۔ 
یہاں بھی جعفر کا مخصوص مزاج اسی طرح جاری ہے جس طرح نثر کے اور حصوں 
میں ۔ یہ رقعے بھی فارسی میں ہیں لیکن اُردو کے الفاظ اور کہاوتیں معنی کی 
کشتی اسی طرح کھیتے ہیں. جس طرح وقائع اور عرض داشت میں ۔ ایک رتعم 
میر کریم اللہ کے نام ے جو موسم برسات کی شکایت اور اس سکے احوال میں 
لکھا گیا ے ۔ ایک رقعہ براۓ شادی کتخدائی لکھا گیا ے ۔ ایک رقعہ میں 
میر جعفر ۓ اپنے اور ملا ساہو کے مناقشے کا حال درج کیا ہے ۔ وہ رقعم جو 
مبر ریچ ال کے ام ے اس میں جعقر خود کو بھی نہیں بخشتا ۔ یہ خصوصیت 
اس کی شاعری میں بھی نظر آتی ے اور لثر میں بھی ۔ سچائی اور ے بای اس کا 
مزاج ے اور اسی لیے اس کی بات سننے یا پڑھنے والے کے دل میں بیٹھ جاتی ے ۔ 
ہجو گو کے لیے غصے اور سچائی کا امتزاج ہی ہجو و طنز میں زلدگ کا رس 
گھولتا ے ۔ یہ رقعه دیکھے ۔ یوں معلوم ہوتا ے کہ بیان کے سیلاب سے اظہار 
کا دریا چڑھ گیا ے : 
”لاس فقیں حقیں جعفر زٹلی نکھٹق زمانہ چکنا چور ء فقط حال بخت زبوں 
طالع نگوں توبڑ تووں ء کندہ مال کوکڑو ںکوں ء بستہ بول غٹرغوں 
یعنی مرزا جعفر جھڑک چوں آنکہ ۔ 
می رکریم اللہ مسکین بندۂ من سلامت چوں نامہ گھڑ گھڑاہٹ الرعد فی 
الکہرام و گھڑبڑات الہرق نی القوام برسر رسید ۔ دریں ہنگام گھٹا گھور 
دادر مور مسخر است ۔ دریں موسم بولد بائد موسلادھار و ایل الکیچڑ 
و البوچھاڑ ء اڑ ریل العارات و گڑبڑات الکھنڈرات از سببِ برسا برسی 
ق الغچ غچ یعنی شدت گچ کاچ کوچب ھا ء چھجہ ھا آ گیں اکراہ 
می ورزد ۔ بچھینٹ چھنٹ مقیق الشوق کورق الشجار ارزد ۔ اگر توجە 
عالی شامل حال گردد ء بندہ کودکاد پلئے پار گردد - 
کشتی جعضر زٹلیى در بھنور افتسادہ است 
ڈیگوں ڈبکوں ہی کند اڑ یک توجە پار کن“ 
”'شرح'' کا مزاج بھی نثر کے اعتبار ہے یہی ے ۔ اس میں جعفر ۓ پروالہء 
تنخواء اور تکاح تاہہ وغیرہ کو اپنے مخصوص انداز میں لکھا سے ۔ 
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”'وقائع تچہرہ؛؟ میں جعفر نے مختلف شخصیتوں کے ”چہرے؟“ لکھے ہیں ۔ 
یہان بھی ہر پر سطر پر اس کے مزاج و شخصییت کی چھاپ لگی ہوئی سے ۔ ایک 
وقائع میں مہاراجہ سبھاچند پیش کار میر بخشی ذوالفقار خاں کا چہرہ پیش کیا 
ے ۔ دوسرے میں دو غارہ بائو دختر میرزا ذوالفقار بیگ کا چہرہ لکھا ے ۔ 
تیسرے میں میرڑا موسل کے خد و خال واضح کے ہیں ۔ جعفر ۓ ذوالفقار خاں کا 
ذکر شاعری و لثر دوتوں میں برائی ےکیا ے ۔ وہ وہی میر بخشی ذوالفقار خان 
ہیں جنھیں فرخ سیر ۓ تسمد کشی کے ذریعے قتل کرا دیا تھا اور ان ی لاش 
کو اوئدھی کرکے ہاتھی کی دم ہے بندھوا کر سارے شہر میں پھروایا تھا۔ 

جعفر ۓ نظم و نثر دونوں میں ہجو ء طنز اور ہزل کی روایت قائم کے 
اسے اتنا آگے بڑھایا کہ وہ خود اس دیستان کا منةرد ممائندہ بن گیا ۔ یء روایت 
اس کے دور ہی میں نہیں بلکە آۓ والے دور میں بھی مقبول و قائح رہی ۔ اس 
ےۓ موضوعات ء ہے اور طرز بیان کے اعتبار ے ٴُردو ک ہجویہ شاعری کو بھی 
متاثر کیا ے ۔ اردو ے بڑے ہجو نگار مرزا رفیع سودا کے موضوعات اور لہے 
پر جعفر کا اثر نمایاں ے ۔ رنگین کی شاعری اور نثر پر بھی جعفر کا اثر واضح 
ے ۔ پر کٹ اق عشی (م ۰۲ ۴٤ع)‏ ےے ”عوارف ہندی؟“ میں ء جس کا 
ذکر آگے آۓ گا ء جعفر زثلی ہی کی طرح ضرب الامثال کو اپنے خیالات کے اظہار 
کا وسیلہ بنایا ۓ ۔ جعقر کے رنگ ہیں رقعے لک هن کا رواج نہ صرف اس کے دور 
میں عام ہو گیا تھا بلکہ بعد کی نسل بھی اسی کے نقش قدم پر چلی سے ۔ قائم 
چاند پوری ۓ خواجە اکرم کے بارے میں لکھا ے کں ”'اکثر رقعات میں جعفر 
کے انداز میں تحریر کے ہیں ۔؟۶٢۲‏ یہ وہی خواجہ اکرم ہیں جنھوں ۓ ”غزن 
لمات“ کے الفاظ ہے قائم کے تذکرے کم مادۂ تاریٴ نکالا تھا ۔ جعفر کا اثر شاہ حاتم 
کے اس مزاحید نثری :سے پر بھی واضح ے جے, شاہ کال ۓ اپنے تذڈکرے 
'جمع الانتخاب)“ میں درج کیا ہے اور جے ہم _ حاتم کے ذیل میں آگے درج 
گیا ہے ۔ جعنغر کے ائثرات کا ذراغ لگایا جاۓ تو وہ نظیر اکبر آبادی کے ہاں 
بھی نظر آۓ :ہیں اور اودھ بنچ کے ایڈیٹر منشبی سعباد حسین کے ہاں بھی ۔ کلیات 
جعفر میں اٹل کا ذکر کئی جگد آیا ے ۔ ایکہ, رقعہ میں لکھا ے کم : 

”اے اٹل زن کہ ازیں کم غیب چرا ملامت می بری و کجا بھڈیڑہ 

میخوری وکہاوت نشنیدہ کہ جہاں در خت نہیں تہاں ارنڈی درخت ے ۔)“ 
ایک رتعە ”'کلیاد ن؛' میں درج سے جو اٹل نارۂ ۔ولی ۓ جعفر زٹلی کو لکھا سے ۔ 
یہ رقعد ”پناہ ؛ ڑائی و چوڑائی میں جعفر بڑ_ ے بھائی“ سے شروع ہوتا ے ء جس 


۹( 
میں ہم فطن ہوۓ کے اے سے ''اومنگ ملاپ و اشتیاق؟' کا اظہار کیا ے ۔ 
جعفر کی طرف سے اس کا منظوم جواب کلیات میں موجود ے جس ہے یہ بات 
بھی سامنے آتی سے کہ اٹل نۓ اپنا کلام زٹلی کو اصلاح کے لیے بھیجا تھا ۔ اٹل 
اسی رنگ میں نظم و لثر لکھ کر جعفر کی روایت کو پھیلا رہا ے ۔ غلام علی 
آزاد بلگرامی ے2 لکھا ے۵٢۲۵‏ کہ علامء میر عبدالجلیل حسینی واسطی بلگرامی 
کا تخلص بھی اٹل تھا اور انھوں ۓ ”'عہد جوانی کے آغاز میں کچھ یتیانہ اشعار 
بھی کے“ اور اس بات پر زور دیا ے کہ وہ لوگ جو ان اشعار کو کسی 
دوسرے ہے نسبت دیتے ہیں غلط ہے ”'یقیناً انھی کا نتیجہ'ٴ فکر ہیں“ ۔ سید مقبول 
صمدانی ۓ لکھا ے کہ ۶اس رنگ میں بھی مبر صاحب (عبدالجلیل بلگرامی) 
ےۓے اس دور کے مذاق طبائع کے اعتبار ہے بعض نہایت لطیف اشعار کہہ ڈالے 
ہیں ۔ ان کا ترجیع بند مشہور ے ۔٢٢٦٢‏ علامب میر عبدالجلیل کے اس رنگر 
شاعری پر جعفر زٹلی کا اثر نمایاں ہے ۔ 
جعفر کا دور “پر آشوب دور تھا ۔ ایک بڑی تہذیب سبھالا لے رہی تھی ۔ 
جعفر زٹلی طنز و ہجو کے ذریعے اس کی مسخ روح کو آئینہ دکھاتا سے اور 
دوسری طرف ایام گو شعرا اس جشن فنا میں شریک ہو کر اس کی ترجا 
کرۓ ہیں ۔ زثٹل اور ایہام گوئی ہی اس دور کے ترجان بن سکتے تھے اور ھی 
ہوا ۔ لیکن اس ہے پہلے کہ ہم تحریک ایہام کا جائزہ لیں ؛ ضروری ے کہ ان 
شاعروں کا مطالعہ کرے چلیں جو بنیادی طور پر تو فارسی کے شاعر ہیں لیکن 
گمہ گل ریختہ میں شعر ہہ کر اُردو شاعری کی روایت کو آگے بڑھا رے ہیں ۔ 


حواشی 


و ثکات الشعرا : مچد تقی میر ؛ مرتبہ حبیب الرحمٰن خان شروانی؛ ص ؛ى > 
نظامی پریس بدایوں ۱۹۲۰۰۲ع ۔ 

+. غمزن ثات : قائم چاند پوری ء ص .م ؛ مجلس ترق ادب لاہور ٦‏ ۱ع ۔ 

پ۔ چمنستان شعرا : لچھمی نرائن شفیق ء ص ےب و وہ انمن ترق اُردو 
اورنگ آباد ۹۰۸ ۱ع ۔ 

م۔ ی۔ دو تذکرے (جلد اول) ء مرتبد کلم الدین احمد ء ص ہ۱٤ ٤ ۱٦٦‏ 
معاصر پٹنم ۔ ہہار ۔ 


ع0(" 


پ۔ مجموعہٴ نغز : میر قدرت الہ قاعم ء مرتبہ مود شیرای ؛ ص ےہ ء پنجاب 

یولیورسٹی لاہور ۴ء۹ ۱ع ۔ 

روز روشن : مد مظفر حسین صبا ء صن ہہ : ؛ کتاب خالہٴ رازی ء طہران ء 

۔۱٣۴۶‎ 

ہ۔ زر جعفری : ہندوستانی سپیکولیٹر ؛ ملک چئن دین تاجر کتب لاہورء 
۰ءٌ۔ 

۹۔ 'پنجاب میں اُردو : عمود شیرانی ء ص ۵۸ء ء طبع دوم ء مکتبە معین الادب 
لاہور ۔ 

ہ و۔ خطوطہٴ کایات_ جعفر زٹلی ۱۱۱ھ : کاتب شجاعت علىی حسیتی ساکن موضع 
گڑگاواں ء خزونہ انڈیا آفس لائبریری لندن (نمبر ۱۷۵ ی) ۔ ہم ۓ اسی 
خطوطے ہے استفادہ کیا ے ۔ 

١ر۔‏ سرو_ آزاد : میر غلام علی آزاد بلگرامی ؛ ص ےہ ٤‏ ۸م ء مطبع رناہ عام 
لاہور ۱۰و ۱ع ۔ 

+۔ قاموس المشاہیر : (جلد اول) مرتبە نظامی بدایوفی ء ص ,ءء ء نظامی 
پریس بدایوں ۱۹۰۶۰ع ۔ 

٭و۔ مفتاح التوارج : ص ۹۰ء ء مطبع لولکشور لکھنؤ م۸٢۱‏ ھ۔ 

بررے ایضا: سےہم۔ 

۵۔ دی کیہرچ ہسٹری آف انڈیا : (جلد چہارم) ؛ ص ۲ءم ؛ مطبوعہ کیبرج 
۱۹۳ع٠۔‏ 

پو۔ اس کی تفصیل سیر المتاخرین (جلد دوم) ص ۵و ہر ملّی ے ۔ مطبوعہ 
نولکشور ہے۸ ۱ع ۔ 

ے١۔‏ مفتاح التواریج : ص رےم۔ 

۸۔ تذکرۂ خطوطات ادارۂ ادبیات اُردو (جلد پنجم) : ڈاکٹر سید عی الدین 
قادری ژااز ٦ض‏ ےہ ء ادارۂ ادبیات اُردو حیدر آباد دِکن ۹۵۹ ۱ع ۔ 

و ك۔ قد قلمی. بیاض ؛ مملوکہ مرزا غفران علی بیگ ء کراچی ۔ 

.۔ تذکرۂ شورش : (دؤ'تڈکرے ء جلد اول) ء ص ہر ۔ 

١م۔‏ سفینہٴ خوشگو : بندرا بن داس خوشگو ء مرتبہ عطا کاکوی ء؛ سض ۱ء 
پٹنہ جہار 0 

ہبہ تذ کرۂ شعراۓ اردو : میر حسن ء ص ہم ء انجمن ترق اُردو (ہند) دہلی 
۴٠۰‏ ۰۔ 


ۓے 


م00۸ 


٭مء چمنستان شعرا : ص ۹ء ا حم ترق اُردو اورنگ آباد ۸ ع-۔ 

۔مں۔ ئخزن لکات : قائم چاند پوریء مرتبد اقتدا حسن ؛ ص ہے ء بجلس ترق 
ادب لاہور ۱۹ع ۔ 

۵ سرو آزاد : غلام علی آزاد بلگرامی ء ص مہم ۲ء مطبع رفاء عام لاہور 
۴ء ۔ 

پم۔ حیات جلیل : مقبول صمدانی ء حصہ دوم ء ص ہے ء رام نرائن لال الہ آباد 
۹ 


ص ۹۱ 


“سس ۱١و۹‏ 


صت ۹ 


وت 
ص ۱و۹ 
ضس ۱و 
عت ۱١۵‏ 
ص ہر 
)‌٣‏ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


”چوں اساس سخن وری اکثر بر ہزل گزاشت بناء“ علیہ زٹلیش می 
گفتند و ازانجا کہ کلامش در عوام شہرت تام می یافت ٤‏ 

مر دے دریدہ دھن و شوخ مزاج بودہ است . . . اشعارش عالمگیر 
و مستغنی اڑ تحریر است ۔ مضامین صاف روزمسہ او اکٹر ہہم می 
رسند ۔ عد اعظم شاہ بادشاہ می گفت کہ اگر جعفر را زٹل 
تبودے ملک الشعرا بودے ۔ حاشا کہ طرز روزمرە او طرز علیحدہ 
می دارد . . , وقائع و رتعاتش مشہور آفاق است ۔؟“ 

”'ساکن شاہجہان آباد ..,. مثل خود لداشت ء: استعداد درست 
دائت ۔ درین فن کاسل وقت خود گردید لا 

”مزاج پادشاہ برەم گشت ۔ ایشا را بجنت فرستاد 4 

”'جعفر زٹلی مردے بود از سادات ارتول ء طبع رسا داشت ۔“ 
”مر دے مزاح و ہزال و ذی علم و موزوں طبع از نواحِ دہلی بود ۔> 
”اکر رقعات برویں میر جعفر ہر طرازد““ ۔ 

”در آغاز ععہد شباب برخۓے اشعار یتیائہ در سلک نظم کشید ۔؟؛ 
”ہلا ریب زادہ فکر ایشان است ۔“ 


فصل درم 


لا باب 
فارسی کے ریختہ گو : بیدل ء شاہ گلشن وغیرہ 


موسم بدلتا ے تو بہت پہلے سے جاۓ والے موسم اور آۓ والے موسم 
میں کشمکش شروع ہو جات ہے ۔ یہ آنکھ چوی اتتی آہستە رو ہوق ے کہ 
نۓ موسم کی خبر ہمیں اُس وقت ہویق ے جب وہ واقعی آ چکتا ے ۔ یہی صورت 
روایت کے ساتھ ہے جو موسم کی طرح وقت کے ساتھ ساتھ بدلتی جاق ہے 
اور معاشرے کو اس تبدیلی کی خبر اُس وقت ہوق ے جب وہ اے قبول کر 
چکتا ے ۔ فارسی کے عدم رواج ہے اُردو کے رواج تک ہمیں معاشرق و تہذیبی 
سطح پر یہی کشمکش نظر آق ہے ۔ اورنگ زیب عالمگیر کے دور حکوست میں 
ہند و ایران کے سفارتی تعلقات منقطع ہو گئے تھے اور اسی کے ساتھ شعرا اور علإ 
وغیرہ کی آمد کا سلسله بھی بند ہوگیا تھا ۔! اورنگ ژیب کے اس سیاسی فیصلے 
ے بھی فارسی کے اثرات کو متاثر و جروح کیا ۔ اس دور میں بظاہر فارسی کا 
اقتدار قائم تھا لیکن زیرسطح نی لہریں اٹھنے کے لیے تیار تھیں ۔ اہلر علم و 
ادب فارسی کو سینے سے لگاۓ ہوۓ تھے لیکن اُردو کی تحریک بھی ساتھ ساتھ 
زور پکڑ رہی تھی ۔ فارسی کے نامی گراسی شاعر ء تفنر طبع کے طور پر ء اب 
اردو میں بھی شعر کہہ رے تھے ۔ ان کا یہ عمل آۓ والے موسم کی نشاندہی 
کر رہا تھا ۔ اٹھارویں صدی کے وسط تک یں صورت ہوگئی کہ اُردو شاعری کا 
رواج عام ہو گیا اور فارسی گوبوں کی تعداد کم سے کم تر ہوۓ لگی ۔ اس کی 
تصدیق آرزو بھی ان الفاظ میں کرۓ ہیں : 

”معلوم ہوکە اس سرگزشت کا مطمح نظر ہندوستان کے شعراۓ ریخته 

کے حالات ہیں اور وہ (ریجتہ) ایسا شعر ے جو اہل_ اردوۓ ہند ہندی 

زبان میں غالباً شعر فارسی کے انداز میں کہتے ہیں اور وہ اس وقت 

ہندوستان میں زیادہ رای ے اور زمانہٴ سابق میں وہیں کی زبان میں ء 

دکن میں سرقج تھا ۔؟٢٢٢‏ 
فارسی گویوں نۓ حض تفٹنر طبع کے لیے رتہ میں شاعری کی لیکن عبوری دور 


لی 


("۲۴۳ 


میں ان کی اسی توجہ ہے معاشرے میں اُردو کا وقار و مرتبہ بلند ہوۓ لگا ۔ 
فارسی کے ریت گوبوں کی اُردو شاعری ؛ ان کی فارسی شاعری کے مقابلے میں ء 
کوئی اہمیت نہیں رکھتی لیکن یہ لوگ اپنی ریتہ گوئی کی وجہ ہی سے تارج کا 
اس لیے حصہ ہیں کہ انھوں ۓ ء دالستہ یا ادانستہ ء اُردو شاعری کی روایت 
کو آگے بڑھاۓ میں حصہ لیا ے ۔ ان میں مولوی عبدالغنی قبول ء شاہ وحدتء 
شاہ گلشن ء بیدل ء امید ء انجام ء پیام ء آرزو ء خلص ء بہار ء درگ اور آزاد بلگرامی 
وغیرہ خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ 

میرزا معزالدین چد موسوی٣‏ (, ۵. :ھ -- ۰/۱۱۰۱ ۱۰۰ع-. ۱۱۸۹-۹ع) 
کا ذکر (جو عالمگیری سردار اور قارسی کے صاحبِ دیوان شاعر تھے جنھوں ےۓٌ 
پہلے فطرت اور بعد میں اپنا سب ظاہر کرۓ کے لیے موسوی تخلص اختیا ر کیا)٣‏ 
اردو شعرا کے تذکروں میں سب ہے پہلے عمد تقی میں تۓ اپنے ”اوستاد و پیر و 
مرشد“۵ سراج الدین ءلی خان آرزو کے تذکرے جع النفائس“ کے حوالے ہے 
کیا اور ”والہ اعلم“ کے الفاظ کے ساتھ ان کا یہ شعر درج کیا : 

از زلفر سیامتو بدل دھوم پڑی ہے در خاتہٴ آئینہ گھٹا جھوم بڑی سے 
اس کے بعد ہے یہ شعر اور موسوی کا ذکر عام طور پر اُردو شعرا کے تذکروں 
میں آۓ لگا ۔ قدرت اللہ قاسم٦‏ نے اپنے تذڈکرے میں اسی شعر کو آرزو ے 
منسوب کیا ے اور مرزا مد رفیع سودا کے تذکرے کے حوالے سے اس کی یم 
صورت دی سے : 
اوس زلفِ سیاە فام کی کیا دھوم پڑی ے 
آئینہ کے گلشن میں گھٹا جھوم بڑی ے 

اور لکھا ے کہ واللہ اعلم یه شعر اس شکل میں تھا یا مرزا سودا ۓ تصّّرت 
کیا ے ۔ ایک نہایت مغمولی غعر پر تذکروں میں بار بار ان کا ذکر آنا یقیتاً 
خوش بختی کی دلیل ے لیکن اس کے وجوہ خود اس دور میں ملیں کے ۔ 
موسوی خان ایرانی النسل عالمگیری سردار اور اپنے دور کے “پرگو فارسی شاعر 
تھے اور ”خوش خیالی و معنی طرازی و شعر فہمی و الشا پردازی“ء میں نظبر 
نہیں رکھتے تھے ۔ اس اعتبار سے وہ صاحبِ فن بھی تھے اور صاحب اقتدار بھی ۔ 
ایسی صورت میں اگر وہ اُردو شاعری میں دلچسپی لے کر ایک آدھ شعر یا ایک 
آدھ مصرع بھی کہتے تو اس دور میں اس کی وہی اہمیت ہوق جو قدیم دور 
میں صوفیاۓ کرام کے ان فقروں کی تھی جو کسی موقع پر ان کے من سے نکل 
کر عوام کے سینوں میں حفوظ ہوگۓ تھے ۔ اس شعر ۓ ابتدائی دور کے اُردو 
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شاعروں میں وہ اعتاد پیدا کیا جس کی اس وقت انھیں ضرورت تھی ۔ 
خواجہ عبدالاحد : (م ۱/۸۵۱۱۰۲ء؛ع) فارسی میں جن کا تخلص وحدت 
اور ریختم میں کل تھا ء شاہ کل کے نام ہے معروف تھے ۔ شاہ کل حضرت مجدد 
الف انی (م م۲.:ھ/م ۱۰۰ع) کے ہوۓ ؛ صاحبِ دیوان شاعر اور تقشبندیہ 
ساسلے کے صاحب کال بزرگ تھے ۔ شیخ سعد اللہ کلشن ان ہی کے سرید اور 
قربیت یافتہ تھے ۔ اسرار الفقر ؛ نواقض الروافض ؛ تصنیف شریف ء گلشن وحدت۹ 
(مکاتیب) ان کی تصائیف ہیں ۔ ان کی شاعری میں تصوف کا رنگ غالب ے ۔ 
شاہ گل کی ایک اردو غزل میر محمدی مائل دہلوی کے اُس قطے ١‏ میں ملتی 
ے جو مائل ۓ اُردو شاعری کی منظوم تار کے احوال میں لکھا ے ۔ مائل 
ۓے یں شعر لکھ کر : 
استاد شعر رینتہ گزرے ہیں ماہ گی 
ہر اک کی شاعری کا ملا جن سے سلسلا 
گلشن نۓے ان سے فیض اٹھایا ے مدتوں 
جن کے چراغ سیتی ولل کا دیا جلا 
پڑھتا ہوں شاہ گل کا میں اک رختب ولے 
دے داد اس سخن کی تو اب اس کی عاقلا 
پھر شاہ کل کی یہ غزل دی ے : 
ذرا تو سوچ اے غافل کہ کیا دم کا ٹھکانا سے 
لکل ہی جب گیا تن سوں تو پھر اپنا بگانا ے 
مسافر توں ے اور دنیا سراۓ ؛ بھول مت غافل 
سفر ملکر عدم آخر تجھے درپیش آا ے 
لگاتا کے عبث دولت پہ کیوں دل کوں کہ اب احق 
نہ جاوے سنگ کچھ ہرگز ؛ یہاں سب چھوڑ جانا ے 
ند بھائی بند ہے کوئیء ند یيار و آشنا کوئی 
ٹک اک جو غور سے دیکھو تو مطلب کا زمانا ے 
لگاؤ يیاد میں اس کی نات اپنی اگر چاہے 
عبث دنیا کے دھندے میں ہوا کل کیوں ‏ دواا ے 
اس غزل میں فقر و درویشی ء ے ثباق, دہر اور فنا و موت کو موضوع_ سخن 
بنایا گیا ے اور یہ وہی موضوع اور لہج ے جو اس نوع کی شاعری میں 
جعفر زٹلی کے ہاں بھی ملتا ے ۔ اس غزل میں جو مزاج کی سنجیدگی نظر آتی سے 
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وہ نقشبندیه سلسلے کے شعرا کی ایک خصوصیت رہی ہے ۔ یہاں شعر تفر طبع کا 
ذریعم نہیں ے بلکہ کر و احساس کی سچائی کا اظہار ے ۔ سنجیدہ گوئی کا یہ وہ 
رجحان ے جو آئندہ دور میں مرزا مظہر جانجاناں کے زیر اثر ایک تحریک بن 
کر ابھرتا ے ۔ 

میرڑا عبدالقادر بیدل : (مح,رھ(! - سو ٦یع‏ -٢٤١ع)‏ 
برعظیم کے ان متاخرین فارسی شعرا میں متاز تربن حیثیت رکھتے ہیں جن کک 
شہرت برعظیم ہے نکل کر ایران و افغانستان اور ماوراءالنہر تک پہنچتی ے ۔ 
افغالستان میں تو بیدل آج بھی فارسی کے مقبول ترین شاعروں میں ہے ایک ہیں ۔ 
بیدل اُردو کے شاعر نہی ہیں لیکن ان کا اثر ُردو شاغری پر بہت گہرا پڑا ے ۔ 
پیدل کے اثرری دو صورتیں ہیں ۔ ایک ''طرز. بیدل؟؟ ء جو تی تا کیٹ 
خوبصورت بندشوں ء لطیف استعاروں اور ادر تشبیہات کا سکب ے اور دوسرے 
”فکر بیدل؟“ ء جس میں خیالات کو تجربات باطی اور واردات قلبی ۓ آئینه 
دکھایا ہے لیدل ۓ ابی گیری فکر اور وسیع مطالب کو کم سے کم لفظوں 
میں اس خوبصورق سے پیش کیا ے کہ جب پڑھنے والا اس شاعرائ تجرے کی 
تخلیتی روشنی ہے روشناس ہوتا ے تو آہے کلام بیدل کے ادراک میں ایک دنیاۓ 
معانی نظر آتی ے ۔ بیدل کی شاعری کا اثر فغان ء میرزا مظہر ء میر ء درد اور 
شاہ قدرت کی شاعری میں بھی نظر آتا ے ۔ انیسویں صدی میں غالب کے ابتدائی 
اُردو و فارسی کلامف پر بھی بیدل کے گہرے اثرات پڑے ہیں ۔ اقبال کک شاعری 


ف۔ پنجاب یولیورسٹی لائبریری میں بیدل کی دو مثنویوں 'حیط اعظم؟“ اور '٭طور 
مخرت کے فی پب ھن موحود ہت یم اسم الحاطا نے بعد ابعت کر اخامل 
ہیں کە ان کے اصل مالک مبرزا اسد اللہ خاں غالب ہیں ۔ 'طور معرفت؟ کے 
پہلے صفحے پر غالب کی مہر کا نشان موجود ے جس پر تارج ہم ۱ھ| 
٦۸ع‏ درج ہے اح ہو کے اہر خاش ہے اپنے ہاتھ ے شکسته 
تستعلیق میں اس مثنوی کی تعریف میں یہ شعر لکھا ۓ : 
ازڑیں صحیف بنوعے ظہور معرفت است کذاذرفرہچزاغات طور معرفت است 
اسی طرح غالب ۓ مثنوی عحیط اعظم کی تعریف میں یہ شعر لکھا سے : 

ھر حباے را کە موجش کل کند جام جم است 

آب حیواں ء آب جوۓ از عیطر اعظم است 
۱مھ میں یہ شثنویاں غالب کے زیر مطالعه تھیں جب کم ان کی عمر 
۹ ر سال تھی ۔ (لاروح بیدل“ از ڈاکٹر> عبدالغنی ء ص ے ‏ ؛ جلس ترق ادب 
لاہور ؛ ۱۹۰۰۸ع) ۔ 


ش0( 


پر ء جو انھیں استاد کامل اور مفکر شاعر کہتے ہیں ء بیدل کے اثرات واضح ہیں۔ 
بیدل کا انداز بیان بھی منفرد ے اور ان کے خیالات بھی اور یہ انداز بیان 
خیالات کا تابع ے ۔ اظہار کے لیے جو تراکیب وہ وضع کرے ہیں انھیں خیال 
سے الگ نہیں کیا جا سکتا ۔ تصوف ء؛ تجربات روحانی ء مسئلهٴ توحید اور انسان ء 
خدا اور کائنات کے رشتوں اور ان سے پیدا ہوۓ والے ادراک ۓ ان کی فکر کو 
جنم دیا ے جس میں حرکت کا احساس ہوتا ے ۔ : 
بیدل اپنے دور میں شاعر اور انسان دونوں حیثیتوں ہے قابل_احترام شخصیت 

کے مالک تھے ۔ اورنگ زیب عالمگیں ۓ اپنے رقعات میں بیدل کے اشعار استعال 
کیے ہیں ۔١!‏ اسی دور کی بیشتر مقتدر شخصیتوں سے ان کے ذاتی مراسم تھے اور 
شہر کے چھوۓ بڑے سر شام ان کے گھر آ کر ان کی صحبت ہے قیض یاب ہوۓے 

۔١‏ خوشگو ۓ یں بھی لکھا ے کہ متاخرین میں سے کسی شاعر ۓ اس 
عزت و آبرو کے ساتھ زندگی بسر نہیں کی ۔ جوانی میں وہ اپنے وطن راج عل ے 
متھرا آ گئے اور ٭۹٠٤ھ‏ (۱۰۸۰-۸۵ع) میں مستقل طور پر دہلی میں آباد ہوگۓ ۔ 
یہاں نواب شکر اللہ خاں ۓ پاچ ہزار روے میں ایک حویلی خرید کر نذر کر 
دی اور دو روپیە یومیہ مقرر کر دیا جو مرتے دم تک ملتا رہا ۔ وفاتٴ تک 
کم و بیش دہلی میں رے لیکن فرخ سیر کے قتل کے واقعے ہے متاثر ہ وکر جب 
یں قطعہ تارب وفات٣۱‏ لکھا : 

دیدی کہ چد با شاو گرامی کردند ‏ عصد جور و جا ہر راہ خامی کردند 

تار چو از خرد بجستم فرمود ”'سادات بوے مک حرامی کردند؟ “٠‏ 
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تو اتنا مشہور ہوا کہ وہ انی جان کے خوف سے نواب عبدالصمد خاں کے پاس 
لاہور چلے گئۓے اور سادات بارہہ کے زوال کے بعد دہلی واپس آ کر چند ماہ بعد 
وفات پا گۓے اور اپنی حوبلی کے صحن ہی میر. سرد خاک کر دے گے ۔ 

میرزا عبدالقادر بیدل ء جنھوں ۓ فارسی میں وو ہزار اشعار لکھے۱۵ء 
جن میں مشثنویاں ۔۔ حیط اعظم (اق نامم) ء طلسم حیرت ہ طور معرفت ء عرفانء 
تنبیمم السہآسین ء ساٹھ ہزار ہے زائد اشعارر غزل ؛ انیس قصائد (نعت و منتبت) ء 
وباعیات ء خمسات ء تراکیعب بند ٤‏ ترجیع بند ء قطعات ؛ مریع ؛ مستزاد وغیرہء 
شامل ہیں اور جنھوں ۓ نثر فارسی میں ””چہار عناصر“ لکھی اور ''رقعات بیدل'“ 
کہ نام سے اپنے مکاتیب مر تب کے ء ان کے اُردو میں صرف چار غعر بتاے 
جاۓ بی ۔ دو شعر ”کات الشعرا““ میں ہیں ۔ یه ایک شعر ”'جلوۂ غضر ۱٦‏ 





لم 
میں ہے : 
شہرۂ حسرں سے از بسک وه عجوب ہوا 
اپنے چہرے ے.جھگڑتا ے کہ کیوں خوب ہوا 
اور ایک کبت رسالہ اردوے! میں شائع ہوا تھا : 
سر اوپر کوئی نہیں تب دشمںں آپں کیس 
پٹنہ نگری چھاڑ دی اب بیدل چلے بدییں 
پھلا شعر خواجہ میر درد۸! کا ے جو غلطی ہے بیدل سے منسوب ہو گیا ے ۔ 
کكبت کے سلسلے میں ایسا کوئی ثبوت نہیں ملتا کہ بیدل ہندی میں بھی شاعری 
ککرے تھے ء البتد اس کا ثبوت ملتا ےکہ وہ ہندوی نہیں سمجھۓ تھے ۔ جب ایک 
بار چنتا من کا کہت پڑھ کر بیدل کو سنایا گیا تو اُنھوں نے کہا ”'میں ہندوی 
نہیں سمجھتا ء مجھے سمجھا دو ۔“' یہ واقعہ سید مد این عبدالجلیل بلگرامی کک 
موجودگی میں پیش آیا جسے اُنھوں ۓ اپنے روزنامچے ”تبصرة الناظرین/“ میں 
لکھا ے ۔۱۹ اب لے دے کے صرف دو ہی شعر رہ جاۓ ہیں جو میر ۓ اپتے 
تذکرے ”'ثکات الشعراە“ میں دے ہیں ۔ ان میں ایک مطلع ہے اور ایک مقطع ۔ 
قائم چائد پوریٰ ۓ بھی چی دو شعر دے ہیں اور لکھا ہے کب ۶اس عہد کے 
اکثر استاد ہوشمندی کے ساتھ اشعار ریختہ موزو ںکرے تھے؛ چنانچہ قدوۃ السالکینء 
زبدة الواصلین میرزا عبدالقادر بیدل رحمة اللہ علیہ ۓ بھی اس زبان میں ایک 
غزل کمہی جس کا مطلع و مقطع یہ ے ۔٢٢‏ خوش قستی ہے بہی غزل ہ جو پاچ 
اشعار پر مشتمل ے ء ہمیں مولاا غلام کہریا خاں افغانی کی بیاض ہے دستیاب 
ہوئی ۔ بیدل کی وہ پوزری غزل یہ ے : 
مت پوچھ دل کی باتیں ء وو دل کہاں ے ہم میں 
اس تخم ے نشاں کا حاصل کمہاں ے ہم میں 
موجوں کی زد ہیں آئی جب کشی. تعین 
ھر فتا پکارا ساحل کہا سے ہم میں 
غسارچ نیں ک سے پیسدا محمشال آئینے میں 
جو ہم میں ے 'مایاں داخل کہاں ہے ہم میں 
سوز نہاں سیں کب کا وو خاک ہو چکا سے 
اب دل کو ڈھونڈے ہو اب دل کہاں ے ہم میں 
جب دل کے آستاں ے عشق آن کے پوکازا 
پردے سیں یار بولا بیدل کہاں ے ہم میں 
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یم وہ ژمانہ تھا کہ ریختہ کا رواج بڑھ رہا تھا اور فارسی کو بھی کاے گاے رنتہ 
میں شعر کہنے لگے تھے ۔ اس غزل ک زبان صاف ے ۔ فارسی کا رنک و اثر 
مایاں ہے لیکن اس میں وہ پخنی نہیں ہے جو میرزا ببدل ک فارسی غزلوں میں 
نظر آی ہے ۔ یہ صورت ان سب فارسی کے ریختہ گویوں کے ہاں یکماں ے جو 
بنیادی طور پر فارسی میں شاعری کر رے تھے ۔ آرزو کی ریختہ کو دیکھ کر یه 
ہرگز نہیں کہا جا سکتا کہ یہ وہی صاحبر دیوان شاعر اور فاضل اجل ہیں جن 
کی فارسی کوئی کا شہرہ سارے بر_عظم میں پھیلا ہوا ے ۔ نی روایت کی ابتدا 
اسی طرح ہوی ے لیکن بیدل کی اس غزل کو اس دور کی شاعری میں رک کر 
دیکھے تو معلوم ہوگا کہ اس میں مزاجاً وہ رنگر سخن ہے جو شاہ کل کے ہاں 
نظر آتا ے اور جو آئندہ دور میں مرزا مظہر کے زیر ار أُبھرتا ے ۔ 

میرزا عبدالغنی بیگ قبول کشمبری : (م ۱۹ ۱ھ'۲/ے۔ہ ہے ۱ع) ان سے 
دو شعر رینتہ اور ایک رباعی منسوب ے لیکن یہ بات بھی اب واضح ہوگئی٢٢‏ 
ہے کہ ایک شعر ان کے بیٹے میرزا گرامی کا ے اور رباعی قائم چائد پوری کی 
ہے ۔ دوسرا یہ شعر جسے تذ کرۂ ہندی میں مصحفی ۓ ء؛ جموعہٴ نغز میں قاسم نے ء 
عمدۂ منتخبں میں سرور ۓ اور کلشن بیخار میں شیفتہ ۓ قبول ہے منسوب 
کیا ہے : 

دل یوں خیال زلف میں پھرتا ے نعرہ زن 
تاریک شب میں جیس ےکوئی پاسباں پھرے 

اس دور کی شاعری کے زبان و بیان اور خود قبول کشمیری کے مزاج ایہام گوٹی 
کے پیش نظر اسے قبول سے منسوب کرنا مشکل ہے ۔ لیکن اس کے باوجود اس 
دور کی اُردو شاعری پر قبول کا براو راست اثر پڑا ے ۔ قبول فارسی کے پرکو 
صاحبِ دیوان شاعر اور ایہام کوئی کے اس رجحان کے متاز نمائندہ تھے جو 
خود اُردو میں شعری تحریک بن کر تیزی سے رواج پا رہا تھا ۔ نۓے اُردو شعرا 
نے قبول کے رنگ ایہام کا اثر قبول کر کے اپی شاعری کو جلا دی ۔ اس دور 
کے فارسی گویوں کی یہی اہمیت ہے کہ ان کے چراغ سے اُردو شعرا ۓے اپنی 
شاعری کا چراغ روشن کیا اور ان کے کلام کی خصوصیات کو ء ہٹرمندیوں اور 
باریگیوں کو اپّی ماعری میں رچایا ۔ اگز یہ لوگ اُردو شاعروں کے درمیان 
فارسی شاعری نہ کر رے ہوۓے اور شاعری بھی ایسی ؛ جو خود اس دور ے 
تہذیبی سزاج کے عین مطابق تھی ء تو اُردو شاعری کی مقبولیت اتنی تیزی کے 
ساتھ ئ ہو پای ۔ ان شعرا ی ھی تاریٹی اہمیت ے ۔ 


۳۰۸, 


شیخ سعداقہ گشن (دے ب۸ف سم ھلییمورع سے۱۲ع) 
ثشاہ گل کے مرید اور بیدل کے شاگرد تھے ۔ میر محمدی مائل ہے اپنے قطعے میں ء 
جس کا ذکر پہلے آ چکا ے ؛ شاہ گلشن کی وہ غزل دی ے جو انھوں ۓ تبرک 
اور بموۓ کے طور پر ولی دکنی کو دی تھی اور جو آج بھی دیوان, وىل۲۳ میں 
نظر آنی ہے ۔ شیخ سعد اللہ ؛ جنھوں نے اپنے مرششد کے نام کی مناسبت سے گلشن 
تخلص اختیار کیا تھا ء فارسی کے صاحب دیوان اور پرگو شاعر تھے ۔ ان کی فارسی 
شاعری میں فکرر شعر کی وہی سنجیدہ روایت ملتّی ے جس میں واردات قلبیه کو 
تخلیق شاعری کی بنیاد بنایا جاتا ے ۔ اس غزل٢۲‏ میں بھی ء جو شاہ کلٹن ےۓ 
ولی دکنی کو دی تھی ء یہی روایت کارفرما سے ۔ شاہ کلشن کے شاگرد خوشکو 
”ۓ لکھا ے۲۵ کہ شاہ گلشن نثر شاعرائہ مسجع و رنگین لکھتے تھے ۔ ان کے 
کلیات میں ایک لاکھ بیس ہزار اشعار تھے جنھیں سات دواوین میں تقسم کیا 
گیا تھا ۔ فن_ موسیتی میں ایسی سہارت رکھتے تھے کہ کاملانِ فن انھیں شعر و 
سرود میں اپنے زماۓ کا امیر خسرو کہتے تھے ۔ شاہ کلشن کی اہمیت یہ ے کہ 
آٹھوں ۓ ولی دکنی کو یہ مشورہ دیا تھا کہ ”یہ مام فارسی مضامین جن ے 
اب تک کسی نۓ کام نہیں لیا اپنے ریخنہ میں کام میں لاؤ ء تم نے کون باز پرس 





ف۔ غلام علی آزاد بلگرامی ۓ (سرو آزاد ص ٥۹ء‏ لاہور ۱۱۴ع) ناہ گلشن 
کا سال وفات مھ دیا ے لیکن بندرا بن داس خوشگو ۓ ء جو شاہ گلشن 
کا شاگرد ے اور ان سے دو ہزار نے زیادہ بار ملا ے (”قیر زیادہ از دو 
ہزار بار گاہاۓ فیض از صحبت آن گلشن_ فیض چیدہ“ ۔ سفینمٴ خوشگو دفتر 
ثالث ص ےہ و ء پٹند بہار ۱۹۵۹ع) ند صرف ان کا سال ونات مھ دیا 
ے بلک اس مصرع ”جاۓ گلشن بہ بہشت ابدی؟“ ہے تارب رحلت .مھ 
ےے؛ع ٹکالنے کے علاوہ یم معلومات بھی فراہم کی ہیں کہ آتھوں ۓ 
۵" سال کی عمر میں حوبلی بد ناصر میں ء جو صدر بازار میں واقعم ے ء 
سض اسہال میں ء روز مبتلا و صاحب فراش رہ کر یک شنبە ہم جادی 
الاوی .مھ کو وفات ہائی اور احدی پوری میں مدفون ہوۓ (سفینهٴ 
خوشگو س ہہ ) ۔ خوشگو کاشن کا شاگرد اور ان سے بہت قریب تھا ان 
تفصیلات کو دیکھ کر ء جو خوشگو ۓ دی ہیں ء سال ونات .مھ ہی 
صحیح معلوم ہوتا ے اور چونکہ وفات کے وقت عمر ؿہ سال بتائی ے اس 
لیے سال پیدائش ەے:۰,ھ/ہہ-م+رع متعین ہو جاتا ے ۔ (ج ۔ج) 


("۹ 

کكرے گا ۔۶٢٢٦۲٤‏ اس مشورے میں ولی دکنی کو ایک دنیاۓ معانی نظر آئی اور 
اسی کے زیر‌اثر اُنھوں ۓ نہ صرف فارسی شاعری کے تنوع کو انی شاعری 
میں سمویا بلکە صنائع بدائع ء تراکیب و بندش ء رنگینی و سرمستی اور تصوف و 
اخلاق کے مضامین بھی اپنی غزل میں باندھ کر فارسی غشعرا کے انداز پر 
اُردو میں اپنا دیوان مرتب کیا جس نۓ شا یل ہند کے شعرا کی پہلی نسل کو اس 
طور پر متاثر کیا کہ اُردو شاعری ک باقاعدم روایت کا آغاز ہوگیا ۔ شاء گلشن 
کی غزل کی حیثیت اس تتّبرک کی تھی جو درویش و فقیر کبھی کبھا کسی کو 
دے دیتے ہیں اور لینے والا باعثر برکت سمجھ کر اسے حفاظات سے رکھتا ے۔ 
وی ۓ بھی یہی کیا اور اس غزل میں تخلص ششامل: کر کے اپنے دیوان میں 
حفوظ کر لیا ۔ دیوان, ولی میں اس غزل کے و شعر ہیں ۔ مائل کے قطعے میں ہم 
شعر ہیں اور یں شعر شامل نہیں ے : 

کیا کہوں تجھ قد کی خوی سرو عریاں کے حضور 

خود بخود رسوا ے ا سکوں پھر کے کیا رسواکروں 
مائل کے قطعے میں گلشن تخلص اس طرح آیا سے : 

آرزو دل میں یھی گلشن کے ہے مرے کے وقت 

سرو قد کوں دیکھ سیر عالم بالا کروں 
دیوان, ولی میں ولی کا تخلص اس طرح آیا ے : 

آرزو دل میں بھی سے وقت مرانۓ کے ولی 

سرو قد کوں دیکھ میں عالم_ بالا کروں 
گلشن کے ہاں مقطم کے پہلے مصرعے میں چستی اور روانی ے اور مخلص مصرۓےۓ 
کا جزو بن کر آیا سے ۔ ولی کے مصرعۓے میں اوہری پن کا احساس ہوتا سے اور 
تخلص لاۓ کے لیے لفظوں کو آگے پیچھے کیا گیا سے ۔ 

اب اس سوال کے لیے جس پر بہت بحث ہو چکی ہے ؛ کم شاہ گلشن ک 

ملاقات وی سے کمہاں ہوئی ء ہمیں اختصار کے ساتھ شاہ گلشن کے حالاتِ زندی 
پر نظر ڈالنی ہوگی ۔ شاہ گلشن کے اسلاف اکبر بادشاہ کی فتح گجرات کے بعد 
برہان پور آ. گئۓے تھے ۔ شاہ گلشن یہیں سے دہلی آۓ۲ اور صاحبِ '”کلات الشعرا٤‏ 
مچد افضل سرخوش سے مشق سخن کرۓ لگے ء بعد میں بیدل ے واہسته 
ہو گۓے ۔۲۸ ”کات الشعرا؟“ کے ان الفاظ ے کہ ”طبع درست رکھتا ے؟“ اور اسی 


یں 

تذکرے کے ایک دوسرے قلمی نسخے کے الفاظ ہے کہ ”آزادآنہ طبع و صاحب 
فکر جوان ے ء سات آٹھ سال میرے سامنے مشق کی ے۲۹۶۶ یہ بات سامتے اق 
ے کہ وہ جواتی میں ہی دہلی آ گۓ تھے ۔ یہاں کچھ عرصد قیام کر کے وہ 
٭”اراذۂ سیاعت۳۶۶ سے نگل کھڑے ہوۓ اور ”مم سال احمد آباد ‏ گجزات و 
اورنگ آباد اور دوسرے بلاد, دکن میں گھومتۓے رے ۔ اس کے بعد بیس سال 
دہلی میں رہے“۳ اور یں ۰م۱۱۰ھ|ے ہے ع۳۲ : میں وفات پائی ۔ خوشگو 
شاہ گلشن کا شاگرد اور ان سے بہت قریب تھا جس کا ثبوت ان تفصیلى معلومات 
کے علاوہ ء جو شاہ گلشن کے ذیل میں خوشگو ۓ دی ہیں ء یہ جملے بھ یگہرے 
مراسم اور قربت پر زوشنی ڈالتے ہیں ”'اکثر میرے غریب خاۓ پر قدم رغس 
فرماے تھے اور ہندوانہ کھانوں کی فرمائش کرے ۔ میں تۓ دو ہزار سے زیادہ 
مرتیں حاضز_ خدمت ہوکر ان کے کلشن فیض سے گل چیئی کی ے ۔٣۳۳‏ اس حثت 
سے یہ بات سامنے آئی کم ۰ءء ع عے ففات .۱ھ ہے ۱ع تک 
شاہ گلشن دہلی میں رے ۔ اس سے پہلے کے ٣‏ سال یعی ہ۰۹٥٥/ء۸.-ہ۸٦۱ع‏ 
ون ۰۰ء ۱ع تک وہ احمد آیاد گچرات ء اورنگ آباد اور دوسرے بلاد 
دکن میں گھوہتے رے ۔ مد افضل سرخوش نۓ جب کلات الشعرا میں ان کا حال 
درج :کیا اس وقت وہ گجرات میں تھے (ف الحال گجرات میں زندگی بسر کرتا 
۳٣)‏ کات الشعرا ۲/٥۱۰۹۳‏ ۸ع میں مکمل ہوا لیکن ہ۱۱١٥/۰۳ء‏ ١ع‏ 
تک اس میں اضافے ہوۓ رے ۔۳۵ اس کے معنی یہ ہوۓ کہ سرخوش نے 
شاہ گلشن کا حال ۹۸, ۱ھ اور ۱۱ع کے درمیان لکھا جب کہ وہ گجرات میں 
تھے اور ولی سے شاہ گلشن کی ملاقات ہ۹ .٠ھ‏ اور .۰ع کے درمیان احمد آباد 
یا اورنگ آباد میں کہیں ہوئی ۔ واضح رے کہ وی کا سال وفات ؛ جیسا کہ اب 
تک کہا جاتا رہا ے ۱۱۱۹ع/ے.ے؛ع نہیں ے بلک رھ کے بعد اور 
۸ھ سے لے (. ہے ؛ع -- ۲۵ے ١ع‏ کے درمیان) متعین ہوتا ے ۔٣۳٣‏ 

تارخٴ ادب میں شاہ گلشن اُردو شاعر کی حیثیت ہے اہمیت نہیں رکھتے ۔ ان 
کی اصل اہمیت یہ ے کہ أُنھوں ۓ ولی دکنی میں وہ شعور پیدا کیا جس ۓ ولی 
کی شاعری کا وہ رنگ ء لہجہ اور طرز متعین کیا جس پر چل کر اُردو غزل ۓےَ 
اپنی روایت قائم کی ۔ کچھ لوگ ساری عمر حنت کرے ہیں اور ان کا نام تار 
میں حفوظ نہیں ہوتا ۔ کچھ ایک کام کرۓ ہیں یا خیال کا بیج وقت کی زمین میں 
ڈالتے ہیں اور اس ہو جاے ہیں ۔ شیخ سعد الہ گلشن ان خوش بختوں میں ے ہیں 
جن ا ام اُردو ادب کی تار میں ولی کے تعلق سے ہمیشہ لیا جاتا رے کا ۔ 


۴۱ 
شرف الدین علی خاں پیام اکبر آبادی : (م ۱۱۵ف م+ے ع) چد شاہی 
دور میں فارسی کے زبردست۳۶ صاحبِ دیوان شاعر اور انشا پرداز تھے ۔۳۸ قائم 
چاند پوری ۓ لکھا ے کہ ”٭نظم ہاۓ رنگین و نثر ہاۓ متین دارد ۳۹۶۰ شورش 
ے ان کے دیوان ریختہ کا ذکر کیا ے اور لکھا ے کہ ”'ظاہرا دیوان ریختہ بھی 
تب کیا تھا لیکن وہ دستیاب نہ ہو سکا ٣۰‏ میر ۓے بھی یہی لکھا ےکہ 
”ریختہ میں بھی صاحبِ دیوان (ے) ۲۱ لیکن کسی ۓ پیام کے دیوانِ ریغت 
کو دیکھنے کا ذ کر نہیں کیا اور نہ اب تک ید دریافت ہو سکا ے ۔ تذکروں 
میں پیام کے چھ سات شعر ملتے ہیں جن میں سواۓ رنگ ایام کے کوئی قابلذکر 
خصوصیت نہیں ے ۔ اس کی تصدیق میر حسن کے اس جملے سے بھی ہوق ےک 
”'ریختد بھی ایہام کے انداز میں‌کپا ے جو اس وقت رای تھا ٤۲٢:‏ پیام ء آرزو ے 
ہم وطن اور ہم لہ تھے ۔ آرزو ۓ ان کی فارسی شاعری ک بہت تعریف یىی ے 
اور لکھا٣‏ ے کہ ہم وطنی و ہم محلگی کے باعث پیام ان کے ساتھ حشور تھا 
اور ساتھ بیٹھ کر شاعری کرتا تھا جس میں ان کا مشورہ بھی شامل ہوتا تھا ۔ 
پیام ۓ دو ایک رسالے بھی ان (آرزو) سے پڑے تھے ۔ جب پیام کا رتیہٴ شاعری 
استادی کے درجے پر پہنچا اور دوست احباب جیسے میاں علی عظم خلف شاہ 
ناصر علی وغیرہ پیام ی تربیتر شاعری کو آرزو ہے نسبت دینے لگے تو اس نۓ 





ف۔ سفر نامہ* مخلص ص ۲ (م تبە ڈاکٹر سید اظہر علی مطبوعہ ہندوستان پریس 
رام پور م۱۹ع) پیام کی تارخ وفات پرم غرم الحرام ے۱۵دھ دی ے۔ 
دیوان تاباں (مطبوعہ انجمن ترق اُردو اورنگ آباد ۹۴۵ ؛ع ص ہرے؛) میں 
تاباں ۓ ”تچکوں جنت ہوئی نصیب پیام““ ہے سال وفات ےنھ تکالا ے ۔ 
مقالات الشعرا (مولفہ قیام الدین حیرت اکبز آبادی ء مطبوعہ علمی لس 
دہلی ۸ہو ۱ع) میں پیام کا سال وفات ہہ رھ دیا ے ۔ تذکرہ گل رعنا ء 
(مولف لچھمی نرائن شفیق ء تین تذکرے مرتبد نثار احمد فاروق ء مکتبد 
برہان دہلی ۸ع ص ۲۱م) میں ”در اواسط عشرہ خامس بعد مآتہ و الف 
واقع شد““ یعنی ۰ح ؛ھ کے بعد لکھا سے ۔ ٦ھ‏ سال وفات اس لیے 
غلط ے کب نکات الشعرا (ہہھ) کے وقت پیام زندہ نہیں تھے ۔ 
مجمع النغاشی (مہھ) میں آرزو ۓ انھیں مرحوم لکھا ے ۔ بدائع وقائع 
(٥‌ھ)‏ میں خلص ۓ پیام کو سلمد تعالول لکھا ے ۔ خلص نے جس ہے 
پیام کے ۵ سال سے گہرے مراسم تھے ء سال وفات ےم ھ دی ے 
جس کی تصدیق تاباں کے قطعہ تار ونات سے بھی ہوق ے اور اسی لے 
١۵2‏ ۱۱ع صحیح ہے ۔(ج -ج) 


۰۲ 


اس نسبتر شاعری سے الکار کرے ہوئۓ یہ رباعی لکھی : 
از خواب عدم پیام تا چشم کشود کسب_ سخن از اکابر خویش مود 
تعلیم گرش بشعر ے شرکت غیر _. عموۓ خودش اد حساسد بود 
نادر شا کے قتل عام کے واقعے سے متاثر ہو کر رنگ ایہام میں پیام نۓ یه دو 
شعر کہے تھے جو انند رام خلص نے اپنی تصنیف ”'وقائع بدائم,4"٣‏ میں درج 
کے ہیں : 
دہلی کے کچ کلاہ لڑکوں ۓ کام عشاق کا ام کیا 
ایک عاشق نظر نہیں آتا ٹوبی والوں ۓ قتل عام کیا 
قدرت اللہ قاسم ٣۵‏ تے لکھا ہے کہ پہلے شعر کا دوسرا مصرع وی دکنی کے اس 
شعر کا ے ۔ شاید توازد ہوگیا ہو : 
غمزۂ شوخ ۓے بد نیم نگاہ کام عشاق کا ممام کیا 
پیام اس دور کے اتنے اہم شاعر تھے کہ میر چد افضل ثابت الہ آبادی نۓ اپنے 
قصیدۂ داليه میں آرزو اور فائز کے ساتھ پیام کا ذکر کیا ہے : 
اگر قبول نداری ز من چرا نکنی ‏ ز آرزو و بیام و ز نائز استشہاد٦"‏ حم 
پیام جیسے استاد_ وقت کا ریختہ میں شع ر کہنا اس دور کے اردو شعرا کے لیے ایک 
ایسی حوصلء افزائی تھی جس ہے تخلیقی اعتاد پیدا ہوتا ے ۔ ان کے یہ شعر : 
بات متصور کی فضول ے ._ وورئدہ عاشق گواہ سولی سے 
تم ہو بوس و کنار ی صورت - ہم ہیں امیدوار ک صورت 
ے نوا ہوں زکات حسن کی دے او میاں مال دار کی صورت 
لام نستعلیق کا ے اس ہتر کافر کی زلف 
ہم توکافر ہوں اگر بندے نہ ہوں اسلام کے 
آج کوٹ اہمیت نہیں رکھتے لیکن اس دور میں ء اور دوسرے فارسی کے رئتہ 
گویوں کی طرح ء انھوں ۓ بھی اردو تحریک کو بالواسطد آگے بڑھایا ے ۔ 
امید کا نام بھی اس دور کے ایسے ہی شاعروں میں قابلِ ذکر ے ۔ 
مرزا چد رضا قزلباش خان امید ہمدانی (۹ور, 6ھ ۔- ۹٦۱ف(رے+رع‏ - 





ے۔ ”صاحبر تاریخ بچدی کے بیان کے مطابق وفات ۹ن۱ کے وقت امید کک 
عمر تقریبا ۔ے برس تھی ۔ اس حساب ے و ر, ٠ھ‏ سال پیدائش قرار پاتا 

ے ۔؟؟ سرزا مچد قزلباش خاں امید : مشفق خواجہ ص )ہم حاشيم ء مطبوعم 
(بقیە حاشیہ اگلے صفحے پر) 


وف 


پمے ۱ع) فارسی کے ان ربختہ گوبوں میں سے تھے جو پہارد شاہ اول کے ابتدائیے" 
دور میں فارسی بولتے ہوئے اصفہان سے بر عظیم آے اور یہاں کے ماحول ہے اس 
درجہ اور اتنی جلد متاثر ہووۓ کہ فارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی شع رکہنے 
لگے ۔ اُس زماۓ میں ایرائیوں کے لیے اردو میں شعر کہنا خود ان کے لیے بھی 
وج عزت اس لے ہو گیا تھا کہ ایک ایسا شخص معاشرے میں حیرت و عزت 
کی نظر ہے دیکھا جاتا تھا ۔ سید حسن رسول نما کے عرس میں نوجوان ید تٹی مم 
کو دور ے دیکھ کر ہی امید ۓ کہا ”آپ سن کر خوش ہوں گے کہ ان دنوں 
میں "میں ۓ ریختہ کے دو شعر موڑوں کے ہیں ٣۸۶۰‏ جہاندار شاہ کے دور ہے 
خود قلعہٴ معلبٔی کے ماحول پر ہندوستانی ماحول چھا گیا تھا اور اس ماحول کا اثر 
عوام و خواص سب پر پڑ رہا تھا ۔ 

امید برعظم میں آۓ تو بخشی المالک ذوالفقار خاں بہادر نصرت جنگ 
کی مدد ہے قزلباش خاں کے خطاب اور متصب ہزاری پر سرفراز ہوۓ ۔ کچھ 
عرصے بعد نظام الملک آصف جاہ کے متوسل ہوگۓ اور جب نظام الملک ید شاہ 
کی طلبی پر . ن:,:ھ میں دلں آۓ تو اید بھی ان کے ساتھ آۓ اور ایسے آے 
کک بھز جج کے مو نے 7۹اس وقت کی دع طرن :و ففاط ی:دل تھی انید ْ 
بھی جلد ہی اس رنگ میں رنگ گۓ ۔ ابراہیم خاں خلیل نۓ لکھا ے کەه 
”وسیع المشری ء تّرد اور آزادی کے ساتھ زندگ گزارتا تھا -۵۰4 امید خوش خلق ء 
رنگین صحبت اور ہندی موسیقی سے بخوبی واقف تھے ۔ قاقشال ۓ لکھا ے کە 
”اس ؛حسن سے ترنح ریز ہوتا تھا کہ پیشہ ور کاۓ والے اس کی آواز سن کر 
حیرت میں رہ جاے تھے ۔ اس کے مکان پر حسیتوں کا جمگھٹ رہتا تھا ۔ مماشاۓ 
رقص دیکھنے کا حد سے زیادہ شوق رکھتا تھا ۔ٴ۶١۵‏ خوش باش ء یارباش ء 





(بقیں حاشیں صفحمٴ گزشتم) 

نواۓ ادب بی اکتوبر ہے ۱ع ۔ 

غلام علی آزاد بلگرامی ۓ ع ”یافتہ ء جان دادہ زلباش خان“ تارخ 
وفات ۱۵۹ رھ تکالی ہے ۔ سرو آزاد ص .٠م‏ مطبع دخانی زفاہء عام لاہور 
٭و؛ع اور سید عبدالوہاب افتخار ۓ بھی ؛'درسن تسع و خمسین و مآتد 
و الف (ون4ھ) در اختیار کردن سفر آخرت رضا یم قضا داد“ لکھا ے ۔ 
تذکرہ ے نظبر ص وع ء اله آباد ۔م۹ رع ۔ تارم مظفری (قلمی) میں 
شس الدین فقیر کی ک۔ہی ہوئی تاریخ وفات درج ے ۔ دیکھے ص جہوء 
خطوطہ خزونہ انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 


سال 


گرم جوش اور میرزا مزاچ امید یہاں کے معاشرے میں ای ےگھل م لگۓ تھ ےکہ اس 
جسے ہی ہوگۓ تھے ۔ جو کچھ جاگبرٴے آتا وہ شعر'لوازی اور راگ رنگٰ میق 
اڑا دیتے ۵٢-‏ خان آرزو ء شمس الدین فقیر ء والہ داغستانی ء ید تقی میر ء آزاد 
ہلگرامی ء حاکم لاہوری ؛ اشرف علی خان فغاں ء مزا زی ندم اور اس دور 
کے دوسرے مشاہیر سے امید کے ذاتی مراسم تھے ۔ ئعمت خاں سدا رنگ کے 
ایسے عاشق کہ کہتے تھے نعمت خاں جس دن تو ساز ہستی کو ایک کوۓ 
میں رکھ دے گا خدا کی قسم میں بھی قانون, زندگی کے تار توڑ ڈالوں گا ۔ ابتدا 
میں مرزا طاہر وحید کی شاگردی اختیار کی اور بعد میں اپنی غزلیں می جات کو 
دکھاۓ لگے ۵٥-‏ ایک ضخم فارسی دیوان یادگار چھوڑآ جس میں قریب سات ہزار 
اشعار ہوں کے ۔۵ 
بررعظیم کی تہذیب امید کے مزاج میں اس درجە رچ بس گئی تھی کہ وہ 

یہاں کی شاعری ء سوسیتی ء رقص ء جگت اور لطیفہ کوئی ہے پوری طرح لطف اندوز 
ہوۓ لگے تھے ۔ قاقشال ۓ لکھا ۓے کہ ”حالانکه وہ ولایت (ایران) میں پیدا 
ہوا تھا لیکن ابی عقل رسا ہے کبت و دوہرے کے مطالب سمجھ لیتا تھا ۔؟۵۵۶ 
تذکروں میں اسید کے جو اردو شعر ملتے ہیں ان کی تعداد بارہ٦۵‏ ے ۔ دو شعر 
ثکات الشعرا میں ہیں ؛ ایک نخزن ثکات میں ے اور و کلشن ہند میں جس میں دو 
غزلیں پا پایچ شعر کی ہیں جن میں ایک شعر وہی ے جو ثکات الشعرا میں ہے 
اور تبدیلی کے ساتھ مخزن کات میں بھی آیا ے ۔ ان کے علاوہ ایک مصرع پر 
اشرف علی خاں فغاں ۓ بھی گرہ لکائی ے ۔ امید کے وہ اشعار یہ ہیں : 
یار بن گھر میں عجب صحبت ے . درو دیوار سے اب صحبت ہے 
دل ہارا اسے کرتا ے رات -ّ غیر سے جو سر شب صحبت ہے 
درد دل اس سے جو ہم نے ہ کہا ایسی حاصل ہوئی کپ صحبت ہے 
دہر میں پاس نفس لازم سے - شیشد و سنگ یب سب صحبت سے 
دست اغیار ے زبے سر یار آج اىیسد کوڈہب صحبت سے 
ایک اور غزل یءہ ے : 1 

با از حور و حسن_ ملک ء جلوۂ پری 

بامن ی بیٹی ایک سی آنکھ میں کھڑی 

رقم یم پیش و کفتم جائم فداۓ ست 

غصب کیا و گلی ديا اور دگر لڑی 


ر7 


ایسی نب سيیتا اور تہ بھوانی نہ رادھکا 
کرتار ۓ نہ ایسی کوئی دوسری گھڑی 
کقتم کم تیرے پاؤں پژم اور بلا لم 
گفتا کہ ڈاڑھی جار مغل تجھ کو کیا پڑیَ 
گفتم امید وصل پە ہم تیرے جیتا ہوں 
گفتا کہ چل پرے وئی مارے تجھے ری 


دوسرے دو شعرے۵ ید ہیں : 
تیری آنکھوں کو دیکھ ڈرتا ہوں الحفیظ ' الحفیظ' کل رتتا: ہَوق 
ٹال دیتا سے ہنس کے راتوں میں رو کے کہتا ہوں جب میں حال اپنا 
اشرف علی خاں فغاں کا وہ شعر ء جس میں امید کے مصرع پر گرہ لگائی سے ء 
ے : 
شاہدے حال ہے یں مصرع امید فغان کا کو بولتے ہیں مردم آکاہ غلط 
ان اشعار کو پڑھ کر معلوم ہوتا ے کہ قیام دہلی کے زماۓ میں رواج_ 
ریختہ کے زیر اثر امید ۓ اردو میں شاعری کی تاکہ وہ یہاں کی صحبتوں میں 
اپپنی جگد بنا سکیں ۔ ان کے ڈہن میں رینتہ کا اب بھی وہی تصور ے جس میں 
ایک مصرع فارسی کا اور ایک مصرع اردو کا ہوتا تھا اور جس کے مموتۓے ہمیں 
اکبری دور اور اس کے بعد کثرت ہے ملتے ہیں ۔ وہ اسی انداز میں اردو الفاظ 
کو فارسی قواعد کے مطابق ڈھال کر اپنی ربختہ شاعری میں استعمال کرۓ ہیں ء 
متا اواؤک۔ بوع او تاد لیت سال عاتھ فازسراٹاووزم وا عاورق جا اردوبی 
لفظی ترجمد کر کے بھی اپنے شعر میں استعال کرے ہیں جیسے آنکھ میں کھڑی 
(پڑی) در نظر افتادن کا ترجمە ے یا ڈاڑھی جارء ریش سوختہ کا ترجمس ے ۔ 
بعض الفاظ ان کی زبان سے صحیح ادا نہیں ہوۓ اس لیے انھیں شعر میں اسی طرح 
باندھتے ہیں جس طرح وہ انھیں بولتے :ہیں ء مثلا ”کوڈھب“ بجاۓ کڈھہب ۔ 
ان کے لہجے اور تلفظ کے بارے میں حاکم لاہوری نے لکھا ے کہ ”'تقریباً 
چالیس سال سے اس ملک میں ہے (لیکن) اس کی زبان ہے ہندوہتانی لہج اچھی 
طرح ادا نہیں ہوتا ء البتہ اس ملک کی زبان خوب سمجھتا ے ۔۵۸ أُمید کے مصرعوں 
کی ساخت کو دیکھے ۔ جہاں وہ فارسی ترکیب ہے مصرع کو سنوارتا ے مصرع 
چست رہتا ے اور جہاں وہ اردو زبان استعال کرتا ے مصرع سست ہو جاتا 


لھما 


ے مثلاع : ایسی حاصل ہوئی کب صحبت ہے ۔ امید کے ہاں ریختہ میں ہندوستانی 
تلمیحات بھی استعال ہوئی ہیں نٹ9 سیتا ء بھوانی ء رادھکاٴء اور کرتار وغبرہ ۔ 
حیثیتر جموعی امید کی شاعری فارسی و اردو کا کچا پکا سکب ے لیکن اتجام 
کے ہاں زبان و بیان بہتر صورت میں ملتے ہیں ۔ 

نواب عمدة الملک امبر خان انام (م ں ذالحجه ویف,+,۵۹۸]ےم دسبر 
پمے +ع) جن کا اصل نام مد اسحاق تھا ؛ عالءگیری سردار ء صوبیداز کابل نواب 
امیر خاں کے بیٹے اور حضرت شاہ نعمت اللہ ولی کرمانی کی اولادٴ٦"‏ میں سے 
تھے ۔ چد شاہ کے عہد میں دربار سے منسلک ہوۓ اور ذہانت و فطانت ء ظرافت 
و حاضر جوابی اور لطیفہ گوئی کی وج ہے بہت جلد بادشاہ کے منہ چڑھ گے ۔ 
اس دور میں علم جلسی ہر چیز سے زیادہ اہەیت رکھتا تھا اور انجام اس میں طاق 
تھے ۔ یہ وہ زمانہ تھا کہ بزم نۓ رزم کی اور سیج نۓ میجف کی جگہ لے لی تھی ۔ 
مہذب السان وہ سمجھا جاتا تھا جو رقص و موسیتی سے گہری دلچسبی رکھتا 
ہو ء عشق پیشہ ہو ء شاعر ہو ء حاضر جواب اور لطیفہ باز ہو ۔ اپنے چست 
فقروں سے عفل کو متوجە کر سکتا ہو ۔ اصراف ے جا کا شکار ہو ۔ طمطراق 
سے رہتا ہو ء خدمتگاروں کے ساتھ پالکی میں چلتا ہو ۔ تلوار کے بجاۓ زبان ے 
کام لیتا ہو ۔ انجام میں یہ سب خصوصیات موجود تھیں اسی لیے وہ تیزی سے 
ترق کے زینے چڑھتا چلا گیا اور اس کا شار اسس‌اۓ کبار میں ہوۓ لگا ۔ اس کا 
حلقہٴ احباب بہت وسیع تھا ۔ آرزو ٤‏ حائم ؛ السان ‏ زی ء اجی ء خوثگوء 
والہ داغستانی اور احسان وغیرہ اس ہے وابستہ تھے ۔ شیخ علی حزین دہلی آۓ تو 
انجام کے ہاں ٹھہرے اور انجام ہی نۓ انھیں بادشاہ کے حضور میں پیش کیا ۔٦٦‏ 
عوئمن الدولی اسحاق خاں شوستری اور اسد آلدولہ اسد یار خاں انسان بھی انجام 
کے ساختہ و پرداختہ تھے ۔ علم موسیتی اس حد تک جالتے تھے کی اس فن کے 
استاد ان کی شاگردی پر فخر کرے تھے ۔٢٦‏ اس دور کے بیشتر نامی گوےۓ 
اور خوش ادا رقاصائیں ان سے واسطد رکھتے تھے ۔ وربائی ڈومنی کا ذکر 
”سرقع دہلی؟““ میں آیا ے ۔ وہ بھی انجام ی منظور نظر تھی اور انجام ہی ک 
طرح فقرہ بازی میں طاق تھی ۔ ایک دن انجام کم خواب کا پاجامە پھنے ہوۓٗ 
تھے کہ نور بائی آ گئی ۔ ثواب صاحب کو دیکھ کر کہا ”نواب صاحب آج 





۔ 'میج؟ میں ۓ یں لفظ سیچ کے قافیم پر میدانر جنگ کے معنی میں وضع 
کیا سے ۔ (ج -ج) 


ء۳ 


کیا کافر پاجامت پہنا کے ۔“ انجام نے سنا تو ے ساختد کہا کم ”درو اند کے 

مسلإنی ہم ہست“٦٦‏ یعنٔی اس کے اندر تھوڑی سی مسلانی بھی ے ۔ 
چد شاہ کا دربار اکبر و عالمگیر کا دربار نہیں تھا جہاں امور سلطنت 
طے ہوۓ تھے ۔ اب ثہ سلطنت رہی تھی اور نہ امور ۔ اسی لیے دربار معلٰی میں 
فقرہ بازی اور لطیفہ گوئی ہو ۔ پر امیر بادشاہ کو ایسی ہی دلپذیر باتوں ے 
لبھاۓ کی کوشش کرتا ۔ دربار معلٰی میں اسراے عظام جمع تھے ۔ کسی ےۓّ 
کہا کہ مملا دو پیازہ کا قول ے کہ جس پیشہ ور کے نام کے آخر میں ٭بان؟؛؛ 
یا ”گر“ آتا ے وہ مفسد ہوتا ے جسے رتھ بان ء قیل بان ء آہن گر وغیرہ ۔ 
اتجام نۓ بغخاطب سے فوراً کہا ”ہاں سچ کہتے ہو مہربان٦٦٦‏ بادشاہء اور 
اس اے عظام پنس پڑے ۔ دربار معلٰی کشت زعفران بن گیا اور امور سلطنت طے 
ہو گئے ۔ بادشاہ کے پاجانے میں مکھی گھس گئی ۔ انجام نے کہا جہاں پناہ آپ 
کیوں ملول ہوے ہیں ۔ آپ ہی گوە کھاۓ کی اور نکل جاۓ گ۵٦‏ ۔ بادشاہ 
پنس بڑےے ملال ذرا دیر کو دور ہو گیا ۔ ایک دن بادثشاہء ۓ انجام سے 
سوال کیا کہ پوت ء سپوت اور کپوت میں کیا فرق سے ۔ انجام ۓ فوراً جواب 
دیا حضرت ! پوت اعے کہتے ہیں کہ اس کا باپ بھی بادشاہ ہو جیسے حضور والا 
ہیں ۔ کہوت اسے کہ ہیں کہ باپ تو ہفت ہزاری سردار ہو اور اس کا بیٹا 
داۓ داۓ کو محتاج ہو جیسے یە آپ کا غلام ۔ سپّوت اہے کہتے ہیں کہ باپ 
تو داۓ داے کو عتاج تھا لیکن بیٹا صاحب حشمت و جاہ ہو جیے نواب 
برہان الملک ۔ سعادت خان ۓ سنا تو بھگنا گیا اور قوراً شیخ سعدی کا یم شعر پڑھا ء 

پسر نوح با بداں بنشست ‏ خاندان نبوتش گم شد 

انحجام ۓ جواب دیا اور وہ جو شیخ سعدی ۓ کہا تھا : 

سگر اصحاب کہف روزے چند پۓ نیکاں کرفت و مردم شد٦٦‏ 


اسی حاضر جوابی ہے انجام برسوں تک سارے دربار پر چھایا رہا ۔ مرہٹوں 
ۓ امیر الاضر|! کے بھائی مظفر خان کے لشکر کی رسد بند کردی اور حبور ہ وکر 
امیر الامراء ۓ لشکر کو واپس بلا لیا ۔ واپس آۓ تو انجام ۓ اس واقعے کی 
یہ تار-٦‏ کہی : 
زفتند بر ٹہ و خوردند ہر دو گوہ 


تاریخ گفت باتف ابخشي وُزیر اوہ (ء+۱۱م) 


,۰ك" 


ایک اور موقع پر جب س‌ہٹوں کے ہاتھوں شاہی فوج کی خواری ہوئی اور 

شکست کھا کر نواب خانر دوران دلی آۓ تو انجام ۓ کہا : 
نواب آۓ ہارے بھاگ آۓ ۲۸ 

امیر خان انجام ۓ نادر شاہ کو بھی اپٔی بذلہ سنجی ہے نہایت عظوظ کیا 
اورے صقر ٭ن(:ھ کو جب بادشاہ واپس ہوا تو انجام بخشی گری سوم ہے سرفراؤ 
ہوا ۔۹٦٦‏ نظام الملک آصف جاہ اور اعتاد الدولہ قمر الدین خان کے عرض کرۓ 
ے کہ ”اگر عمدة الملک آپ کی خدمت میں رہیں گے تو ہم نہیں رہیں گ؛٤٠ے‏ 
بادشاہ ۓ اسی سال انجام کو الہ آباد کی صویداری پر بھیج دیا ۔١‏ ١ھ‏ | 
ہے وع میں بادشاہ ے پھر طلب کیا ۔ یہاں آ کر بادشاہ پر انجام کا دباؤ بڑھ گیا ۔ 
اس ی ے ادبی ہے بادشاہ ناراض ہو گیا اور ایک دن جب وہ دربار آۓ کے لیے 
دبوان خاص میں داخل ہو ہی رہا تھا کہ ایک شخص ۓ پیچھے ے ایسا 
جندھر مارا کہ وہیں ڈھبر ہو گیا ۔ ے اولاد ہوۓ کی وجە سے اموال کی ضبطی 
کا حکم ہوا لیکن نوکروں نۓ ؛ جن کی تنخواہیں چودہ سہینے ہے چڑھی ہوئی 
تھیں ء اموال اور لاش پر قبضہ کر لیا ۔ چار دن بعد جب تنخواہ کا فیصلہ ہوا 
"و انجام کی میت دفن ہوئی ۔٢ے‏ ناجی کا یہ شعر اسی واقعے کی طرف اشارہ 
کرتا ے٠‏ : 

کیوں شہید عشق کے تابوت پر کرۓ ہو جنگ 
لے چلے ہو دھوم سیں یارو یں سوڑا ے مگر 

ثشاہ حاتم ۓ ٍ شعر کا قطعہ* تار ونات لکھا جس کے اس مصرع دنا کے 

آخری چار الفاظ سے ۱۱۵۹ھ / ٦‏ ہے ۱ع برآمد ہوۓ ہیں : ع 
پاۓ حاتم امیر خاں جی صد۳ 

انجام اپنے دور کا 'مائندہ امبر تھا اسی لیے ہم ے اس کے حالات, زندی اور 
واقعات کو قدرے تفصیل سے لکھا ہے تاکہ اس دور کے ہذیبی مزاج اور اس 
دور کے مہذب انسان کی تصویر اجاکر ہو سکے ۔ 

انجام بنیادی طور پر فارسی کے شاعر تھے لیکن اپنی ذہانت اور طویل قیام 
کی وجہ ے اردو زبان پر بھی عبور رکھتے تھے ۔ اُنھوں ۓ بہت سی پپیلیاں اور 
کہد 'مکرنیاں بھی کہیں”> ۔ پہیلی اور مکرنی اس دور میں علم_ مجلسی کا ایک 
حصد تھی اور:عوام و خواس ان کے *بوجھنے ہیں یکساں دلچسی لیے تھے ۔ فارسی 


۹ك( 


شاعری میں وہ بیدل کے شاگرد تھے اور ریتہ میں آرزو سے مشورہ کرۓ تھے ۔ 
شاعری ان کی جلسی ضرورت اور دوسری تھڈیبی سرگرمیوں کا مرف ایک حصم 
تھی اس لیے اُنھوں ۓ جو کچھ کہا اس کے نهوۓ فارسی و اُردو تذکروں میں 
حفوظ ہیں اور یہی ان کے معلوم کلام کی کل کائنات سے ۔ سرزا علی لطف ۓ اپنے 
تذکرے !''گلشن ہند“ میں انجام کی ید دو غزلیں دی ہیں : 

کیوں بلایا بھیڑ میں کیا مجھ سے نادانی ہوئی 

دختر رز بزم میں آ شرم سے پانی ہوٹی 

کل عیط عشق کے صدموں سے پائی تھی نجات 

کشتی. دل ے طرح. کچھ آج طوفانی ہوئی 

ہر پری "نثال جوں آئینب رکھتا تھا عزیز 

ٹوٹتے ہی دل کے بجھ کو سخت حیرانی ہوئی 

نعش میری دیکھ کے مقتل میں یوں کہنے لگے 

کچھ تو ی۔ صورت نظر آتی ہے پہچانی ہوئی 

کیا کہوں انجام میں اس عشق کے آغاز کوں 

دوست داروں کی محبت دشمن_ جانی ہوئی 


دوسری غزل یم ے : 
ٹک تو فرصت دے کہ ہو لیں رخصت اے صیاد ہم 

: مدتوں اس باغ کے ساۓ میں تھے آباد ہم 
متم ترا تکنے ہیں سب اقلیم حسن و عشق کے 
تو ہی بتلا دے کریں کس سے تری قریاد ہم 
دل تو ے داغ_ غلامی سے تری طاؤس وار 
سامنے تمری کے کو ہیں سرو ساں آزاد ہم 
اب کسی ۓ دل جلایا مہربانی سے تو کیا 
عمر مائندر شرر جب کر چلے برباد ہم 
ساتھ اپنے۔ سر کے تھا انجام پاس, ممکنت 
شکر ہے تڑبھے لب زیر خنجر فولاد ہم 

ان کے چند متفرق شعر۵> ید ہیں : 
ہم موتے نُھپا کے اؤز نے آنکھیں اتل گیٹا 
ظالم کسی کو ہسار؛ کسی کو جلا گیا 


ہیں 


تنس کے بیچ بلبل ۓ تڑبھ کر جی دیا اپنا 
کسو ےدرد ۓ شاید کہا ہوگا بہار آئی 
کہِسخہا سی آء کیسا صخ کی لنگہ 
ایسک ترکش کے کتسیر ہیں والہ 
چاک کو تقدیر کے مک نہیں ہرگز رفو 
سوزں_ تدیبر بھی گو سو برس ستی رے 
دور ے آۓ تھے ساق سن کے میخاۓ کو ہم 
پر ترستے ہی چلے اب ایک پیہاۓ کو ہم 
کیوں نہیں لیتا ہوساری تو خبر اے ے غہر 
کیا ترے عاشق ہوۓ تھے درد و غ مکھاۓ کو ہم 
طبیعت کی بزلہ سنجی کے باوجود انجام کی شاعری میں سنجیدگ اور ٹھھہراؤ 
کا احساس ہوتا ے ۔ اوپر دی ہوئی دونوں غزلوں میں بیدل کے رنگر سخن کا 
سای دکھائی دیتا ے ۔ عحیطر عشق ‏ کشتی_ دل ء پری نثال اور آئینم وہ سکبات 
اور الفاظ ہیں جو بیدل کے ہاں نظر آۓ ہیں ۔ انجام کی شاعری میں دو باتیں اور 
قابلِ توجہ ہیں ۔ ایک یہ کہ ان کی زبان صاف ے ء الفاظ اس دور کے لحاظ سے 
جا کے ساتھ استعمال میں آرے ہیں ۔ قافیہ و ردیف ایک دوسرے سے مربوط او 
دونوں مصرعۓے ایک دوسرے سے پیوست ہیں ۔ یہاں وہ ٴ کوڑا آکھڑا پن نہیں ے 
جو قزلیاش خاں امید کی شاعری میں ملتا ے ۔ دوسرے یہ کہ انجام اپنے خیالات 
اور جذبات کے اظہار کے لیے وہی علامات و اشارات استعال کرتۓے ہیں جو فارسی 
شاعری میں استعال ہوۓ آۓ ہیں ٤‏ مث بزم ء کشتی ء آئیند ء صیادء باغ ء حسن و 
عشق ء داغ ء طاؤس ء قمری ؛ سرو ء شررء خنجر ء پند ء واعظ ء قفس ء بلبل ء ہہارء 
تیر ء ترکشن ء چاک ء رفو ء سوزن ء تقدیر ء تدییر ء ساق ء میخانہ ء پیانہ ء درد و 
غم وغیرہ ۔ اس اعتبار سے دیکھا جاۓ تو اس دور کے فارسی کے ریختہ گویوں 
میں انجام یقینا قابل_ توجہ ہیں ۔ 
مد شاہی دور کی تہذیب کے تقافیے پورا کرنۓ کے لیے ء جس میں مردانہ بن 
کے بجاۓ زناد پن پیدا ہوگیا تھا ء انام نۓ ریختہ کے عقابلے میں ایک نی 
صنفضر سخن ”ریختی؟' کے نام سے ایجاد کی ۔ قدرت اللہ شوق ۓ لکھا ے کم 
”ریدم کے مقابلی میں جو مذکٹر لفظ ہے (اس نۓ) رتختّی تصنیف کی ۔ٴ٦٦>‏ یه وہی 
صنفر سخن ہے جو اودھ کی تہذیب تی ء جہاں عد شاہی دور کا رنگ دربار اور 
معاشرے ہر چھایا ہوا تھا ء نہایت مقبول ہوئی ۔ انیام کی ریبختی کے تموۓ ہم تک 


٣۱ 


نہیں پہنچے لیکن ایجاد و اولیت کا سہرا انتھی کے عر ہے ۔ 


اٹھارویں صدی تقریباً آدھی کزر چکی ے ۔ اُردو شاعری:میں ہر طرف ایہام 


کا چرچا ہے اور اس کے اثرات سارے بر _عظیم میں شال سے دکن تک پھیل گئے 


ہیں ۔ 
قابل_ 


فارسی شاعری کا رواج .تیزی سے کم ہو رہا ے لیکن اب بھی بہت نے ایے 
ذکر فارسی شعرا موجود ہیں جو ریختہ میں خود بھی کہہ رے ہیں اور اُردو 


شاعری کو متاثر بھی کر رے ہیں ۔ اگلے باب میں ہم فارسی کے ایسے ہی دوسرے 


ریختم 


7ں 


گو شعرا کا مطالعہ کریں گے ۔ 
جوادیٰ 

اسلامک کاچر : (انگریڑزی) عزیز احمد ء ص ۱ء ء آکسفورڈ یونیورسٹی 

پریس ۱۹۹۰ع -۔ 

داد سخن (۹ن ھ) : سراج الدین علی خاں آرزو ء مرتژػبە ڈاکٹر سید چد 

اکرم ص ے ء؛ مکز تحقیقات فارسی ایران و پاکستان ء راولپنڈی ہے۹ ۱ع ۔ 

”افضل اہل_ زمانہ“ تارج ولادت ے اور ”معٹز الدین چد موسوی رفت؟“ 

تاریخ وفات ے ۔ کلات الشعرا: چد افضل سرخوش ء ص .۱٤و‏ .و 

مطبوعد شیخ مبارک علی لاہور ۔ 

مفتاح التوارع : طامس ولیم بیل ء ص ہہ ء ء نولکشور پریس کائپور ےوہ ؛ع ۔ 

ٹکات الشعرا : ص م ء نظامی پریس ہدایوں ۱۹۰۲ع ۔ 

جموعہٴ نغفز : قدرت اللہ قاسم ء (حصہ اول) صم ۵ع ؛ مرتبصم حافظ محمود 

شیرانی ء سلسلمٴ نشریات کلیہ پنجاب لاہور ۱۹ع ۔ 

کلات الشعرا : عچد افضل سرخوش ؛ ص ہو ء شیخ مبارک علی ء لاہور ۔ 

روز روشن : مظفر حسین صبا ء ص موہ ء کتب عانہ رازی ء طہران 

×ظ وھ 

کلشن_ وحدت : مرتبە مولانا عبداللہ خاں و پروفیسز ڈاکٹر غلام مصطفلی 

خاں ء ص م ء ادارۂ ددیه اظم آباد کراچی ۱۹ع ۔ 

مائل دہلوی کا ایک اہم تاریبخی قطعہ : چد اکرام چفغتائی ؛ صس ےمم تا 

دم مطبوعد فنون لاہور ء شارہ آمیر ےء دسمبر ەہوو رع ۔ مائل کا یم 

تاریخی قطعد اکرام چغتائی کو اس قلمی بیاض ے ملا جو پنجاب یوٹیورسٹی 

لاہور کے ذخیرۂ کیفی دہلوی میں موجود ے اور بقول_ مر‌تب یم قطعه 

ہے دڑھ سے قبل کا ے ۔ 


رپ وت 


۳ 


۵“ 
اجار 
ے۱ 


۸ 


9 و 


۸ں 


-۔٣‎ 


۵۔ 
٦-۔‏ 


۴۴۶ 


لفظ ”'انتخاب“ سے تارج ولادت اورع ”از عالم رفت میرڑا بیدل گفت“ 
سے تارج وفات ثکلتّی ہیں ۔ سفیئہٴ خوشگو : بندرابن داس خوشگو ء مرتبم 
عطا کاکوی ء ص٠‏ .۱ اور ص ۲ء پٹٹہ بہار ۹۵۹ ۱ع -> 

سفینہٴ خوشگو وس و ور ان ا او 
جار ۱۹۵ع٠‏ 

ایضاً ضصےرر۔ 

جلوۂ خضر (حصہ اول) : سید فرزند احمد بلگرامی ء ص دو ؛ طبع نور 
الانوار آرہ +.+۱ھ۔ 

سفینہٴ خوشگو : ص ۲۳ ۔ 

جلوۂ خضر : ص ہو ۔ 

رسالہ اُردو ٭ بزہ ء اورنگ آباد ؛ جنوری ۱۹۲۳ع ۔ 

دیوانر خواجہ میر درد (قلمی) : تخزولہ برٹش میوزیج لندن ؛ عکس ملوکەه 
ڈاکٹر وحید قریشی لاہور ۔ 

ۂ خضر: صےو۔ 

خزن ثکات : قانم چاند پوری ؛ مرتبہ ڈاکٹر اقتدا حسن ء ص ہم ؛ محجلس 
ترق ادب لاہور ٦ء‏ -۔ 

”گنج معنی بود کرد افلاک در زیر زمین“ سے ۱۱۹ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔- 
سرو آزاد : غلام علی آزاد بلگرامی ء ص ے٢١ ٤‏ رفاہ عام پریس لاہور 
7ا لہ تی 

میرزا عبدالغنی بیگ قبول : ڈاکٹر اکبر حیدری کاشمبری ء ص ۸۲٢۸۱‏ 
ہاہی:”اُردو“ کراچی شارہ م٤‏ ۱۹۹۹ع ۔ 

دیوان ولی : ےم تبہ نور الحسن ہاشمی ء صضص مو ء ۹ء ء انمن ترق اُردو 
پاکستان کراچی م۱۹۵۰ع ۔ 

طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ؛ مرتبد نثار احمد فاروق ء صہے؛ جس 
ترق ادب لاہور ۱۹۹۸ع ۔ 

سفینہٴ خوثگو : ص ےہر ۔ 

لکات ااشعرا : مد تقی میر ء مرتبہ حبیب الرحمٰن شروانی ء س مو ء نظامی 
پریس بدایوں ء ۹۲۲ ۱ع ۔ 

سرو آزاد : غلام علی آزاد ہلگرامی ؛ ص ۱۹۹ ء مطبع رفاہ ۔عام لاہور 
۳ػء ۔ 


۸۔- 
۹ 
٠۔‏ 
چچے 


۔٣|۴‎ 
۔-۔٦٣‎ 


“٦ 


ای یی 


یں ا ا ا ےت مبارک علی تاجر گتپی 
لاہوڑ۔ 

ایضاً : ص ہو و حاشیہ ص ہو ۔ 

سرو آزاد : ض وو ۔ إء۔ عقینہٴ خوشگو : ص ۵م ۔ 

ایضاً : ص ہر ۔ |م۔ ایضا : ص ےہر ۔ 

کلات الشعرا : ص ہو ۔ ۵م ایضاص ہر۔م۔ 


اس بحث کے لیے دیکھے و لی کا سال وفات ۔ ڈاکثر جمیل جالبی م۵ تا ہ٭ 
جشن نامم یونیورسی اوریئنٹل کالج لاہور دسمبر ہے ۱ع اور تار اذب 
اُردو (جلد اول) ڈاکثر جعیل جالبی ص من تا وه ؛ بجلس ترق ادب 
لاہورء دےو رع ۔ 

طبقات الشعرا : قدرتِ اللہ شوق ء س تبە ثثار احمد فاروق ٤‏ صض 9 اہ ء جلسں 
ترق ادب لاہور ۹۰۸ ۱ع ۔ 

سفینہٴ ہندی : بھگوان داس ہندی ء مرتبں عطا کاکوی ؛ سض ےء پٹنه 


جار ۰۸ ۱ع ۔ 

غخزن ثکات : قائم چاند پوری ؛ مرتبە اقتدا حسن ء ص ہی ء جلس ترق ادب 
لاہور وو رع ۔ 

تذکرۂ شورش : دو تذکرے ؛ جلد اول ء م تیم کلم الدین احمدء ض مو ء 
پٹنہ بہار ۹۵۹ ۱ع ۔ 

کات الشعرا: مرتبە حبیب الرحمٰن جھ وج ص ےے ء نظامی پریی 
بدایوں ۶۲ ءےع۔ 


تذکرۂ شعراۓ اُردو : میں حسن ء مرتبم حبیب الرحمٰن خاں شروانی ء 
ص ہرم ء انجمن ترق اُردو (ہند) دبلی .م۹ ۱ع ۔ 

جمع النفائس (قلمی) سراج الدین علی خاں آرزو ء ص وه ء خزونہ تومی 
عجالب غائم کراچی : 

وقائع بدائع : انند رام مخلص ء ص م, ء مطبوعہ اوریئنٹل کالج میگزین لاہور 
اگست ۰ء ۔ 

مجموعہ*ٴ لغز : حکم قدرت اللہ قاسم ء مرتبد حافظ محمود شیرانی ؛ ص إ ٤۱٣‏ 
ترق اُردو بورڈ دہلی ‏ ے۹ ؛ع ۔ 

تذگرہ گل رعنا : لچھعی ترائن شفیق (تین تذکرے ؛ مرتیە نثار احمد قاروق) 
ص مم ء مکتبە برہان دہلی ۹۹۸ ۱ع ۔ 


"۳۴ 


ےم۔ ”در ابتداۓ سلطنت خلد منزل بہادر شاہ ہہ ہندوستان رسید و بدستگیری 
قواب ذَوالفقارَان نصرت جنگ خلف الصدق آصف الدولہ آسد خاں ببصب 
ہزاری و غطاب تقزلباش خاں معزز و متاز گردید؟“ ۔ تارح مظفری (قمی) 
مصنفہ چد علی خاں انصاری ؛ سنہ تصنیف ۲, ٢ھء‏ نخزونہ انمن ترق اُردو 
پاکتان کراجی۔ 

پرم۔ ثکات الشعرا : مد تقی میر ء ص ے ء ئظامی پریس بدایوں ۱۹۰۰ع ۔ 

چک وی اوہ 8ض یں 

ہی۔ صحفر ابراہم ء قلمی نسخد بران (شاعر نمبر ۳م)ء عکس مملوکه مشفقٴ 
خواجہ کراچی ۔ 

وی۔ تحفة الشعرا ‏ مرزا افضل بیگ خاں قاقشال ء ص ,و ء مرتبہ ڈاکٹز حفیظ 
قتیل مطبوعہ ادارہ ادبیات اُردو ۱ئ ۔ 

٭ن۔ سفینہٴ خوشگو : بندرابن داس خوشگوء ص ,۵م ؛ مرتبم عطا کاکوی ؛ پٹٹى 
بہار ۱۹۵۹ع ۔ . 

٭ئ۔ عقدر ثریا : غلام ہمدانی مصحفئی؛ مرتبہ مولوی عبدالحق ء ص ے ‏ انجمن ترق 
اُردو اورنگ آباد ۶۳ ےعے۔ٗ۔ 

من۔ سفینہٴ ہندی : بھگوان داس ہندی ء مرتبہ عطا کا کوی ء ص پ ء مطبوعم 
پٹنہ بہار ۱۹۵۸ع ۔ 

دی۔ عفۃ الشعرا: ص 0ج ءپءر۔ 

پی۔ ثکات الشعرا : ص ے ؛ ہ ۔ نخزن ثکات : مرتبە اقتدا حسن ء ص وے ۔ گلشن 
ہند ع مرزا علی لطف ء ص .ء ء دارالاشاعت پنجاب ہ. ۹ع ۔ 

ای مجموعہٴ نفز میں أمید کے ترجے میں (ص ہے) ایک اور شعر ملتا ے : 
یار گھر جانا ے یارو کیا کروں ‏ ہاۓ گھر جانا ے یار وکیا کروں 
یں شعر اس لیے مشکوک ہو جاتا ے کہ گردیزی ۓ تذ کرۂ ریختہ گویاں ء 
(ص ہ. ) میں اہے مغل خاں سبقت از اقرباۓ تواب تظام الملک آصف جاہ 
کا بتایا ے اور تحفۃ الشعرا میں قاقشال ۓ اسے میر جحیئی بخاطب یہ عاشق 
علی خاں ایا کا بتایا ے جو خوشحال خاں قاقشال کا صبید زادہ تھا 
(س ؛۵۱؛)۔ 

ہن۔ دم دیدہ : حاکم لاہوری ء مرتبہ ڈاکٹر سید عبداللہ ٤‏ صض ہرم ء مطبوعم 
اوریٹنٹل کالج میگزین لاہؤر ؛ فردری ۹۵۵ ۱ع تا نومبر ۹+۰ ۱ع ۔ 

وی۔ ٹارژ مظفری (قلمی) ص ۲ہ م ء غزولہ انیمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 


۔ے٣‎ 


۴ك"( 


احوال و آثار حضرت شاہ نعمت القہ وی کرمانی : مرزا ضیاء الدین یگ 
ص ہیں ء کراچی ۱۹۵ع ۔ 
عقد ثریا : غلام ہمدانی مصحفی ء ص .ء انمن ترق اُردو اورنگ آباد 


<۴ 

تذکرۂ مسرت افزا 1 صرلیم قاضی عبدالودودء صیومء مطبوعہ 'معاصر؛؛ 
پٹاہ ۔ 

مہ۔ طبقات الشعرا ۔ ث اللہ شوق ء ص رے ؛ مجلس ترق ادب لاہور 
۹۸ع ۔ 


پہہ۔ طبقات الشعرا : صس ہے ۔ 

ہہ۔ مفتاح التوارب : طامس نا ٭ مطبع نولکشور کانیور 
۱۸ع - 

عجام رجب عی ان دائ یح او رہ اوریئنٹل کالج میگزین لاہورء 
جلد ےم ء عدد رء نومبر +۹ اع ۔ 

گل رعنا : لچھمی ترائن شفیق ء ورق سم ب ء خطوطہ پنجاب یوئیورسٹی 
لائبریری لاہور ۔ 

”یک ہزار و یک صد و پنجاہ و دو ہہ صوبیداری الەآباد مقر ر کردہ غٌّص 
مود“ تذ کرۂ ے جگر (قلمی) انڈیا آفیں ء عکس ملوکہ ڈاکٹر وحید قریشی 
لاہور ۔ . 

مفتاح التوا : ص ہم ۔ 


سے دیوان, قدیم شاہ حاتم : مخطوطہ امن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 
ہے۔ گلشن ہند : مرزا علی لطف ء ص سم ۔ 
دے۔ شعر و کلشن سخن (مس دان على ان مبتلا ء مرتبد سید سمعود حسن 


ک ے۔ 


رضویٰ ادیب ٤‏ ص ہو > انجمن ترق. ُردو ہند علی گڑھ ۹٦۵‏ ؛ع) میں ء 
شعر س مسرت افزا (ابوالحسن امیر الدیرن احمد عرف امرالقہ الہ آبادیء ترجمہ 
ڈاکٹر جیب قریشی ؛ ص ر‌ء عام مجلسی کتب'خانہ دہلی ۱۹۹۸ع) 
میں اور شعر م ٤‏ ۵ ء ہ طبقات الشعرا (قدرت اللہ شوق ء صض وپ ء مجلیں 
ترق ادب لاہور ۱۹۸ع) میں درج ہیں۔ ۔ 

طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء ص رہ وہ مجلیں ترق ادب لاہور 
۸ء ۔ 


ضس 


مرو ۲۶ 


ص ہ٢۱‏ 


۱٢١۹ ضس‎ 
۱۰١ص‎ 


٠ص‎ 


۰م 
صضت ۱ 
ص٣۱۳‏ 
ضص ۱۷١١‏ 
ص ١۳‏ 
ضص ۶ء۱ 
سس مقت 


ضس ۱۷ 


80 
اصل اقتباسات (فارسی) 


”و نیز بدان کہ نظر ایں ماجرا احوال شعراۓ ریختہٴ ہند است 
و آن شعرے است بہ زبان ہندی اہل اردوۓ ہند غالباً بطریق 
شعر فارسی و آں الحال بسیار رائج ہندو۔تان است و سابق در 
دکن رواج داشعت اشت بہ زبان ہاں ملک ۔۶٠‏ 

”اکثر استادان آن وقت از راہ ہوش شعر ریختہ موزوں می مود ۔ 
چنانچہ قدوۃ السالکین ء زبدۃ الواصلین میرزا عبدالقادر بیدل 
رحمة اللہ علیہ یز درین زبان غزلے گفتہ کہ مطلع و مقطع اش 
ائع ‏ ّت ٤‏ 

”این ہمہ مضامین فارسی کہ بیکار افتادہ اند در ریختہٴ خود بکار ہیر ء 
از تو کہ حاسبه خواہد گرفت ۔؟“ 

”'طبعے درست دارد ۔)؛ 

”جواۓ آزادائہ طبع و صاحب فکر است ؛ ہفت ہشت سال 
پیش فقیز مشق کردہ ئن 

”'اکٹر بہ ویرانہ ام قدم رنج می فرمود و فرمائش اطعمہٴ ہندوانہ 
می مود ۔ نقیر زیادہ از دو ہزار بار گلہاۓ فیض :از صحبت آن 
گلشن فیض چیدہ ۔ 

(الحال در گجرات بسر می برد) ۔)؛ 

”ظاہرا دیوان ریختہ متب ہم ساختہ ؛ دیوانش بہم ٹرسیدہ ۔)؛ 
'”صاحب دیوان ریختہ ٹیڑ ۔“ 

”ریت نیز یہ طور ایام کہ رائج آن وقت بود می گنت ۔ 
”خوش باشد کہ من درین ایام دو شعر ریت موزوں کردہ ام ۔)“ 
”'بوسعتر مشرب مٹردالہ و ے قیدائەه زندگی می کرد ۔؟““ 

”یہ قائوۓ سرود می خوائد کہ مطربان کسبی باساع تواۓ آن 
درمقام حیرت می آمدند ہس خوباںن 4 ۔ یدیدنر 
تماشاۓ رقص شوق مفرط داشت 

”باآنکه ولایت زا بود اما از عقل رسا مضامین کبت و دوہرہ 
می فہمید ۔“ 


٤ 


۱۳١۵ ض‎ 


ك٣۲۳‏ 
٢ص‏ ہ۱۳ 
١ص..م‏ 


ۓ1۴ 

”قریب چہل سال کہ درین ملک است زبانش بلہجہ'ٴ ہندی خوب 
بھی گیرد و لیکن زبان این ملک را خوب می قہمد ۔؟“ 

”نواب صاحب ! امروز چہ ازارکافر پوشیدہ اند -““ 


”اگر۔عمدة الملک در حضور می باشد بودند مانمی شود -' 


”مقابلر زیختہ کە لفظے است مذکر ریتی تصیف ممؤدہ دا“ 


ذوعرا باب 


فارسی کے ریختہ گو : آرزو ء مخلص وغیرہ 


سراج الدین علی خاں آرزو (وو:۸! - ۹ہ ا ھلہرےہ+ہ - ١۵ء۱غع)‏ 
جن کا پورا نام شیخ سراج الدین علی ء خطاب استعداد خاں اور تخلص آرزو تھا ء 
بنیادی طور پر فارسی کے شاعر اور عالم تھے ۔ اُردو میں اٹھوں ۓے تقریباً ےہ 
شع رکہے ہیں ۔ اشعاری یہ تعداد ہرگز ایسی نہیں ے کہ ان کے حوالے سے آرزو 
کو تار ادب میں کوئی جگہ دی جالۓ لیکن اس دور کی ایک پر اثر علمی و 
ادی شخصیت کی حیثیت ے آتھوں ۓ ایسے گہرے اثرات چھوڑے کہ ریختہ 
نار یں دزن ذور ےا جات غترا کو رد یىی 
طرف متوجہ کیا ء ار کی تربیت کی ء انھیں راستہ دکھایا اور بقول میر ”اس 
فن_ ے اعتبار کو جسے ہم ۓے اختیار کر لیا سے (آرزو ۓ) معتبر بنایا ۔٢٠٢‏ 
میر ۓ یہ بھی لکھا ے کہ ”تمام ثذہ استادان_ فن_ ریختہ بھی اتھی بزرگوار ے 
شاگرد ہیں ۔۳۶ میر ۓ آرزو کو ”اوستاد و پیر و مرشد بندہ“'٭ کہا ے ۔ 
سوداء میر اور درد ےۓے ان سے فیض ترییت پایا ے ۔۵ شاہ مبارک آبرو کو 
خود آرزو ۓ اپنا شاگرد بتایا ے ۔٦‏ مضمون ء یک رنگ ء ائند رام خلص اور 
ٹیک چند بہار بھی ان کے شا گرد ہیں ۔۸ اگر اس دور پر نظر ڈا یىی جاۓ تو آرزو 
اس پر چھاۓ ہوۓ ہیں ۔ انھوں ۓ نئٔی نسل کے شعرا کو تەہ صرف ریختہ گوئی 
کی طرف مائل کیا بلکہ انھیں اصول ۂن بھی سمجھاۓ اور ایک ایسا اعتاد 
پیدا کیا کب وہ ریختہ گوئی پر فخر کرۓ لگے ۔ ریختہ کک ترویج و اشاعت کے 
لیے اپنے مان پر ہر سہینے کی پندرہ تارج کو مشاعرے کے مقابلے میں ”'مراختے“ 
کی عفلیں منعقدکیں۔ میر درد ہے حاکم لاہوری کی دو بار ملاقات یہیں ہوئی تھی ۔۹ 

شیال میں اُردو شاعری کا آغاز ایہام گوئی سے ہوا اور برسوں اس کا ایسا 
زور شور رہا کہ دوسرے رنگ سخن اس کے آگے ماند پڑ گۓ ۔ آرزو ۓ خود 
بھی اسی رنگ میں شعر کہے لیکن اس دور میں ان کا ایک کارنامم یم بھی ے 


۴۸) 


۲۴۹ 


کہ ”'فازسی شاعری کا رخ تمثیل گوئی سے موڑ کر تازہ گوئی یىی طرف کر دیا ۔۶٠٠‏ 
اس کا نتیجه یہ ہوا کہ جب ایام گوئی کا زور ٹوٹا اور اُردو شاعری کا رخ ء جس 
کے سرخیل مرزا مظہر جان جاناں تھے ء تازہ گوئی کی طرف ہو گیا تو پھر یھی 
روایت اُردو غزل ی بنیادی روایت بن گئی ۔ اس اعتبار سے آرزو ۓ دوہرا کام 
انجام دیا اور ایک رنگ سخن کے خاتمے پر جب مرزا منظہر کے زیر اثر دوسرا 
رنگر سخن رائج ہوا تو اس کی بتیاد میں بھی آرزو کا اثر موجود تھا ۔ پہلے 
رنگر سخن کے ”۶استادر ے مثل؟“ آبرو ہیں ء جو آرزو کے شاگرد ہین اور دوسرے 
رنگ سخن کے نامور شعرا میر ء سودا اور درد ہیں جو کہ آرزو ہی کے شاگرد و 
تربیت یافتہ ہیں ۔ 

خان آرزو ۓ جس دور میں شعور کی آنکھ کھولی وہ “پرآشوب دور تھا ۔ 
مغلیع سلطنت کا سورج غروب ہو رہا تھا۔ مرہٹوں کا عروج و زوال ء 
صوے داروں کی خود بختاری ؛ جاٹوں اور سکھوں کی شورشیں ء نادر شاہ کا حمله 
اور قتل عام ء احمد شاہ ابدا ی کے ہے در سے حملے سب ان کی آنکھوں کے سامنے 
ہوۓ لیکن آرزو ء جوٴمچد شاہ کی تخت نشینی کے فوراً بعد ۹/۱۱۳۰۱ ۱ء۱ع میں 
دہلی آۓ ؛ تقریباً ےم سال تک (سواۓ ے ٥۱٥۵ء‏ ٍے وع میں نواب موٹمن 
الدوله اسحق خاں شوستزیٰ کے ساتھ دک جاۓ ك) بہیں تصنیف و تالیف میں 
مصروف رے ۔ اس زماۓ میں ان ی شہرت سارے برعظم مین بھیل چکی تھی ۔ 
جب حالات بگڑے اور نواب سالار جنگ کو ءُ جن کے والد موںمن الدوله 
اسحق خاں شوشتری ہے وہ بیس سال وابستم رے ء دہلی چھوڑ کر لکھنؤ جانا 
پڑا تو وہ خان آرزو کو بھی اپنے ہمراہ لے گۓے ۔ یہ قافلہ ے٦۱‏ ۱/م۵ء ۱ع کے 
بالکل آخر میں لکھنؤ پہنچا ۔١١‏ آرزو جاۓ کو تو چلے گۓے اور میر ۓ ان پر 
”طمع ٢٢١۶‏ کا الزام بھی لگایا لیکن سولہ سہینے بعد ربیع الثاق ۱٦۹‏ ۱٥ے‏ 
جنوری ٦ے‏ ١ع‏ کو وہیں وفات پا کی اور وصیت کے مطابق ان کی میت تدفین 
کے لیے دہلی لائی گئی اور یہیں اپنے مان میں ء جو بیروت وکیل پورہ۳٢‏ اتند رام 
غلص کے مکان کے قریب بنوایا تھا ء دفن کر دے گۓے ۔ اکبر آباد ان کی جاۓ 
پیدائش تھی ۔ گوالیار میں ان کی تنھیال تھی ۔ باپ کی طرف سے حضرت نصیرالدین 
چراغ _دہلی کے بھانبے شیخ کال الدین سے اور مان کی طرف ہے عضرت 
غوث گوالیاری شطّاری ہے ان کا سلسلہٴ نسب ملتا ے ۔١٠‏ ان کے والد شیخ 
حسام الدین بھی شاعر تھے اور حسامی تخلص کرتۓ تھے جٹھوں ۓایک مثتوی 


)٢) ھ۔‎ 


”حسن و عشق؟'' کے نام سے لکھی تھی ۔ خود آرزو ۓ اپنے تذکرے میں۱۵ 


۰ھ" 


اپنے والد کا ذکر کیا ے اور لکھا ے کہ انھوں ےۓ ”'قصہ کاس‌وپ و کام لتا؟؛ 
کو متین و پرزور انداز میں موزوں کیا تھا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ یه 
مثنوی ء جو آرزو کی پیدائش سے ۲۸ سال پہلے ۱ے۱۰ھ/١ہ‏ ۔ .ہہ وع میں لکھی 
گئی تھی ء ان کی نظر ہے نہیں گزری یا پھر اپنے والد کے احوال لکھتے وقت 
ان کے سانئے نہیں تھی ۔ اس میں کامروپ و کام لتا ک داستانِ عشق کو نہین 
بلک ”مٹوہر و مدمالتی؟' کے قصے کو ثنویف کا موضوع بنایا ے ۔ بھی غلطی 
غلام علی آزاد بلگرامی ۓ سرو آزاد میں اور شفیق نے ”'چمنستان شعرا؛“ میں کی 
ہے۔ یہ وہی قصہ ہے جسے غواصی سے اپتی مثنوی ”گلشنِ عشق“ میں بھی بیان 
سیا جن 





فت ۔ اس ثنوی کا نام ”'حسن و عشق'' ے جیسا کم اس شعر سے واضح سے : 
سخن کز حرف حسن و عشق خواندم 
ہم او را نام ”حسن و عشق؟“ ماندم (ورق .ب) 
یہ ثنوی رے۰ھ/١ہ‏ ۔ .ہہ رع میں تصتیف ہوئی : 
زنساربج عرب کردم شارے 
بے ہفكاد و یک افزودم ہزارے (رے.ھ) 
(ورق ہ. ٠‏ الف) 
اس مشنوی میں ”کاموپ و کاملتاٴ کی نہیں بلکد منوہرو مدمالت کی داستان 
نظم کی کئی ہے جیسا کہ ان اشعار نے واضح ہے ءٍ 
ز لیکوٹیں منوہر کرد نامشق 
بدستٗٛ تٹربیت ‏ داد انتظامش (ورق ١۱۹‏ ب) 
سخن داۓ کە تار جہان خواند 
سخن ا حال مدمالت چٹیں رالد ‏ (ورق .ء الف) 
مثنوی میں حسامی اور حسام الدین دونوں بطور تخلص آۓ ہیں : 
حسام الذیں چه داریٰ _ استطاعت 
کہ گوئی نعتر او ء اے ے بضاعت (فرق ۹) 
حسامی ‏ ہاں عمطلب زود باشی 
زباں را کند کن در خود تراشی (ورق مہ ب) 
اس میں مدح بادشاہ کے تحت اورنگ زیب عالمگیر کے دکن سے آگرہ آۓ 
کا بھی ذکر ماتا ےے ۔ اس ثنوی کے اختتامی اشعار نے یہ بات بھی سام 


(یقیں حاشیہ اگلے صفحے پر) 


اوت 


خان آرزو شاعر بھی تھے اور عالم ء نقاد ء ماہر اسائیات ء عقق اور لغت 

ویس بھی ۔ وہ فارسی اُردو اور سنسکرت کے علاوہ کئی علاقائی زبانوں مثا5 
پنجابی ء برج بھاشا ء ہریانی اور اودھی وغیرہ سے بھی واقف تھے ۔ موسیتی ء فنر 
تار گوئی اورعلم, عروض میں بھی استادی کا درجہ رکھتے تھے ۔ ان کی تصائیف 
میں حد درجہ تنوع ے ۔ فارسی میں لکھے جاے کے باوجود ان تصائیف کا اُردو 
ژبان و ادب پر گہرا اثر پڑا ے ۔ اس اثر کی ایک وج یە بھی تھی کم اس 
دور میں تعلم یافتہ لوگ فارسی زبان سے اسی طرح واتف تھے جس طرح آج کے 
قعلم یافتہ انگریزی زبان سے واقف ہیں ۔ خان آرزو کی شخصیت و اثرات کے 
مطالعے کے لیے ضروری ہے کہ ان ک تصائیف٦!‏ کے تنوع کو بھی ایک نظر 
دیکھ لیا جاۓ : 
دواوین : دیوانِ آرزو ء جس میں غزلیات ء قصائد اور ختصر بثتویاں 

شامل ہیں ۔ 

دیوانِ آرزو ء شفیعائی شیرازی کے دیوان کے جواب میں ۔ 

دیوان, آرزو ء دیوان, سلیم کے جواب میں ۔ 

دیوانر آرزو ء دیوان, فغانی کے جواب میں ۔ 

دیوانِ آرزو ء آخری عمر کا کلام ۔ 





(یقیہ حاشیء صفحہٴ گزشتد) 
آی ے کہ حسام الدین حسامی اکبر آباد کے رہن والے نہیں تھے بلکہ ان کا 
تعلق حصار ہے تھا : 

چو در خاک حصار ایں لالہ بشگفت 

حصار سبڑ گلشب آفریزڑے گفت 

حصار دلکثشا شہر دل افروز 

کہ بادہ ہمچو نام خویش فیروز 

وط کہ مرف و نزہت گه دہر 

زمین فیض بخش و عتبریں ضر 
یں نسخم ء جیسا کہ اس کے ترقیعے ہے ظاہر ہوتا ے ٤‏ ”فتح اللہ الحستی 
الجائسی ۓ روز دو شنبه نہم شہر رییع الاول سنہ ہزار و نود ہجری در بلدہ 
یرہ بندر سورت؟“ میں لکھا ۔ یہ خطوطہ (قف پٌٍّ) انمن ترق اُرد وکراچی 
کے ذخیرے میں موجود ے ۔ (چ ۔ج) 


۵۲ 
دیوان, آرزو ء دیوان, کال خجندی کے جواب میں ۔ یم صرفت 
ردیف دال تک ے ۔ 
مثنوی ”شور عشق“ ء معروف بہ ”سوز و ساز“ ۔ ژلال یىی 
ثنوی 'محمود و ایاز“ کے جواب میں ۔ 
مثنوی ”'جوش و خروش؛“؛ء نوعی کی ثنوی ”'سوز و گدازە“ ے 


جواب میں ۔ ۲ 
مثنوی ”مپر و ماہ؟' شاعر سلم کی مندوی ”'قضا و قدر“ ے 
جواب میں ۔ 


مثنوی ”عالم_ آب“ ء ساق امہٴ ظہوری کے جواب میں ۔ 
سراج اللغات ۔۔۔۔ قدیج فارسی الفاظ کے بیان میں ۔ اس میں تقریباً 
چالیس ہزار الفاظ شامل ہیں ۔ 

چراغ ہدایت .۔۔ شعراۓ متاخرین کے وہ الفاظ و اصطلاحات ء 
جو قدیم کتابوں میں نہیں ملتے ۔ تقریباً پاچ ہزار الفاظ ۔ آرزو 
ےۓ مقدمے میں لکھا ے کہ ”اس کتاب میں درج ہوۓ والے 
لغات دو قسم کے ہیں ۔ پہلی قسم ان الفاظ کی ہے جن کے معنی 
مشکل ہیں اور اکثر اہل_ ہند ان سے واقف نہیں ہیں ۔ دوسری 
قسم ان لغات کی ہے جن کے معنی تو معلوم ہیں لیکن ان 
کی صحت کے بارے میں بعض حضرات کو ؛ فصحاۓ اہل زبان 
کی بول چال کے مطابق ماننے میرے ء تردد پیدا ہو گیا 
ہے ... اس لے زبان دانان ایران و توران کے لیے نہیں بلکم 
فارسی گویان, ہند کے لیے یہ نسخم مفید ے ۔۶۶ ے١‏ 

”نوادر الالفاظ“ میں آرزو ۓ عبدالواسع ہانسوی کی تالیف 
”'غرایب اللغات“' کی تصحیح و ترمم کی ے ۔ اس میں اُردو 
کے تقریباً پاچ ہزار الفاظ کی فارسی زبان میں تشریج کی کئی ے ۔ 
۰٦‏ ]۳ءء ۱ع میں یہ زیر تالیف تھی ۔۱۸ 

مشمر -۔۔۔ یہ کتاب چلال الدین سیوطی کی تصئیف !المزھر“ کے 
طرز پر لکھی گئی ے لیکن اس کا دائرہ زیادہ وسیع ے۔ یه وم٠‏ 
اصلوں پر مشتمل؟ے جن؟میں فصیح و ردی ء مفرد و شاذء 
آشنا و غریب ابدال ء امالہ ء توافق, الفاظ ء تعریف الفاظ فارسیء ء 


۳" 
مشترک و مترادف اور تواع کے اصولوں پر روشنی ڈالی گئی 
92 
عطیمٴ کبری ۔۔۔- علم_ بیان میں ۔ 
موھبتر عظمٰی _-- علم_ معانی میں ۔ 
خیابان ۔۔۔۔ شرح گلستان سعدی ء شکوفہ زار ۔۔ شرح سکندر ٹاممء 
شرح قصائد, عرف ۔ 
سراج وہاج -۔۔ حافظ کے ایک شعر کی تشریج ہیں۔ شرح گ لکشی 
اور شرح مختصر المعانی کا ذکر بھی آیا ے لیکن کوئی نسخەہ 
معلوم نہیں سے ۔٢٣‏ 
تتبیہ الغافلین _-- حزیں"کے اشعار”پر تنقید ۔ ” جع النفائس؟“ 
میں آرزو ۓ اپنی تصائیف یىی جو فہرست دی ے اس میں 
''تنبیە العارفین“ لکھا ے۔٢٢‏ ممکن ے یہ کتابت کی غلطی ہو۔ 
سراج منیر۔۔۔۔ ابوالبرکات منیر لاہوری ۓ عرف ء طالب ؛ زلا ی 
اور ظہوری کے کلام پر جو اعتراضات کے ہیں آرزو ۓ ان کا 
رد لکھا ے ۔ 
داد سخن ۔۔۔ ملا شیدا ۓ قدسی کے کلام پر منظوم تنقید 
لکھی ۔ منیر لاہوری ۓ اس کا ے2 اکم کیا ۔ آرڑو ۓ مشیر کے 
اس منظوم حا کے پر تنقید لکھی اور ابتدا میں تین مقدمے اور 
آخر میں خاتمہ لکھا ۔ 
جمع النفائس ۔۔ اس میں و سے | فارسی شعرا کے حالات اور ان 
کے کلام کا انتخاب درج رے د۔ یہ ۵/۸۱۱١۶‏ ۵ےاع 
میں مکمل ہوا ۔ آرزو کے ایک شاگرد سناتھ سنگھ بیدار ۓ 
قلعم تار تکمیل لکھا جن ای آخری۔مسزم /اگلزار. خیال 
اہل معنی جہاں“ سے مھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 
پیام شوق ۔-۔ خطوط کا جموعہ ۔ 
گلزار خیال ۔۔۔۔ موسم بہار اور ہو ی ۔ 
آبروۓ سخن ۔۔ در صفت حوض و فوارہ و تاک ۔ 


آرزو شاعروں کے شاعر اور ناقدوں کے ناقد تھے ۔ انھوں ۓ لان ء علمی 
اور آدی و شعری مسائل پر ناقدائم, انداز نے اس طور پر رجحانات و خیالات ک| 


نت 


احاطب کیا ے کە اس دور کے غعرا اور اہل علم و ادب ۓے ان ے روشنی 
حاصل کی ۔ اُردو کے تعلق ہے ان کی اولیات یم ہیں ؛ 
(,) آرزو ۓ اُردو زبان کی لسانی تمقیق کی بنیاد رکھی اور فارسی : ہے 
اُردو الفاظ کا مقابلہ کر کے تقابلی مطالعے کی بنیاد ڈالی ۔ انھوں ۓ تہ 
صرف اُردو و فارسی کے توافق کا مطالعہ کیا بلکه سنسکرت و فارسی 
کا بھی مطالعہ کیا ۔ ”'مشمر“ میں خود اس بات کا اظہار کیا ے ۔ 
(م) 'اُردو؛ کا لفظ زبان اُردو کے معنی میں سب سے پہلے آرزو نۓ نوادر 
الالفاظ٢۲‏ میں کئی جگد استعال کیا سے ء مثلا : 
(الف) ”و در اُردوۓ معللی می باشیم شنیدہ ایج ۔““ 
(ب) ”لیکن لفظ مذ کور و متعارف اردوۓ پادشاہی و زبان اکبر آبادو 
شاہ جہاں آباد ٹیست ۔)“ 
(ج ) ”لیکن نکھتوڑا در عرف ُردو وغیرہ بەہ معنی حرف ناز و 
غرور است ۔ٴ“ 
( د.) ”لیکن پڑبھنا زبان اُردو و اہل شپرہائیست ۔“ 
(م) آرزو ۓ اُردو شعرا میں اعتاد پیدا کر کے انھیں ریختہ میں بطرز_ فارسی 
شعر کہنے پر مائل کیا ۔ 
(م) آرزو ۓ سبکر ہندی کو سبکر ایرانی کے مقابلے میں کھڑا کر کے ء 
برعظیم کے مخصوص تہذیبی ء معاشرق و لسانی اثرات کے پیش نظرء 
وہ اہعیت دی جس ہے ایرانی اے اب تک حروم کے ہوۓ تھے ۔ 
اسی بحث کے ذیل میں اُردو زبان کے قواعد ء اس کے صرف و نو اوو 
لغات کے بارے میں بھی چا بچا اشارے کے ۔ اُردو اىلا کے اصول 
بھی ساتھ ساتھ مقرر کے ۔ 
(ہ) آرزو ۓ لغت لویسی میں بھی الفاظ ے معنی ء نہایت اختصار لیکن 
صفائی کے ساتھ بیان کرۓ کی طرح ڈا ی ۔ 
ان خدمات اور ان اثرات کے علاوہ ء جن کا ذکر أوپر آ چکا ے ء اُردو 
لغت نویسی اور اُردو شاعری کے ذیل میں آرزو یىی خدمات کا مطالعہ بھی 
ضروری ے ۔ 
مبر عبدالواخ پانسوی ے عہد اورنگ زی میں ”غرائپ اللغات“ کے ام 


دں 


ہے طلبہ کے فائدے کے لیے ایک لغت لکھی جس میں خصوص اُردو الفاظ کے 
معنی فارسی زبان میں اور ہم معنی فارسی الفاظٴ کے حوالے سے درج کے ۔ 
عبدالواسع پانسوی کا مقصد یہ تھا کہ ”'غیر معروف نام ء بہت سی اشیا اور 
نامانوس الفاظ کے معنی عام لوگوں کے لے صاف عبارت اور واضح اشارات میں 
بیان کرے تاکہ اس ہے پورا فائدہ اور عام نفع حاصل ہوٴ۶٢٢٢۲‏ خان آرزو کی 
نظر ے ؛'غرائيْ اللغات“ گزری تو انھیں حسوس ہوا کہ اس میں نە صرف لفظوں 
کی تشریج جامع نہیں ہے بلکہ بعض الفاظ کے معنی بھی صحیح بیان نہیں کے گۓ 
ہیں ۔ آرزو ۓ اس لغت میں بہت سے ایسے الفاظ شامل کے جو سنسکرت ء فارسی 
اور ترک کے الفاظ ہوۓ ہوۓ بھی اُردو زبان کا حصد بن چکے تھے ۔ اور از سر نو 
”غرائب اللغات““ کے معنی کی تشریج کی اور اس کا نام ”نوادر الالفاظ“ رکھا ۔ 
اس لغت کا مقصدٴبیان کرۓ ہوۓ آرزو ۓ لکھا ”ہندوستان جنت نشان کے ایک 
فاضل کامگار اور عالم نامدار ۓ فن لغت میں ایک کتاب تالیف کی سے جس کا 
ٹام ”'غرائب اللغات“ ے اور ہندی کے ایسے الفاظ کو ء جن کے فارسی عر 8ا 
ترک متبادل الفاظ یہاں کے لوگوں میں زیادہ مستعمل نہیں ء ان کے معنی کے ساتھ 
درج کیا ے ۔ ان معانی کے بیان کرۓ میں کہیں ہیں غلطی اور تساہل نظر 
آیا اس لیے اس باب میں ایک نسخہ ترتیب دیا ۔ جس جگہ کوئی غلطی معلوم 
ہو اس کیٗ طرف اشارہ کر دیا اور اپنی ناقص راۓ کے مطابق اس پر اضافہ بھی 
کی ا : 

آرزو کا داثرۂ کار عیدالواسع پانسوی ہے زیادہ وسیع تھا ۔ ”غرائب اللغات“ 
”'نوادر الالفاظ“ کی بنیاد ضرور ے اور اس کے کم و بیش سارے الفاظ اس میں 
شامل ہیں لیکن معانی کی نی تشری ء الفاظ کے اضافے ء لسانی مباحث ء تلفظ و 
املا کے ثکات کی وجہ ہے یہ ایک نی تالیف بن گئی ے ۔ عبدالواسمع ہائنسوی 
ۓ اُردو کے مروجہ الفاظ کو اسی لہجے اور تلفظ کے ساتھ غرائب میں لکھا 
تھا جس طرح وہ عوام میں بولے جاۓ تھے مثل جچد (زچہ) ء ریحل (رحل) ء 
آفتاوا (آعتایہ) ء پجاوا (ہزاوہ) ء چرکھی (چرخی) وغیرہ ۔ یہ الفاظ آج بھی عوام 
اسی طرح بولتے ہیں ۔ ای طرح ”غرائب“ میں عبدالواسم ہانسوی ۓ ”'چھراٴ؛ 
کے معنی ”استرا؛؟ دے ہیں ۔ آج ید لفظ ان معنی میں استعال نہیں ہوتا ۔ آاسترا 
نائی کے پاس ہوتا سے اور چھرا قصائى یا ڈاکو کے پاس ۔ لیکن امیر غسرو کے 
زماۓ سے لے کر اٹھارویں صدی تک چھرا استرا کے معنی ہی میں استعال ہوتا 
تھا ۔ لظامی ۓ پندرھویں صدی کے اوائل میں ابنی ثنوی ”۶کدم راؤ پدم راؤ ۲۵٢‏ 


نت 


میں اسے انھی معنْی میں استعال گیا سے : 

مرو وہ دولنگی جو ہو دھر سیتیں ‏ شکر در دہاك آسترہ آستی 
خود آرزو ۓ بھی لکھا ے کہ امیر خسرو کے منظومہ رسالے میں چھرے کے 
معنی أُسترے کے ہیں اور ہندوستان کے قصبات میں اسی طرح بولا جاتا ے ٢٢_‏ 
پانسوی تۓ ابی لغت میں الفاظ کا عام و مروج تلنفظ و املا استمال کیا تھا 
جب کہ آرزو ۓ فصحا کا معیار پیش نظر رکھا تھا ۔ اسی لے ۶”نوادرء غرائب پر 
ایک مفید اضافه اور ایک الگ تالیف کی حیثیت رکھتی سے ۔ ”'نوادر؟؛ میں آرزو 
ے مندرجہ ذیل امور کا بھی اضافە کیا ۔ 

)١(‏ آرزو ۓ تشریج الفاظ کے دوران فارسی و اُردو الفاظ کے نخارج پر بث 
کر کے تقابلی لسانی مطالعے کی بنیاد رکھی جسے وہ ”'توافق لسانین؟ کا نام دیتے 
ہیں ۔ جس لفظ کے تحت ید بحث آقی ے آرزو یہ بھی بتاۓ ہیں کہ یه لفظ تری 
ے ؛ عرب یا فارسی ے یا ہندی کتابی (سنسکرت) ے ۔ لفظ ”پری؟“؟ کے تحت 
بتایا ے کہ تری میں امے ”ساچق؟“' کہتے ہیں - چکو ء ترک لفظ ”چتو؟“ کا 
اُردو روپ ہے ۔ ”'چلون““ کے ذیل میں بتایا ے کەه اس کا فارسی مترادف 
”پییى؛؛ ہے جو گڑی لفظ ”چغ/“ کی فارسی شکل ہے ۔ لفظ ””'چمرا؟“ کے بارے 
میں لکھا ے کہ یہ اُردو لفظ ے جو ”'بسبب عامیت“ٴ فارسی میں مستعمل ہ وگیا 
ے ۔ ”دلال؟“ ی تشرج کرے ہوۓ لکھا ے کہ یم لفظ عری ے ۔ ”'غول؛“ 
تری لفظ ہے ۔ کچاوا ء جس کے معنی ”محمل شعر““ ہیں ؛ فارسی, لفظ ے ۔ اسی 
طرح معنی کی تشریج کرۓ ہوئے یہ بھی واضح کرتے جائۓ ہیں کہ فارسی 
روزسہ کے لیے اُردو میں کیا روزسہ ے ء مث ”ابر شود“ کے ذیل میں ۔لکھا 
سے کت اس کا اُردو معرادف 'ە؛بادل اُٹھے“ ے ۔ ”جنیت“ کے ذیل میں لکھا 
ے کم جنیت پنجابی کا لفظ ے اور اس کے لیے ہندوستان میں ؛برات؟ کا لفظ 
مستعمل ہے ۔ جہاں کہیں کوئی لفظ ”'غلط عوام“ ہوتا ے آرزو اس کی بھی 
نشان‌دہی کرے جاۓ ہیں مث ”روش“ عوام میں ”روس“ ہوگیا ے ۔ کنکرہ ٭ 
عوام میں کنگورہ ہو گیا ے ۔ اسی طرح وہ ہندی کتابی (سنسکرت) ء گوالیاری ء 
جیسے وہ افصح زبان ہاۓ ہند کہتے ہیں ء زاجستھانی ء کشمیری ء پنجای ء زبانء 
آکبر آباد ء زبان, شاہ جہاں آیاد کا بھی جا پچا حوالہ دیتے جائۓ ہیں ۔ 

”توافق. لسانین پر آرزو ۓ بہت زور دیا ے اور اے اپنی اولیت شار 
کیا ہے ۔ ”'مشمر“ میں لکھا ے کہ ''فارسی و ہندی کے کثیر التعداد اہل لعقت 
اور اس فن کے دوسرے حققوں کے باوجود ہندی و فارسی (بان کے توافق کو 


عھ 


ذریافت کرۓ میں آج تک سواۓ نقیر آرزو کے کسی نۓ کوئی کام نہیں کیا 
ہے ۔؟۶٢‏ توافق_ لسانین کے تعلق سے ”'نوادرٴ“ میں جایجا اشارے کے ہیں جو 
ہمیں ابھرء آپ ء اجوائن ء آچار ء اڈاء است ء اگستء الاچی ء انگشت ء 
اوریب ء بٹ ء بسورا ء بہو ء ناو ء پرمیو ء پھونک ء بیلو ؛ تالا ء تروٹا ء ترمتی ء 
ٹھل ؛ تھوک ء توبڑاء ٹوپ ء جوا ء چھاج ء چاکو ؛ چار ء چھوکرا ء چوہراء 
چوچی ء داد داکھء دھاۓ ء رندک ء ریٹھا ء سن ؛ گھڑی ؛ کچھوا ء کف ء ٴ 
کلال ء کیس ؛ کاجر ء گردن ء گوہ ء لترا ء لٹو ء لنگر ء لنگوٹا ء ماپ ؛ مگرچھ ء 
سہانی ء ناخدا ء ری ء ہچکی وغیرہ کے تحت خاص طور پر ملتے ہیں ۔ اس اعتبار 
سے نوادر الالفاظ صرف لغت ہی نہیں بلکە اُردو علم الاسان کی پھلی کتاب ے ۔ 

(م) معانی کی تشریج کرتے ہوئۓ آرزو دلچسپ معلومات بھی فراہم کرۓے 
جاے ہیں ء مثاڈ آڑو کے ذیل میں یہ بھی بتاۓ ہیں کہ یہ پھل پہلے ہندوستان 
میں نہیں ہوتا تھا لیکن اب شاہ جہان آباد کے باغاِت میں ہوتا ے ۔ یہاں کا آڑو 
ترش ہوتا ے جب کہ کابل ء کشمیر اور ولایت کا شیریں ء رس دار اور ملائم 
ہوتا ے ۔ ارتھی بمعنی جنازہ موۓ لکھ کر یہ بھی وضاحت کررے ہیں کەه 
مسلانوں کے جنازے پر اس کا اطلاق نہیں ہوا ۔ تنباکو کے ذیل میں لکھتے ہیں 
کہ اکبر بادشاہ کے عہد میں اس کا رواج ہوا ۔ پہلے یہ ملک فرنگ ہے دکن آیا 
اور اس کے بعد ہندوستان میں مروج ہوا ۔ جیھر کے ساسلے میں جہاں یم بتاۓے 
ہیں کە یہ ایک زیور ے جسے ہندو اور دہقانی عورتیں پیر میں پہنتی ہیں وہاں یہ 
بھی بتاۓ ہیں کہ ”گوجری؟ بھی اسی طرح کا زیور ے اور ””پاو رنین؟““ بھی 
اسی سیل کا زیورے جس کا گجرات و راجپوتائہ میں رواج ہے ۔ ”فی“ ک تشرخ 
کرتے ہوۓ یہ بھی بتاۓ ہیں کہ ”ڈلی؟ دراصل شاہ جہان آباد کا قدع نام تھا 
اور دال سہملہ سے بدل کر دلی ہو گیا اور دہلی اسی لفظ کا معػرب ے ۔ کھاٹ 
کے سلسلے میں لکھتے ہیں کہ یں فارسی لفظ کت کی شکل ہے جس کے معنی لفت 
میں تخت و سریر کے ہیں ۔ تاریخ کی کتابوں میں آیا ے کہ جب اہ رخ مرزا کے 
ایلچی اور دوسرے بادشاء زادے ملک خطا و ختن پہنچے تو اہی ملازمین ۓ 
اہی حکم کے مطابق پر ایک کے لے ٭ کت“ مہیا کے تاکه وہ رات کو ان 
پر سو سکیں ۔ اس ہے معلوم ہوا کہ ہندوستان کے علاوہ بھیکھٹ کا رواج تھا ۔ 

تشریج کے دوران کہیں کہی ںکوئی واقعہ یا لطیفہ بھی لکھ دیتے ہیں ء مثلا 
لفظ ”بگھار؛؟ کے ذیل میں لکھتے ہیں کس نفواب مغفور و مبرور موجن الدوله 
مرحوم ۓ بتایا کہ ایک روز ایک مغل ہے لفظ بگھار کے بارے میں پوچھا کہ 


۱۵۸ 


اسے فارسی میں کیا کہتے ہیں ۔ چونکہ اسے معلوم نہ تھا یا بھول گیا تھا ء بہت 
دیر تک سوچتا رہا ۔ پھ رکہنے لگا کہ ””یکار'' تو خود فارسی کا لفظ سے اور اہل۔ 
ہند ۓ اہے اختیار کر لیا ے حالانکہ یہ بات صحیح نہیں تھی ۔ اسی طرح بیسن 
کے ذیل میں لکھتے ہیں کہ ایک ظریف نۓ سلاطین ہند ی کسی بیگم کو لکھا 
گہ سنبوسہٴ ے سن کی خواہش ہے ۔ بیگم سمجھ گئیں اور لکھا کہ سنبوسہ“ 
۔ ے سن پیغام سے کبھی نہیں ملتا ۔ نکتہ یہ ےکہ 'سنبوسہ“ اگر بغیر س اور ن کے 
پڑھا جاۓ تو بوسہ رہ جاتا ے ۔ ظریف نۓ بوسے کی خواوش کی تھی اور بیگم 
ۓ جواب دیا تھا کہ بوسہ یہ پیغام کہاں مل سکتا ے ؟ 

(ص) ”نوادر“ میں آرزو اصول املا و اصول لغت کی طرف بھی اکثر 
اشارات کرۓ ہیں ء مثا ایک اصول وہ یہ بتاے ہیں کہ جہلا کے لہجے اور تلفظ 
کو سند کا درجەہ نہیں دیا جا سکتا ۔ کسی لفظ کو سند کا درجۂ اسی وقت دیا 
جا سکتا ے جب وہ لفظ عوام و خواص ؛ جاہل و تعلیم یافتہ میں یکسان طور پر 
بولا جاۓ لگے ۔۲۸ ایسی صورت میں یہ لفظ اسی تلفظ کے ساتھ داخل لغت ہونا 
چاہے جس طرح وہ بولا جاتا ے ء مثل ””خط زن“ دراصل ””قط زن“ ے اور 
چونکہ اہل_ ہند قاف ء صاد ء اد ء طا ء ظا ء عین ء غین ء فا کو صحیح ادا نہیں 
کمر سکتے اس لیے لفظوں کی بگڑی ہوئی شکل کو لغت میں لانا ے جا ے جیسے 
جہلا: مسجد کو مہجد کہتے ہیں لیکن سہجد کو سند کا درجہ ہرگز نہیں دیا جا 
سکنا ۔ البتہ مہجد کو اگر عوام و خواص یکساں طور پر استعال کرۓ لگیں 
تو اس صورت میں یں لفظ مستند ہو جاۓ گا ۔۲۹ 

(م) آرزو یہ بھی لکھتے ہیں کہ اگر کوئی قادر سخن جیسے امیں خسرو 
وغیرہ کسی . اُردو لفظ, یا روزمہ کا فارسی میں ترجەە کرکے استعال کرے تو 
جائز ے لیکن غیر قادن لُخن کو اس کی اجازت نہیں دی جا سکتی ۔۰٠‏ دادر سخن 
(۹ہ ہل مے؛ع) کے:مقدمم دوم۳۱ میں بھی آرزو ۓے اسی نقطہٴ نظر کی 
وضاحت ی ے ۔ 

(ھ) اىلا کے سلسلے میں آرزو بتاۓ ہیں کہ وہ لفظ جو ہاۓ ختفی پر خم 
ہوتا ے اہل ہبٍدہالف لاۓ ہیں جیسے لالا (لالہ) ء چتّلا (چتہ) لیکن فارسیاں ایسے 
ہندی لفظ کو ء جو الف پر ختم ہوتا ے ء ہاۓ ختقی سے لکھتے ہیں جیسے بنکالا 
کو بنکال ء مالوا کو مالوہ ء روپیا کو روپیە ۔ اس لیے اُردو میں اس قسم کے 
الفاظ کو ہاۓ ختغی ہے لکھنا غلط ے ۴۲ چمچا فارسی لفظ ے کہ اہل_ ہند 
اسے الف سے بولتے اور لکھتے ہیں ۔۳۳ اسی طرح پھندنا ء نقشا الف ے لکھا جاٹا 


۹ 


گی اور غلولہ ہ جو فارسی لفظ ے ء اہے بھی غلولا ہی لکھا اور بولا جاتا 3 
ے۵٣۳‏ اور یع صحیح ے ۔ عالمگیر ۓ اپنے دفاتر کو یه ہدایت دی تھی کە 
سارے ہندوی الفاظ مث بنگالە ء مالوہ ء لسوڑہ وغیرہ کو ہاۓ خٹی کےہ جا 
فارسی عبارت میں الف سے لکھنا چاہیے ۔ آرزو کی راۓ یہ ے کہ ایے الفاظ 
کو ہندی میں ہاۓ ختغی ہے اور فارسی میں الف ہے لکھنا عض غلط اور تحقیق 
سے غفلت کا نتیجں ے ۔٣٣‏ 

(ہ) نوادر کے مطالعے ہے یہ بات بھی سامنے آتی ے کہ وہ کون ہے الفاظ 
تھے جو دوسری زبانوں مثل5 فارسی ء ترک و عری ہے آ کر اُردو کا جزو ب نگۓ ء 
مثل اداء آن ء اسپغول ء آفتاوا ء اوریب ء بقچا ء پتاوا ء چپاتی ء چا کو ء خود ء 
نواڑ ء سوغات جلاہہ ء شاہ بالا۳ وغیرہ اس زماۓ میں اُردو زبان کا حصد بن 
چکے تھے ۔ _ 

اس زماۓ میں بہت سے الفاظ جیسے ا وکسانا ء اولجھانا ء چڑاونا ء ٹٹاونا 
واؤ کے ساتھ بولے اؤر لکھے جاے تھے ء آج یہی الفاظ ا کسانا ء اُلجھانا ء چڑانا اور 
لٹانا بولے جاۓ ہیں ۔ اسی طرح اس زماۓ میں ہڑبھنا ء ہائپھنا بولے جاے تھے ۔ 
آج انھیں بڑھنا ء پانپنا بولتے ہیں ۔ ہر شائستہ زبان ک طرح اُردو کا بھی یھی مزاج 
رہا ے کم وہ کرختگی کو نرمی و ملااعت ہے بدل دے ۔ یی عمل ان الفاظ 
میں ء جو آج ڑ ہے بولے جاتے ہیں اُس دور میں ڈ سے بولے جاۓ تھے ء مثلا بٹھناء 
پاڈہ ء پیڈو ء چھوڈنا ء ساڈھو ء کڈھی ء گاڈھا ء گڈیا ء ماڈھی ء مسوڈھا وغیرہ ۔ 
یو ۔ ہی کے اضلاع سپارنپور ء مظفر نگر ء میرٹھ اور نواح دہلی و انبالہ میں آج 
بھی یە الفاظ ڈ کے ساتھ قصباتیوں کے منم سے سننے میں آے ہیں ۔ نوادر میں ات 
سب الفاظ کی یھی شکل ملنی ہے ۔ 

(ے) وادر الالفاظ کی ایک خصوصیت یہء ے کہ اس میں لفظوں کی تشرج 
اور معنی نویسی اس طور پر ی گئی ے کہ فعل ء خیال یا چیز کی تصویر اور 
معنی کا باریک فرق سامنے آ جاتا ے ء مثل یہ چند الفاظ اور ان ک تشرج دیکھے : 


انگڑائی > حالتے کہ بد سبب کاہلی یا مض دست بالا کردہ کشیدگ 

در بدن پیدا شود ۔ (ص .م) 
اونگھ مقدمہٴ خواب ۔ (ص مم) 
اولٹے پاؤں پھرنا : بر تفا برگشتن بطوریکہ رفتہ باشد ۔ (ص ہم) 
باسی : چیڑے کہ شب برآن گزرد مثل طعام و کل ۔ (ص +ھ) 


بھاپ : بخارے کہ از آب گرم از دیگ طعام وغیرہ 


تلم 


و از زنین عفن و دبان آدمی ہنکام زستان 


رڈیل ے (ص .۰ہ) 
پڑیڑانا : از خشم آہستم آہستہ سخن گفتن باخود ۔ ٠‏ (ص ہے) 
بسورنا : ساختن رو براۓ گریں چٹائکہ اکثر اطفال را 

باشد ۔ (ص ہے) 
بھوبھل ٭ خاکستر سوزاں کم در آتش ماندہ باشد۔ (صاےم) 
بوندا باندی > کم کم بارآنۓ ابر ۔ (ص وہ) 
"پڑی یا پڑا ::کاغذدرے کم چیڑتے: درآں نہادہ'پیچند: نٹ 

قرنفل و الاچی ۔ (ص )۱١۵‏ 
تال لی : ہر دو دست ہہم زدن کہ صدا برآیك ۔ (ص ۱م۱) 
چٹاخ سے چوماں لینا : بوسم گرفتن باآواز ۔ (ص ..م) 
دیورانی جٹھانی : دو زن کہ در تکاح دو برادر باشند ۔ زنر 

برادر کلاں را جٹھانی و زن برادر خورد 

را دیورانی خوائند ۔ (صڈیم) 
کولو پا : پسر شوۓ از زن دیگر و پسر زن از شوۓےٌ 

دیگر ا اگن:پسر+اقد 'پسندر وك ر ٹر 

باد ٭دغتندرے (ص ۵ہ۴) 


لغت ویسی میں تشرع_ معنی سب سے اہم کام ے ۔ حالت ء کیفیت ء اشیا 
اور فعل کو کم سے کم لفظوں میں اس طرح بیان کیا جاۓ کہ اس کے معنی 
لقت دیکھنے والے کے سامنے رون ہو جائیں ۔ اس لحاظ ے بھی آرزو ایک اہم 
لفت نکار ہیں ۔ 

آرزو اس دور یی ایک عظم علمی و ادبی شخصیت تھے جس میں ان کی 
”خوش طبعی ء لطیفہ کوئی ء ظرافت اور رنگین مزاجی۳۸ نۓ چارچاند لکا دے 
تھے ۔ قدرت اللہ قاسم کے لکھا ے کہ ”ان کا مرتیںٴ والا ریختە سے بالا تر ہے 
لیکن کبھی کبھی تفنر طبع کے طور پر ایک دو شعر اپنی طبم عا یل سے کہه 
لیت ہیں ۔؟۳۹۶۰ اُردو میں ان کا کوئی دیوان نہیں ہے لیکن مختلف تذکروں میں 
کلام کے جو تموۓ ملتے ہیں ان کے مطالعے ہے ؛ فارسی کلام کی طرح اُردو کلام 
میں بھی ایک ٹھہراؤ اور سنجیدگ کا احساس ہوتا ے ۔ روزےہ و عاورہ ے 
برجستم استعال سے ان کے شعر میں حسن کا اضافہ ہو جاتا ے - ان کے مضامین اور 
تراگیب و بندش پر فارسی آثرات واضح ہیں ۔ آرزو ی اُردو شاعری فارسی کے 


ل٦‏ 
اس 


دوسرے ریتہ گویوں کے مقابلے میں زیادہ پختہ شاعری ے ۔ ید چند شعر دیکھے : 
چان تجھ پر کچھ اعتاد نہیں زندگنی کا کیا بھروسا ے 

اس شعر میں ”جان“ سے صنعت ایہام پیدا کی گئی ہے لیکن یہاں ایہام جزو, شعر 
بن گیا ے ۔ ایک اور غزل کے یہ چار شعر دیکھیے : 

رات خرفاے ی۔ الیىت سی جو2 رونے 

شمح ۓ جال دیا صبیح کے ہوۓ ہوۓ 

داغ “چھوٹا نہیرے ء یں کس کا لہو ہے قاتل 

ہاتھ بھی دکھ گکۓے دامسے ترا دھوۓ دھوۓے 

کس پریرو سے ہوئی شب کو عری چشم دوچار 

کو یر ان انی الما ات ےہر و اتکرے 

ہم یوہی اشک کے داۓ رے ہوۓ ہوۓچ 
ان اشعار میں جذبات و احساسات پختگقر اظہار کے ساتھ مل کر آے ہیں اور معلوم 
نہیں ہوتا کد یں اشعار شا ی ہند کے ابندائی دور میں لکھے گئۓے ہیں ۔ جب آرزو 
کہتۓ ہیں : 

عبث دل بیکسی ہہ اہی توں ہر وقت روا ے 

نہ کر غم اے د اۓ عشق میں ایسا ہی ہوتا ے 

سے خاۓے بیچ جا کر شیشے تمام توڑے 

زاب ۓے آج اپنے دل کے پھپھولے پھوڑے 
تو وہ اُردو غزل کی ابتدائی رواو ت کو آگے بڑھاۓ ہیں اور لی تسل کے ۂعرا 
میں ایک اعتاد پیدا کرۓ ہیں ۔ ان کی ایک غزل ے : 

آنا ے صبح اُٹھ کسر تیری براہری کسو 

گیا دن لگے ہیں دیکھو خورشید خاوری کو 

دل مارۓ کا سخ پہنچا ےچ عاخقوںیںن ایت 

کیا کوی چنا+تاٴ ے :اس کیسا گری کو 

اس تنسد خسو صنم سے ملتے لک ہے جب سے 

بسر کوئی مسانتا ے ری دلاوری کو 

انی فسوزی گسری. سے اب ہم تو :ہار بیٹھے 

بادر صبے+ بس کپنا اس مل ربا ہری کو 


۲٭ە3 


اب خواب میں ہم اس کی صورت کو ہیں ترستے 
اے آرزو ہوا کیا بختوں کی باوری کو 
آرزو کی ایک اور غزل ے : 
فلک ۓ رج تیر آہ ہے میرے زبس کھینچا 
لبوں تک دل سے شب نالے کو میں ۓ تم رس کھینچا 
مرے شوخ خسراباق کی کیفیت نے کچھ پسوچھو 
بہار حسں کو دی آب اس ۓ جب چرسص ٠‏ کھینچا 
زہا تجوخ* جَاز' اس ففنل گز یؤئزے: :تو بلبل ۓ 
چمن میں دستر کلچیں سے عجب رج اس برس کھینچا 
کہا یوںں صاحبِ محمل ۓے ست کر سوز مجنوں کا 
تکلف کیا جو نالم ے اثر مشل, چرس کھینچا 
ارلکت رم سای ی ‏ دفکی انی مت یىی 
خبردار آرزو ٹک گرم گر تار نفس کھینچا 
یم غزلیں اس دور کے رنگر شاعری ہے ختلف ہیں ۔ ان میں نب صنعتر ایہام ے 
اور نہ وہ ابتذال جو مچد شاہی دور کی زوال آمادہ تہذیب کے باعث معاشرے کے 
رگ و ے میں سرایت کر گیا تھا ۔ یہاں ہمیں فارسی شاعری کی سنجیدگ اور 
تازہ گوئی کی خوشبو حسوس ہوق ے ۔ یہاں ایک لہجے کا سا احساس ہوتا ہے 
اور زبان و بیان میں رچاوٹ سی حسوس ہوق ے ۔ ان غزلوں میں اس مزاج کے 
ابتدائی نقوش مل ہیں جو میر ء درد اور سودا کی شاعری میں نکھرتا ے ۔ لیکن 
آرزو اس دور کے شاعر ہیں جب ایہام ۓ ہر رنگ سخن کو دیا دیا تھا ۔ ماختوں 
میں بھی ایہام مقبول تھا اسی لیے ان کے ہاں ایسے اشعار بھی ملتے ہیں جو اس دور 
کی ترجانی اور !ہام گویوں کی ہم نوائی کرۓ ہیں : 
ہرگز نظر نه آیا ہم کو سج ہارا 
گویا کە تھا چھلاوا وہ من ہر ہارا 
تیرے دہن کے آکے دم مارنا غنط نے 
غنچے ۓ گانٹھ باندھا آخر سخ ہارا 
دریا عرق میں ڈوبا تجھ سم تن کے آگے 
موق نۓ کان پکڑے تیرے سخن کے آ کے 
کھول کر بند قبا کو ملک دل غارت کیا 
کیا حصار قلپ دلبر ۓ کھلے بندوں کیا 


"۳ 


وعدے تھے سب دروغ جو اس لب سے ہم سنے 
کیا لعل قیعتی دیکھو جھونٹھاٴ نکل گیا 
رکھے سیبارۂ دل کھول آگے عندلیوں کے 
چمن کے بیچ گویا پھول ہیں تیرے ش۔ہیدوں ے 
آرزو ۓ ایہام گویوں کی بھی راہنائی ک اور اس دور کے پسندیدہ رنگ سخن 
میں شعر کہہ کر ان میں بھی اعتاد پیدا کیا ۔ آبروء یک رنگ ء مضمون وغیرہ 
ان کے شاگرد تھے ۔ ساتھ ساتھ اس رنگ سخن میں بھی شعر کہے جسے قازہ کوئی 
کہا جاتا ے اور جس ہے ایہام گویوں کے بعد کی نسل میں اعتاد پیدا ہوا ۔ 
سودا ء میر اور درد وغیرہ بھی ان کے تربیت یافتہ تھے ۔ مرزا مظہر جان جائاں 
اسی رنگر سخن کے نقاش اول ہیں ۔ 
اس دور میں آرزو کی خدمت یہ ے کہ أُنھوں ۓ شاعروں کی یف نماوں 
کی آبیاریٰ کی اور فکر و فن کی سطح پر اس:طرح راہنائی کی کہ خلیقی ذہن ان 
راستوں پر چل نکلا جو آرزو ۓ مقرر کے تھے ۔ نن_ شعر میں ان کی راۓ سارے 
برعظیم میں مستند مانی جاتی تھی ۔ دہلی کے فارسی و ریختہ گو ان کی راۓ کو 
2709-1 سا درجد دیتے تھے ۔ غشعرا اور اہل_ علم و ادب اپنا کلام اور 
مسودات انھیں اصلاح کے لیے بھیجتے تھے ۔ خوشگو ۓ اپنا تذکرہ سقینہٴ 
بغوشکن اصلاح کے لیے ان کی خدمت میں پیش کیا تھا ۔ا ٣‏ خلص ان سے مشورہ 
مان کوڑے تھے ۔؟؟ جا کم لاہوری ۓ لکھا ے کہ ”میں تۓ اپنا دیوان ان کی 
خدمت میں پیش کیا کہ غور و فکر کی نظر سے دیکھ کر اس کے حسن د بح 
سے آگاہی بخشیں ۔٣٣٣‏ خواجہ د بجیلی خاں خرد ۓ بھی اپنی غزل آرزو کے 
سامنے اصلاح کے لیے پیش کی ۔٣”'‏ عاشقی ۓ نشتر عشق میں لکھا ے کہ میرزا 
چد رتیع سودا ”موزونیتر طبع کی وجہ سے ایتدا میں فارسی ہیں شاعری گرتا تھا 
اور سراج الدین علىی خاں آرزو سے اصلاح لیتا تھا ۔ٴ۵۶٤‏ گردیزی ۓ لکھا ے 
کم ”'میاں آبرو و میاں مضمون ء جنھوں ۓ ریختہ کی بنیاد رکھی ے ء ان ے 
استفادۂ سخن کیا ہے اور انھی سے زبان, ریخنتہ حاصل کی ے ۔؛٦٦٣‏ ٹیک چند بہار 
ۓ اپنی مشہور لغت ”بہار عجم؟“ میں ان ہے استفادہ کیا ے ۔ انند رام خلص 
ۓ ”مرا الاصلاح“ میں بھی ان ہے قیض اٹھایا ے ۔َ ایسے راہن ء جو اپنے دور 
کو اس طور یرمتائ رکرۓ ہیں ؛ کبھیکبھار پیدا ہوۓ ہیں ۔ میر قدرت اللہ قاسم ۓ 
کتنا صحیح لکھا ے کہ ”جیسے امام ابو حنیفہ علاے ابل_ حق کے امام کہلاۓ 
ہیں اسی طرح شعراۓ اُردو خان آرزو کے عیال کہلاۓ جاتے رہیں گے ۔؟؛ءے" 


۹۳۴ 

ائند رام غلص اور ٹیک چند بہار بھی رواج زمائہ اور آرزو کی تحریکتر ریت کے 
زیر اثر ہی ریختہ گوئی کی طرف مائل ہوۓ ۔ 

آئند رام خغلص رو ر۳۵ عوررھ ( ےر ۹ود-۱۶۵۰-۵۱ع) 
بنیادی طور پر فارسی کے شاعر اور انشا پرداز تھے ۔ تین پشتوں ہے فارسی زبان 
اس خاندان ک روزی کا وسیله اور عزت کا ذریعہ تھی ۔ بدائع وقائع میں مخلص تۓے 
لکھا ے کہ اس کے دادا گچپت راۓکی بدولت امیر الامراء صعصام الدولہ کے 
والد امارت کو پہنچے تھے اور ان کے والد راجہ ہردے رام ۓ صمصام الدوله 
کو پھاس ہزار روے دربار سے دلواۓ تھے اور احمد آباد کا صوے دار مقرر 
کرایا تھا ۔ راج ہردے رام بد شاہ کے وزیر اعظام اعتاد الدولہ د امین خاں 
بہادر تصرت جنگ کے وکیل تھے ۔۹٢‏ اس خاندای پس منظر میں مخلص ۲م۱۱ھ/ 
ہ٠‏ ۔ و رےںع میں اعتاد الدولہ کے وکیل کے عہدے پر مامور ہوۓ اور 
۴٣ھ‏ ۔  .‏ ے ١ع‏ میں ”'راۓ رایاں؟“ کا خطاب ملا ۔٥۵‏ خاندانی عزت ء 
شاہی ملازمت اور ذوق شاعری خلص نے ورۓ میں ہاۓ تھے ۔ کتابوں کے ایسے 
رسیا کە اپنے ذوق کی ہر کتاب اپۓے کنب خائے کے لیے نقل کرا لیتے ۔ خلص 
ے خود لکھا ے کہ ؛ٴکتب خائہ میری زندگی کا حاصل سے ۵٥٥٥‏ پہلے بیدل 
ے مشق سخن کی اور پھر آرزو ہے ”مشور و مر‌بوط4٢۵‏ رے ۔ آرزو ۓ لکھا 
سے کت ''اس کے حمین اخلاق ء انسمانیت اور وفا کوشی کے بارے میں کہاں 
تک لکھا جاۓ ۔ شاہ جہاں آباد میں فقیر آرزو کا قیام اسی کے اخلاص کے باعث 
سے ۔ گزشتہ مم سال سے آج تک اس نۓ عبت و مودت ہے پہلو تھی نہیں کی 
ۓے ۵۳۰ خوشگو ۓے لکھا ے کہ پہلے طرز صائب میں دیوان مرتتّ بکیا اور اس 
کے بعد میرزا رضی دانش کے طرز میں شاعری کی ۔ فارسی دیوان تقریباً دس ہزار 
اشعار پر مشتمل تھا ۔ اس کی طرح کا معنی تلاش اور خوش بیان شاعر موجودہ 
وقت میں کمیاب ہے ۔٥٥٥۵‏ آرزو ۓ لکھا ہے کہ ”غن_ شعر و انشا میں اس کی 
بہت سی کتابیں ہیں ۵۵4 لیکن کتابوں کی تفصیل نہیں دی ۔ لچھمی نرائن شفیق 
ۓ لکھا ےکہ ”اس کی قارسی شاعری کہ بہت مٹھاس رکھتی ے ء عوام و خواص 
کی زبان پر جاری ے ۔/٦٦۵‏ غلص کی شہرت کے دو اسباب تھے ۔ ایک ان کی 
خائدانی وجاہت اور دربار ے وابسنگی اور دوسرے فارسی دانی ؛ شاعری و 
انشا پردازی ۔ ان کی تصانیفِ ثثر سے جہاں اس دور کے حالات و واقعات پر 
روشنی پڑق ے وہاں تارب کے وہ کوشے بھی سامنے آئۓ ہیں جو عام طور پر 
گشسپ تارج میں نہیں ملتے - خلص کی تصائیف یہ ہیں : 


تھا 


() کارنام' عشق-۵ (م۔ مہم ۔ سے ؛ع) ء اس میں شاہزادہ گوہر 
اور ملک مملوکات کے عشق کی داستان بیان کی گئی ے ۔ 

() رتعات (وم۱ھ/ےم ۔ بے ۱ع) ۔ اس مجموعے میں وس غطوط شامل 
ہیں جن میں سے مہ آرزو کے نام ء تین وزیر اعظم قمر الدین اعتاد 
الدولہ ے نام ء دو شرف الدین علی پیام کے نام اور ایک ای 
فقیر الہ آفریں لاہوری ء د یار ء قزلباش خاں أمید وغیرہ کے تام ہیں ۔ 

(م) گلدستہٴ اسرار۵۸ ء اس ہیں وہ خطوط شامل ہیں جو نادر شاہ ۓ 
صوے دار کابل کو بھیجے اور صوے دار کابل ۓ تعمیل حکم کے 
لیے غلص کو بھیج دے ۔ 

(م) ہنگامہٴ عشق (٠ن,ھ/.‏ م ۔ ۹م؛ع) ء اس ہیں ملک بد جائمی 
کی پدماوت کے اس قصہ کو ء جو کنور سندر سین اور رانی چندر پربھا 
کی داستان عشق پر مشتمل ے ؛ خلص ے اہی مثنوی کا موضوع 
پنایا ے ۔ 

(مھ) صرآة الاصطلاح (۱۱۵۸٥۱۰۰۵/۵ع) ٤‏ اس میں خلص ۓ ان تازہ فارمی 
اصطلاحات و عاورات کی تشریج کی ے جو قد فارسی لغات میں نہیں 
ملتے ۔ اس میں دلچسپ واتعات اور حکایات و اقوال بھی دوران تشرج 
درج کر دےگۓ ہیں اورکہی ںکہیں فارسی الفاظ و اصطلاحات کے اُردو 
مترادفات بھی دے گئے ہیں ۔ اس میں معاشرتی و تاریخی واقعات ء 
سوانحی اشارے ء ادبی لکتے ؛ رسوم و رواج اور مفید معلومات بھی 
جابجا ملتی ہیں ۔ ”یه کتاب ئە ہوق تو خلص کے بعض معاصر شعرا 
کے متعلق ایک حرف بھی لکھنا دشوار تھا ۔ ۵۹۶ 

(ہ) چمنستان (۹ہ/ ہم ؛ع) ء اس میں زیادہ تر وہ حکایات و اقوال 
درج ہیں جو ”'سآة الاصطلاح ٤“‏ اور ”ونائع ہدائم؟ میں آ چکیق ہیں ۔ 

(ءے) وتائع بدائم ٤۶‏ اس میں ایسے اہم تاربخی و معاشرق حالات درچ ہیں 
جو اور کیہیں نہیں ملتے ۔ اس میں جو کچھ لکھا گیا ے ‏ مخلص ان 
کا عینی شاہد ے ۔ اس میں وہ عصہ خاص طور پر قابل ذکر ے 
جس میں نادر شاہ کے حملے اور قیام_ دہلی کا ذکر ے ۔ اس ہے برہبان 
الملک سعادت خاں کی وہ سازش بھی سامنے آتی ے جو اس ۓ 
نظام الملک اور بادشاہ کے خلاف نادرشاہ سے مل کر کی تھی ۔ 

(۸) دیوان فارسی مع رباعیاتِ ء اس کی تاریخ کتابت ے۸۱۱۵/م ۰ء ١ع‏ ے 


(٦ 


اور اس کا ایک نسخہ انڈیا آفیں لائبریری میں موجود ے ۔ 

(۹) سفر امم ء صفر ۱۱۵۸ ھ/ے فروری ہے ؛ع کو بد شاہ ۓے نواب 
سید علىی مد خاں بہادر کے" خلاف اعلان_ جنگ کنزکے بن گڑھ پر 
حملہ کیا ۔ یه چد شاہ کی آخری لشکرکشی تھی جس ہیں وه خود 
شریک 'تھا ۔ خغاص ے اس سفر و جنگ کا روزناءچہ لکھا ے ۔ اس 
سے حالات سفر کے ساتھ ساتھ اما کی باہمی آویزشوں ء ریشہ دوانیوں 
کی ڈاستان اوز سیامی اور می صوازث خال ا وی سام آق آ2 

(,() پری خاله ء ( مہم ۔ ہے ۱ع) خلص کو خطاطی و مصوری کا 

بھی شوق تھا ۔ ”پری خانہ؟' خطاطی و مصوری کا مرقع ہے جس 

کا دیباچں مخلص نۓ لکھا ے ۔ یہ وہی مرقع ے جس کے بارے میں 

خوشگو نے لکھا ے کہ ”اس خوبی کا کوئی دیباچہ نظر سے نہیں 

گزرا ۔٦٦٦‏ اور خلص کے وہ تین شعر بھی دے ہیں جو ”برسر 
تصویرے؟“ اس ۓ لکھے ہیں ۔ 

خلص کی شخصیت اور اس کے فن کو ایک ساتھ دیکھا جاۓ تو وہ ایک 

ایسا وضع دارء شریف النفس اور مہذب و روایتی انسان نظر آتا ے جو تہذیب و 

معاشرت کے مقررہ راستوں پر سلیقے سے چلنے کی صلاحیت رکھتا ے ۔ اس کی 

ثثری تعبائیف کی اہمیت یہ ے کہ ان سے اس دور کے ثاریخی ء سیاسی و معاشرق 

حالات و کوائف سامنے آۓ ہیں ۔ اُردو ادب کی تارج میں اس کی اہمیت یہ ے 

کە فارسی کا انشا پرداز و “پر گو شاعر اور صاحب اقتدار ہوۓ کے باوجود اس ۓ 

ریختہ میں شاعری کرکے اس دور کے ریخته گویوں ہیں اعتاد پیدا کیا ۔ مولانا 

!متیاز علی عرشی ۓ کلیات نظم فارسی سے خلص کا وہ اُردو کلام مرتب کیا ے 

جو ”اشعار ریختہ کہ کبھی کبھی تفریج. طبع کے طور پر کہنے میں آۓ ہیں؛٦٦٦‏ 

کے مت لص تے کلیات فارسی کے آخر میں چیع کر ادا تھا ۔ اغخاص نے اپنے 

فارسی و اُردو اشعار کا ایک انتخاب بھی کیا تھا جو خدا بخش لائبرڈری پٹنہ میں 

عفوظ ے ۔ اس انتخاب ہیں اُردو کے منتخب اغعار کی تعداد وم ے ۔ :ء اشعار 

تو وہ ہیں جو رام پور کے نسسخے میں ملتے ہیں اور ایک شعر ایسا ے جو صرف 

اس !انتخاب؟“ میں ے ۔ مخاص کے کل اشعار کی تعداد ہم ے ۔ تخلص کے رنگ 
سخن کو دیکھے کے لیے یہ غزل پڑھے : 

کریں گے فصل گل سے دھوم ء آشنا ے باغباں اپنا 
قدعی صاحب اپنا ء مشفق اپنا ء مہربا اپنا 


1٦ - 


خدا ے ٹک تو ڈر شیریں ء خبر لے اس بیچارے کی 
کیا فرہساد نے تیشے سے سر لوہو لہا اپنا 
ہوا کی کچھ طرح سے اورگل نۓ رنگ بدلا ے 
ھا اں عرنت ہے عدئس اب اذیا . آپتا 
بھرا ے دردمندی کا دھواں اس کے دماغ اندر 
دکھایا چاہے لالہ کوں داغ_ خوں چکں اپنا 
غزالاے بیچھ چرچا ے ترے مژگان و ابرو کا 
ہے بھی ٹک دکھایو اے میا ترکش کاں اہتا 
اور پھر یں چند شعر دیکھے : 
چشم دتبالی دار پیارے کی من ہرن بس ہرن منارے کیک 
زلف پٹھے منے چھپانا کیا ہم سے بھی پیچ اے تمارے ک 
جنوں پسدا کر اے دل؛ عقل اگر ہے 
ہجار ۴ی“ ذ9ات :3 گستچے خہر ے ؟ 
خلق کوں تشنگی دیسدار تجھ کل کی جال ںی سے 
عرق عے لیے تری چساو ذقرں گویا گلالی ے 
مل کے اون مژکاں ۓ ابر سوں کیا دل کو تلف 
ممجد جامع میں گویا ہو رہی ے جنگر صف 
دھوم آوۓ کی کس کی کلشت نے بڑی ے 
ہاتھ ارگجے کا پیالے ٹرگس لیے کھڑی ے 
مشک کا دل ختن میں ڈولا ے ‏ پیچ زلفاں کا کس ۓ کھولا ے 
ے ہوا میں پٹنگ اس کل کا یا پری کا اژڑت کھٹولا ے 
صبا یوں عرض کر ان لاڈلی زلفوں ی خدمت میں 
بھلا ے یا برا ے ء دل دوانا پھر تمھارا ے 
چھپا مت آوق ے توں صبا اس کل کے کوچے میں 
لان رراٹی کت کن ساف ضرق اص اڑا ۓے 
خلص کے اُردو کلام میں کوئی خاص بات نہیں ے ۔ اس کے زبان و بیان 
ایہام گویوں سے ملتے جلتے ہیں جن پر ولی کی شاعری اور ژبان و بیان کا گرا 
اثر تھا لیکن تفئن, طبع کے باوجود سنجیدگ کا احساس ہوتا ے ۔ ریختہ میں بھی 
مخلص وہی علامات و اشارات مثل فصل گل ء باغباں ء چمن ء عندلیب ء ےہ 
تو کیج فرهاد تیشب ؛ لہوء مژکاں ء ابرو ء ٹرکش ء کان ؛ چشم ء جنوں ؛ 


٦۸م‎ 


دال ء عقل ء بہار غط ؛ لب ء زلف :؛ قفس ؛ مشکت ؛ حناء صباء کوچہ ء داغ ء 
۔دوانہ استمال کرتا ے جو اس کی فارسی تشاعری میں ملتی ہیں ۔ اس کے موضوعات 
بھی وہی ہیں ۔ خلص اور اس کا فن اسی دور کے پروردہ ہیں ۔ وہ اسی تہذیب کا 
حصہ ے اور بالکل اسی جیسا رہنا چاہتا ے ۔ یہی خلص کی ةوت ے اور تخلیقی 
سطح پر یہی اس کی کمزوری بھی ۔ لیکن ٹیک چند بہار ی رتختہ میں ہمیں جذڈے 
کی کسک اور احساس کی گرمی سی عحسوس ہوق ے ۔ 

لالہ ٹیک چند بہار دہلوی ۹۹ف -۸ ۱ہء۱۰۸-ء٦۹۰ء۱ع)‏ 
بھی بنیادی طور پر فارسی زبان کے عالم و شاعر اور آرزو کے شاگرد تھے ۔ ان 
کی مشہور زمانہ لغفت ”بہار عجم““ فارسی زبان ک اہم و مستند لغفت ے ۔ فارسی 
زبان اور اس کے استعال, الفاظ پر بہار کی گہری نظر تھی ۔٦٦‏ ُنھوں ۓ بطور 
میاحت ایران کا سفر بھی کیا تھا ۔٦٦‏ منشی دیبی پرشاد بشاش ۓ لکھا ے کم 





فک ۔ بہار کے سنین ولادت و وفات نہیں ملتے لیکن وہ اشارات جو خود بہار ۓ 
”بہار عجم؟“' میں دے ہیں ان سے ان دونوں سنین کا تعین ہو سکتا ہے ۔ 
بہار عجم ٣,‏ سال کی مسلسل عنت کے بعد ۱۵٣‏ م/.م ۔ ۹ء اع میں 
مکمل ہوئی ۔ ”'یادگار فقیں حقیر بہار“ اس کا مادۂ تارج ے ۔ جیسا کہ خود 
”بہار عجم“ کے دیباچے (ص م ء جلد اول ؛ مطبع سراجی ید معادت علىی غان 
۸۷۲ ؛ع) میں لکھا ے کہ ”خاکسار ے اعتبار بہار کە اس نیازمند کو 
آغاز شعور ہے اس وقت تک کہ عمر طبعی ٭ن سال ہو چک ہے ۔“ گویا 
٢٣٤ھ‏ میں بہار کی عمر ٭ن سال تھی ۔ اس طرح سال پیدائش ۹و, ھ بنتا 
ہے ۔ ٣۱۱۵ھ‏ کے بعد بھی بہار مسلسل ”بہار عجم“ میں ترسم و تسیخ 
کرے رہے اور جیسا کہ ”بہار عجم“ کے خاتمے سے معلوم ہوتا ے ء اُنھوں 
ۓ اے سات بار صاف کیا اور آٹھوپں بار پھر صاف کرنا چاہتے تھےکہ قوع 
ۓ ضعف پیری کی وجہ سے جواب دے دیا ۔ آغری وقت میں ان کے شاکرد 
اندرسں نۓ یہ آخری اور ساتواں مسودہ کچھ اور کتابوں کے ساتھ 
ٹیک چند بہار سے حاضل کر لیا (ہہار عجم ء جلد دوم؛ ص ۰۳م۸) اور /٥۱۱۸‏ 
۹م وے؛ع میں اس کی نقل تیار ی ۔ اگر نقل کرۓ میں اسے دو سال کا 
عرصب بھی لگا جو دونوں جادوں کی ضخامت کو دیکھتے ہوۓ کچھ زیادہ 
نہیں سے تو بہار کا سال وفات ۱۱۸۰ہ/ے۔ ۔ ہہےمع متعین کیا جا سکتا 
ے ۔ ج۔ج) 


101۹ 


پہار عجم ٤‏ جواہر الحروف ء ابطال ضرورت ؛ نوادر المصادر ء بہار بوستان ان کی 
تصائیف ہیں ۔٦٦‏ ڈاکثر عبداللہ ۓ ان کی ایک اور تصنیف ”جواہر الترکیب؟“ کا 
نام لیا سے ۔٦٦‏ وہ فارسی کے اچھے شاعر تھے لیکن لقث ٹوس کک حیثیت ے ان 
کی شہرت ایسی پھیلی کہ ان کی شاعرائہ حیثیت دب کر رہ گئی ۔ ان کا فارسی 
کلام سواۓ چند تذکروں کے کہیں نہیں ملتا اور ردو کلام بھی صرف وہی ے 
جو تذکروں میں حفوظ رہ گیا ے ۔ بہار کے اُردو کلام کو دیکھ کر ایک لہجے 
کا احساس ہوتا ے ۔ انھیں زبان و بیان پر خلص کے مقابلے میں کہیں زیادہ 
قدرت حاصل ے ۔ یہ چند شعر دیکھیے : 

کرے وہ سلطنت ء یہ عشق میں شیریں کے سر دیوے 

تکف بر طرف خسرو کو کیا فرمناد ے نسبت 

کہتے ہیں عضدلیب گمرفتسار مجھ کسو دیکھ 

لیت تجہتر ضا ا یت ےی + اس نار بمچ 

دل ہہارا لے کے کیوں اشکار کرۓے ہو سمجر‌ں 

کس سے یں سیکھے ہو تم ل ےکر مکر جایۓ کی طرح 

وہی یک ریساں ے جس کو ہم مم تار کہتے ہیس 

کہیں تسبیح کا رشتہ ء کہیں زنڈار کہتے یی 

اگر جلدوہ نہیں ہے کفبر کا اسلام میں ظاہر 

سلمانی کے خط کو دیکھ کیوں زٹار کہتے ہیں 

نہسیے اس شوخ سا رنگیں ادا گل 

اش وت کن ہوا صن کیٹا ہوا گل 

گیتا نے 'عقق' کی :رخ ہتا: تیرہتر ہتار 

اکنا خرتے لئے 1اپرغتان دج کھیتےاکیٹا! پنو 

نساز ے جساو لطف ے+بوقع 

در وط :۰ی راد و تا سیت ہے 

کوئی کس ساتھ فصل_ گل میں دل کو ہرچاوے 

نہ ساق ے ء ئە ساغر ے ء نہ مطرب ے ء ند ہعدم ےے* 

ہمیں واعظ ڈراتا کیورۓ ہے دوزخ کے عذابوں ے 

معاصی گو ہارے پیش ہورے کچھ مغفرت کم 1س 

ہیں ایسا سراباق کیا ؛ تجھ کوزی ستاجاتی 


پڑت 


بہار کے کلام میں فارسی روایت, غزل کے واضح اثرات نظر آے ہیں لیکن 

ساتھ ساتھ اُردو پن بھی نمایاں ے اور یہی اُردو بن ان کے ہاں ایک لہجے کو 
جنم دے رہا ے ۔ یہ وہ دور ہے کم ہر طرف ایہام گوئی کا چرچا ہے ۔ بہار کے 
ہاں بھی یہ رنگر شاعری ملتا ‏ : 

اسی درگاہ سے حاجت روا ہوق سے عالم کک 

جہاں دیتے ہو ین مالگے فضولی سے طلب لالا 

منظور سیں لالے جو ہو اس بہار پیچ 

پھولا ے خوب دیکھ دلر داغ دار بیچ 

کنعاں ۓ ماہ مصر میں کب سطلنت کری 

کم ہی کوئی عزیز ہوا ء ہو وطن .کے بیچ 
ہار کے ہاں زبان و بیان صاف ہیں ۔ لفظوں کو موقع و محل کے مطابق برتنے کا 
سلیقہ بھی ے ۔ زبان کی ید صورت ان شعرا کے ہاں نظر آق ہے جن کی بنیادی 
زبان اُردو ے ء اسی لیے جب ہم بہار کے کلام کا مقابلہ قزلباش خاں أمید یا خلص 
سے کرے ہیں تو ہمیں بہار کے کلام میں قدرتِ اظہار اور رچاوٹ ک احساس ہوتا 
ے ۔ ان ک زبان آرزو کی زبان جیسی سے ۔ 

خان دوراں ء نواب ذوالقدر درکاہ قلی خانں درگاہ حر رھے٦‏ ہی 0ھ 

(رےر-۶٦٭٦٤٦۱ع)‏ ان شعرا میں ہیں جنھوں ۓ نہ صرف فارسی و اُردو 
دونوں زبانوں میں شاعری کی بلک ایک ایسی قابل ذکر تصنیف بھی یادگار 
چھوڑی جو مد شاہی دور کی تہذیی و معاشرق صورت, حال پر روشنی ڈالتی ے ۔ 
”مر قتع دہلی““ اس دور کی روح اور اس کے مزاج کی ترجافنی کرق سے ۔ اس کے 
مطالعے سے یہ بات سامنے آتی ‏ ےکہ اس وقت معاشرے اور فرد کے عحبوب مشغلے 
کیا تھے ۔ مزاروں پر لوگ جاے تھے تو وہاں کیا ہوتا تھا ۔ عیش پرستی ء بزم 
آرائی ء رنگین مزاجی ء نغعد سرائی ء میرزائیت ء ہے نوشی ء رقص و سرود ء امرد 
پرستی ء غحنث بازی میں بادشاء و اسرا سے لے کر عوام تک ملوٹ تھے ۔ مرقع 
دہلی سے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اس زماۓ میں کن کن بزرگوں کے مزاروں 
پر عرس ہوتا تھا اور وہاں کیا کل کھلتے تھے ۔ کون سے صوفیا معاشرے میں 
عزت کی نگاہ سے دیکھے جاے تھے ؛ کون سی طوائفیں اور ڈومنیاں تھیں جن کی 
'اداۓ دلفریب پر سارا معاشرہ لہلوٹ تھا ۔ بازاروں کا کیا حال تھا اور وہاں 
کس قسم کی اشیا فروخت ہو تھیں ۔ کون کون ہے ععرا داد سخن دے رے 
تھے ۔ اس کے مطالعے ہے یں بات بھی ساہۓ آتی کہ معاشرہ اپنا تواژ نکھ وکر 


۱ء۱ 


یک رغا ہوگیا تھا اور ے اخلاقے لوگ ؛ جو اعلیٰ صفات ہے عاری تھے ء بادشاہ 
اور اس‌اۓ کبار کی شکل میں اعلیٰ منصبول پر فائز تھے ۔ مرقع دہلی ایک عینی 
شاہد کا روزنامچہ ے جس میں وہ سب کچھ درج کر دیا گیا ہے جو اس نۓ اپنی 
آنکھ سے دیکھا ۔ درگاہ قلی خاں جوانی میں نظام الملک آصف جاہ کے ہمراہ 
وو ںہ/۹ء ۔ ہے ؛ع میں دکن سے دلی آۓ۔ نادر شاہ کے حملے کے وقت وہ 
دہلی میں موجود تھے ۔ نادر شاہ کے حملے اور قتل عام کے بعد جو کچھ ملک و 
قوم پر گزری اس کا اثر چد شاہ پر یہ پڑا کہ اس ۓ ساز و توا کو یکم قام 
موقوف کر دیا ۔ ”سوانح نادر شاہی سے بادشاہ دین پناہ کا مزاج سازو نوا سے 
منحرف ہوگیا اور ارباب نغمہ کو بالکلیہ موقوف کر دیا ۔/ ٠۸‏ ےقع دہلی سے یہ بھی 
معلوم ہوتا ے کہ اس دور میں ریختہ کا رواج عام ہو گیا تھا ۔ منقبت کہنے 
میں جاوید خان ١٦٦‏ سرئید گوئی میں مسکین ء حزین اور غمگین شہرت رکھتے 
تھے ۔٠ے‏ بد تعم ریختہ میں ایسی شاعری کرتا تھا جیسے فارسیاں فارسی میں 
کرۓ تھے ۔١ء‏ محفاوں میں فارسی اور ریختہ کے اشعار ساتھ ساتھ پڑے جاے تھے ۔ 
خود ےقع دہلی کا مصنف فارسی نثر میں اپنی بات کے اظہار کے لیے اُردو الفاظ 
و مرکبات کا سہارا لیتا ے ء مثلا ”در ہمیں عحفل چہل پہل ڈھاڑے وارد شدہ 
یود ے٢٤٤‏ ے 
اسد خاں اورنگ آبادی ۓ درکگاہ کے یں تین شعر اپنے تذکرے میں درج 

کے ہیں :٥ے‏ 

بغیر اس کے کہو کون شاہ مرداں سے 

خدا ۓ سیف ديیا اور رسول ۓ دختر 
مرلیے کے دو شعر یہ ہیں : 

پکھراج غم سے زرد ؛ زرد ے زہر نوش 

موتی کے دل میں چھید ے ء نیلم سیاہ بویش 

اس دکھ ہے آتش_ دل یاقوت ے خموش 

مرجا لہو و لعل بدخشاں لہو لہو 
پہلا شعر درکاہ کے اس قصیدے کا سے جو منقبت میں لکھا گیا تھا ہ۔ یه قصیدہ 
کسی ایسے سفر کے دوران لکھا گیا جو درکاہ کو ”بلاۓ نا گہانی“' کے طور پر 
پیش آیا تھا ۔ حالات خراب تھے ء تحط و قات ۓ ایسی صورت پیدا کر دی تھی 
کە جنس جواہرات کے مول بک رہی تھی اور درکاہ کو کسی ایسی چنگ ے 
واسطہ تھا جس میں نە فتح ہوق تھی لہ شکست ۔ گولہٴ توپ اور صداۓ بان 


۳ 


کے ہر وقت کے شور ہے کان پھٹے جاۓ تھے ۔ درگاہ اسی ٹردد میں تھے کم آنکھ 
لگ گئی ۔ خواب میں ایک ”پیر نورانی“ کو دیکھا جنھوں ۓ : 

کہا کال عنایت سے کیا ہے فکر تحجھے 

ے قیرے کام کا حامی امام جںں" و بشر 

شس سریبر کرات ؛ اسیر کل اسیر 

ولر حضرت سولیٰ وص پیغمبر 
ان کے بعد حضرت علىی کی مدح میں ہ ‏ اشعار لکھے ہیں ۔ اس قصیدے کا ابتدائی 
حصد اس لیے قابل_ ذکر ے کہ اس سے اس دور کے معاشرق و تمدنی حالات پر 
روشنی پڑق سے : 

اسر پنجےءٴ تمذیب صامت و ناطق 

شریق لجہٴ“ قریب ے گا سب شکر 

یقن کے اح اوال اف افاح بی کی 

نم غلہ بلک سبھی لقد او جنس ے کمتر 

گیھوں کی جنس ہے ایاب مثل آدم خوب 

ڈن رک فٹر سی یں توب گور 

مگر ذخیرہ کیا ہوۓ ماش خوروں ۓ 

ے دال ان کی رکاکت پںہ باکال ہثر 

ہوا ے قحط ہے دیکھو دو باجرا عالم 

نہیں سے ہمت اک جو کسی میں بل کمتر 

نظر بچا کے ٹکلتے نہ ہوویں قرب و جوار 

فقیر و سائل و تاج نوکر و چاکر 

جوار رحمت حق میں ہوۓ ہیں سب غربہا 

کہیں جوار جوار از رجوع جوع بقر 

غی فقیر سبھسی مبصلا بسرج برج 

دھیان ہوش نہیں ے کسی میں سب مضطر 

ٹکل گیا ے رئیسوں کا بھی پلیتھن اب 

تلاش دال آڑائے و فوڑتت گھر گھڑ 

خراب مال ہوا سے دواب ہیچا سب 

ژبون و خنتہ و مجروح ء نگ اور لاغر 


۳ 


ہوا ے6 تتّلی و السی کا تیل کھی کے عوض 
بجاۓ روغ بادام ہے کا تیل کرر 
ئہ دیکھی خواب میں دیکھی کسی ۓ ترکاری 
چنے کا ساگ کبھو اور کرر کبھو کاجرز 
ہڑااعے وط ئا رس دی ات تا 
بشر کو جوع بقر اور بت رکو جوع شتر 
غرضکہ سخت مصیبت میں ہیں وضیع و شریف 
یس ہیی انح قیزت- نطو 
ام روز کسر بستم سب غی ودیق 
ہے زیر بار دواب غریب ام و سحر 
ریس وقت ہے نکائم نفبر درہسم وقت 
بہساں طوطی'ٴ ے نطق طائر ے پر 
ہوئی ہے خلق پہ کیا شاق مرجعیت غیر 
ہزار حیف مسیحا صنّت ہںرےیژلے تاع خر 
اس قصیدے کے زبان و بیان اتنے صاف ہیں کہ یہ دورر سودا و میں کا مود" 
شاعری معلوم ہوتا ے ۔ فارسی ترا کیب کا جاؤ ء الفاظ کا دروبست ء لہجے کی 
گرسی اور خلوص پڑھنے والے کو متاثر کرۓ ہیں ۔ اس پر فارسی قصیدے کی 
روایت کا اثر ممایاں سے ۔ اُردو زبان کے دکنی روپ کے بجاۓ اس میں شال کی 
جدید زبان اور روزےە استعال ہوا ے ۔ ید قصیدہ منقبت میں لکھا گیا ہے لیکن 
اس میں شہر آشوب کا مزاج رنگ بھر رہا ے ۔ یہ قصیدہ اس دور کے فارسی کے 
ایک ریختہ گو کا قابل ذکر نمونہ ےے ۔ 
میر غلام علی آزاد بلگراہی وروورگک .رم +ھ (۵أ7۸٢۰١۸۹-۱ء۱ع)‏ 
جن کے شاگرد سارے برعظیم میں پھیلے ہوۓ تھے اور جن کے علم و فضل کک 
دھوم بجی ہوئی تھی ء بنیادی طور پر فارسی و عربی کے شاعر و عالم تھے ۔ 
ان کا اُردو کلام اتنا کم ملتا ے کہ ان کی شاعری کے بارے میں کوئی راۓ 
تہیں دی جا سکتی ۔ آزاد بلگراسی ۓ اپنے حالاتِ زندی نہ صرف 'سرو آزاد؛ اور 
دوسری تصائیف میں خود لکھے ہیں٥‏ بلکە کم و بیش ہر فارسی تذکرے میں ء 
جو ان کی زندی یا وفات کے بعد لکھا گیا ء ان کے حالات درج ہیں ۔ ان کے 
شاگرد ممنا اورنگ آبادی ۓ 'گّل عجائب“ میں لکھا ے کہ ”جو اشعار ان کے 
دیوان فصیح البیان ہے التخاب ہوۓٗ ء اس سیرگاہ کے اظرین کے سامنے پیش کے 


٣ص۱‏ 
جاے ہیں ٦٦ء‏ اور آزاد بلگرامی کے یہ دو شعر دے ہیں : 
باغ میں جانا ہے سیرا کام کا 
شوق ے بجھ کسو کسلای چام کا 
کہوں کیا اُس کی ے پروائیوں ہے دل پریشاں ے_ 
نہ آیا ایک دم مجھ. پاس جس کا نام جاناں ے 
تمنا اورنگ آبادی کے اس بیان ہے پتا چلتا ے کہ آزاد بلگراسی ۓ اپنا 
اُردو دیوان بھی ترتیب دیا تھا ۔ اس اس کی تصدیق کہ وہ اُردو میں بھی شاعری 
کكرے تھے ء تین اور ذرائع سے بھی ہوق ے ۔ خان آرزو ۓ اپنے تذکرے میں 
لکھا ے کہ آزاد بلگرامی ۓ ”'قصیدۂ عربی اور ایک ہندی غزل کے ساتھ جواب 
بھیجا ۔-]کےے حاکم لاہوری ۓ لکھا ے کہ ”'پہے بھی بڑے شوق کے ساتھ 
ہندی میں جواب لکھا تھا :“۸ء ایک اور جگب لکھا ے کہ ”ایک روز 
خان مغفور آرزو مرحوم کے مکان پر جاۓ کا اتفاق ہوا ۔ ان ایام میں ان کی 
ہندوی مع تین جزو لقل کی اور ایک قالیف میں ء جس کا نام انتخاب_ حاکم ے 
شامل کر لی ۹ء صفیں بلگرامی ۓ لکھا ے کہ ٭حضرتِ آزاد اگرچں عربی 
فارسی کے شاعرر مسلٹػم الثبوت تھے مگر حسبر رواج_ زمانہ پہلے کبھی کبھی بھاکا 
کن ٹوٹ کچ کن لے تھ ک ایت سد صح مسطتیق عف سد وز الیدی کی 
”تارج میلاد“ میں ایک قطعہ فارسی میں فرمایا ے ۔ اُس کے آخر میں ایک شعر 
عربی اور ایک شعر بھاکا میں بھی لگایا سے ۔ وہ یہ ے : 
بھلی تاریکھ ہندی موں بکھانیٰ رے آنند سوں یبد پتر گیانی 
اور کبھی کبھی حسبر رواجِ زمانہ اُردو میں بھی قرہایا ے ۔ چنانچں ایک شعر 
تذکرۂ ”سخن_ شعرا؟“ میں لکھا ے : 
کیا دھواں دھار اوس مسی سے اوس کے ے تحریرلب 
دل جلوں کا یم ے دود آہ دارں گیر لبی۸۰ 
ان شواہد کے بعد مقبول صمدانی کا یہ کہنا کہ ”'آزاد ہندی یا ہندوغتائی میں شعر 
نہیں کہتے ىھے ء وہ اس کو اپنے مرتبدٴ عا ی عۓ بست و دوں سجھتے تھے ۸۱۶ 
کسی طرح صحیح نہیں ہے ۔ 
آزاد بلگرامی ء جتھوں ۓ تقریباً پوری بارمویں صدیٰ ہجری اپنی آنکھ ے 
دیکھی تھی ء علم و فضل کے اعتبار ہے اس صدی کی ایک عظم شخصیت تھے ۔ 
مصحفی ۓ لکھا ے کہ ”ان کی عربی کر دوسرے فنون پر ترجیح حاصل سے ۔ 
ان کي عربی تصانیف عرب ہے یمن تک پہنچ چکی ہیں اور فصحا و بلفغا میں مقبول 


١ء۵‎ 


ہیں ۔؟٢۹۲‏ عربی میں أُتھوں ےۓ دو دیوان یادگار چھوڑے ۔ دیوانِ_ فارسی کے 
علاوہ ”السبعۃ السیارہٴ میں سات دیوان شامل ہیں جن میں وے رھ تااروورظھ 
(ہہ ۔ ۵ہے؟ ا ۸۰١ع)‏ کا کلام اشامؿ اج ۔ چٹ جۓ' ارڈو* زا :ان کے 
شاگرد تھے ۔ آج ان کی اہمیت ان کے تذکروں ماثر الکرام (ہہ ہ ؛ھ/ ٣۵۔۲‏ ۵ء۱ع) 
سرو آزاد (ووھ)ء خزانہٴ عامہ (ے۱ ]من ۔ ۵۴ء۱ع) کی وج سے ے 
جو مستند ماآخذ کا درجب رکھتے ہیں ۔ ایک اور کتاب نواب صمصام الدود 
عاہنواز“تعاق کی +'تائز الا ا١ے‏ ۔ اض کتاب' کے مضقن تھا ہیواز عاں ہیں 
لیکن ۱ے ۸/۱۱ ۔ ےدے رع میں وہ ایک جنگ میں کام آۓ اور ان کا گھر بار 
رؤ ا نک کیا وت و 7ای الاب ٠٤٥‏ کا تذل یں ا محٹعی پل گیا ۔ 
آزاد بلگرامی ۓ ان بکھرے ہوۓ اوراق کو یکجا کیا اور جو حصے ضائع ہو گئے 
تھے انھیں دوبارہ لکھکر از سر نو ےم تب کیا آج یں کتاب بھی ایک بنیادی ماخذ 
کا درجە رکھتی ے ۔ 

اٹھارویں صدی عیسوی میں اُردو فارسی کی جگہ ضرور لے رہی تھی لیکن 
اثر کے اعتبار ہے فارسی زبان و ادب کی اہمیت باق تھی اور نے اُردو شعرا و ادا 
اسی ادب ے فیض حاصل کر رے تھے ۔ دنیا کے ہر ادب میں جب ایک زبان 
کى جگہ دوسری زبان لیتی ے تو ہعیش یہی عمل ہوتا ے ۔ الگلستان میں جب 
انگریزی نۓ فرائسیسی کی جگم لی تو چوسر اپنے اسالیب ء اظہار کے ساتچوں ء 
اصناف سخن و موضوعات کے لے فرانسیسی ادب کو "موئه بنا کر انگریزی زبان میں 
اپی تخلیقات کو ایک صورت دیتا سے ۔ یہی کام آگے چل کر اسپنسر کرتا ہے ۔ 
ایران میں فارسی ۓ عربی کی جگہ ‏ ی تو فارسیوں ۓے اسالیب ء اصناف ؛ موضوعات ء 
حور و اوزان کو عربی سے لے کر اپنے ادب اور طرز احساس کا حصہ بنا لیا - اٹلی 
می جت اظالوی بیان کے لی ی جک بی اور دا ے ''پریج عفاوفدی/ 
اطالوی زبان میں لکھی تو کہا کہ اس نے لاطیی >. بجاۓ اطالوی زبان اس لیے 
استعال کی ے کہ ”ان لوگوں کے علم ہیں اغبافہ کرے جو اندھوں کی طرح ید 
سمجھتے ہوۓ کلیوں میں پھرے ہیں کہ جو چیزیں واقعی ان کے سامنے ہیں ء وہ 
ان کے پیچھے ہیں ۔۶٣۸‏ لیکن اس کے باوجود موضوعات ء اسالیب اور اظہار کے 
بنیادی ساٹھے لاطینی زبان ہی سے حاصل کے ۔ یہی صورت رومیوں کے ساٹھ اُس 
وقت پیش آئی تھی جب انھوں نے یونانی کے بجاۓ لاطینی کو ذریع“ٴ اظہار بنایا ۔ 
اتھوں ۓ بھی اپتے ادب کے چراغ کو یونانی ادب ء اصناف ء موتبوعات اور 
اصولوں کے چراغ سے روشن کیا ۔ ہوریس ے کہا :'میرے دوستو ! میں بی 


لہچت 


کہوں گا کە آپ دن رات یونانی شاہکارون اور مونوں کا مطالعہ کریی ۔؛"۸ بہی 
صورت اٹھارویں صدی میں اُردو زبان و ادب کے ساتھ پیش آئی ۔ یھی صورت اس 
ہے لے دکی آردو ادب کو پیش آئی تھی - اسی لیے اس دور میں وہ تمام فارسی 
شعرا جو اُردو میں صرف تفان, طبع کے لے لکھ رے تھے ء خاص اہمیت کے حامل 
ہیں ۔ انھوں ۓ اس دور کے اُردو شعرا اور ان کے فکر و احساس کو براہ راست 
متاثر کیا ۔ فارسی شعرا اُردو شاعروں کے لیے ایک :موۓ کا درجہ رکھۓ تھے 
اسی لیے اُردو شاعری پر ان کا گہرا اثر پڑا ہے ۔ یہام کوئی کے پیچھے عبدالغنی 
قبول کشمیری کی شاعری تھی ۔ "مثیلی۔ہ شاعری کے پیچھے بیدل اور دوسرے 
فارسی شعرائۓ ءتاخرین کی شاعری تھی ۔ تازہ کوئی کے پیچھے خان آرزو اور س‌زا 
مظہر کی فارسی شاعری تھی ۔ اگر یہ فارسی کو شعرا اُردو شعرا کے درمیان 
شاعری نہ کر رہے ہوۓ تو اتی جلد میر ء سودا اور درد جیسے شاعر پیدا نہیں 
ہو سکتے تھے ۔ یھی وہ صورت حال تھی جس میں شاہ کلشن نۓ ولی دکنی کو ید 
مشورہ دیا تھا کہ ”یں سب مضامینِ فارسی کہ اب تک کام میں نہیں آئےۓ ہیں 
اتھیں اپنے ریختم میں کام میں لاؤ “۸۵ اور ای پس منظر میں اس کے معتی بھی 
سمجھ میں آ سکتے ہیں ۔ یه مشورہ تہذیب کے اسی موڑ پر دیا جا مکتا تھا اور 
اسی موڑ پر قبول بھی کیا جا سکتا تھا ۔ سترھویں صدی میں یب مشورہ یقیناً 
ے معنی و ے اثر ہوتا ۔ فارسی شعرا کی بھی اہمیت ے کہ اٹھوں ۓ اُردو 
شعرا کو راستہ دکھایا ء انھیں ُردو زبان میں شعر کہنے کے گئُر سکھاۓ ء ان 
کی تربیت کی اور ان کے تخلیقی مسائل کو حل کرکے اُردو شاعری کو فارسی 
شاعری کا نعم الیدل بنا دیا ۔ اس ہے. معاشرے کی وہ “چھہی ہوئی خواہش بھی 
پوری ہوگئی کم وہ فارسی کو سینے ہے لگاۓ رکھٹا چاہٹا تھا لیکن ساتھ ساتھ 
اظہار میں دشواری بھی عسوس کر رہا تھا اور اس عنوان ایرائیوں کے طعنے 
سننے کو بھی تار نہ تھا ۔ اس دور کی اُردو شاعری ۓ اس معاشرے کی یه 
خواہش بھی پوری کردی ۔ یں وہ صورتر حال تھی جس میں ولی دکنی کا اثر 
آگ کی طرح پھیل گیا ۔ 
حواشی 
و۔ ”'لزل غیب؛“؛ ے تارج ولادت برآمد ہوق سے ۔ سقیند* خوشکو : بندرابن 
داس خوشگو ء ص مم ء پٹنہ بہار وی مع ء ”بگو ء آن جان معنی آرزو 
رفقت؟؟ سے تارج وفات ‏ نکلتی ے ۔ سرو آزاد : غلام علی آزاد بلگرامی ء 


٭و-۔ 


الپ 


۴۔ 


ا لیا 


-٦ 


“١2 


۸ 


ھے 
ص رسب ء مطبع رفاہ عام لاہور ۱۹۱۳ع ۔ 
زیت الشعرا : عد تی میر ہ مرتبم حہیب الرحمن خان روآ ام 
نظامی پریس بدایوں ۱۹۰۲ع ۔ 


ٹکات الشعرا : ص م ۔ 
ایضاً : ص م ۔ 
مجموعہ* نغز : حکم ابوالقامم میر قدرت اللہ قاسم ء مرتبە محمود شیرانی ٤‏ 


ص مم ء ترق اُردو بورڈ دہلی ۴ے۱۹ع ۔ 

جمع النفائس (قلمی) : سراج الدہن علی خاں آرزو ء ص ہے ؛ غزوند تی 
عجائب خانہ ء کراچی ۔ 

ثکات الشعرا : ص ہر ۔ 

خزن ثکات : قائم چالد پوری ء مرتید اقتدا حسن ء ص پر مہا مں ء 
مو ء بجلس ترق ادب لاہور ٦ع‏ ۔ 

مردم دیدہ : حاکم لاہوری ء ص , ہہ ء مر‌تبە ڈاکٹر سید عبدالقہ ء اوریٹنٹل 
کالچ میگزین لاہور۔ 

اُردو دائرۂ معارف اسلامیں (جلد اول) ص وو ء لاہور ۹۹۰ اع ۔ 

داد سخن : سراج الدین علی خان آرزو ء مرتبد سید چد اکرم ء پیش گفتار 
ص پر ء انتشارات سکز تحقیقات فارسی ایران و پاکستان ہے رع ۔ 

ذکر مر : پچ تئی میرء ص ہے انجمن آُردو پریس اورنگ آباد دکن 
۸ءء ۔ 

سفینہ* خوشگو : بندرابن داس خوشکو ء ص , ہے ء ادارۂ تمقیقات عربن و 
فارسی پٹنہ بہار ۱۹۵۹ع ۔ 

سرو آزاد : غلام علی آزاد بلگرامی ؛ ص ےہ ء ء مطیع دخانی رفاہ عام لاہور 
ور ری اھ اپ 

جمع النفائس (قلمی) ورق ہم ء ۓ زونہ قومی عجائب خائه کراچی ۔ 
تذکرہ مجمع النفائس (قلمی) ء آرزو ء ورق مس ب ء قومی عجائب خانه 
'کراچی اور ۶داد سخن,آرزو ء مرتم د ٹر سید چد اکرم رکا ا کو 
وو ء التشارات سکز تحقیقات فارسی ایران و پاکستان ہے ۱ع ۔ 
چراغ ہدایت : آرزو ‏ ص ‏ ء مطبوعہ علىی بھائی شرف علىی اڈ کہٰی 
پرائیویٹ لمیٹڈ یمبئی .۳۹,ھ۔ 

لفظ ہیساکھی کے ذیل میں اس سنہ کی طرف اشارہ کیا ے ۔ دیکھے نوادر 


۸ےا 
الالفاظ : مرتبں ڈاکٹر سید عبدالقہ ؛ ص ہو ء انجمن ترق ُردو پا گستان 
کراچی ۹۵۱ ۱ع ۔ 

۹۔ اُردو دائرہ مغارف اسلامم (جلد اول) ص جب ؛ لاہور مہو ١ع‏ ۔ اہٹبر“ 

ڈاکثٹر سید عبدالہ ۓ پنجاب یونیورسٹی لائبریری کے خطوطے ہے مر تب 
کرکے اوریئنٹل کال میگزین میں قسط وار شائع کر دی ے ۔ 

ہ٠۔‏ اُردو دائرہ معارف اسلامید لد اول)ء ص یہ ۔ 

۱۔ جمع النفائس کی وہ عبارت یہ ے '”'رسالہ تنبید العارفین مشتمل بر اعتراضات 
پر اشعار شیخ علی حزیں قرب سہ ہزار بیت“ (قلی) (ورق مم ب) 
خزوئہ قومی عجائب خاله کراچی ۔ 

۲۔ نوادر الالفاظ : آرزو ء مرتبە ڈاکٹر سید عبدالہ (الف) ص مم ء (ب) 
ص ہم؛؛ (ج) ص ہم ء (د) ص )جم ؛ انجمن ترق اُردو پاکستان 
کراچی ۹۵۱ ۱ع ۔ 

٭۔ غرائب اللغات (قلمی) : انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

م۔ قوادر الالفاظ ‏ صی سم ۔ 

۵۔ ثنوی کدم راؤ پدم راؤ : فخر دین نظامی ء مرتبە ڈاکٹر جمیل جالبٔی ء شعر 
بر ںہ ء ص دی ء انمن ترق اُردو پاکستان کراچی ے۹ ۱ع ۔ 

ہ۔ توادر الالفاظ : ص ٭, ‏ ۔ 

ےں۔ میاحث : ڈاگٹر سید عبداللہ ؛ ض و ء؛ جلس ترق ادب لاہور ۵ ۱۹ع ۔ 


ہ۔ نوادر الالفاظ ؛ ص مم ۔ ۹۔- ایضاً : ص وجم ۔ 
ہے ایضا ص ۵و مم۔ إ۔ داد سخن : ص ے ۔ 
ہے نوادر الالفاظء ص ہے ص و اپ ایض : ص پرم۔ 
مم ایضاً : ص .۵م ۔ ۵۔۔ ایض : ص ہم ۔ 


-٦‏ ایشیا جس ےمج 

ےم۔ مقدمہ نوادر الالفاظ : مرتبد ڈاکٹر سید عبداہ ء؛ ص وم ۔ 

ہ۸۔ گلشن ہند : مرزا علی لطف ء ص ١ہ‏ و ۲ء ء دارالاشاعت لاہور و. ۱۹ع ۔ 

و ج۔ مجموعہٴ نغز قدرت اللہ قاسم ء ص ہم ء پنجاب یونیورسٹی لاہور ۱۹ع ۔ 

وت چرس : دلو کلاں کم گاوان کشند ۔ توادر الالفاظ ٢۔‏ 

وم۔ سقینبٴ خوشگو : بندرابن داس خوشگوء ص روم ء مرتبە عطا اکوی ؛ 
ادارہ تحقیقات عری و فارسی پٹنہ بہار ۱۹۵۹ع ۔ 

٢)۔‏ ایضاً : ص رہم ۔ ہمہ مردم دیفہ : ص ےن ۔ 


۹ء 


جم۔ ایضاً : ص ےہ ٣‏ ہہ ۔ 

ژم۔ دستور الفصاحت : سید احمد علىی یکتا ء مر تبە امتیاز علی خان عرشی ء 
ص م, ء ہندوستان پریس رامپور ۳م۱۹ع ۔ 

ہم۔ تذکرہ ریختہ کویاں : سید فتح علی حسینی گردیزی ء ص ے ء انجمن ترق 
اُردو اورنگ آباد ۳ع ۔ 

ےم۔ بجموعہٴ نغز ع قدرت اللہ قاسم ء صن ے ء مر تب حافظ حمود شیرانی ء پنجاب 
یونیوزسی لاہور ۹۳۳ ۱ع ۔ 

ہرم۔ سراة الاصطلاح لکھتے وقت خلص ٣/۱۱۵۹‏ ہے ؛ع میں انی عمر وم سال 
بتاۓ ہیں جس سے ان کا سال پیدائش ۱۱۱ ھ/۹۹٦؛ع‏ معین ہوتا ے ۔ 
دیباچہ سفر ثامہ“ خلص :ٍ ڈاکٹر سید اظہر علی ء ص ے ء ہندوستان پریس 
رامپور ۱۹ع ۔ 
نشتر عشق (قلمی) : حسین قلی خاںء جلد دوم ء ورق ہم ب ؛ خزوئہ پنجاب 
یونیورسٹی لائبریری لاہور میں سال وفات م۹ھ درج ے اور الفاظ یہ ہیں : 
”وفات بخلص بعاریّہ نفث الدم در سنہ یک ہزار و یک صد و شصت و چہار 


واع شد ۔> ۱ 

م۔ سفرنامہ* خلص : ص ے (دییاچم) ۔ 

ايضا ٤ص‏ 3> ۔ ری۔ ایضاً : صمء۔ 

ىد ء سے ۔ مجع النفائس : آرزو (قلمی) ورق و مم ب ء قومی عجائب خانه 
کراچی پاکستان ۔ 


سمن۔ عفیندٴ خوشگو : ص سم ۔ ‏ ەد۔ مجمع النفائس : ورق وم ب ۔ 

ہے چنستات شر زی لھا فزائی حا ۶اض از ا ام وو ارک 
اورنگ آباد ۸ء ۔ 

ےن۔ ادبیات فارسی میں ہندوؤں کا حصد : ڈاکٹر عید عبدال ؛ ص ےم ء مجلس 
ترق ادب لاہورے+و ۱ع ۔ 

۵۸۔ سفرنامہٴ تخلص : دیباچە ص .مم ۔ 

۹- سفرنامہٴ مخلص : (دیباچم) ص مم ۔ 

.ہ۔ اقتباس وقائع ,بدائع ؛ مرتبہ مولوی مد شفیع ء مطبوعہ اوریئنٹل کالج میگزین 
لاہور ء شارہ نومبر وم۹ ٌع تا نومبر ۹۵۰ ۱ع ۔ 

وہہ سفینہٴ خوشگو : ص سم ۔ 

ہہ۔ اقند رام خلص کے اُردو شعر : امتیاز علی خادے عرشی,؛ ض .۵۰ -:٭ھ ؛ 


معاصر حصہ اول ء پٹنہ ء بہار ۔ 

سہ۔ مجموعہ* نغز : ص م٣‏ 18۔ 

ہمہ۔ گلشن بند : ص ہہ ۔ 

۵ہ۔ تذکرۂ آثار الشعراۓ ہنود : منشی دیبی پرشاد بشاش ء؛ حصہ دوم ٣ص‏ م٤‏ 
مطبع رضوی دہلی ۱۸۸۵ع ۔ 

+ہ۔ ادبیات فارسی میں ہندوؤں کا حصہ : ڈاکٹر سید عبداللہ ؛ ص بہظ ء جلسں 
ترق ادب لاہورے+و رع ۔ 

ےد مرقع دہلی : درگاہ قلی خاں (مقدمہ) ص ١ر‏ وا ۳ن۔ مطبع وستد تدارد- 


مہہ ایضاً اصیہہ۔ وہ۔ ایغاً ول کیا وہ ہے 
ہے ایشا (قدم)ء ص رم ۔ 
رے۔ ایضا یس وم ۔ ہے۔ ایضا : ص .ہہ 


ہے۔ گل عجائب : اسد خاں ممنا اورنگ آبادی ء ص ہی ء انجمن ترق اُردو 
اورنگ آباد م۹ رع ۔ 

ہے۔ آزاد بلگرامی : عبدالرزاق قریشی ء ص یب ء معارف و جلد ۹م اعظمگڑھء 
جنوری ۹ع ۔ ”'آہ غلام علی آزاد“ ے سال وفات برآمد ہوتا ے ء 
صم۔ 

۵ے۔ نوورت کو ا وش ناف و تالیف تتصہاد ےکر سائتد و درمیان 
احوال و کسب کال خود خوب پرداختہ“ ۔ گل عجائب :ٍ اسد اللہ خان 
سمنا اورنگ آبادی ء ١ص‏ انجمن ترق اُردو اورنگ آباد دکن ٦جو‏ رع ۔ 

کے۔ ایض یع پت 

ےے۔ جمع النفائس (قلمی) ؛ ص وہ ؛ زونہ قومی عجائب خالہ کراچی پاکستان ۔ 

ہے۔ مردم دیدہ : ص مم ۔ وے۔ ایضاً : ص وم ۔ 

ہ۔ جلوۂ غضر : (جلد اول) ء ص ے, ‏ ء مطبع نور الانوار آرہ ٠‏ +.۱۳ھ ۔ 

وہ۔ حیات جلیل (حصب دوم) : سید مقبول احمد صمداق ؛ ص ۵ے ؛ ہے٢‏ 
ناشر رام ٹرائن لال الہ آباد ۹+۰۹ ۱ع ۔ 

ہ۔ عقد ز ریا :اص وے انجمن ترق اآردو اورنگ آباد ء م٭و رع ۔ 

مہ۔ ارسطو سے ایلیٹ تک : ڈاکٹر جمیل جالبی ء (طبع دوم)اء ص مہم 
نیشنل یک فاؤنڈیشن کراچی ۹۵ ۱ع - 

مر ایغاًء ص ہے 

یہ۔ ثکات الشعرا : مد تٹی میر َ ص م و ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۰۲ع ۔ 


۱١۸ص‎ 
٠مہص‎ 
١۵۲٢ اص‎ 


ضص ہ۵١‏ 


۱١۵۵ ضس‎ 


ضس ہ۵ 


١۵ص‎ 


3 


اصل اقتباسات (فارسی) 


”این قن ے اعتبار را کہ ما اختیار کردہ ایج اعتیار دادہ -“؛ 
”ہمہ استادان مضبوط فن رختہ ھم شاگردان آن بزرگوارند “ 
”لغات مندرجه این کتاب دو قسم است ۔ قسماول الفاظیسمت کہ 
معنی آں مشکل بود و اکثر اہل ہند برآں اطلاع تداشتند ۔ قسم 
دوم لغاتیک معتی آں اگرچد معروف و معلوم بود لیکن در صحیح 
بودن آن از روزہ قصحاۓ اہل ژبان بعضے را قردد بہم رسیدہ 
.. . چوں برخے از فارسی گویانر ہند را تصرف گونہ در زبان 
فارسی بسبب اختلاط زبان ہندی دست و دادہ آوردن . . . پس 
ایں نسخہ مفید ست س فارسی گویان ہند را نہ زبان دانان, ایران 
و توران ۔؟؛ 

”اسماے غیر مشہور و اشیاے موفورہ و الفاظ غیر مانوسہ معانی 
بین الاام مذکورہ را ہہ عبارات واضحہ و اشارات لانمہ بیان ماید 
تا نائدہ آں عام و نفع آں تام باشد ۔“ 

”یکے از فضلاۓ کامکار و علاۓ نامدار ہندوستان جنت نشان 
کتاب در فن لغت تالیف مودہ مسملی یہ غرائب اللغات و لغات 
ہندی کہ فارسی یا عری یا ترک آں زبان ژد اہل دیار کمتر بود 
در آں با معانی آں مقوم فرمودہ چوں در بیان معانی الفاظ تساہلے 
یا سقمے بب نظر آمد ء لہذا نسخہ دریں باب بقلم آوردہ ء جائیکم 
سہو و خطاۓ معلوم کرد اشارت بداں ممودہ و لیز آنچم یم تتبع 
ناقص ایں کال دوست درآمد برآں افزود ۔؟“ 

””در رسالب منظوب امیر خغسرو چھرا بب معّی استرہ است و در 
قصبات ہندوستان یز ہمیں است ۔“ 

”تا الیوم ہیچ کس یہ دریافت توائق زبان ہندی و فارسی ہا آں 
ہمم کثرت اہل لغت چہ فارسی و چە ہندی و دیگر عثقان یہ ایں 
قن مہتد نہ شدہ اند الا فقیر آرزو ۔““ 


”'م تیم والایش اژ ریختد بالاتر است اما کاہ کا بم تقرییے بنا بر 


ص۲ً ہ0 
ضص ۲١۳‏ 
ےس ۱١١‏ 


ص م0 
ص١‏ 


ص ہ۱۹ 


ص م٦‏ 
ضس مہ 


ستہم 
ف ج1۹ 
ص ہ٦۱‏ 


ہے ری 


٣‏ ۷ے 


صي ہے١‏ 


۳ھ" 


تفنر طبع یک دو بیت از طبع عالیش سر می زد ۔> 
ا می 

”دیوان خود را بخدمتش بردم کہ بنظر تعمق و تامل مطالعم 

مودہ از حسن و قبحش آکاپی باید بخشید ۔ٴ“ 

”یسبب موزونیت طیبع بآغاز حال تلاش نظم فارسی می کرد و از 

سراج الدین علی خاں آرزو تخلص اصلاح می گرفت ۔؟ ٠‏ 

”'میان آبرو و میان مضمون کہ بناۓ ریختہ ایشاں ریختد اند استنباط 

سخن باو دادند و زبان ریختہ ازو گرفتہ اند ۔)؟ 

”کتاب خانہ حاصلر عمررِ من است ۔؟) 

”'حسن اخلاق و آدمیت و ونایش تا کجا نوشتہ شد ۔ باعث 

بودن فقیر آرزو در شاہجہان آباد دہلىی اخلاص اوست ۔ ازمدت 

سی وسم سال تا الیوم سررشتہ کال عبت و مودت را از دست 

تدادم _؛ 


”شاعرے می تلاش خوش زبانی مثل او دریں جزو زمان کمیاب 


است 7ن 
است ۔ 


”در فن شعر و انشا کت متعددہ دارد _)؛ 
”'شعر فارسیش کہ خیلے عزوبت دارد برالستہ عوام و خواص جاری 


اس 42 


”ینوی آں ہیچ دیباچہ بنظری ٹیامدہ ۔؟““ 
”اشعار ریختہ کہ گاے بنا بر تفریج طبع گفتد تی شود ۔؟' 
”خاکسار ے اعتبار بھارکہ ایں لیازمند را از بدو شعور تا ایں زمان 
کكەة' سال پنجاہ و سوم از عمر طبعی اعت“ 


”از سواغ نادر شاہی مزاج پادشاء دین پناہ از استاع ساز و نوا 
انحراف ورزیدہ و ارہاب تغمہ را یک قلم موقوف گردیدہ -؛ 
”اشعاریکہ ال دیوان فصمح البیان او التقاط و اقتباس یافتہ ء 
برنظارگیان ایں سیرگاہ چنیں عرض می شود ۔+؛ 


”ىا قصیدہ عربی و یک غزل ہندوی جواے فرستادہ ۔)؛ 


ضس ہے١‏ 
ص ہے١‏ 


ےہ 


ضص ہے١‏ 


۳۴م۰0۸0" 
”سابق ا کال شوق ہندوی جواے قرستادہ ۔ “ 
”روزے بخانہ خان مغغور آرزوۓ مرحوم اتفاق افتاد ۔ در ہبان 
ایام ہندوی ایشثارے مع س جزو تقل برداشت و در نسخہ مسمی 
بہ ”انتخابِ ح اکم“ م‌قوم تمود ۔“ 
”'عربیش بر فنونِ دیگر ترجیح :ارد ۔ تصائیف او يہ لغت عرب تا 
بە ین رسیدہ و مقبول فصحا و بلغا گردیدہ ۔> 
”این ہمہ مضامین فارسی کم پیکار افتادہ اند در ریتہٴ خود 
پکار پیر ۔ٴ““ 


فصل سوم 


ہلا باب 


وی دکنی کے اثرات ء تخلیقی رویے 
شاعری کی پہی تحریک : ایہام گوئی 


وی دکنی کا دیوان جعفر زٹلی کی وفات کے سات سال بعد ./٥۱۱++‏ ٠ع‏ 
میں دلی پہنچا اور ایسا مقبول ہوا کہ اس کے اشعار چھوۓ بڑوں کی زبان پر 
جاری پوت ۔ا اس دیوان کو دیکھ کر شال کے ععرا میں یہ ولولہ :پیدا ہوا 
کہ وہ بھی ایسی ہی شاعری اور ایسا ہی دیوان مرتب کریں ۔ اس سے پہلے 
مال والوں ۓ فارسی انداز سے مرتب کیا ہوا دپٍوان: اردو نہیں دیکھا تھا ۔ ول 
کا دیوان ان کے سامنے پہلا باقاعدہ اردو دیوان تھا جیسا کہ حاتم کے ییانِ ے 
بھی معلوم ہوتا ے کہ ”جس شخص نے اس فن میں سب ہے پہلے دیوان مَتب 
کیا وہ (ولی) تھا ٢٢‏ اس دیوان کی غزلیں تو اردو میں تھیں لیکن مزاج ء 
آہنگ ء تراکیب و بندش اور مضامین کے اعتبار سے وہ فارسی غزلوں ک طرح 

۔ اس دیوان میں ء فارسی شعرا کے دواوین کی طرح ء حقیقی جذبات و 
احساسات ک ترجانی بھی تھی ء فلسقہ و تصوف ء حسن و عشق بھی تھا اورزلدگق 
کے عام تجربات و مشاہدات بھی ۔ اس میں مسلاتِ شاعریٰ بھی وہی تھے جن کی 
اس دور کے شعرا نے تعلمِ پائی تھی اور جن کے وہ عادی تھے ۔ اس کلام کو 
دیکھ کر نے شعرا کو یوں حسوس ہوا کہ یہی وہ شاعری ے جس کی انھیں 
تلاش تھی اور یں کہ وہ خود بھی ایسی ہی شاعری کر سکتے ہیں کیولکی یه 
شاعری فارسی کے بجاۓ اردو میں تھی ۔ دیوان :وی ۓ ان کی جہت متعین کر 
کے تخیقی قرتوں کو ایک کھلا راستہ دکھا دیا ۔ دیوان وی کا یہ اثر بر عظم 
کے سارے اردو شعرا پر پڑا اور دیوان, وی سب کے لیے ایک 'موئہ بن گیا - 
دکن میں سراج اورنگ آبادی ء داؤد اورنگ آبادی ء فقیر اللہ آزاد ء شا قاسم 
علی قاسم اور شاہ تراب وغیرہ اسی راگ سخن کی پیرو یکر کے اس پر فخرکر 
رے ہیں ۔ گجرات میں اشرف ء ثناءالقہ ثُنا ء رضی ء عبدالولی عزلت ء پنجاب میں 


ء۱۸ 


,۸۸م۸ 


شاہ مراد۳ ء سندھ میں میں محمود صابر ء دہلی میں آبرو ‏ ناجی ء مضمون ءحاتمء 
یکرنگ اور فائز وغیرہ دیوان ولی کو آنکھوں کا سرمہ بناۓ ہوۓ ہیں ۔ وا 
دکنی کے اس اثر کا اظہار و اعتراف عام طور پر اس دور کے شعرا ۓ اپنے کلام 
میں کیا ے۔ یں چند اشعار دیکھے جن سے اس اععرافر اثر کا کچھ الدازہ 


ہو سکے کا : 


تجےھ ضشال اے سراج بن١د‏ ولق 

کسوئی صاحب سخر نہیں دیکھسا 
(سراج اورنگ آبادی) 

ککہتے ہیں سب اہل سخن اس شع رکوں س نکر 

جج طبج میں داؤد ول کااثر آیا 
(داؤد اورنگ آبادی) 

حصق ۓ بعے از وىف مجھے داؤد 

صوبے؛ٴ شاعری غضال کیا 
(داؤد اورنگ آبادی) 

عل کے قیم ہر مت کر 

کہے عالم ولف شای سی ہے 
(داؤد اورنگ آبادی) 

سن ریختہ ولی کا ء دل خوش ہواے صاہر 
حا زفکر روشن ہے انسوری کے سائند (میر۔عحمود صابر) 

کر ریختم وی کا لبریز ے شکر سورں 
مضمونر شعر عابر قند و شکر تری ے (میر حمود صاہر) 


آرکت شر کسی چیا اسنا 
گ رز فیا .جوتس, کیرانے ہے : (آبرو) 
وں رضقعے یصچ اتاد ہے 
کہے آببرو کیوئنکەٹ اس کا جسواب (آہرو) 
لے فِة خقوت آلکجز' میت> نیانت (آبرو) 


حاتم یه فن_ شعر میں کچھ تو بھی کم نہیں 
لیکن ولی وی ے جہارے ہیں سخن کے بیچ (حاعغ) 


۸۹ 


ے جب سوں شعر تبرا شعر ولی سے ہم رنگ 

اشرف ترے سخن کی نت آرزو ے دل میں (اشرفك گجراق) 

وی کے طور پر مج سا نہیں کوئی ریت بولی- 

سخن ے مبتذل جگ میں زبان اصفہانی کا (اشرف گجراق) 

جو قبرستاں می ںکوئی شعر ناجی کا پڑے جاکر 

کفن کو چاک کر کر آفریں کہتا ولی نکلے (ناجی) 

پروائه جل قراب ہوا سو عجب ے کیا 

رون سراج دل سوں ولی کا سخن ہوا (شاء تراب) 

ہر بڑے شاعر کی طرح دیوان وی میں بھی بہت سے رنگ موجود تھے ۔ ہر 
شاعر نے ؛ اپتی پسند کے مطابق ء وی کی شاعری ے اپنا حبوب رنگ چن لیا ۔ 
آہرو ء مضمون ؛ ناجی اور حاتم ۓ فارسی شعراۓ متاخرین کی مروجە روایت کے 
زھر اثر ء جس میں ایہام کوئی نمایاں میلان کا درجہ رکھتی تھی ء دیوان ولی سے 
متاثر ہو کر اپنی شاعری کی بنیاد ایام کوئی پر رکھی ۔ یب طرز شاعری ء 
چوٹکہ اتقاضاۓے وقت کے مطابق اور اس دور کے مزاج کا حامل تھا ء اتنا مقبول 
ہوا که ہر عظیم کے سب چھوۓ بڑے شاعروں کا پسندیدہ طرز بن گیا ۔ یم بات 
ذرا دیر کو حیرت میں ضرور ڈالتی ے کہ ایہام گوئی ء ولى کا بنیادی رنگ سخن 
ٹہ ہوۓ کے باوجود ء کیسے شال میں ریختہ کے عام رواج کے ساتھ ء ایک غالب 
رجحان کی شکل اختیارکرگئی ۔ یہ نظامقدرت ے کہ موسم اور زمین کے مطابق فصل 
ای جاۓ گرمی کی فصل سردی میں اور سردی کی فصل گرمی میں پیدا نہیں 
ہو سکتی ۔ اسی طرح جو تذیبی موسم اور معاشرق زمین ء ال میں موجود 
تھی اس میں ایہام کوئی کے رجحان کا پروان چڑھنا ایک فطری عمل تھا ۔ 
یہ دور بر عظم کی تاریخ میں ایک انتہائی بمرانی دور تھا ۔ پرانی اقدار ء 

جن پر معاشرے کا ڈھانھا قائم تھا ء جامد ہو جاۓ کی وج سے ےاثرو 
ے معنی ہو گئی تھیں اور معاشرے کے باطن اور اس کی روح ہے ان کا رشتہ 
کمزور پڑگیا تھا ۔ عام زندگ میں ان اقدار ی عملى افادیت کی ے اثری ۓ فرد 
کے قول و فعل میں تضاد پیدا کر دیا تھا ۔ وہ کہتا کچھ تھا ء کرتا کچھ تھا ۔ 
معاشرق رشتے کمزور پڑ گۓے تھے ء:اجتاعی مفاد کا موی کوڑے کرکٹ میں گم 
ہو گیا تھا اور شاخوں کا تعلق تنے ہے انتہائی گمزور پڑ گیا تھا : 

دلی میں درد دل کوں کوئی ہپوچھتا نہیں 

جھ کوں قسم ے خواجہ قطب کے مزار یق (آبرو) 
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تیزی کے ساتھ بادشاہ پر یادشاء بدل رے تھے اور آۓ والے کو خود پتا نہیں 
تھا کہ اس کی بادشاہت کتنے دن قائم رے گی ۔ جب حکمران خود ے یقینی کا 
شکار ہو جاۓ تو ملكی انتظام اور قوم سے اس کے قلاحی رشتے منقطع ہو جا ۓے 
ہیں ۔ ایرای و تورانی اسراء ملک و قوم ہے ے نیاز ہو کر اپنے ذاق مفاد 
کے لیے ایک دوسرے سے دست و گریبان تھے ۔ ‏ .سعادت خاں برهان الملک ۓ 
آمیں الام ائی کا عہدہ حاصل کزتۓ کے لیے ء جیسا کہ ہم پھلے لکھ آۓ ہیںء 
واپس جاۓ ہوۓ نادر شاہ کو دی بلا کر وہ قتل عام کزایا جس کی تلخ یادوں 
کامخون آج بھی تاری کے حافظے میں عحفوظ ے ۔ 
آدمی درکار نئیں سرکار میں حیوان ڈھونڈھ 
کون بوجھے یاں سپاہی کے تئیں گھوڑا نہیں (آیرو) 
اس دور: میں پر چیڑ اپنی جگد ہے ہٹ گئی تھی ۔ اسراء ء اکابرین اور 
خود بادشاہ ساری معاشرق و اخلاق برائیوں مین ملوث تھے ۔ ہر شخص اصرافر 
ے جا کی بماری میں مبتلا :اپنے کھ وکھلے پن کو چھپاۓ کے لیے ظاہری نمائش 
پر زور دلے رہا تھا ۔ اس کا ظاہر ان کے باطن ہے ختلف تھا ۔ ثثنویت کا تضاد 
قرد کو اندر ہی.اندر گھن کی طرح کھا زہا تھا ۔ سارے معاشرے کو ہو چیز 
اور ہر بات کے دو رخ .اور دو معنی نظر آ رے تھے ۔ وہی چیز اور وہی بات 
کامیاب تھی جمن کے 'دو رخ تھے ۔ اسی تہذیبی ء معاشرتی اور سیاسی ماحول میں ء 
فارسی شعزاۓ متاخرین کی طرح ‏ نۓ اُردو شعرا بھی ایام گوئی کی طرف متوجه 
ہوۓ اور دیکھتے ہی دیکھتے یہ رنگر سخن اتا یقبول با كػَ رذ شاغزی کے 
”لی :ادبیتحریک “بن گیا ے ایہام گوئی ک. بنیاد ”'معنی یابی و, تلاشِ مضمون 
تازہ“ پر رکھی گی تھی اور اس میں یہ ٭چھپی ہوئی خواہش بھی شامل تھی کہ وہ 
معنی ؛ جو زندگ میں باق نہیں رے تھے ؛ انھیں شاعری میں تلاش کیا جاۓ - 
اس تہذیب کے مزاج کا ایک پہلو یه بھی تھا کہ یہ گھر سے باہر گلی 
کوچوں میں کل آئی تھی اور اپنا اظہار بازاروں ء میلوں ٹھیلوں ء 'عرسوں اور 
ہاؤ ہو اور ناؤ نوش کی عقلوں میں کر رہی تھی ۔ بیوی گھر ک چار دیواری میں 
بند تھی:اور طوائف کے کوٹھے کھلے تھے جہاں راگ رنگ کی عفلیں جمتیں ء 
ہے وشی سے کیف و سرور کو مصنوعی طور پر پیدا کیا جاتا اور طوائف 
کے کھلے جسم ء'فازو ادا اور لٹک مٹک ےۓ جنسی جذبات برائنگیختەہ کے 
جاۓ ۔ فقرے بازی ::ضلع “جگت ء لطیفوں اور پھبتیوں سے جام زندگ میں مزا 
پیدا کیا جاتا ۔ ایہام ء رعایتِ لفظی اور ذو معٹی الفاظ امن ماحول اور ان حفلوں 
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مینے ژ[یادہ مزا دیتے ۔ جو اس قفن میں جتنا طاق ہوتا اتنا ہی کامیاب ہوتا ۔ 
عمدة الملک امیر خان انجام کی کامیابی کا بھی یہی راز تھا ۔ ایہام گوئی اسی تہذیبی 
قضاک کوکھ ہے پیدا ہوئی اور عد شاہی دور ے پوری طرح ہم آہنگ ہو کی ۔ 
اس دور يی ساری زندگ خود ایہام کا درجه رکھتی تھی ۔ ہر چیز اور ہر عمل کے 
دو معنی ہوگۓے تھے ۔ مثلا بادشاہ اب بھی موجود تھا لیکن بادشاہ وہ بادشاہ نہیں 
رہا تھا ج وکبھی اکبز ‏ جہانگیر ء شاہ جہان اوز اورنگ زیب تھا ۔ پہلے بادشاہ 
انتظامی امور اور میدان کارزار سے تھک کر کچھ وقت تفریج میں گزارۓ کے 
لیے داد عیش ضرور دیتا تھا لیکن وہ صرف عیاش نہیرے تھا ۔ اس کے عیش اور 
ذمە داری میں ایک توازن قانح تھا لیکن اس دور میں بادشاہء اور عیاش ایک 
ہی تصویر کے دو رخ تھے ۔ اسی طرح اسراء کا کارر منصبی بھی وہ نہیں رہا تھا ۔ 
تلوار باندھنا ااء کے لیے ضروری تھا تا کہ وقتر نبرد اعے استعال کرسکیں ۔ اب 
زرنگار تلواریں نیام میں رکھی جاتی تھیں تاکہ انھیں دیکھ کر امیر کے منصب 
کا تعین کیا جا سکے ۔ اب تلوار صرف دکھاوے کی چیز بت کئی تھی ۔ ہہاہی 
باثکا بن گیا تھا جس کی زبات میں تلوار ی کاٹ آ گئی تھی ۔ عیش پرسّی اس 
تہذیب کا عام رویہ تھا ۔ یہ عام مشاہدہ ے کہ جب فرد عیش پرستی کی دنیا میں 
داخل ہوتا ے تو وہ ایسے موقعوں پر اشارے اور کناۓ استعال کرتا ے ۔ وہ 
اپنے دل کی بات چُهپانا بھی چاہتا ے اور اس کا اظہار بھی کرنا چاہتا:۔ے ۔ اس 
کے لے وہ ذو معنی الفاظ استعمال کرتا ے جس سے جاننے والے پر تو انکشاف 
ہو جاۓ لیکن دوسروں سے وہ بات چھپی بھی رے ۔ عشق و عاشقی کے سلسلے 
میں تو ایسی زبان اور بھی ضروری ہو جاتی سے ۔ ایہام گوئی اس معاشرے کی 
اسی لیے معاشرتی و تہذیبی ضرورت تھی ۔ 

ایام کی نوعیت یہ ے کہ شاعر پورے شعر یا اس کے جزو سے دو معنی 
بیدا کرٹا ے یا پھر ایک ذو معنی لفظ کے استعال سے دو مطالب بہم پہنچاتا 
ے ۔ یہ دولوں صورتی صنائع میں داخل ہیں ۔ اول الدکو کو ماج اور آخر 
الڈذکر کو اہام کہتے ہیں ۔ایہام کے معنی یہ ہیں کہ وہ لفظ ذو معی ہو جس پر 
شعر کی بتیاد رکھی گئی ہے اور ان دونوں معنی میں ے ایک معنی. قریب ہو 
اور دوسرے بعید ۔ اپنے شنغز میں شاعر کی مراد معنی بعید ے ہو قریب ہے نہیں ۔ 
یں بات واضح رے کہ ایہام میں شعر کا مطلب ایک ہی ہوتا ے دو نہیں ہوۓ ۔ 
وہ لوگ جو ایہام کا رشتہ سنسکرت کے ”سلیش“٭ سے جوڑۓ ہیں ء بھول جاۓے 
ہیں کہ سلیش اور ایہام میں بتیادی فرق بھی ے کہ سلیش میں ایک شعر کے تین 
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تین چار چار معنی ہوۓ ہیں جبکہ ایہام میں صرف ایک معنی ہوے ہیں ۔ یہ ضرور 
ای مض کل ذین دونوں پتوں بی طرف جاتاے اکن لد بی ایک 
معنی کو تلاش کر لیتا ے اور اسی تلاش کے عمل ہے وہ شعر سے لطف اندوز ہوتا 
ے ۔ اس دور کے ایہام گویوں ۓ عام طور پر لفظوں ہی سے ایام پیدا کیا ے ۔ 
دوے میں ء جو اپ بھرنش کی قدی ترین صنف شاعری ے ء عام طور بر بھی 
صوزت ملتّی سے ۔ اس کا اثر بھی اس دور کی شاعری ۓ قبول کیا سے ۔ 

صنائع :اکر شعر میں اعتدال کے ساتھ استعال کے جائیں تو شاعری میں 
اثر انگیزی بڑھ جات ے ۔ ”صنائع اس وقت زیادہ موثر ہوں گے جب اس بات کا پتا 
نہ چلے کہ یہ صنائع ہیں ۵۶ اس دور میں جب اچام گوئی کا رواج شروع ہوا 
تو ہر شاعر اسی ککوشش میں لگ گیا کہ وہ ایہام گوئی میں ایک دوسرے سے 
بازی لے,جاۓ ۔ اعتدال ء جو اس معاشرے کا مزاج نہیں تھاء ایہام کوئی میں 
بھی باق نہ رہا اور تلاش ایہام :میں مبتذل و بازاری مضامین شاعری میں در آۓ 
اور ایام کی یں خوبصورق : 

جھے ان کہنہ افلا کوں میں رہنا خوش نہیں آتا 


پنایا اپنے دل کا ہم ے اور ہی ایک نو علا (آبرو) 
اِس پست سطح پر آ گئی : 

دکھنٹی پسر کے زخم جائل: کوںن سر کٹا 

بولا کہ میں کلتا ہورے ترا اور کلے پٹا (آبرو) 

نان جو بھیجے تو میدا ظلم کا مت رکھ روا 

حشر میں ظالم کا آئینہ ہے دوزخ کا توا._ ۰ (ناجی) 


اور اس کی وج یہ تھی کہ ہر شعر میں ایام لاۓ کی کوشش کی وجە ے اعتدال 
کا سزا ان کے ہاتھ سے چھوٹ گیا تھا۔ 
.. _ صنعتر !ام ایسی کوئی: قابل مذمت چیڑ نہیں ے ۔ ہذیب یافتہ دریارون 
میں ایام تہذیب:و شائستگی کی علامت اور بات کو کھل کر کہنے کے بجاۓےٌ 
مگتھم ہیں بیان کرنۓ کا پسندیدہ طریقه سمجھا جاتا رہا ے ۔ انکلستان میں ملکه 
ایلیزبتھ کے دربار میں ایہام کا بہت زور تھا ۔ اس دور کے شاعر اور ڈرامہ نکار اس 
صنعتر کو عام طور پر استعمال کر تے تھے ۔ شیکسپیش کے ڈراموں میں اجام 
'[07ا2) کثرت ے استمال ہوا ے ۔ یں رجحان ء مد شاہی دوری طرح ء جب 
وہان بھی بہت بڑھ گیا تو آئندہ دور میں ء مرزا مظہر جانجاں کی طرح ء ڈاکٹر 
جونسن نے اس کے خلاف سہم چلائی اور اے مبتذل کہہ کر رد کردیا ۔ فرانیی 
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میں لوئٹی چہاردہم کے عہد میں بھی ابہام کا عام رواج تھا ۔ ادبیاتِ عالم کک 
تار بتاق ےٴکہ جب ایک زجحا نکثرت استعال سے پامال ہو جاتا ے تو بی 
تسلیں نۓے رجحالات کی تلاش میں اس رجحان کو مبتذل کہہ کر رد کر دیتی 
ہیں ۔ بھی صورت مچد شاہ کے آخری دور میں بھی پیش آئی ء ورنہ ایہام بھی ایک 
ایسی ہی صنعتِ شعر ے جیسی مراعاة النظبر ء حسن تعلیْل اور مبالغہ وغیرہ ہیں ۔ 
جہاں ایہام سلیقے ہے استعال ہوا ے وہاں الفاظ کی ترتیب ہے معنی میں تہ داری 
پیدا ہو گی ے ۔ ابہام کو شعرا الفاظ کو ہئرمندی کے ساتھ استعال کر کے 
الفاظ کی لفظی و معنوی مناسبتوں ہے ایک معنوی ربط اور موسیقیانہ آہنگ پیدا 
کرے ہیں ۔ اکثر اشعار ایسے ملتے ہیں جن میں خوبصورت نقش ابھرتا ے ۔ یم 
فن زر دوزی اور در و دیوار پر پھول پتیاں بناۓ کے فن سے قریبی مناسبت رکھتا 
ال نے نقش و نکار کا فن آرٹ کے درجے ہے گرکر حض دستکاری 80ہ67) 
کے درے پر آ گیا تھا اسی طرح شاعری میں لفظوں سے معنی کے نقش بناۓ کا 
عمل بھی ”دسکاری“ کی سطح پر آ کر زوال پذیر ہوگیا ۔ شاعر فطری طور پر 
آہنگ اور مناسبتیں تلاش کرتا ے ۔ عظیم شاعری میں الفاظ کے اسی تخلیقی عمل 
سے ایک ہم آہنگی پیدا کی جاتق ے جس سے معنی آفرینی اور اس کے اظہار میں 
مدد ملتی ے ۔ع :”از جان و جہان بگزر تا جان, جہان بینی“ میں سولانا روم ۓ 
جان و جہان اور جان, جہاں میں لفظوں کے لٹ پھیر سے معنی پیدا کرکے اس 
حقیقت کا اظہار کیا ے جو تصوف کی جان ے ۔ 

ایام گوئی اتنا آسان فن نہیں ے جتنا بظاہر نظر آتا ے ۔ ایک طر مضمون 
پیدا کرئا اور دوسری طرف اس مضمون کے لیے ایک ایسا لفظ تلاش کرنا جس 
ہے شعر کے مفہوم کو دوہری سطح پر معنی کے رشتے میں برویا جاسکے ء آسان بات 
نہیں سے ۔ اس کے لیے علمء ہخر ء مشق اور سنجیدہ کاوش کی ضرورت ہوق ے ۔ 
یہ سنجیدگ ؛ اپنے معنوی ابتذال کے باوجودء ہمیں ہر ایہامگو شاعر کے ہاں نظر آتی 
ہے ۔ صنعت ایہام میں چند ایسی خوبیاں ہیں کہ اوسط درجے کے مذاق کے لوگ 
بھی شعر ہے متاثر و لطف اندوز ہو سکتے ہیں۔ ایجامگویوں کے ہاں لفظر تازہ کى 
تلاش سے لہ صرف زبان میں الفاظ و کبات کی تعداد بڑھی بلکہ اُردو شاعری کا 
ایک مخصوص لہجە بھی تشکیل پاۓ لکا جو فارسی سے متاثر ہوۓ کے باوجود اس 
ے الگ اور متاز تھا۔ ایہام گویوں کی اس کوشش ے سینکڑوں ہندوی و مقابی 
الناظ اس طور پر استمال ہوۓ کہ آُردو زبان کا جزو بن گۓ ۔ نہ صرف الفاظ بلکەه 
ہندی شاعری کے مضامیے ؛ خیالات اور اس کے امکانات بھی اُردو شاعری کے 


(‌‌ٔ 


تصّرف میں آ گئۓے ۔ ایہام گوئی شاعری و زبان کا ایک فطری طرز ے: لیکن جب 
اس دور کے شعرا نۓ اصول شعر کے طور پر اےکثرت ہے استعال کیا تو یہ طرژ 
پامال ہو کر مبتذل ہو گیا اور نب نسل کے شعرا نے رجحانات کی تلاش میں 
”تازہ گوئی؛؛ ی طزف جاڑ کی اس ہے علاوہ ایک وجہ اور بھی ہوئی کہ نادر 
شا کے حملے اور قتل عام کے بعد اس معاشرے کا انداز فکر اور رویہ بھی بدل 
گیا تھا ۔ خود ید شاہ ء جو اپنی رنگ رلیوں کی وج سے رنگیلا کہلاتا تھا ء 
فقیروں کی صضحبت ہیں بیٹھنے لگا۔٦‏ فقیروں کی ضحہت میں بیٹھنا اس بات کا اشارہ 
تھا کہ ہوا کا رخ بدل گیا ہے ۔ ہوا کا رخ بدلنے سے یہ رجحان بھی اپنے بی 
عوتوں ہے کٹ کر تیزی سے 'مردہ ہوۓ لگا ۔ 
اس دور کا دوسرا قابل ذکر رویە ”'عشق“ ے ٴ۔ اس عثق کا تعلق کسی 

گہری روحانی واردات پآ انی کیفیت سے نہیں ے بلکہ دوسرے معاشرقی عوامل 
کی طرح اس کا سارا :زور ظاہر برستی پر ے ۔ اسی لیے مد شاہی دور کی شاعری 
میں کسی گہرے باطنی تجرے ہے پیدا ہوۓ والے سوز و گداز کا پتا نہیں چلتا۔ 
یہ عشق چلتا پھرتا عشق ے ۔ کسی عورت کو دیکھا ء اور یہ عورت عام طور 
بر طوائف سے جسے مال و دولت ہے حاصل کیا جا سکتا ے ء چند روز اس کے 
عشق میں مبتلا رے ء آہیں بھریں ء گھر در کے چکر کاۓ ؛ اس کے ملنے والوں 
ہے ملے اور جب وصال نصیب ہوا توکچھ عرمے کے بعد عشق کا خار بھی اتر گیا 
اور اب عاشق لئے عشق کے لیے پھر سے تار ہو گیا۔ اسی لے اس دور میں 
عاشق بھی ہر جائی ے اور معشوق بھی ۔ دونوں ذرا دیر کو ء دیوار پر قطار 
میں چڑھنے اآرے وا ی چیونٹیوں کی طرح ء ملتے ہیں اور پھر جدا ہو جاۓ ہیں ۔ 
یہ دور اور اس کا عشق مزے لینے اور گل چھّرے اڑاۓ کا دور ے ۔ اس عشق 
میں جسم کو چھو کر گرمی پیدا کرۓ اور زیست کے مڑے لیتے کی شدید خواہش 
می ہے۔ کای بھی اسی لیے مزا دی ہے۔آبرو کے یہ شعر اس دور کے تصور عشق 
کی ترجانی کررۓ ہیں : 

ہنس ہاتھ کا پکڑنا کیا سحر ے پیارے 

پھوٹکا ے تم ۓ منتر گویا کہ ہم کوں 'چھو کر 

لگے ے شبریں اس کو ساری اہی عمر کی تلخی 

سزہ پایا ے جن عاشق نیں تیرے سن کے گلی کا 
اس عشق میں ؛ جو حض جسم کی آگ بجھاۓ کی خواہش کا شریفالہ نام ے ‏ 
عیش و طرب اور جوش و مستّی شامل ے جس کو آسودہ کرۓ کے لیے ایت 
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سے ایک طرح دار رنڈی ء تک سک ہے درست لونڈے اور عاشقوں کا قتل عام 
کرۓ والے ہیجڑے موجود ہیں ۔ ان کے علاوہ باٹکے ہیں ؛ چھہیلے ہیں ء چھل 
چھبیلے ہیں ء نظر باز ہیں جن ہے سارا معاشرہ مزا لے رہا ے ۔ یہ ساری تَہذیب 
مزے لیے ک خواہش میں مبتلا ے ۔ یم مزا گھر میں نہیں بازار میں ملتا 
ے جہاں ایک ظرف طوائف ے اور دوسری طرف ارد ہیں : 
مل گیا تھا باغ میں مشوق اک تک دار سا 
رنگ و رو میں پھول کی مانند ء مج میں خار سا (آبرو) 

اس‌تہذیب کے باطن می ںگوپ اندهیرا ے ۔ ظاہر بھی تاریک ے ۔ باطن میں روشی 
پیدا کرنا بڑی جاندار اور صحت مند تہذیبوں کا کام سے ء اس لے یہ تہذیب ہردم 
”چراغاں“ ہے اپنی آنکھوں کو خیرکرۓ میں مصروف ے ۔ چنانچہ ہم دیکھتے ہیں 
کہ عرس کے موقع پر ء مذہبی تقاریب پر مزاروں کو بقعہٴ اور بنایا جا رہا ے ۔ 
کل یکوچے رون کے جا رے ہیں ۔ ”مرقع دہلی“ کے حوالے سے اس کا ذکر ہم پچھلے 
متحات کی کی ہے ہی ۔ قوا۔ لین یی دسا دوسا آئی ددوات میں بی دش 
کہ ہزاروں کو بھی شراب ناب ہے غسل دیا جا رہا ے ۔ اس کے عشق میں ء 
شراب نوشی میں ؛ عرسوں اور میلے ٹھیلوں میں ء هاؤ ہو میں ء ضلع “جگت اور 
اور ایہام میں ”'مزا؛؛ لے کر اپنی تقَدل کو بھلاۓ کی کوشش کا احساس ہوتا 
ے ۔ اس ےفکری میں ء جو ہیں اس یعاشرے میں اظر آتی ےء بٹیاد . 
طور پر فکر سے نظریں چراۓ کی م“چھبی ہوئی خواہش اپنا کا مکر رہی ے ۔ ”'باہر 
بعیش کوش کہ عالم دوبارہ یست“ اس تہذیب کا مزاج ے ۔ مد شاہ گو جب 
نادر ثشاہ کے دلی میں داخل ہوۓ کی خبر ملتی ے تو یه کہتے ہوڑزۓ کے ”ایق 
دفٹر_ ے معنی غرق مۓ ناب اولٰیٴ' قاصد کے ہاتھ ہے پروااہ لے کر اسے 
شراب میں ڈبو دیتا ے ۔ یم حقیقت سے آنکھیں نہ ملاۓ اور فکر کو ے فکری 
میں ڈبوۓ کا نفسیاتی اظہار سے ۔ بھی مزاج اس دور کے عشق میں بھی موجود ے 
اور بھی انداز عشق اس کی موسیقی میں ء اس کے مذہب اور رسوم مذہب میں ء 
میلے ٹھیلوں اور اس کی شاعری میں ظاہر ہو رہا ہے ۔ عاشق کا مزاج ید ے کہ 
اگر معشوق ہاتھ نہیں آیا تو زیادہ ہے زیادہ ہی نقصان ہوا کہ معشوق کی 
کلی میں دوچار چکر لگاۓ کی محنت اکاوت گئی ۔ آبرو چوئکہ اس تہذیب کا 'مائندہ 
شاعر ے اس لیے اس کے ہاں اس عشق کی ساری صورتھب سامنے آتی ہیں : 

عاشق کا کی گیا جو کیا بوالہوس نیں شوق 

دنت چار تم کی مَنیے ا کر بھٹک گیا 
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شمشی رکھینچ جب کہ چلا بوالہوس ک اور 

تب چھوڑ آبرو کوں گلی سیں مٹک گیا 
معشوق بھی عاشقوں کے ہجوم میں گھرا ہوا ہے اسی لیے اسے ایس ےکرتب کرنۓ پڑے 
ہیں کہ جان بیچی رب ع ”تیری جو بات ہے اے حکتی سو فن سے خا لی نہیں)؟ ۔ 
یہاں عشق کے بالکل وہی مەنی ہیں جو آج کل مغرب میں 160۷٥‏ کے ہیں جو یکسر 
جنسی و جسانی ے ۔عشق مازی سے عشق_ حقیقی تک پہنچنے کی بات اس تہذیب میں 
ے معنی ے ۔ یں تو جسم کا معاشرہ سے اور یہی اس کی منزل پل 

پیار ہے ہرگ نے آیا بر میں وہ نازک خیال 


عاشقی کرنا ہمارا سخت ے حاصل ہوا (آبرو) 
جو لونڈا پاک سے سو خوار ے تکڑے کے تئیں عاجز 
وہی راجا ہے دلى میں جو عاشق کے تلے پڑ جا (آبرو) 


وه ے سونا جو ہووے خوب کس میں 
وہ ے دلبر جو ہسووے اپتے ہیں میں (مضمون) 
اس تصور عشق میں ے ثباتی ؛ گزرۓ وقت کے عارضی ہوۓ اور مستقبل پر 
ے یقیبی کا احساس موجود ے ۔ اسی لے یہ معاشرہ یارباشی ء حفل آرائی ء عیش و 
نشاط ء میلے ٹھیلے ء عورت ء لڑکے ؛ شراب میں ڈوب کر زیست کا مزا پاۓ میں 
لگا ہوا ے ۔ اس دوری شاعری ء اپنے سے پہلے اور بعد کی شاعری سے اسی لیے 
مزاج میں بالکل ختلف ے ۔ ایک قابل, ذکر بات یء ے کہ اس دور کے ادب 
میں کسی صاحبِ کردار ء بہادر یا مد میدان کا کہیں ذکر نہیں آتا ۔ جعفر 
زٹلی کے کلیات میں ؛ سواۓ اورنگ زیب عالمگبر کے ؛ ایک بھی شخصیت ایسی 
نہیں ے جو معاشرق برائیوں میں ملوث نہ ہو ۔ ”٭مقع دہلی؟“ میں بھی کسی 
بہادر یا مدیٹر کا ذکر نہیں ملتا جس کے معنی ید ہیں کہ ید دور ایسے افراد ے 

خالی تھا ۔ یم دور ہند ایرانی نَہذیب کے زوال کا نقطہٴ عروج تھا ۔ 
اس دور اور اس دور کی شاعری کا ایک اور 'مایاں رجحان ”۶ امرد پرستی؟“ 
ے ۔ ہندی شاعری میں عوزت مرد سے اظہار عشق کری ے ۔ عربی شاعری میں مرد 
عورت ے اظہارعشق کرتا ے ۔ فارسی شاعری میں مرد اپنے جذباتعشق کا اظہار 
مد سے کرتا ے ۔ خاقانی ء انوری ء سعدی ء حافظ ء ظہیر فاریابی ء امیر خسرو ء 
نظیری ء صائب ء کلم ء بیدل ء ناصر علی ء جلال اسیر ء عبدالغنی قبول سب کے 
کلام میں اس نوع کے اشعار ملتے ہیں ۔ لڑکوں سے عشق کرنا ایران میں عام تھا 
جس میں عوام و خواص اور شعرا سب ملوث تھے ۔ دقیتی کے ذکر میں ”آتشکدہ“ 


ۓ‌ 


میں لکھا ے کہ ایک تری غلام ۓ ء؛ جس پر وہ عاشق تھا ء اے قتل کر'دیا 
تھا ۔۸ سراج الدین علی خان آرزو ۓ اپنے تذکرے میں بہت ہے فارسی شعرا کے 
ایسے ہی واقعات لکھے ہیں ۔ کیم سوزنی سمرقندی کے بارے میں لکھا ے کہ 
عاشق پیش میں مشہور تھا ۔ ایک سوزن گر کے لڑکے پر عاشق ہو گیا اور اسی 
مٹاسبت ہے سوزنی تخلص اختیار کیا ۔؟ “ملا“ شمسی ہمدانی کو اس کے عبوب 
ہایوں ۓ قتل کر دیا تھا ٠١‏ عچد ابراہم شوکّی جب بندوستان آیا تو ایک 
راجپوت لڑکے پر عاشق ہو گیا اور اس ہے حرکت اشائستہ کی درخواست ک ۔ 
لڑکے ۓ اے قت لکردیا ۔١١‏ ملا“ طاہر نائینی شاہ عباس صفوی کے ایک خانہ زاد 
پر عاشقٴ ہو گیا اور اسے اپنے حجرے میں لے گیا ۔ یہ خبر جب بادشاہ کو ملی 
تو ساد" طاہ رکو بلوایا اور تپتے ہوۓ لو ےکو اُٹھا کر ”ملا“ طاہ رکو دیا کہ اعے 
بوسںس دے ۔ اس ۓ ہوسہ دیا تو اس کے لب و دہن اق اون اور اسی ترتیب 
ہے اس کے دوسرے اعضا بھی جلا دے ۔ بعد میں کسی خواص کے کہتے نے 
اس کی جان بخش دی ۔١!‏ رشکی ہمّدانی کسی علاقم بند کے لڑکے پر عاشق ہو 
گیا اور اسی سبب ہے علاقہ بندی (رسّی بناۓ) کا ہخر سیکھا اور اس میں استادی 
کا درجہ حاصل کیا ۔٣٢‏ ىد سعید سرمد ٹھٹھہ کے اہی چند امی ایک لڑکے پر 
عاشق ہو گیا ۔ ترک دنیا کر کے سٹیاسیوں کی مائند مادر ژاد برہنہ اپنے معشوق 
کے دروازے پر جا بیٹھا ۔ لڑکے کے باپ نۓ عشق کی پاکی کے خیال سے اسے اپنے 
گھر میں جگہ دے دی اور بی کو اس سے ملنے کی اجازت بھی دے دی ۔ 
وہیں سرمد ۓے اہہی چند کو توریت ء زبور اور دوسرے صحائف کی تعلم دی ۔٣۱‏ 
امرد پرستّی کا یہ رجحان آئندہ دور میں بھی نظر آتا ے ۔ میر اور سودای شاعری 
میں بھی امرد پرسی کی طرف واضح میلان ملتا ے ۔ اسخ کے دو لوئڈوں ء 
میرزائی اور بانکے بہاری شجاعت ؛ کے نام سعادت خان اصر نے اپنے تذکرے 
میں دے ہیں ۔۱۵ آفتاب راۓ رسوا کے بارے میں لکھا ے کہ ولولہٴ عشق ے 
ترک ننگ و نام کر کے کوچہ و بازار میں پھرتا تھا اور یہ شعر پڑھتا تھا 1٦:‏ 
را مکوا ۶ خشزات بناو ا 3ود نوا 
اس عاشقی کے تکیے میں جس کا گژزر ہسوا 
چد شاہی دور سے پہلے ہی امرد پرستّی کا رجحان عام ہوگیا تھا ۔ جعفر زٹلی" ۓےَ 
بھی کئی نظموں میں اس کا ذک رکیا سے : 
لونڈے پھریں ہیں گھر بہ گھرکھاویں نوالے تربتر 
بھوکے پھریں چاکر نفر ؛ بى‌ہی برے احوال میں 
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غرض کہ فارسی و اُردو تذکروں میں اس نوع کی عاشقی کے حوالے عام طور پر 
ملتے ہیں لیکن بچد شاہی دور امرد پرسّی کی مقبولیت کا نقطہٴ عروج تھا ۔ اس دور 
میں لڑکوں ے غیر معمولی اہمیت حاصل کر ی تھی ۔ ان کو اپنے ساتھ رکھنا 
اور ان کے پیجھے دیوانہ ہونا ایک عام باٹ تھی ۔ داچسپ بات یہ ہے کہ 
لڑکوں سے عشق کی ایک پوری روایت اس دور میں جن لی ے ۔ ۴د شاہی دور 
کے اسراۓ عظام میں اعظم خاں کا نام بھی آتا سے ۔ وہ اپنی امرد پرستی کی وجە 
سے خاص شہرت رکھتا تھا ۔ مرزا مو اس دور کے ایک اور امبر زادے تھے جو 
فن_ امرد پرستّی میں اتنے طاق تھے کہ اکٹ امبر زادے اس علم کے ضروری گئُر 
ان سے سیکھتے تھے ۔١‏ اس دور میں قن. امرد پرستی نۓ اتی ترق کی کم الەه 
صرف استادی شاگردی کے رشتے قائح ہو گے بلکہ لڑکوں کی سجاوٹ ء وضع قطم ؛ 
آرائش اور حسن و جال کے طور طریقے بھی مقرر ہوگۓے ۔ آبرو ۓ پوری ایک 
مثنوی ”در موعظہٴ آرائش, معشوق؟' کے عنوان سے اس موضوع پر قلم بند کی ے 
جس میں بتایا ے کہ حسن و جال کو نکھارۓ کے لیے لڑکے کو کون کون 
سے طریقے اختیار کرۓ چاہئیں اور اپنی شخصیت کو ٭پرکشش بناۓ کے لیے 
کون سا لیاس او رکیا وضع قطع اختیارکرنی چاہے ۔ یں مشثنوی معاشرے کے مزاج 
و ضرورت کے عین مطابق تھی اسی لیے بہت مقبول ہوئی ۔ عاشقوں ۓ سر دھنا 
ادن حھوقوں سے عتد جان تا کر کے سے لابا 

ای مرن ےامرد سی کپ سار ی ڈ اس کی ایک وے ہو یہ ٹوں کی 
رد ےۓ عورت کو باہر کی دنیا سے کاٹ کر چار دیواری میں بند کر دیا تھا ۔ 
پر بڑےگھر میں مرداۓ اور زناۓ الگ الگ ہوۓ تھے جن میں ہر طرح کی 
پردہ داری ہوئی تھی ۔ پردہ دار عورت سے اظہار عشق کرنا نہایت معیوب اور 
ے غیرق کی بات سجھی جاقی تھی ۔ پھر اس معاشرے میں عورت ۓ اپنی وہ 
حیثیت بھی کھو دی تھی جو متوازن معاشروں میں عورت کی ہوق ے ۔ زوال کے 
زیر اثر اقدار کے بکھرۓ ہے جو تبدیلیاں اندر ہی اندر معاشرے میں آ رہی تھیں 
ان کا شدید دباؤ معاشرے کو اپٔی گرفت میں لے کر بجرانی کیفیت پیدا کر 
رہا تھا ۔ اس بجرانی کیفیت اور زیر سطح تبدیلیوں کے دباؤ سے نظریں بچاۓ 
اور گری دیواروں کی طرف ہے پیٹھ موڑۓ کے لیے اس معاشرے نے یہ کوشش 
کی کہ زندگی ہے خوشیوں اور مسرتوں کے آخری قطرے بھی نچوڑ لے ۔ یہ تہذیب 
اور اس کا نظام خیال چونکہ منجمد ہو چکا تھا اور خود کو تبدیل کرۓ پر آمادہ 
نہیں تھا : اس لیے خوشیوں کی قلاش ایک "جھوٹا اور غیر قطری عمل تھا ۔ ایے 
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میں جب ۔حقبقی مسرتوں سے ید معاثرہ ےروم ہوۓ لگا تو ان ۓ خوشیوں کا 
عارضی بدل تلاش کر لیا ۔ امرد پرستّی بھی خوشیوں کی تلاش میں ایک بدل ک 
حیثیت رکھتی ہے ۔ ہر طرف کُھل کھیلا جا رہا ے ء مفلیں سجائی جا رہی ہیں 
اور صدیوں کی دولت ء جاگیریں ء جائدادیں جھوٹی خوشیوں کے حصول پر اڑائی 
جا رہی ہیں ۔ کوئی منزل ؛ کوئی جہت اور مقصد چوٹکە اس معاشرے کے سامنے 
نہیں تھا اس لیے اس کا ہر عمل اور ہر فعل فکر و خیال سے عاری تھا ۔ سارا 
زور مَوضیتن راگ +رنگ ء رقص و سرود ء ناٹک ء داستان ء سوانگ اور شراب و 
دلآرام پر تھا ۔ یہ عمل ایک صحت مند معاشرے میں بھی ہو سکتا ے لیکن یم 
ساری چیڑیں زندہ و متحرک نظام خیال کی ایک شاخ کے طور ہر پھلّی پھولٹی ہیں ۔ 
خود سارا پیڑ نہیں بن جاتیں ۔ یہاں سارا پیڑ تو سوکھ رہا تھا صرف ایک آدھ شاخ 
ہری تھی ۔ ادب چونکہ زندگ کا آثینہ ے اس لیے اس معاشرے کے سارے روے 
اس دور کے ادب میں ظاہر ہو رے ہیں ۔ آبرو اس دور کا تمائندہ شاعر ے جس 
کی شاعری میں اس تہذیب کی روح رنگ رلیاں مناقی ء بولّی ء چہکتی اور چہلیں 
کرق نظر آی ے ۔ آبرو کی شاعری میں ء اس دور کی عام تہذیب کی طرح ء 
ازدواجی رشتوں کی ۔سرتوں کا سراغ نہیں ملتا ۔ یہاں عاشق بھی جھوٹا ے اور 
معشوق بھی ۔ دونوں عیار ہیں اور خوش وقتی اور وقتی رشتے کے طلب گر ہیں ۔ 
جب بھی کوئی بڑی تہذیب گرتی سے تو یہ عمل اسی صورت میں نظر آتا ے ۔ 
دن رات سورج کی روشنی میں رہنے وا ی برطانوی سلطنت آج ایک جزیرے میں 
حصور ہو گئی ے ۔ وہاں بھی امرد پرستی کو قانونی طور پر تسم کر لیا گیا 
ے ۔ یونانی تہذیب کو دیکھے تو ہوس والے معاشرے میں خاوند کے لیے بیوی 
اور بیوی کے لیے خاوند ایک خاص اہعیت رکھتے ہیں ء لیکن ہوس کے چھ سو 
سال بعد ہم دیکھتے ہیں کہ عورت اس معاشرے میں الگ تھلگ ہو کر تذیبی 
دھارے ہے کٹ گئی ے اور زن بیزاری ایک عام رجحان بن کر سارے معاشرے 
کے رگ و ے میں سرایت کر گیا ے ۔ عورت کی جو ذمہ داریاں ہوس کے دور 
میں تھیں وہ اب باق نہیں رہی تھیں۔ وہ تہذیبی سطح پررے آواز اور معاشرق سطح 
پر ناکارہ تھی ۔ مد شاہی دور کی ”'ہیگم؟' کے ساتھ جو تصور واہستہ ے یونان کے 
اس دورکی عورت پر بھی اس کا اطلاق ہوتا سے ۔ خاندانی اکائی کمزور پڑ گئی ے 
اور مرد عورت کا رشته شریفائه مجبوری کا ہو کر رہ گیا سے ۔ مد اہی دور ی 
عورت سچی محبت کی پیاس میں تڑپ رہی ے ۔ باپ اور بچوں کا رشتہ کمزور پڑ 
گیا ے اور سب ایک ے یقیٹی کے خوف میں مبتلا ہیں ۔ یونانی معاشرے 
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ۓ اس دور میں اپنے جذباق تقاضوں اور خوش وقتی کے لیے عفلیں آراستہ کر کے 
ان عفلوں کو پیشہ ور غورتوں اور ئوخیز ل ڑکوں سے آبادکر لیا تھا ۔ یہی صورت 
چد شاہی دور میں نظر آق ے ۔ جیسے پیشہ ور عورتوں کا ایک طیقہ یونان میں 
پیدا ہو گیا تھا اسی طرح ید شاہی دور میں پیشہ ور عورتوں کا ایک لشکر اس 
پیئے میں داخل ہو گیا ۔ پیسے اور عزت کے ساتھ اسراء کے دوبار تک رسائی کا 
بھی سیدھا اور کامیاب راستہ تھا ۔ ان عورتوں ۓ اپنے اندر وہ ساری خصوصیات 
پیدا کیں جن کو اس دور کا مرد دل سے چاہتا تھا ۔ یں پیشہ ور عورتیں جنسی 
اعتبار ہے ایک شعلہ تھیں ء ذہئنی طور پر شراب کی طرح تازہ دم کرتۓ وا ی اور 
ٹاز و ادا ء خوش کلامی ء عشوہ طرازی ء ایہام ء ضلع “جگت و لطیفہ بازی ہے دل 
کو موہ لینے وا ی ۔ اس عورت کا درجە اس معاشرے میں بیوی ہے باند تر تھا ۔ 
دوسری طرف نئے مزے کے لیے نوخیز لڑکے تھے جنھیں دیکھ کر معاشرے کے 
پر فرد پرگہرا اثر ہوتا تھا ۔ ذرا آبرو ء ناجی و مضمون کے یہ اشعار دیکھ ےکہ 
وہ ہم سے کیا کہہ رے ہیں اور کس روے کا اظہار کر رے ہیں : 
صباحت بیچ گویا ما کنعانی ے وہ لونڈا 


مسلاحت پیسچ سر تا پا :مک دای ے وہ دونڈا (آہرو) 
بدرں غخمل سیٹی اس کا صفا اور ثرم و رنگیں تر 
گویا سر تا قدم باناتِ سلطای ے وہ لونڈا (آبرو) 
سر اوپر لال چیرا اور دہن جوں غنچہٴ رنگیں 
ہار مدصالصل بدخشاق ے بے لڑکا (ناجی) 
قیامت قامت اوس کا دیکھ کے انجم کے جوں خوباں 
چمکتا ے برئگر مہسر تورائی ے یے لڑکا (ناجی) 


چلا کشنتی میں آگے سے جو وہ حبوب جاتا ‏ رے 

کبھی آنکھیں بھر آتی ہیں کبھی جی ڈوب جاتا ے ‏ (مضمون) 
بھی صورت یوٹانی معاشرے میں نظر آتی سے ۔ زنوفون (00م00م:3) ۓ سمپوزم 
میں لکھا ے۱۸ کم ایک امیر کہیر کالیاس (ہ ال٥٥‏ ء ق ۔ م ۔ م+م) کے ہاں 
دعوت تھی ۔ سب کھاۓ پر بیٹھ چکے تھے کہ اتنے میں ایک نوجوان حسین لڑکا 
آٹولیکس (ەنہنزاہ٭0ھ) داخل ہوا ۔ اسے دیکھتے ہی ساری عفل کو سانپ 
سونگھ گیا ۔ ساری حفل ایسی ہے خود تھی کہ جب بھانڈ نے لطائف و ظرائف 
سے عحفل کو عظوظ کرنا چاہا تر اس ۓ حسوس کیا کہ اس کی باتوں میں کوئی 
دلچسبی نہیں لے رہا ے ۔ یہی حال مد شاہی دور کا تھا ۔ نوغیز لڑکوں کو دیکھ 
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کر عشق کی آگ سلگنے لگتی ۔ رقابت ہے عاشق سہجور جلنے لگتا ۔ عبوب ے 
تل کے لیۓ عاجزی دکھاتا.ء اس کی کلی کے چکر لگاتا ۔ اپنی باوفائی کى قسی 
کھاتا ۔ اس کے آستان کی جبہہ سائی کرتا ۔ ہے دیکھتا تو بات بھی نہ کرسکتا ۔ 
چوٹکب حبوب لڑکا ے اس لیے جفاکار بھی ے اور جفا جو بھی ۔ برجائی بھی 
ے اور ے وفا بھی ۔ عام طور پر یء عبت چہرے پر سیزہ اُگنے کے کچھ دن 
بعد تک رہتی اور پھر کافور ہو جاتی ۔ عاشق نۓ معشوق کی تلاش کر لیتا اور 
معشوق خود عاشقوں کی صف میں داخل ہو جاتا۔ 

دونوں طرف سیں داڑھی خورشید رو کے دوڑی 

دیکھو زوال بارو ء آیا برا زسانے (آبرو) 
اسی لیے حسن کا تصور یہ ے کہ وہ فانی ے ۔ عشق بھی وقی و عارضی ے ۔ 
افلاطون ۓ اپتنے ابتدائی مکالات میں لڑ کے سے عشق کے تصور پر ایوسی بلند و 
ہالا عارت تعمیر کی ے کہ وہ روحائیت کو چھونۓ لگتی ہے ۔ اس نۓ لڑکہ کی 
حبت کو حقیقتر اعللٰی تک پہنچنے کا ایک طریق بتایا ے ۔۱۹ ھی وہ تصور ے 
جسے ہارے صوفیائۓ کرام ۓ عشق_ مجازی ہے عشق. حقیقی تک پہنچنے کا ذریعم 
بتایا ے اور جسے ”'المجاز قتطرة الحقیقة“ کے فقرے ے ادا کیا جاتا ے ۔ 
اپنی تہذیی و فکری روایت کے زیر اثر افلاطون ۓ اس روایتٍ کو علویت عطا َ 
کی ۔ یہ تصمور یونان سے ایران آیا اور وہاں سے برعظم آ کر مذہبی و معاشرق سطح 
پرخوب پروان چڑھا ۔ لیکن بمد شاہی دور میں ند کوئی سقراط تھاء نم کوئی 
افلاطون اس لیے یہاں امرد پرستّی خوش وقتی اور دل بہلاوے کے دائرے سے باہر 
نہ نکل سکی ۔ اس دور کی شاعری پر حقیقی تصوف کا بھ یکوئی گہرا اثر نہیں سے ۔ 
اس میں تعویذ گنڈے والے صوغیں تو نظر آے ہیں لیکن کوئی چراغ دہلی ء کوئی 
گیسو دراز یاکوئی نظامالدین اولیا نظر نہیں آتا ۔ بہرحال اسرد پرستی کی یہی فارسی 
روایت مد شاہی دور کے سازار تہذیبی ماحول کے زیراثر ء اردو شاعری میں جذب 
ہوکر اس کی روایت کا حصد بن گئی جس کا واضح اظہار اس دور کے ایام گویوں 
کی شاعری میں ہوا ے ۔ آبرو اسی تہذیبی فضا اور ذہنی ماحول کا ترجان ہے ۔ 
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اب ایک مسئله ء جس پر اہل, علم و ادب ہہت بحث کر چکے ہیں ء یہ ے ٠‏ 
کە شا ی ہند میں اُردو شاعری کے اس پہلے باقاعدہ دور میں ء دیوان کی ترتیب 
کے اعتبار ے ؛ اولیت کا شرف کیں شاعر کو حاصل ہے ؟ جعفر زثلی کے علاوہ 
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اس دور کے تین شاعر سامنے آۓے ہیں ۔ ایک آبرو ء دوسرے حاتم اور تیسرے 
فائز ۔ حاتم ۓ ٴدیوان زادہ““ کے دیباچے میں لکھا ےے کہ عزیز الدین عالمگیر 
انی کے تیسرے سال جلوس ٠٢‏ میں اس ۓ ”دیوان قدیم““ ہے انتخاب کر کے 
”دیوان زادہ“ کے نام ے اپٹا یا دیوان تیار کیا ۔ عالمگیر انی .ہ شعبان 
ےھ سے ہ ربیع الثانی م+ے.:,ھ(م جون م ۵ے ١ع‏ سے ۲۹ نوسبر ۵۹ء۱ع) 
تک برسر تخت رہا ۔ عالمگیں انی کا تیسزا سال ۱۱۹/ھ -۔ ۵ے رع میں 
شروع ہوتا ے جس کے معنی یہ ہوۓ کہ دیوان زادہ ٦٥٥/١ھ‏ -۔ ۵۵ء ١ع‏ 
میں مرتب ہوا ۔ نسخہٴ لاہور کے دیباچے میں حاتم ۓ لکھا ے کہ ”دیوانِ قدیم 
پھیس سال سے ہندوستان میں مشہور ے ۔۶٢۲‏ اس سے ید بات سامنے آئی 
کہ حاتعم ۓ '”دیوان قدي؟“ ن ٣۔9‏ سے مم ھ۷ ۔ ۱ جے؛ میں مر تب کیا 
تھا ۔ دیوان زادہ کے ایک اور نسخے ۲٢‏ میں حاتم کا ایک شعر ملتا ے : 
اٹھتیس برس ہوۓ کہ حاتم مشنّاق قد و کہنہ کو ہوں 

یہی شعر اٹھتیس کے بجاۓ چالیس عدد کے ساتھ ”'دیوان زادہ؟““ نسخٴ لاہور میں 
.مھ کے تحت متا ے ۔ غعر کی ان دونوں صورتوں سے معلوم ہوا کہ شاہ 
حاغ ۸م - مور ر کور (مےع) یام۔ مہرر مھ (۳١۱ئ١ع)‏ 
ہے ریختہ میں شاعری کر زے تھے ۔ دیوان زادہ کے دییباچے کے ایک اور نسخۓے 
میں حاتم ے لکھا ے کہ ”وھ سے ۹ , ,ھ تک کہ چالیس سال ہوۓ ہیں ء 
ثقد, عمر اس فن میں صرف کیا ۔۶“ ٢۳‏ پہلے حساب سے مر یا ۱ھ( ۱ے) یا 
٣۴ع‏ اور دوسرے حوالے سے حاتم کی شاعری کا سال آغاز۱۱۹ھ(ء۱۱ع) 
ہوتا ے ۔ ان شواہد سے یہ بات واضح ہو جاتیق ہے کہ حاتم کی شاعری بہر صورت 
دیوان, ولی کی آمد ہے پہلے شروع ہو چکی تھی ۔ مصحفی نۓ حاتم کے حوالے سے 
لکھا ے کہ : 

”ایک روز فقیر ہے بیان کیا کہ فردوس آرام کاہ (عچد شاہ) کے دوسرے 

سال (جاوس) میں ولی کا دیوان دہلی پہنچا اور اس (دیوان) کے اشعار 

ہر چھوۓ بڑے کی زبان پر جاری ہو گۓے ۔ (یہاں کے) دو تین شاعروں 

نے ء جن سے ناجی ء مضمون و آبرو مراد ے ء ہندی شعرگوئی: کے لیے 

ایہام کو بنیاد قرار دیا ۔٢٢٢٤‏ 

اس ان ۓے دو باتیں ضانئے؛ آی:ہیں:< ایک یہ کد:ولی:کا:؛دیوان عد غاہ 

کی تخت نشینی کے دوسرے سال یعنی ۱۱۳۲ھ/, ہے ؛ع میں دی آیا اور چھوۓ 
بڑے کی زبان پر :چڑھ گیا ۔ دوسرے یت کہ حاتم نۓ ناجی ء مضمون و آبرو کے 


"۰۳ 


ساتھ مل کر ریختہ میں ایہام گوئی کی بنیاد رکھی ۔ جہاں تک اردو شاعری کا 
تعلق ے وہ دیوان, ولی کی آمد ہے پہلے بھی شال اور خصوصاً دی میں ہو رہی 
تھی ۔ حا مور یا وہپر یاوور0ںھ(یرۓ؛ یا مرے: یا ۱ ۱ع) ڑتہ 
میں شاعری کر رے تھے ۔ آبرو اپنا دوسرا دیوان بھی ء جس کا ذ کر آگے ےگ ء 
۶مھ میں سرتب کر چکے تھے ۔ اب ان حقائق کی روشنی میں پروفیسر مسعود 
حسن رضوی ادیب کا یں اقتباس پڑھے : 
”حاغ ۸ھ سے فارسی میں شاعری کر رے .تھے مگر جب مد شاہی 
عہد کے دوسرے سال یعنی ۲مھ میں ولی کا دیوان دہلیٗ آیا اور ان 
کا کلام ہر طبقے میں مقبول ہوا تو حاتم ۓ ناجی ء مضمون اور آبرو کے 
ساتھ اردو میں شعر کہنا شروع کیا ۔ فائز اپنا کلیات ٤‏ جس میں اُردو 
دیوان بھی شامل ہے ؛ ےہ ۱ھ میں مرتب کر چکے تھے ۔ اس سے یه 
نتیجہ نکلتا ے کہ فائز کا کلیات مرتب ہو چکنے کے ایک سال بعد 
حاتم ۓ فارسی میں اور پاچ سال بعد اردو میں شعر کہنا شروع کیا ۔ 
اس طرح حاتم اور ان کے ساتھ اردو شاعری شروع کرۓ والے تمام 
شاعروں پر فائز کا تقدم ثابت ے ۔۲۵۶۶ 
اگر اس عبارت کا مقابلہ مٌصحتی کی عولہ بالا عبارت ہے کیا جاۓ تو 
اس میں حاتم ۓ کہیں اپنی فارسی شاعری کا ذکر نہیں کیا ۔“حاتم نے اپنی اردو 
شاعری کے آغاز کا بھی کہیں ذ کر نہیں کیا بلکہ اردو شاعری میں ایہامکوئی کی بتیاد 
رکھنے کا ذکرکیا ے ۔ اردو شاعری کی بنیاد رکھنا اور اردو شاعری میں ایہام گوئی 
کی بنیاد رکھنا -- شعر ہندی را بہ ایہام کوئی نہادہ داد ۔-۔۔۔ میں جو واضح فرق 
ے اس پر کسی بحث کی ضرورت نہیں ے ۔ پھر پروفیسر ادیب کی یہ دلیل کہ 
حاتم ۱۱۷۲ ھ/. ہے ؛ع سے پہلے فارسی میں شاعری کر رے تھے ء دیوان زادہ کے 
مخطوطات کی موجودگ میں از خود یوں رد ہو جاتی ے کہ دیوان زادہ کے نسخٴ 
رام پور میں .۱۱۳ھ کی اردو غزل موجود ے اور نسخہٴ لاہور میں ووررظھ 
(۱۹ءے؛ ۔ ۱۸ء؛ع) کی دو طرحی غزلیں موجود ہیں ۔ ان غزلوں کی موجودگق ے 
پتا چلتا ے کہ دیوان ولی کی آمد ے پہلے بھی حاتم اردو میں شاعری کر رے 
تھے اور لفظ ”طرحی۶““ سے اس بات کا مزید ثبوت ملتا ے کہ مراختوں (ریختہ ے 
مشاعروں) کا عام رواج ہو گیا تھا ۔ پھر ۱۱۳۰ھ/۱۸-۔ء۱ءاع اور ۱۱+۱ھ/ 
۹۔ ہے رع کی غزلیں دیکھے ء ان میں ایہام دل, عاشق کی طرح تلاش کرنا 
پڑے کے 


ری 


اب اس بات کو بھی دیکھتے چلیں کہ فائز کا اردو دیوان کیا واقعی 
٣۱ھ‏ میں مرتب ہو چکا تھا ؟ فائز ۓ اپنے خطبے میں ترتیب و تکمیلر 
کلیات کے بارے میں لکھا ہے کہ : 
”پوشیدہ نہ رے کہ یہ رسالہ ء جیسا کہ مذکور ہوا ء جوانی کے آغاز 
میں لکھا جا چکا تھا ۔ ان اشعار میں سے میرے ایک منشی ۓ ابی 
مواقق_ طبع انتخاب کر رکھا تھا ۔ اکثر دوستوں ۓ اس کلام منتخب 
کی نقلیں کر ی تھیں اور فقیر اس خیال ہے کہ کلام میں رطب و 
یابیسں سب کچھ ہوتا ے ء اس پر نظر انی کا ارادہ رکھتا تھا ء لیکن 
پندرہ سال تک ایسا نہ ہو مکا کیونکہ دوسرے مشاغل مائع رے ۔ اس 
مدت کے گزر جاۓ کے بعد ہم رھ میں کچھ فرصت نصیب ہوئی تو 
اس بمجموعے پر نظر انی کی اور اس کام میں ایک سال کے قریب 
صرف ہوا ۔٢٢٢٤٢‏ ۰ 
اس عبارت سے یہ پتا چلا کہ فائز ۓ اپنا کلیات م تب کرنۓ کا کام ۱۱۰۲ھ 
,بے ؛ع میں شروع کیا اور ۳م۱۱/ء ۔ .٠ے‏ ؛ع میں اپنے سارے 
کلام پر نظر انی کر کے اسے ترتیب دیا ۔ پندرہ سال پہلے ان کے منشی نے ایک 
انتخاب ہ اپ٘ی پسند کے مطابق ء تیار کیا تھا جس کی نقلیں بھی لوگ لے گئے تھے 
لیکن مصروفیت کی وجہ ہے یہ خود اپنے کلام پر نظرثانی نہ کر سکے تھے ۔ اس 
اقتباس کے پیش نظر یں نہیں کہا جا سکتا کہ ے ۱۱۲ھ کے کلیات میں فارسی کے 
علاوہ اردو کلام بھی شامل تھا ۔ ے۱۱۰/م ۱ ۔ ۱ے ع کے کلیات میں اردو کلام 
کے لم ہوۓ کا ایک ثبوت یہ ے کہ کلیات فائز کے معلوم نسخوں میں ہے ایک نسخہ 
ایسا ے جس میں اردی کلام شامل نہیں ہے اور جس کا ذکر پروفیسر ادیب ۓے 
خود ان الفاظ میں کیا ے کہ ”تیسرا (لسخہ) پنجاب یونیورسٹی لاہور میں ے جس 
میں فائز کا اردو دیوان نی ے ۔ ے٢‏ کلیات فائز کا ایک طلائی جدولوں والا نسخم 
گیلانی لائبریری أج (پاکستان) میں حفوظ ے۲۸ جس پر تاریخ کتابت تو درج نہیں 
ے لیک صدر الدین فائزی ۰م۱۱ھ/ہ ۔ےے؛ع کی مہر ثبت ہے ۔ اس 
میں بھی اردو کلام موجود نہیں ے ۔ نسخہٴ دہلی اور نسخد لاہور کے سلسلے میں 
قابلِ تیجہ بات یہ ے کہ ان دونوں کے فارسی اشعار کے زبان و بیان میں جا بجا 
اختلاف ملتا ے جس ہے اس بات کو مزید تقویت پہنچتی ے کہ نسخہہٴ لاہور 
نظر ثانی سے پہلے کا وہی نسخ ے جو ے:۱۱ ١٥/٥‏ - ٣ے‏ اع میں مرتب ہو 
چکا تھا اور جس پر پندرہ سال بعد نظرثان یکر کے فائز ۓ نۓے کلیات میں ۴م:۱۱ھ/ 


۲ 


.سے ؛ع تک کا سارا کلام شامل کردیا تھا ۔ 

اب رہا یہ سوال کہ فائز ۓ اردو شاعری کب شروع کی ؟ تو خود ان کے 
دیوانِ اردو کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ وہ ولی دکنی سے بہت متاثر ہیں ۔ 
اردو دیوان کی ہم غزلوں میں سے سم غزلیں ولی کی زمین میں کی گئی ہیں ۔ 
فائز کے لہجے ء آہنگ اور ذغیرۂ الفاظ پر ولی کا واضح اور گہرا اثر ے۔ 
اس بات ہے یں بھی نتیجد ٹکاتا ے کہ فائز ۓ اردو شاعزی دیوانِ ولی کی آمد 
کے بعد ۳۲ ۵۱ل ہے ۱ع میں یا اس کے بعد شروع کی اور جب م۱:م/ 
۱ھ ۱ع میں اپتا: کلیات عقت :کیا ق و ذو گیازم سال کا اردو شاعری کا اپنا 
سرمایہ بھی آخر میں شامل کردیا ۔ فائز بہت زود کو تھے ۔ خطبہٴ کلیات میں 
خود لکھا ہے کہ *اکثر ایک دن میں ایک سو بیس اشعار اور دماغ چاق و 
چوبند ہو تو اس سے بھی زیادہ ہو جاۓ تھے ۔۲۹ اس بات کا مزید ُوت 
کم فائز ۓے اردو شاعری کا آغاز ۰۰۳۲ء۱ع یا اس کے بعد کیا ء چند اور 
باتوں ے بھی ملتا ے۔ 

قاضی عبدالودود* ٣‏ ۓے لکھا ے کہ فائز ےۓے اہی ایک شثنوی میں عالمگیں 
جا وفات کے بعد بادشاہوں کے عبرت ٹاک انجام کا ذکر کیا ہے ۔ اس میں سارے 
بادشاہوں کا ذکر آتا ے ۔ ایک مصرع میں ''پس از وے اعد مہ آمد پدیدٴ“ 
چد شاہ کا بھی ذکر آیا ے جس کا سال تخت نشینی ۱۹/۵۱۱۴۱ےع سے ۔اس سے 
صاف ظاہر ے کہ یہ مثنوی ے٥۱۱٤/۱۵‏ - ۴ ےرع میں نہیں لکھی گئی ہو ۔ 
آکسفورڈ یونیورسٹی کی فہرستر خطوطات میں ایک ثنوی کا ذکر ے جو 
١(٣۱ھ/۲ء‏ ۔ ہے ؛ع میں لکھ یگئی جس کا سال تصنیف ”دولت خائنہٴ والاہ“ ے 
برآمد ہوتا ے ۔ ظاہر ے کہ یں مثنوی بھی ے١۱۱ع/۵؛‏ - ٣٤ے‏ اع میں موجود 
نہیں ہوگ ۔ فائز ۓ اپنی ایک غزل کے مقطع میں یکرنگ کا ایک مصرع تضمین 
کیا ے : 

ٹائز کو بھایا مصرع یکرنگ اے سجرں 
یلم جار یفاک دیکھوگ ہم“ 

کویا که جب فائز ۓ یہ غزل کہی اس وقت یکرنگ بیثیت شاعر مشہور 
تھے ۔ اگر فائز ے۱۱۰ع|ہ۱ ۔ مم وے ع میں اپنا دیوان اردو تب کر چکے ہوۓے 
تو یں کیسے ممکن تھا کہ دلی میں جہاں آبرو ء حاتم ء مضمون ؛ ناجی اور یکرنگ 
وغیرہ موجود تھے ء اس کا کوئی ذکر تهہ کرے ۔ پھر میر ء گردیزی اور قائم ۓے 
اپنے تذکروں میں بحیثیتِ اردو شاعر فائز کا ذکر تک نہیں کیا جس ے اس بات 


اہی 


کا ثبوت ملتا ے کہ فائز اپنے دور میں فارسی گو کی حیثیت ہے تو معروفت تھے 
لیکن ان کا اردو کلام اس دور میں قابل ذکر نہیں تھا ۔ انھوں ۓ رواج زمانہ 
کے مطابق دیوان, ولی کے آۓ کے بعد ۳۳۲. ہے ع میں یا اس کے بعد اردو 
میں شاعری شروع کی ۔ قاضی عبدالودود بھی اسی نتیجے پر پہنچے کی ”یه ثتیجمں 
ٹکالنا تو درکنار ؛ کلیات کے نسخہ“ٴ ۳۲ ۶ءء۔ ۲۹ے ۱ع میں دیوان اردو کے 
شمول کی بنا پر یہ کہنا بھی ممکن نہیں کہ ے۱۱۷۲ھ/٥‏ ۱ ۔مرےع میں فائز کی 
ریختہ گوئی کا آغاز ہو چکا تھا ۔٣٣۳۱‏ 
اب ہم آبرو کی طرف آۓ ہیں ۔ دیوان, آبرو کے اب تک جنتۓ قلمی ٴنسخۓے 

دستیاب ہوۓ ہیں ان میں قدرم ترین مخطوطہ وہ ہے جو انجمن ترق اردو پاکستان 
میں محفوظ ے ۔ اس خطوطے کا سنہ کتابت ۹ء صفر م8 ھپ اگست ۱ءء ١ع‏ 
ے اور ترقیے کی عبارت ین سے : 

”مت دیوان ریختد بچد مبارک آبرو سلّمہ اللہ تعالٔی بروز یکشنبہ بتارخ 

بس و نہم صفر ۔ ختم اللہ بالخیر والظفر در عہد چد شاہ بادشاہ غازی 

سنہ ۳ جلوس والا قلمی شد ۳۲٣٣‏ 

چد اہ کا سال تخت نیشنی ۰۱ء ۱ع ے اور تیرھواں سال جلوس 

۶۴ء ۔ سے مع میں پڑتا ے جو اس دیوان کا سال کتابت ہے ۔ اس 
وقت آبرو (م وم رم ٣ء۱ع)‏ زندہ تھے ۔ انجمن کا یں خطوطہ نہ صرف ناقص 
الاول و آخر ہے بلکه غلط جلد بندی کی وجہ ہے اس کے صفحات آگے پیچھے جڑ 
کی اکا ا تو رر غظوقات :اشن کک نوا ائتر مذیق: امو وی نے 
اسے ”٭ے ترتیب مجموعہٴ کلام ٣۳٣۶‏ کہا ے ۔ اس میں دراصل آبرو کے دو دیوان 
شامل ہیں ۔ حولہ بالا ترقیمہ دیوان اول کا ے ۔ دوسرے دیوان کا ترقیمم ناقی 
الاغر ہوۓ کی وجد سے موجود نہیں کول خوشگو ۓے لکھا ے کہ ”دیواے 
ضخ و خوب تازہ اڑیں عالم جمع کردہ ۔؟۳۵ شفیق ۓ لکھا ے کہ ”مشق ریخته 
.. . دیواۓ ضخم از ریختصس جمع کردہ بسیار متین و عملوٴ٦۳‏ ۔ لیکن موجودہ 
مطبوعە و قلمی دواوین کے ختلف نسخوں کو دیکھ کر انھی ںکسی طرح بھی قابل 
پک حد تک ضخم نہیں کہا جا سکتا ۔ انجمن کے اس خطوطے ہے یہ بات واضح 
ہو جاتی ے کہ آبرو کے یہ دونوں دیوان ایک ساتھ ۶۳ء ع میں 
کتابت ہوۓ جس کے معنی یە ہیں کہ کم از کم پہلا دیوان دوسرے 'دیوان 
ہے پہلے تب ہو چکا تھا ۔ اگر دوسرے دیوان کے سال رکتابت ہی کو سالر 
ترتیب مان لیا جاۓ تو پہلا دیوان اس سے کم از کم پاب سات سال پہلے سس تب 


ء۰ 


ہو چکا ہو گا جس کے معنی یں ہیں کہ آبرو کا دیوان اول ے ١٠+‏ یا ۱۴۹ھ 
٣ ۵(‏ ۔م ے١‏ یا ےم ۔ ہہ ے؛ع) میں مرتب ہو چکا ھاءِ ۲ رھ میں جیسا 
کہ ہم ۓ اکلے باب میں لکھا ے ء آبرو ی عمر تقریباً ہم سال تھی اور انھیں 
شعر کہتے ہوۓ کم و بیش بیس سال کا رص ہو چکا تھا ۔گویا آبرو کی شاعری 
7 کا آغاز مہ ۔..ے؛ع کے لگ بھگ ہواء جب کہ حاتم ک شاعری کا آغاؤ 
مو باہوور باپہور0ظھ (برےم یا مرےر یا ےرے) میں ہوا اور فائز 
کی اردو شاعری کا آغاز م۱,ھ/.ہے؛ع یا اس کے بعد ہوا ۔ جہاں تک اردو 
دیوان کے س‌تب ہوۓ کا تعلق ےء آبرو کا دیوانِ اول ۱۱۳۹ھ (ے۔ ٦۲ے‏ ۱ع) 
یا اس سے پہلے مرتب ہو چکا تھا ۔ فائز کا دیوان اردو ۱۱۳ھ (م۔٣ئ۱ع)‏ 
میں تب ہوا اور شاہ حاتم کا دیوان قدیم مم رھ (ہم۔ ۰۱ ۱ع) میں س تب 
ہوا ۔ ابھی تک چونکە ناجی ء یک رنگ اور مضمون وغیرہ ی شاعری کے آغاز 
کہ سنین کا پتا نہیں ے اس لیے شا ی ہند کے ریختہ گو شعرا میں آبرو پہلے صاحتۃِ 
دیوان شاعر ہیں جٹھوں ۓ ولی کے ائداز پر اپنا دیوان ریخت مرتب کیا ۔ 

اگلے باب میں ہم شا ی ہند کے اسی پہلے صاحبِ دیوان شاعرء چد شاہی 
تہذیب کے 'مائندہ اور ایہام گویوں کے سرخیل نجم الدین شاہ مبارک آبرو کا مطالعه 
کریں کے ۔ 


حواشی 

و۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ء ص ,ہپ ء انجمن ترق اردو اورنگ آباد 
دگن (طبع اول) ۹۶وءعٌ۔ 

ىہ اے کیٹالاگ اوف دی عرییک ء پرشین اینڈ ہندوستانی مینوسکرپٹس : اے 
اسپرنگر ؛ ص ۱وہ کلکتہ م۱۸۵ع ۔ 

پہ تاریخ ادبر اردو : ڈاکثر جمیل جالبی (جلد اول) ص وعوہ۔و مو 
مجلس ترق ادب لاہور ہے۹ ۱ع ۔ 

م۔ اردو شاعری میں ایہامگوئی : مولوی عبدالحق ء قومی زبا نکراچی ۱ عع۔ 

و۔ ارسطو ہے ایلیٹ تک : ڈاکٹر چمیل چالبی ؛ص ہم ؛ ء یشنل بک فاونڈیشن 
کراجی دے۹ ۱ع ۔ 

ہ۔ سیر المتاخرین : غلام حسین طباطیائی (جلد سوم) ص .ےہ ء مطبع نولکشور 


۲,۰۵۳ ۱ہ سی ْ 


۰۸ 
ے۔ صرقع دہلی : درگاہ قلی خان ء ص ہم ء (حضرت شاہ رسول نما کے ذکر میں) 
مطبع و سنہ تدارد - 
رہ آتشکدۂ آذر : لطف علىی بیگ آذر ء مرتبە حسن سادات ناصری ص مطبوعاۓ 
ام رکبیر ۱۳٣۳‏ ۔ ٠‏ 
و۔ مجمع النفائی : سراج الدین علی خان آرزو ء ص ہم , قلمی ء خزوئہ قومی 
ماف بعاف کراجی ۔ 


ہہ ایض صرہہر۔ وہ ایضاء وہ۸۔ 
ہمہ ایضا : صوم۔ہ رہ ایضا : ص ورر۔ 


مر ایضاً: ص جے۔ 

۵۔ خوش معرکہٴ زیبا : سعادت خاں ناصر (جلد دوم) مرتبم مشفق خواجہء 
ص ہن ۔ ۰ء مجلس ترق ادب لاہور ۲ے۱۹ع ۔ 

ور ایضا : ص ‏ ً١۵۔‏ 

ے12 سرققع دہلی : درگاہ قلی خان ء ص ےہ ء سنہ و مطبع ندارد- 

و۔ دی نیچرل ہسٹری اوف لو: مورٹن ایم ہنٹ ء ص ہم ء گرووانک ‏ نیو یارک 
۹ع ۔ 

ہر۔ ایضا : ص ےم۔ 

و۔ اےکیٹالاگ اوف دی عریبک ء پرشین اینڈ ہندوستانی مینوسکرپٹس : اے 
اسپرنگر ء ص ۹ہ کلکتہ م۸۵ ۱ع ۔ 

ر۔ دیوان زادہ : شاہ حاتم ء مرتّبہ ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقارء ص ۹م ء مکتبه* 
خیابان لاہور دے۹ ۱ع ۔ 

٭۔ دیوان زدہ ‏ شاہ حاتم ء مخطوطہ انجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 

ری اے کیٹالاگ : اسپرنگر ؛ ص شش 

م۔ تذکرہۂ ہندی ‏ غلام ہمدانی مصحفی ء ض ,ہ ء انجمن ترق اردو ء اورنگ آباد 
دکن ۹۳۳ ۱ع ۔ 

ں۔ فائز دہلوی اور دیوان فائز : مرتتّبہ مسعود حسن رضوی ادیب (طبع دوم) 
ص ےے ء بے ء انجمن ترق اردو ہند ء علی گڑھ ۵ہو ۱ع ۔ 

وچ ایضا ٤‏ عق وا ے۔ ایضاً : ص وو ۔ 

٣۔‏ خطوطات گیلانی لائیریری آج متػّبد ڈاکٹر غلام سرورء اندراج بمبر 
پر سب ء صض بے ء اردو اکادمی بہاولپور ؛ ۹۰۰ ۱ع ۔ 

وم۔ فائز دہلوی اور دیوان فائز : ص ےم ۔ 

ہپ عیارستارے : قاضی عبدالودود ء؛ ص , تا ےم ء سلسلہ مطبوعات ادارۂ 


۲۰۷۰۹۹ 


تحقیقات اردو ء پٹنہ بہار ء اکتوبر ے۱۹۵ع ٭ 

وم۔ ایضا : ضس ہہ ۔ 

إم۔ دیوان آبرو : (مخطوطد) انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

ٍم۔ فہرستر خطوطات انجەن ترق اردو : مر تػّبہ افسر صدیقی امہوی ء؛ جلد اول 
ص ےی ء انجمن ترق اردو پاکستان کراچی ۵و۹ ۱ع ۔ 

ہمم۔ جائزہ خطوطاتِ اردو : مرتبہ مشفق خواجہ ؛ ص ۹و - مم ء مکزی 
اردو بورڈ ء لاہور وے۹ ۱ع ۔ 

۵م۔ سفینہٴ خوشگو : بندرا بن داس خوثشگو ؛ م تب عطا کاکوی ؛ ص ٣۱۹۵‏ 
پٹنہ بہار ۵۹و ۱ع ۔ 

ہم۔ گل رعنا : لچھمی نرائن شفیق (تین تذکرے ء سرتلّیہ نثار احمد فاروق) 
ص .رع ء مکتبہٴ بزہان دہلی ۱۹۹۹ع ۔ 


سار 
ص ہم 
ص ہم 


ص ےم 


١۵ص‎ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


'اول کے کہ دریں قن دیوان ترتیب 'مود او بود ے4 
”دیوان قدیم از بیست و پنج سال دربلاد ہند مشہور دارد ۔“ 
"”روزے پیش فقیں نقل می کرد کہ در سنہ دویم فردوس آرام کاہ 
دیوان وی در شاھجہان آباد آمدہ و اشعارش بر زبان_ خورد و 
بزرگ جاری گشتہ ۔ با دو مه کں کہ مراد از اجی و مضمون و 
آہرو: باشد ء بناۓ شعر ہندی را بت ایہام گوئی تہادہ داد/٠۔‏ 
”خی نماند کہ این رسالہ در ابتداۓ سن شباب چناں چە مذکور 
شد مر قوم شدہ بود ۔ من جملہ آن اشعار منشے دائم کہ موانق_ 
طبع خود پارہ انتخاب کردہ بود ۔ از روۓ آن منتخب اکثر 
عزیزان نقول برداشتہ بودند و فقیر برآن کہ رطب و یابس در 
کلام می باشد ارادۂ نظر ثانی برآن داشت ء لیکن تا پانزدہ سال میسر 
نیامد کہ اشغالِ دیگر درمیان بود ۔ بعد از انقضاۓ این مدت 
در سن یک ہزار ویک صد و چہل و دو فرصتے اتفاق افتاد۔ نظرثانی 
برآن جموعد کردم ۔ قریب یک سال درین کار کشید ۔؟“ 
''اکثر در روزے صد و بیست بیت و زیادہ از آن کہ دماغ چاق 
می بود گفتہ می شدا۔؟“ 

ہم ہم 


ذوسرا باب 


ایہام گو شعرا : آبرو 


آبروء جن کا ثام تجم الدین اور عرفیت اہ مبارکف تھي ؛ ید غوث 
گوالیاری شطاری کی اولاد میں ہے تھے ۔ گوالیار میں پیدا ہوۓ ۔ابتداۓ جوانی 
ہی میں دہلى آ گئے! اور پھر یہیں کے ہو رے ۔ سراج الدین علىی خان آرزوٴ ے 
شاگرد اور رشتہ دار تھے ۔ آرزو ۓ لکھا: ے کہ ”شاہ مبارک آبرو تخلص ‏ فقیر آرزو 
کے قرابت دار بھی ہیں اور شاگرد بھی ہیں ء فن ریختہ کہ ے مثل استاد ہیں ۔٢٢‏ شاہی 
ملازىت کے سلسلے میں ایک غرصے تک سید فتح علی خان گردیزی کے والد سید 
عوض علىی غان کی رفاقت میں نارنول میں بھی رے ۔٣‏ درویش منش ء قلندر مشرب 
اور حسن پرست تھے ۔٣‏ ایک آنکھ میں شاید پھولا تھا جسے طنزاً مرزا مظہر 
جان جانان ۓ ”'گانٹھ؟““ کہا ے ۔ میر ۓ بھی لکھا ے کہ ان کی ایک آنکھ بیکار 
ہوگئی تھی ۔۵ چہرے پر داڑھی تھی اور ہاتھ میں عصا رکھتے تھے ۔٦‏ فارسی میں 
بھی شعر کہتے تھے ۔ خوشگو نۓ اپنے تذکرے میں آبرو کے تین فارسی اشعار 
بھی دے ہیں اور لکھا ے کہ ؛'فارسی شاعری میں بھی زبان درست رکھتے ہیں ٴ٠‏ 
یہ بھی 'لکھا ے کہ ریتتہ کو آبرو کو صائبِ وقت کہتے تھے ۔ خوشکو ۓ یه 
فقرۂ نثر -۔۔ '”ریختہٴ آبرو ء آبروۓ شعر ریختہ؛' -۔۔ آبرو کی تعریف میں کہا تھا ۔ 
آبرو اکثر خوشگو کے گھر آۓ تھے اور رات کو وہیں رہ جاۓ تھے ے قامم ۓے 
لکھا ے۸ کہ ایک حفل میں آبرو ۓ ے نوا سے سے اعتتائی برق ۔ بہت دیر بعد 





فت۔ دیوان آبرو (خطوطہمٴ انجمن ترق اردو پاکستان کراچی) ص  ,:‏ ء ایگ 


غزل کا مقطع ے : 
مبارک نام تیری آبرو کا کیوں نه ہو جگ میں 


ار ے یہ تیرے دیسدار کی فرخندہ فالی کا 


تر 


۲۱٤ 


جب دوٹوں کی آنکھیں چار ہوئیں تو ے نوا ۓ کہا ککە حضرت ! آپ اپنے 
خلصوں ہے ایسا تغافل برتتے ہیں گویا آپ کی آنکھ میں ہارے لیے کوئی جگہ نہیں 
ہے ۔ چونکہ آبرو کے ایک آلکھ نہیں تھی اس لے یہ لطیفہ ہر حل رہا ۔ سعادت 
خان اصر ۓ لکھا ے۹ کہ ایک بار مزا مظہر اور آبرو میں مکابرہ ہوا ۔ مرزا 
ے آبرو ی مذمت میں یم شع ر کہا ۔ : 

انرو یں آنلكکھ سیت ایک کات ے 

آبرو سب شساصروںرںے کی ... لٹ ے 
آبرو ۓ جوایاً یہ شعر کہا : 

جب سی ست پر چڑے تو پان کھانا رسم ے 

آبرو جگ میں رے تو جانِ جاناں پشم ے 
آبرو سید شاہ کال بخاری کے بیٹے میں مکھن پاکباز سے تعلق_ خاطر رکھتے تھے ۔ 
کئٔی اشعار میں اپنے اس تعلق خاطر کا اظہار کیا : 

مکھن میدارت غضب ہیں تقیراں کے حال پر 

آتا ے اب کو جسوش جالیل کال پر 

خوشگو کے مطابق آبرو ۓ م رجب ۹ن۱ ںھ/۱م دسمبر ہس ےع کو 

وفات پائی اور سید حسن رسول نما کے مزار کے نزدیک مدفون ہوۓ۔ٴ٠‏ اسی 
قلمی بیاض میں ء جس میں جعفر زٹلی کا قطعہٴ تارب وفات درج تھا اور جس کا ذ کر 
پہلے آ چکا ے ء شاکر ناجی کا یہ ایک شعر درج ے جس سے آبرو کے سال وفات 
کی مزید تصدیق ہوق سے : 

بتاں ہیں سنگ دل ء تارب کا مصرع سنا اجی 

” کہ ہے لطفی سیں جن کی آبرو ۓ جی دیاصس ص؟“ 
دوسرے مصرع سے ٦۰ء‏ ١ع‏ برآمد ہوتۓے یف ۔ سناتھ سنگھ بیدارٴۓ ٤‏ 





ف۔ مطبوغ دیوان شاکر ناجی (متیە ڈاکٹر فضل الحق ء ادارہ صبح ادب دہلی 
۹۰۸ء)) میں دوسرے مصرع میں “جن یی“ کے بجاۓ ”اون ک؟“ اور 
”جی؟؛ کے بجاۓ ”'جیو؛؟؟؛ درج ہے ۔ اس سے ہن۱ 6ھ اکلتے ہیں ۔ اس سے 
معلوم ہوا کم مذکورہ بیاض میں جس طرح دوسرا مصرع درچج ے وھی 
صحیح ہے ۔ اس دور میں ”٭جیو؟؛ اور !”'جی)؟؛ دوتوں استمال ہوے تھے ۔ 
مطبوعہ دیوان کے س .ے کے تیسرے شعر میں ”جیو““ کا لفظ آیا ےے مکر 
حاشے میں ء دوسرے قلمی نسۓ کے عوالے ہے ری کے تن ”چی۶“ کا 
لفظ درچ کیا گیا ے - (ج -ج) 


"۲۲۳۲ 

جو آبرو کا قطعہ' تارج ونات لکھا تھا ء اس کے چوتھے شعر ے بھی ۹مھ 
ہی لکلتے ہیں : ٦‏ 

ہاتف از دیدہ آب زظتد گت آبرو بود آبروۓ سخرٍںفك 
خیراتی لعل ے جگر نے بھی اپنےتذکرے میں ”بہ بست و چہارم رجب مت ست 
و ازبعین و ماتہ و الف واگزاشت“۱٢‏ (ہم۱١ھ)‏ ہی لکھا ہے ۔ ان مام شواہد کی 
روشنی میں آبرو کی تار وفات سم رجب ك۱ ,۱ں دسمبر ۳ے ۱ع ہمیشہ کے 
لیے طے ہو جاق ے ۔ 

مصحفقی ۓ اپنے تذ کرے میں لکھا ے کہ ”اس کی عمر پچاس ہے متجاوز 
ہوئی ہوگی کہ گھوڑے کی دولتی سے زندی ختم ہوگئی ۔۶٢٢‏ اس بیان سے دو 
باتیں سامنے آتی ہیں ۔ ایک یہ کہ وفات کے وقت آبرو کی عمر پچاس ہے متجاوژ 
تھی اور دوسرے ان کی وفات گھوڑے کی دولتّی سے واقع ہوئی تھی ۔ اگر وفات 
کے وقت انکی عمر ۵ سال مان ی جاۓ تو آبرو کا سال ولادت ٣/٥٥۰۹‏ ۱۰۸ع 
متعین ہوتا ے ۔ قاضی عبدالودود ۓے ۰۹۵٥٥/۱۰۸۰ع‏ متعین کیا ے ١۔۳٠‏ 


(۲ 


آبرو ۓٗ جس ماحول ہیں شعور کی کھولی حسن پرمتی ء عشق باڑی ء بزم 
آرائی اور مجلسیت ؛ خوش وقتی ؛ امرد پرستی اور میرزائیت ؛ زندی ے وقتی 
لذت ء جسانی لطف اور نشاط حاصل کرے کی خواہش ء رندی اور کیف و سرور 
ہے سرہست ہو جاۓ کی آرزو ء حقیقت ہے آنکھیں چراۓ اور زندق کے مسائل 
ہے آنکھیں بچاۓ کا عمل ؛ اس دور کے تہذیبی رویوں میں رچا ہوا تھا ۔ اس تہذیب 
ۓ حقائق ہے بھاگ کر نشاط ء چہل اور مجاز کے دامن میں پناہ لی تھی اور 
اسی لفسیات ۓ اس دور کے السان کو اپنے سانچے میں ڈھالا تھا ۔ اس دور میں 
فارسی وا ی روایت دم توڑ رہی تھی اور دیسی روایت سارے فتونِ لطیفہ میں 
تیزی کے ساتھ أبھر رہی تھی ۔ اردو زبان و ادب کی ترق ء رواج و مقبولیت 
بھی اسی روایت کا حصہ تھی ۔ شاہ مبارک آبرو وہ شاعر ہیں جنھوں ۓ اس دور 





فتا۔ اس کے دوسرے مصمرع سے 1۱۵۰ھ لکلتے ہیں ۔اس میں ہے بطور تخرجم 
اگر آب کے ہم عدد نکال دے جائیں تو سنم وقات مھ برآمد ہوتا ے ۔ 
(نجموعہٴ* تواربچ [قلمی] ۔ سناتھ سنگھ بیدارء ص ہو ء انجن ترق اردو 
پاکستان کراچی) ۔ 


انف 


کی روح کو اپی شاعری میں سمویا اور پوری منجیدگ کے ساتھ اردو شاعری کی 
طرف توجہ دی ۔ 

آبرو ۓ جب شاعری کا آغاز کیا تو فارسی روایت کے علاوہ بھاکا شاعری 
بھی ان کے سامنے تھی ۔ گوالیار ؛ جہاں کے آبرو رہنے والے تھے ء بھاکا کا 
علاقہ تھا ۔ بھاکا شاعری عوام میں مقبول تھی اور اس کے دوہرے لوگوں کی زبان 
پر چڑے ہوۓ تھے جنھیں وہ چوپالوں میں اور عام بات چیت کے دوران ء اپنے 
جذبات و غیالات کی ترجاف کے لیے ء استعال کرۓ تھے ۔ آبرو ۓ اپتی 
شاعری میں اصنافر سخن تو فارسی کے برقرار رکھے اور صنمیات ؛ اسطور و 
تلمیحات فارسی و ہندی دونوں سے لے کر مد شاہی دور کا تہذیبی مزاج اس میں 
شامل کردیا ۔ ساتھ ساتھ اپنی شاعری کی زبان میں بھاکا کے الفاظ بھی اسی 
طرح استمال کیے جس طرح وہ عوام و خواص میں بولے جاۓ تھے ۔ آبرو ی 
شاعری کو پڑھتے ہوۓ عحسوس ہوتا ے کہ یہاں فارسی اور دیسی روایتیں اس 
طور پر گھل مل رہی ہیں کہ اس عمل, امتزاج میں بجیئیٹر محموعی دیسی 
مزاج 'بھرتا سے ۔ اسی لیے اس شاعری کے زنگ و مزاج اور زبان و بیان میں 
”'ہندوستانی پن؟؛ ممایاں ے اور بر عظم کے موسم ء اس کے دن رات ؛توارء 
رسوم ء راگ رنگ ء مزاج و مذاق کی چھاپ گہری ہے ۔ آبرو نے اردو غزل 
ہیں ان عناصر کو اور بھاکا کے کبت اور دہروں کی روایت کو شامل کر کے 
ایک نیا رنگ سخن پیدا کیا جو ء اس دور کے تہذیبی مزاج کی مناسبت ے ء اتنا 
مقبول ہوا کہ سب شاعروں ۓ اسی رنگر سخن کی پیروی کی ۔ اس شاعری میں 
چد شاہی دور کا نشہ شامل ے ۔ ند شاہی دور کو نە معاشرے کی تنظم نو کا 
مسثلہ پریشان کر رہا تھا اور نہ ملک و سلطنت کے جغرافیائی خدود کے کوئی 
معنی باق رہ گۓے تھے ۔ بادشاہ ہر چیز سے ے لیاز ء لال قلمے کی چہار دیواری 
میں بند ء رنگ رلیاں مناۓے میں مصروف تھا اور سارا معاشرہ بھی حالتِ اشہ 
میں بادشاہ کے ساتھ رنگ رلیاں منا رہا تھا ۔ ہر طرف رقص و موسیتی اور جشن و 
طرب کی حلفیں جمی ہوئی تھیں جہاں ٹاچنے گاۓ والیاں اور کشمیری ل ڑکوں 
کے طائغے نشے کے لطف و نشاط کو بڑھا رے تھے ۔ دیوان, آبرو اسی تہذیبی روح 
اور مذاق کا آئینه ے ۔ 

دیوان آبرو کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ اس دور کی روح دو چیزوں 
پر جان دیتی ے ۔۔۔ ایسی بات جس سے مزا آۓ اور ذرا دیر کو طبیعت غوش 
ہو جاۓ ؛ یا پھر ایسی بات جس میں ے ثباق دہر و ے وفائی, زماند کا ذکر ہو 


۲۰۰۳م 


لاک اسان کر نے ساط ریت کے نے دن کو مارکا جات ۔ اندرے کی 
اس لیے ضرورت سے تاکہ پھر روشنی سے زیادہ لطف اٹھایا جا سکے ۔ بنیادی 
طور پر یں بھی مزے کو دوبالا کرۓ کا ایک طریقہ تھا ۔ شراب کی کثرت ء 
رقص و موسیقی ؛ حال سے ہے حال کرتے وا ی قوا ی ؛ 'چھہی ہوئی خواہشات کو 
آسودہ کرس وا ی داستانیں ء دل بہلاۓ والے اٹک ؛ ہہروپ اور سوانگ ء 
سجاوٹ اور روشنی پر حد ہے زیادہ زور ء مخصوص انداز ی عاشق مزاجی اور 
حسن پرستی اسی مزے کی ختلف صوزتیں تھیں ۔ خوش وقتی اور اپنے مارے 
لوازمات کے ساتھ جلس آرائی بھی اسی مزے کو حاصل کررۓ کا وسیلہ تھی ۔ 
آبرو کی شاعری میں یہ سب پہلو موجود ہیں اور آبرو اسی سزے اور جلس کا 
شاعر ہے ۔ یہ مجلس کیا ہے ؟ اسے خود آبرو کی زبان ہے ستتے چلیے : 

جلس میں دل خوشی کو جو چاہے سو شے تھی 

میں تھا و یار تھے سب ؛ معشوق تھا و ہے تھی 
ےن مجلس اس دور کا سکزی تہذیبی ادارہ ے اور آبرو ی شاعری اسی جلس کی 
داستان کو ے۔ ایہام گوئی ء رعایت لفظی ء مزے دار باتوں اوز روزمہ کے مشاہدات 
کا اظہار اسی جلسیت کا حصہ ہیں ۔ اسی لیے آبرو اپبی شاعری میں شق و عادتی 
کی وہ بات بھی پیان کرتا ہے جن کا اہل جلس کو پہلے سے تجربہ ے اور 
جنھیں شعر کے پیراۓ میں سن کر وہ اپنی یادون کے مزے ہے خوش 
ہو جاے ہیں ۔ آبرو کی شاعری میں نۓ تجربات کا اظہار نہیں ے ۔ یہ شاعری 
ے نام احساس کو لفظوں کا جامہ نہیں پہناتی بلک ان تجربوں کا اظہار کرق ے 
جن سے اہل_ مجلس پہلے سے واقف ہیں ۔ جب آبرو کہتے ہیں ٣۱٢‏ ء: 

ڈہکاوے ہیں ہم کوے کمربند باندہ بائدمھ 

کھولیں ابھی تو جاۓ میاوں کا بھرم نکل 

کھلکھلا کر پھول غنچے کی طرح جاتا ے موند 

ے تعلف ہنس کے جب عاشق سیں شرماتا ے وہ 

چمن میں شمع کی مائند کلیاں گل ہوئیں مجھ بجھ 

جا ہے بات ٹکلی تھی تمھارے پان کھاۓ یىی 

ہمیں شادی نی ے اور خوش وتتی ے یہ تازی 

کہ اہی زلف میرے یار نیں بھولوں میں باسی ے 

جھمی دکھا نگ کی ء دل چھین لے چلی ے 

یہ کس تری الکھیوں کوں سکھلا دیا چھنالا 


ترف 


مشتاقر عسّر خواہی ہیی آبرو تو کیا سے 
یوں روٹھ روٹھ چلنا ء چل چل کے پھر ٹھٹھکنا 
دل یچ گھب گیا ے تبری کسر کا کسنا 
پٹکے کے ان یلو کا کیا اس طرح اڑستا 
تو وہ اپنے شعر سے اہل بجلس کے مزے کو ٴ؛حقتّے کی طرح تازہ کر دیتے ہیں ۔ 
آبرو کی شاعری میں وہ سب چیزیں ؛ باتیں اور عام روے ملتے ہیں جنھیں چد 
شاہی دور کا مجلسی انسان دل ہے چاہتا ے ۔ عشق بازی کے لیے نقد خرچنے کی 
ضرورت ے جب ہی سودا بن سکتا ے : 
مفلس تو صید بازی کر کے نہ ہو دوانا 
سودا بنے کا اس کا جن یں کہ نقد خرچا 
عشق بازاری عورت ہے کیا چا رہا ے یا تک دار معثوق سے جو باغ میں اتفاق 
ہے مل جاتا سے : 
مل گیا تھا باغ میں معشوق اک لک دار سا 
رنگ و رو میں پھول کی مائند ء سج میں خار سا 
معکیتب گوتا ساب وت إویٹۓ ‏ شراب ے 
ہوسا سے تجھ لیاں کا مزے دار چٹ پٹا 
چوپڑ بھی اس لے کھیلی جار ہی ے کہ حبوب کو قریب لاۓ کا ذریعەہ ے : 
چوپڑ کے کھیلنے کا سارا ے یب خلاصا 
شاید کبھی وہ لڑکا بیٹھے ہارے پاس آ 
جلس جنگل یا گاؤں میں نہیں جم سکتی اسی لیے شہر عزیز ہے : 
جنون تو باولا تھا جن راہ ی جنگل یىی 
سیانا وہی کہ جس نیں کہ شہر کی ہوا لی 
اشعار بھی اسی لیے دل میں چبھ رے ہیں کہ ان میں چہرۂ لکدارک تعریف ے : 
سربسر تعریف ے اس چہر؛ۂ نکدار ی 
سب کے دل می ںکیوں ە چبھ جال آبرو تیرے کات 
اس سیں چشم اور سید خط اور سید اہرو کے کام 
ریٹتے میں مم اگر برتو تو کارتاں کہو 
یہ جلسیت اور اس ہے پیدا ہوۓ والا مزا ء جہاں عام دلچسپ اور من پسند 
باتوں کے اظہار ے پیدا کیا جا رہا سے وہاں اخلاق اور پند و نصیحت کی باتوں 
ہے بھی یہی کام لیا جا رہا ے تاکہ ذرا دیر کے لیے احساس کو جھنجھوڑ کر 


اہقف 


زندہ کر دیا جاۓ اور سنۓ والا ٹھنڈی سانس بھر کر خوش وقتی کی طرف زیادہ 
توجہ و انہماک ے واپس آ سکے ۔ متضاد رنگ دکھا کر ایک رنگ کی اہمیت 
کو اجاگر کرنا اور مزے کی یکسانیت کو توڑ کر ذہن کو نئے سرے سے مڑے 
کے لیے تیار کرنا ۔ زندہ احساس کو دہاۓ کے لیے طوائف کے کوٹھے پر جاۓ 
سے پہلے دو رکعت 'ماز پڑەنے کا عمل تاکہ خوش وٹتی میں پورے مزے اور 
ے فکری سے لگا جا سکے ۔ آبرو جب اخلاق درس دیتا ے تو اس کی بھی یہی 
لوعیت ے ۔ اس میں کسی تجرے یا گہری فکر کا دخل نہیں ہے بلکب ایسے 
اشعار اہل_ مجلس کے من کا مزا بدلنے کے لیے آے ہیں : 

انسان ہے تو کبر سیں کہتا ے کیوں الا 

آدم تو ہم سنا ے کہ وہ خاک ے بنا 

زبال ے شجاعت ات سمھوں کی 

امیر اس جگ کے ہیں سب شیر قالی 

زنا کے وقت دل کے تھرتھراۓ سیں ہوا روشن 

کہ ایسے وقت میں یارو خدا کا عرش ہلتا رے 
اسی مجلسیت کے زیر اثر اس دور کا تصور حسن وعشق پیدا ہوتا ے ۔ اس 
تصور میں کسی قسم کی علویت نہیں ہے ۔ یں سراسر جسم اور لذت کا نتیجہ ے۔ 
حسن بازاری عورت یا لونڈے میں تلاش کیا جا رہا ے جو اس وقت تک باق 
رہتا ے جب تک, جیب گرم ے اور چہرے پر سبزہ نہیں گا ے ۔ اس عشق 
میں آندھی کا سا زور تو ے جو ذرا دیر کو اٹھتی ے اور پھر بیٹھ جاق ے لیکن 
سمندر کی سی گہرائی نہیں ے ۔ آبرو کا عاشق بھی ایک پیشہ ور عاشق ے 
جو لڑکوں اور بازاری عورتوں سے عشق کرتا ے ؛ ان سے کھیلتا سے ء ان کے 
نازو ادا اور چٹک مٹک سے لطف الدوز ہوتا ے ؛ جسم کی آگ بجھاتا ے اور 
جب کوئی اور نظر آتا ے تو پھر رخ پھیر کر اس کے عشق میں مبتلا ہو جاتا 
ے ۔ عشق کرنا اس دور میں مردانگی کی لشانی ے : 

ع نامد وہ کہاوے جو عشق ے ہٹا ے 

رستّم اس مرد کی کھاۓ ہیں قسم زوروں کى 

تاب لاتا ے جو کوئی عشق کے جھجکوروں کی 
آبرو اسی عشق کے ترجان ہیں : 

عشق کی شمشیر کے جو مرد ہوے ہیں قتیل 

ان کو مشہد جنت اور جریان, خوں ے سلسبیل 


۲ 


و آتاؤ گے یساروٴ آبیرو کرےی 

جہاں کہیں عاشقاں کا ہوۓ دنگل 
حسن یہ سے اور یہاں ملتا ے : 

جگت کے لالچی معشوق سے مفلس سیں نہیں ملتے 

ہوئی سے وصل میں مائع ہمیں ے دستگاہی ‏ یم 

رکھے کوئی اس طرح کے لالچی کوکب تلک بہلا 

چلی جاق ے قرمائش کبھی یە لا ء کبھی وہ لا 
یہ تہذیب حسن و عشق اور جسم و وصل کو ردیف و قاقیں سمجھ کر قبول 
کرق ہے اور خصوصیت کے ساتھ لڑکوں میں تلاش کر کے اپنے تہذیی رویوں 
اور شاعری سے اس کا فکری جواز تلاش کرق ے ۔ آبرو اور اس دور کے 
دوسرے شعرا اسی لیے کھل کر امرد پرستی کا اظہار کر رے ہیں : 

کسی سے پیار کی گرمی کیا چاہے تو آتش ے 

ملا چاے تو کوئی رنگ ہو پانی ے وہ لونڈا 

مذاقِ شو قکوں دے ے مٹھاس اس کی مزے داری 

تمام عالم کے خوباں بیچ خوبانیق ے وہ لونڈا 

ہوئی محکم بنا اس ریختے کی مدح اس کی سوں 

کم معشوق کے کارستان میں بانی ے وہ لونڈا 
یى ایک اور شعر پڑھے : 

لب بند ہو گۓ ہیں کہوں کیوٹنکے اس کی بات 

لونڈا نہیں ء مزے کا سے ید حبتےء الػبسات 
امںد پرسّی اس دور کا نہذیبی رویە ے جس کا اظہارکھل کر بغی رکسی جھجک 
کے آبرو یوں کرتا ے : 

جو لونڈا چھوڑ کر رنڈی کوں چاے 

وہ کوئی عاشق نہیں ے ء بوالہوس ہے 
ارد پرسّی کی ایک پوری روایت اس دور میں جنم لیتی ے ۔ لڑکوں کی وضع 
قطم ء سجاوٹ ء لباس و آرائش اور دوسرے طور طریقے مقرر ہو جاۓ ہیں ۔ 
آہرو ۓ ایک طویل مثنوی ”در موعظہٴ آرائشِ معشوق“ اسی موضوع پر لکھی 
ے جس میں بتایا ے کہ معشوق کو اپنے حسن و جال میں اضافەه کرنۓ ء اپنے 
بائکپن اور نکداری کو ممایاں کرۓ کے لیے کیا طرز عمل اور کون سا طرزے 
آرائش ء اندا زگفتار ؛ طریق_ نشست و برخاست اختیا رکرنا چاہےتاکہ وہ معشوقیت 


۲۲۰ 


ہے پورے طور پر متصف ہو سکے ۔ اس مثنوی میں آبرو ۓ ایک ایک تفصیل 
دی ہے جس کے پڑھنے سے اس دور کا تصور حسن اور انداز عشق سامنے آتا 
ے ۔ حسن وعشق کا یہ تصور اس دوری خصوص بلسیت کا ایک حصہ ہے ۔ 
آبرو کی شاعری کے خدو خال بھی مجلسیت کے اسی عمل ہے بنتے سنورے ہیں اور 
اسی ک ترجانی کرے ہیں : 

تب کہا میں ۓ کہ میرے سب سخن 

وصف میں خوباں کے ہیں پھر امہ بن 

پا بیاں ہے ان کے رنگ روئی کا 

و دہ ری مال سے یل موں جا 

یا کے قصّے ے ادا و ناز کا 

یا قسائیم صضوغخی و الِحدا ز کا 

طرح ے سب ان کے ماند و بودکی 

طور ے ال کے زیان و سود کی 
موسیقی بھی چولکہ اسی حجلسیت کا ایک حصہ ہے اسی لے آبرو کی شاعری میں 
موسیقی کی اصطلاحیں اور موسیقاروے کا ذکر کثرت ے آتا ے ۔ نغمت خارتسن 
سدا رنگ کی تعریف میں ت وکئی اشعار ملتے ہیں اور اس پوری غزل سے ع ”تم آگرے 
چلے ہو سجن ؛ کیا کریں گے ہم“ اس کے تعاق خاطر کا پتا چلتا سے ۔ کئی 
غزلوں میں مولا اور پنّا کا ذکر بھی آیا ے ۔ اس جلسیت ے جو تصویر بتّی 
ہے اس میں ہندوستانی پن بہت نمایاں ے ۔ آبرو کی شاعری پڑھتے ہوۓ حسوس 
ہوتا ے کہ دیسی روایت ۓ اب اچھی طرح اپنے قدم جا لیے ہیں ۔ اٹھارویں صدی 
اسی روایت کے جاؤ اور پھیلاؤ کى صدی ےے۔ 

ایہام گوئی بھی اسی تذیبی فضا کا ایک حصہ ے ۔ ایہام کوئی میں شاعر 

ایک.۔طرف ذو معنی الفاظ تلاش کرتا ے اور دوسری طرفِ ان میں معنی کا ربط 
بھی پیدا کرتا ے ۔ یں عمل کتنا ہی مصنوعی کیوں نہ ہو اس کے لیے جان 
گھلانا اور خون جگر صرف کرنا پڑتا ہے ۔ اس کے لیے علم کی بھی ضرورت 
تھی اور فکر و تخیل کے ذریعہ معنٔی پیدا کرۓ کی صلاحیت کی بھی ء تاکہ شعر 
میں دلچسپ اور حیرت زا مضامین پیدا کے جا سکیں ۔ سننے والوں میں حیرت اور 
تلاش معبی کے ذریعے دلچسپی پیدا کرنا ایہام گوئی کا اصل فن تھا ۔ آبروۓ اس 
تلاش میں ہندوی الفاظ کو کھنگلا ء فارسی و عربی لغات کو ٹٹولا ء دوہروں 
ابر کبت کے عوسی مزاج کو اپنی شاعری میں سمویا اور اس دور کے تذیبی 


لہرفب 


تقاضنوں کو اپنی تخلیقی صلاحیت ہے پورا کر دیا ۔ اس تخلیقی عمل ہے اردو زبان 
میں وسعت اور تنوع پیدا ہوا ۔ لفظوں کو معنی و مضمون کے ساتھ برقنے ٤‏ 
عحاوروں اور ضرب الامثال کو سلیقے ہے استعال کرۓ اور زبان سے آزادی کے 
ساتھ كمُھل کھیلنے کا حوصلہ پیدا ہوا ۔ آج ان اشعار کے مضامین ہے بازاری پن کا 
احساس ہوتا ے لیکن اس بازاری پن کے باوجود ان میں گہری سنجیدگی بھی 
موجودے ۔ ایہام کی جتنی ممکن صورتیں ہوسکتی تھیں ء آبرووۓ کم و بیش ابنی 
شاعری میں ان سب کا اظہار کر دیا اور اس رنگ سخن کے سارے امکاات کو اپنے 
تصٹرف میں لا کر ایک طرف ایے اس دور کا مقبول ترین رجحان بنا دیا .اور 
دوسری طرف آنے والی نسلوں کے لیے راستہ بھی بند کر دیا > آئندہ دور میں 
مرزا مظہر جانجاناں کے زیر اثر ابھرۓ وا ی ”رد عمل کی تحریک““ بھی اسی کا 
نتیجہ تھی ۔ آبرو کی شاعری میں !یہام کے جو رنگ ابھرۓ ہیں انھیں ان چند 
مثالوں کی مدد ہے سمجھا جا سکتا ے : 
)( پر ایک سبز ے ہندوستان کا معشوق 
جا ے نام کہ بالم رکھا ے کھیروں کا 
[ہال م کھیرے کی ایک قسم ے جو تراوٹ ؛ سہک اور ٹھنڈک کی وجہ سے مشہور 
ے۔ بالم محبو بکو بھی کہتے ہیں ؛ بالم کھیرے سے کرشن کٹھیا نۓے بھی جنم 
لیا تھا ۔ سبز اور معشوق میں معنوی ربط موجود ے] ۔ 
(ہ) ہوۓ ہیں اہل, زر خواہان, دولت خواب غفات میں 
جے سونا ے یارو فرش پں نخمل کے کہہ سوجا 
زر کے معنی موٹاء موا کے معنی, یبد خواباِ دولت کا خوابِ غقات ے تعلق 
بھی واضح ے ۔ یہاں الفاظ و معنی دولوں سے ایہام پیدا کیا گیا چ] ۔ 
)م) سیاۓ کوں عاشتی میں خواری بڑا کسب ے 
چاہیے کہ بھاڑ جھونکے جو دل کا ہوۓ داتا 
دانا عقلمند ء دالە پمعنی دانہ جیسے چاول کا دانە ۔ سیاۓ اور دانا سے بھاڑ 
جھوٹکنے کے حاورے کو استعال کر کے معی میں رلکیٹی پیدا کی کی 6ء 
(م) ‏ ملئے کے شوق میں ہم گھسر بار سب گنوایا 
مدت میں گھر ہارے آیا تو _گھر نہ پایا 
[گھر اور _گھر کے استعال سۓ ایہام پیدا کیا گیا ے] ۔ 
() "سن کے چرچا غیر نیں جا کر چھچھوندر چھوڑ دی 
گر چجل عاشق کا ارت لوگوںن کا کیا ٹوٹا ہوا 


۲۲٢ 


[چھچھوندر ایک قسم کا لمبوترا سا چوہا ۔ چھچھوندر ایک قسم ک آتش بازی ۔ 
چھچھوندر چھوڑنا (عاورہ) کنایتہٴ“ شگوفہ چھوڑتنا ء قساد کرا دینا ۔ ٹوٹا سے 
سگرٹ منما سگاری طرح کی آتش بازی ۔ ٹوٹا - نقصان خسارہ۔ ان سب کے استعمال 
ہے ایہام بیدا کیا گیا ے] ۔ 
(ہ) دل منیں ظالم ئیں آ اب گھر کیا بسنا کیا 
7 ان جھے ے بس کیا پر میں اے بس نا کیا 
[ہستا ء آباد ہوٹا ۔ بس کرنا ء قبضہ کرنا ۔ بس نا ء صرف الکار ہی کرنا ۔ گھر 
کرنا ء دل میں جگ ہکرنا ۔ ان سب کو ملا کر معنوی و لفظی ربط کے ساتھ ایہام 
پیدا کیا گیا ے] ۔ 
ل۵( ڈرے 'اے انچ لپ دم کے ائر سؤا‌كت 
چلم میں ہو گیا ے گل تمھاکو 
[گل ؛ پھول ۔ چلم کے جلے ہوۓ تمباکو کو بھی کل کمہتے ہیں ۔ گل ہوا کنایتہ“ 
جل جانا ء بجھ جانا ۔ اسی کے ساتھ غنچہ ء لب اور دم کے الفاظ بھی معنی پیدا 
کر زے ہیں] ۔ 2 
 )۸(‏ معشوق سانولا ہو تو کرتا ے دل کوں پیار 
کالے کی چاہ خاق میں ظاہر سے من کے ساتھ 
من ءٍ دل ء طبیعت ۔ من ء وہ سہرہ جو کالے سائپ کے پیٹ میں ہوتا ے اور جس 
وقت سانپ شبر تاریک میں اس کو اُگلتا ے تو وہ شعلے کی طرح چمکنے لگنا 
ے ۔ سنسکرت میں قیمتی پتھر کو کمہتے ہیں ۔ کالا بمعنی سانپ اور زلف کے لے 
بھی آتا ے] : 
)۹) ہنس ہاتھ کو پکڑنا کیا محر ے پیارے 
پھوٹکا ے تم ۓ منتر گویا کہ ہم 'چھ وکر 
[سحر ء جادو ؛ طلسم ۔ منتر پھولکنا ؛ جادو کرنا ۔ چھ وکر ء چھونۓ ے ۔ چھو 
کرنا ء منتر پھونکتا] ۔ 
(6۰) قول آبرو کا تھا کد نہ جاؤں گا اس گلی 
ہو کر کے ے قرار دیکھو آج پھر گیا 
[پھر جانا َ قول نے پھرنا ء زبان دے کر پھر جانا ۔ پھر گیا دوبارہ گیا ۔ 
دو معتی لفظوں ے ایہام پیدا کیا گیا ے] ۔ 
ان چند مثالوں سے آبرو کے ہاں ایہام ی نوعیت کا اندازہ ہو جاتا ے ۔ یه 
عملِ جہاں مصنوعی و شعوری ہے وہاں حد درجہ ہئرمندی کا بھی طالب سے ۔ 


ہاو 2 
ڈرا سی لغزش ہے معئی کا رشتہ ٹوٹ کر شعر کو ے ربط بنا سکتا ے ۔ لفظوں 
کو اس طور پر استعال کرۓ ہے یہ فائدہ ہوا کہ دیسی زبانوں اور بولی ٹھولی 
کے وہ الفاظ جو اردو زبان کے مزاج میں جذب کے جا سکتے تھے ان کا امتحان 
ہوگیا اور بہت ہے الفاظ خراد پر چڑھ کر خارج ہوگۓے ۔ لفظوں کےکورکھ دھندے 
اور جال بننے ہے زبان میں بیان و معنی کے درمیان ربط پیدا کرۓ کا سلیقہ پیدا 
ہوگیا اور یہ بھی معلوم ہو گیا کہ بھاکا شاعری کی یک رخی روایت کہاں 
تک ساتھ دے سکتی سے ۔ اس مزاج کے شامل ہوۓ سے اردو شاعری کا رنگ 
بھاکا اور فارسی دونوں ے الگ ہو گیا ۔ آبرو کی شاعری پڑھتے ہوۓ یؤں 
عحسوس ہوتا ے کہ ہم بحیثیتِ موعی ایک الگ زبان کی شاعری پڑھ رے ہیں 
جو نہ قارسی سے تد بھاکا ۔ 

آبرو کے ہاں اُردو شاعری ہندوی بھاکا شاعری کے ان ۔امکانات کو اپنے 
اندر جذب کر لی ے جو جذب کے جا سکتے تھے : مثلا یں غزل دیکھے : 

کہیں کیا عم سوں یدرد لسوگو کسی ے جی کا مرم ئه پایا 

کبھی ٹب بوجھی بیدا ہاری برہ لیں کیا اب ہمیں ستایا 

لگا ے برہا جگر کوی کھاۓ ہوۓ ہیں تیروں کے ہم نشاۓ 

دیویں ہیں سوتیں ہمن کوں طعنے کہ تج*ھکوں کبھوں نہ منہ لگایا 

رکھی نا دل میں کسی ىی چنطا مگی: مین فا ورای کہ 

درس کی خاطر تھارے ستا بھکارری اپٹا برریے بتایا 

لی ہیں جسی پر بسرہ کی گھاتیں ء تل تلپسھ کسر بہائیں:راتیں 

تمھساری جب لیں بنسائیں باتیں اکارت اپنا جنۓ گسوابا 

گلا ولا یں سب عیبث ے اپس کے اوچھے کسرم کا جس سے 

ہارا پیارے کہسو کیا بس ے تمھارے جی میں اگسر یورے آیا 

جو دکھ پڑے کا سہا کروں گی ء جیسے کہسو گے رہا کروں گی 

مب کوں تس دن دعا کروں گی ؛ سکھی سلامت رہو خدایا 

ان اشعار میں وہی مزاج ے جو ہندی گیتوں اور دوہروں کا مزاج۔ سے ۔ 
یہاں حبوب مرد ے اور عاشق عورت ؛ جو بھاکا شاعری ک. خصوصیت سے ۔ 
اد پرستّی کے باوجود آہرو اس اثر کو قبول کرتا ے ۔ بحیٹیت جموعی آبرو کی 
شاعری میں فارسی و ہندوی الفاظ ہاتھ میں ہاتھ ڈالے نظر آۓ ہیں ۔ ٹیسو کے 
پھول اورگل_ نسترن ایک ساتھ ہیں ۔ عید و شب برات ء بسنت رت اور ہو ی ء 
سیام کٹھیا اوز علی و پیغمبر ؛ سب مل جل کر ایک ہو رے ہیں اور ایک ایسا 


۲۰۲۴ 


گکینڈا تیار ہو رہا ے جس سے ابلاغ سہل ہو رہا ے اور تخلیق ذہن یں بحسوس 
کر رہا سے کہ اب . اس کی صلاحیتیں فارسی کے مقابلے میں زیادہ فطری طوز ہر 
بروۓ کار آ رہی ہیں اور ساتھ ساتھ عوام سے بھی اس کا براہ زاست رشتہ قائم ہوگیا 
ے۔ یہ تہذیبی اثرات صرف شاعری تک محدود نہیں ہیں بلک موسیقی ء رقص ‏ 
مصوری ء آدابِ مجلس ء رسوم و رواج اور زندگ کے سب امور میں مقبول ہوکر 
معاشرے کی ہیثت اور اس کے رنگ روپ بدل رے ہیں ۔ شاعری میں آبرو انھی 
میلانات کا ترجان ے ۔ 
ایہام گوئی اور ہندوی شاعری کے اثرات کے ساتھ ساتھ آبرو کے ہاں فارسی 

شعراۓ متاخرین اور خصوصاً صائب کے اثرات بھی واضح ہیں لیکن یہ اثرات 
ایسے گھل مل گۓ ہیں کہ انھیں الگ کرنا ممکن نہیں ے ۔ صائب مثاليە شاعری 
کا نمائندہ شاعر ہے ۔ مثالیں شاعری میں پہلے مصرع میں کوئی دعوعل کیا جاتا 
ے اور پھر اس دعوے کو ثابت کرتۓ کے لیے شاعرانہ دلیل لائی جاتی سے ۔ آبرو 
کی شاعری میں ایہام کے ساتھ یہ طرز سخن عام طور پر نظر آتا ےے : 

اگ اور تیر ا کی کرو تد اسب 

رکھتے ہسو داغ دل پر میرے عبث یس پھسوپا 

جوں سپاہی مورچے کی آڑ میں کرتا ے چوٹ 

یوں تمھارے وار کرے ہیں لین مژگاں کی اوٹ 

دو مصرعہ پر بھواں کے خال یہ ظالم جو بیٹھا ے 

ملی ے آج شاسی کو حکومت اہل بیست اوپر 

شوق بن دل سیں نہیں دم سار سکتے آہ گرم 

تب دھواں حقے سیں نکلے جب چلم پز ہوۓ آگ 

جھمک متھ کی کھٹی تب سیں گھٹا آرام لوگوں کا 

کہ کم ہوتی ہے گرہی جس قدر خورشید ڈھلتا ے 

نہ تھی دم مارۓ ک ہم کوں قدرت جب چلا اٹھکر 

کہ اول بند ہوق سے زبارے تب جی ثکلتا ے 
صائب کے خصوص رنگ سخن کا یہ اثر اس دور کے کم و بیش سب اردو شعرا 
کے ہاں ملتا ے ۔ آہرو ۓ اس رنگ میں ایہام کو ملا کر اسے ایک ایسی صورت 
دی ے جس میں اس دور کا مزاج و مذاق بھی شامل ہو گیا ے ۔ 

آبرو ایک قادر الکلام شاعر ے ۔ وہ مشکل ہے مشکل زمینوں میں بھی ء اس 

دور میں جب کہ روایت اپتی ابتدائی منزل میں ے ء مر‌بوط و رواں شعر ٹکالتا 


۲۲۲ 


اور مشکل قافیوں کو با معنی انداز میں اپنے تصرف میں لاتا ے ۔ باورات و 
ضرب الامثال کو اس طور پر اشعار میں لاتا ے کہ اس کے بہت سے اشعاز تە 
صرف اس کے دور میں زبان پر چڑھ گئۓے بلکہ آج بھی زبان زد ہیں : 
تمھاری لوگ کہتے ہیں کمر ہے _کہاں ےکمرطرح کی ہےکدھہر ے 
آج پھر ہم سیں کر دیا ے اداس ان رقییسوں کا جاۓ ستیسائاس 
پر طرف عشق کی لگی ے ہاٹ دل ہارا ہوا ے بازہ باٹ 
کریں جو بندگی ہوویں گنہپگار ‏ بتوں کی کچھ نسرا ی سے خدائی 
یہی صورت اس کے ہاں تشبید :و استعارہ میں نظر آتی ہے جن کے استعال سے وہ 
معنی و احساس کی تصویر کو واضح کر دیتا ے : 
یوں چلا آوکا ے غوبارے یچ 
قوج کے پینچ جوب نواب آتا 
یوں دل ہےارا عشق کی آتش میں خوش ہوا 
“یھن کر جمام آ گا مین کھلتا ۓ جوزت چتا 
ے کل ہسوا ہو اب تو تری زلف سیں سجن 
شب لے درازء نیند ہنازی 'آچنٹٴ گئی 
دے میں جوں بّی ہو یوں دہکتی سے زباں مکھ میں 
کرو جس رات کے ائسدر بیاںِ سوڑ نہانی کا 
آہرو کے ہاں رعایتِ لفظی اور تجنیس کی وہ صورت بھی نظر آق ے جو آیندہ 
صدی میں لکھنوی شعرا کے کلام میں زیادہ نمایاں ہوق ے ۔ اگر آبرو کے ایے 
اشعار کو ان شعرا کے کلام میں ملا دیا جانۓ تو ان کا پہچاننا مشکل ہوگا ؛ مث 
یں شعر دیکھے : 
کم مت گنو یہ بخت سیاہورے کا رنگ زرد 
سونا وہی جو ہووے کسوٹی کسا ہسوا 
انداز میں زیادہ نپٹ از غسوش نہیں 
جو خضال صد سیں زیادہ بڑھا سو مسا ہوا 
رخسار کے گل اوپر شب ہے یہ پسینا 
کیا سرخ ڈانک پر ہے ال اس کا نگ 
کے سس سو 
چاروں نہیں کسب و 
آبرو کا کلام پڑھتے ہوۓ یوں وس ہو چس کہ دہ ابی تناغری .میں فارسی 


"۲۰۲ 


شاعری گی بیشتر قبٔی خصوصیات کو شامل کر کے اسے فارسی کا ہم رٹبد بن‌اۓ 
کی شعوری کوشش کر رہا سے ؟ مثاٌٍ صنائع کے استعال اور ردیف و قافید کے التزام 
کے علاوہ فارسی شاعری میں مترادفات کو ایک ساتھ استعال کر کے حسن بیان 
کو اکن تا جا ےد ابڑو ۓ ای انداز کو بھی سلقے ہے امحال کیا ے : 
بار مورے جا کے مرے درد کا بستار کہو 
غم کہو ء رنج کہوء حسرت و آزار کہو 
ے وفا ہے شوخ ہے ے رحم ہے بیزار ے 
ج وکہو سب ے ولیکن کیج ےکیا ء یار ے 
عبنث آر2؟ دل وق مت .رو :کتو 
مسافر ےء ٹشکستے ہے ء گہدا ے 
اس طرز ادا میں روزسسہ کی گفتگو کے لہجے ۓ جان ڈال کر اسے دل کی بات 
بنا دیا ے ۔ آئندہ دور ی شاعری میں یہی انداز مقبول ہوا ۔ 
آبرو کے سلسلے میں ایک دلچسپ بات یہ ے کہ ان کے بعض اشعار پڑھے 
ہوۓ غالب کے اشعار ذہن میں گھومنے لگتے ہیں ؛ مثاا آبرو کا یہ شعر پڑھتے 
ہوے : 
لگے ہے شیریں اس کو ساری اپنی عمر یک تلخی 
مزہ پایا ے جن عاشق ئیں تبیرے سن کے گالی کا 
غالب کا یه شعر ذہن میں آیا : 
کتنے شیریں ہیں تیرے لپ کہ رقیب 
لیا کنا کے ے مزہ نے ہوا 
آبرو کا یہ شعر پڑھ کر : 
برچھی کی طرح توڑ جگر بار ہو گئی 
تیری نگ ےۓے جب کہ کیا آبرو پہ وار 
غال, کا یں شعر یاد آیا : 
دل سے تری نگاہ جگر تک نر کی 
دوئوں کو اک ادا میں رغامند کر گئی 
اسی طرح آبرد کا > شر پڑھتے ہوۓ : 
کیا ے رصن کوئیت ملے یار پیسار سیں 
ہو جس کا د۹ہ دشمتی اوس کوں اوسی سے ے 


۲۲۵ 

غالب کا یہ شعر ذہن میں آیا : 

یں فتنہ آدہی کی خالہ ویرانی کو کیا کم ےچ 

ہوۓ تم دوست جس کے دشمن اس کا آاں کیوں ہو 
آبرو کا یم شعر پڑھ کر : 

میٹھا لگا ے جھ کوں تیرے لباں میں ”کیا خوب؟ 

اک بار پھر کے کھہ لے اپی ژباں ے ”کیا خوب؛ 
غالب کا یہ شعر یاد آیا : 

غنچہٴ اشگفتہ کو دور ے مت دکھا کہ یورں 

بو ےکو پوچھتا ہوں میں مٹھ ے مجھے بتا کہ یں 
ان اشعار میں یا تو الفاظ و تراکیب کی یکسائیت ے یا پھر غالب کی غزل آبرو 
کی زین سے لی ہوئی سے یا پھر دونوں کے مضامین میں مشاہہت ے ۔ لیکن 
خصوصیت کے ساتھ غالب کے ابتدائی کلام کو دیکھ کر ء جب وہ طرز بیدل میں 
ریختہ کہہ رے تھے اور اشعار میں مثالیہ طرز ء یہام و رعایت لفظی استعال کر 
رے تھے ء یں ضرور حسوس ہوتا ے کہ غالب کے تخلیقی مآخذ اور ذہنی اثرات 
میں ے ایک ماغذ و اثر آبرو بھی تھا ۔ آبرو ہی کی طرح غالب ۓ بھی مثقبت ء 
مدح اور سرثیە غزل کی ہیئت میں لکھے ہیں ۔ روایت کے اثرات اسی طرح بھیلتے 
اور خیال و بیان کے حسن صورت کو نکھار کر اسے کہہیں سے کہیں پہنچا دیتے 
ہیں ۔ آبرو بعد ولی اُردو شاعری کا اولین اور اہم رکن ہے ۔ 

کوئی چھوٹا شاعر اپنے دور کا متاز ممائندہ نہیں بن سکتا ۔ ممائندہ شاعر 

بننے کے لیے ضروری ہے کہ اس میں تخلیقی صلاحیتیں اعللٰی درجے کی ہوں اور 
وہ اپنے دور کی تہذیب میں پوری طرح رچا ہوا ہو ۔ وہ ماضی ے بھی: باخبر 
ہو اور حال ہے بھی اور ساتھ ساتھ ماضی کو حال میں جذب کرنا اور اے بدل 
کر ایک نبٔی شکل دینا بھی جانتا ہو ۔ وہ روایت کا حصہ بھی ہو اور اے آگے 
بھی بڑھا رہا ہو ۔ اس دور کے دوسرے شعرا کے برخلاف آبرو میں یہ ساری 
خصوصیات موجود تھیں ء اسی لیے ایہام گوئی کے ساتھ ساتھ جب سچا احساس و 
جذیە شاعری کے تخلیقی عمل میں شامل ہوا تو ایسے آب دار موق ہاتھ آۓٔ کہ 
ڈھائی سو سال ہے زیادہ عرصہ گززۓ کے باوجود اس کے بہت ہے اشعار آج بھی 
ہارے دامن_ دل کو اپتی طرف کھینچتے ہیں ۔ ان اشعار پر آبرو کی شخصیت کی 
چھاپ بھی ے اور لہجے کا سبھاؤ بھی ۔ ان اشعار میں تنوع و رنکارنگی بھی ے 
اور کئی ایسے لہجے ابھرے ہیں جو آئندہ دور ی شاعری میں زیادہ اجاگر ہوۓے 


۲۲۹ 


ہیں ۔ ان اشعار سے معلوم ہوتا ے کہ ان میں وہ رنگ موجود ہے جو یہام گے 
۔خلاف ”'ردرعمل کی تحریک؟“ میں آئندہ دور کا رنگ سخن بنتا ے ۔ جب آبرو 
کہتے ہیں : 
یوں آبرو بناوے دل میں ہزار بای 
جب روبرو ہو تیرے گفتار بھول جاوے 
اب روبرو ے یار ء نہیں بولتا سو کیوں 
قصے وہ آبرو کے بنساۓ کدھر گئٹے 
تو یہ خیال اور یہ تجربہ آئندہ دور میں ؛ جب اُردو شاعری اظہارو بیان پر ژیادہ 
قادر ہو جاتی ہے ء مد تی میر کے ہاں زیادہ منجھ کر یوں سامنے آتا ‏ : 
کہ تو ہیں یوں کہتۓ یوں کہتے جو یار آتا 
سب کہنے کی باتیں ہیں ء کچھ بھی تہ کہا جاتا 
جی میں تھا اس ہے ملیے تو کیا کیا ئەہ کہے مر 
پر جب ملے تو رہ گئے ناچار دیکھ کر 
آبرو کی شاعر کا یھی وہ حصہ ہے جس میں جذبوں کی صداقت اور احساس کی 
سچائی اثر و تائیر جگاتی ے ۔ اس میں حسن بیان بھی ے ء روژمہ اور عاورے 
ی رچاوٹ لہجے میں زس بھی گھول زہی سے اور طرز ادا میں بدلتی ہوئی لئی 
زبان کی بختگی کے آثار بھی ممایاں ہیں ۔ یوں عحسوس ہوتا ے کہ یہ اشعار شاعر 
کے دل کی گہرائیوں سے کلے ہیں اور حال دل نا رے ہیں ۔ ان اشعار کی 
خوشبو وہی سے جو آئندہ دور میں زیادہ رچاوٹ اور بی کےٌ:ساتھ اُردو شاعری 
کو معطر کریق ہے ۔ اسی لیے زبان کی قدامت اور متروک القاظ گے استعمال کے 
باوجود یہ حصہٴ شاعری ہارے لے آج بھی “ہر اثر و دل کش سے ۔ یں اشعار 
دیکھے : 
آیسا ے صبح تید ے آٹھ کر ریسا ہوا 
جامہ گلے میں رات کا پھولوں بسا ہوا 
پونھننۓ اکشتر نجنو آبشرق کے غسالاای ‏ غہز 
کہنا تمھارے درد موں ہجرارے کے س گیا 
تن ےا تحت جن ان ینتا 
ول 1و یور ٢‏ ے؟“ وہ ٹتاے' گہانا 
مل گئیں آپس میں دو نظریں ایک عالم ہو گیا 
جوکہ ہوا تھا سو کچھ آنکھوں میں باہم ہوگیا 


ۓ۲۲ 


جدائی کے زساۓ کی سجب کیا زیادق کہے 
کہ اس ظالم ک ہم پر جو گھڑی گزری سو جگ یتا 
جو غم گزرا ے جھ پر عافقی یتب 
سو میں ہی جانتا ہوں با ما دل 
پھرۓ تھے دشت دشت ڈیلواۓ كبِھر گے 
وے عساشتی کے باۓ زساۓ کدھر گئے 
یں گم ہوا جو عشق کی رہ مین تو کیا عجب 
جنوں و کوہپکں ہے نہ جاۓ کدھر گے 
کيا ے ے خبر دونوں جہاں سے 
کرۓ تو ہو تفضافل پر حال آببرو کا 
دیکھھو جو تم پیارے ے اختیار رو دو 
دور سضانسوش یھ رہتا ہسوں 
اس طرح حال دل کا کپتا ہہوں 
آلکھیوں ل یں رات کیا جادو کیا تھسا 
بد گت اشن تچاؤں ی دیت ہت ہوسا 
سر سوں لگا کے پاؤں تلک دل ہوا ہوں یں 
یاں لگ ہثر میں عشق کے کامل ہوا ہوں میں 
ہاتے آوے اگر جو عمبر خغقر 
بیٹه کر اس کاانعسظا ر کروں 
کچے تثیصرق نہیں كسە کیا ہوگ 
اس ظط ے تقرار کی صسورت 
ىعیارا دل اگریہم یں بمهرا سے 
تو ہر ے؛ ہارا بھی غےدا 

کال سوا ہیں رس 8ک ری ےا 
ریع بتیر ے ٹر پٹٹکی ‏ بے 
غم کے دریا سوں پار کرۓ کوں 
زنسدٹفق تو بسر طرح کاگ 
س کے پھر جیہسونہا قیسامت ہے 


۲۰۲۴۰۸, 


دل میں آیا خیال اس گا جبپی 
1با تب ہارے جی ہرت+ سی 
اے ثالہ ہاۓ شوق اگر تم میں درد ے 
اس ے وفا کے دل متیں جا کر اثر کرو 
دا اری گلی۔ میں مکرر گئے بے ہم 
ہو آۓ ہیں ابھی و پھر آ کر گے ہیں ہم 
یہ اشعار اپنی قدامت کے باوجود ئه صرف ہارے جذبات کو آسودہ کر رے ہیں 
پلکہ ان کے باطن میں چھہے ہوۓ تبرے آج بھی ہم تک پہنچ رے ہیں ۔ جب 
آبرو کمہتا ے : 
ا تو اتی اوح کو حا ولک کب 
پر رووۓ لیے بات کی فرصت لب دی مجھے 
ہم سی چرائی اور میں اکھیاں ملا گیا 
ظالم کسی کو مار ؛ کسی کو جلا گیا 
سے پیارے سیں قاصد اتی دل کی بات جا کہنا 
کہ جاۓ سیں مھارے جان کو مشکل ہے اب رہنا 
سخن اوروں کا تشنا ہو کے سنتا اور سب کہتا 
مگر اک آبرو کی بات جب کہتا تو پی جاتا 
پسارو بارا حسال سج سے بپیاں کرو 
ایی طرح کسرو کہ اے مہرباے کرو 
یارو کوئی کہے کہ کبھی یوں بھی ہوۓ گا 
باتیں کریںے گے بیٹھ کے آپس میں پیار یىی 
افسوس ے کہ ہم کوں دلدار بھول جاوے 
وہ شوق ؛ وہ محبت ؛ وہ پیار بول جاوے 
ے رحم دڈے وفا و تنک رب و تند خو 
جھ کوں ہزار ٹاؤن مج دھر گۓ ہیں ہم 
ے وفا ے شوخ ہے ے رحم ہے ب؛ یزار ے 
جوکہو سب کچھ ے لیکن کیجے کیا یار ے 
کلرد کے شوق میں تب ہمیںں درہدر گئے 
اس عاشقی کے بیچ ہزاروے کے گھر گئے 


خر 


دیکھ گل کوں دل دوالا کیوںی ئہ ہو 
اس پری رو کی ہے اس میں "ہو میاںے 
تو وہ انسان کے آفاق جذبات کی ترجانی گرتا ے ۔ یہاں معز ایہام براۓ 

ایہام نہیں کہا جا رہا ے ۔ یہاں ذو معنی لفظوں کی مدد نے معنی میں ربط پیدا نہیں 
کیا جا رہا سے بلکہ صنائع ء ایام اور دوسری نی خصوصیات ء فطری طور پرء 
جذے کے اظہار کا سہارا بن رہی ہیں ۔ یہ وہ شعر ہیں جو آج بھی ہمیں اسی 
طرح متاثر کرتے ہیں جس طرح اپنے دور میں سننے والوں کو کرتے تھے ۔ آبرو 
ایک ایسے دور میں جب شال میں غزل کی روایت متعین نہیں ہوئی تھی ء اپنا 
الگ راستہ بنا کر خود اُردو غزل کی پہلی روایت بن جاتا ے جسے اس دور کے 
سارے شعرا ۓ ء جو برعظیم کے ول و عرض میں پھیلے ہوۓ تھے ء قبول کر کے عام 
کردیا اور بعد میں بھی ؛ رد عمل کی تحریک نۓ ایام گوئی کو ترک کرنۓ کے 
باوجود ء اس حصہٴ شاعری کو قبول کر لیا ۔ آبرو ایہام گویوں کا سرغیل ضرور 
ے اور مچد شاہی مزاج کی مناسبت ے اس کا یی پہلو ژیادہ اجاگر و مقبول ہوا 
لیکن ایک بڑے شاعر کی طرح اس میں اچھی اور سچی شاعری کے امکالات اور 
موثر و دل پذیر شاعری کی قابل, ذکر مثالیں موجود ہیں ۔ آبرو ۓ خود اپنے 
تخلیقی مزاج کی طرف ایک شعر میں اشارہ کیا سے : 

جھے ان کہنہ افلاکوں میں رہنا خوش نہیں آتا 

بنایا اپنے دل کا ہم ثیے اور ہی ایک نوعلا 

آبرو کے ہاں ایک قابل, ذکر بات یہ ے کہ اس کے ہاں موسم ء رت ؛ 

باغ ء پھول اور منظر جذہە و ا ساس کا حصہ بن کر ابھرے ہیں ۔ یہ وہی امکان 
ے جو آئندہ دور میں میر کی شاعری میں پوری الفرادیت کے ساتھ ابھرتا ے ۔ 
آبرو کے یہ دو چار شعر اور پڑھتے چلے : 

آل ‏ جوں میں آگ یرہ کی لکا بمنت 

ہے سبزہ اور یہ آبر روارے اور ابر یہ گہرا 

دوائا نئی ںکەاب گھر میں رہوں میں چھوڑ کر صحرا 

جاڑے کی رات لٹ گئی گرمی کا دن کٹا 

مکھڑے سیں زلف جب کہ سجن سم ۓ دی اٹھا 

کلی اکیلی ے پیارے ء اندمیری راتیرں ہیں 

اگر ملو تو سجن سو طرح کی گھاتیرے ہیں 


"۲۳۰ 


جب چمن میں جا کے پیارے تح ۓ زلفیں کھولیاں 
لے گئی باد, صبا خوشبو کی بھر بھر جھولیاں 
ان متفرق اشعار کے مطالعے سے یە بات واضح ہو جاق ے کہ آیرو کی شاعری 
میں نب صرف اس کے اپنے دور کا اظہار ہوا ے بلک آۓ والے دور کے امکانات 
کے جگنو بھی اس میں چمک وے ہیں ۔ آۓ والے دور نۓ ایہام گوئی کو ترک 
کر کے آبرو کی شاعری کے صرف ایک حصے کو رد کیا تھا ء پورے آبرو کو 
نہیں ۔ پورا آبرو تو اس دور میں اُردو شاعری کی آبرو ے اور آج اتنا عرصم 
گزرۓ کے بعد بھی ہم اہے تاري ادذب میں ایک بلند مقام دینے پر جبور ہیں : 
عزت ے جوہری کی جو قیمّی ہو گوہر 
ے آبرو ہمن کوں جگ میں سخن ہارا 
آبرو ایک قادر الکلام ”معنی یاب اور متین خیالٴ۱۵۶ شاعر تھا جس کا پورا 
کلام اب تک شائع نہیں ہوا ۔ ایک ایسا شاعر شعر کہتے وقت جن فی و تخلیقی 
امور کا خیال کرتا ے ان کا اظہار کبھی کبھار اپی شاعری میں بھی کر دیتا 
ہے ۔ آبرو کے کلام کے مطالعے سے جو تصور شاعری سامنے آتا ے وہ یم ے ء 
(,) صرف قافیے ملاۓ ہے شاعری تخلیق نہیں کی جا سکتی ۔ اس کے لیے 
۔ ضروری ہے کہ اچھے مضامین شعر میں باندے جائیں : 
شعر کو مضمون سی قدر ہو ے آبرو 
قافیم سیتی ملایا قافیا تو کیا ہوا 
دعویل ے جس کوں شعر کی قوت کا آبرو 
مضموں کے آ کے بوجھ اٹھاوے ہمن کے تال 
(ہ) شاعری کے لیے طبع کی روانی اور نبٔی فکر ضروری ہے ۔ اس سے شعر 
میں جان پڑق ے اور شاعری زندہ رہّی ے ۔ جس کے پاس ایسی فکر ہوگی اسی 
شاعر کے بت کی پرستش ہوگ : 
ع : رواں نہیں طبع جس کی شعر تر کی طرژ ہاۓ کی 
جب آبرو کا بیاہ ہوا بکر فکر میےتژلی 
تب شاعروں ۓ اؤں رکھا اس کا بت بنا 
یہ بھی ضروری ے کہ اس میں دل گداختہ کے نالے اور کیفیاتر قلبی بھی 
شامل ہوں : 
فکر بحر شعر میں دل کوں عبث مت عوں کرو 
ناختا کی ضرب سیکھو الے گوں موزوں کرو 


۲۳۱ 


(م) قافیے کے ساتھ اگر ردیف بھی شعر میں ہو تو اس ہے حسن شعر میں 
اضاه ہو جاتا ے : 
پیرو حسن و عشق موزوں ے ...خوش لگے قافیے کے ساتھ ردیف 
اور شگفتہ زمین سے شعر کی آبرو بڑھ جاق سے : 
تجھ شعر کی شگفتہ ‏ زمیں دیکھ آبرو 
لالە کی طرح جل کے ہوا داغ داغ دل 
(م) شاعری کا مقصد یہ ہے کہ حسن و عشق کے تجرے بیان کے جائیں ۔ 
خصوصاً ایسے تجرے جنھیں سن کر حبوب خوش ہو اور پسند کرے : 
سک دل لیت آج دل دے کر سا 
آبرو 4 شعر ک پابا صا 
کرتا ہوں اس کے حسن کی جھلکار ى صفت 
جااشعر ابق کا سا الوزی کے ایت 
جب یہ سب چیزیں ہون تو رغتہ بنتا ے : 
ریختے کا کام تب ہوتا ے جب سو چیز ہو 
آب اور گل کے سوا کچھ ہے یں اے گلکار کار 
اور پھر اس کی دھوم مچ جاتی سے : 
کیوں ئن آ کر اس کے سننےکوں کریں سب یاڑ بھیڑ 
آبرویے ربختضا تو نٹیں کہا ہے دھوم کا 
آبرو ۓ اپی شاعری میں اپنے بہت ہے معاصرین کا ذکر کیا ے جن میں 
موسیقار بھی شامل ہیں اور رقاص بھی ء شاعر اور اد بھی اور دوسرے لوگ 
بھی ۔ جال کا ذکر دو جگہ آیا ے ۔ عبدالرحم ء ولی میاں ؛ معین الدین حسن ء 
صاحب راۓ؛ جس کے مسإإان ہو کر غلام حسین نام رکھ لیا تھا ء ردیف بنا 
کر ایک غزل کہی ے ۔ ولا ء میر مکھن پاکبار ء پنٹّا اور نعمت خاں سدارنگ 
کا ذ کر کئی غزلوں میں آیا ے ۔ شاہ بوالحسن کا ذکر بھی کلام میں آیا ے ۔ 
اپنے پیش روؤں میں سے بوعلی ؛ حافظ و انوری کا بھی ذکر کیا ہے ۔حافظ کو 
تو وہ کال شعر سمجھتا ے اور اپنے معتقد ہوۓ کا ذکر کرتا ے : 
آپرو شعر کے کال میں ہے معتقد حافظ شیراز کا 
ان کے علاوہ ولی دکنی ء شاکر ناجی ء مصطفٰی خاں یک رنگ : عدالوہاب یکرو 
کا ذکر بھی آیا ے ۔ اس دور میں آبرو کے اثر کا اندازہ ان کے شاگردوں یىی 
تعداد کے علاوہ اس اس ہے بھی لگایا جا سکتا ے کہ ایہام کوئی مقبول ترین 


"۲1۲۲ 


رنگ سخن بن کر سارے برعظمم میں پھیل گیا تھا ۔ عبدالوہاب یکرو٦!‏ ء جن کا 
دیوان برٹش میوزیم کے کتب خائمٴ مشرق میں دیوانِ مبتلا کے ساتھ یندھا ہوا 
ے ء آبرو کے شاگرد تھے ۔ آبرو کے دوسرے شاگردوں میں سبحان۱۶ کا نام بھی 
آتا ے ۔ مد سن فدوی ء ناجی اور آبرو دونوں کے شا کرد تھے ٴ لیکن حسب 
اشتہار آبرو کے شاگرد تھے ۔۱۸ اورنگ آباد میں سید غلام غلام آبرو کے 
شاگرد تھے اور خود کو ان کا ہمشیرزادہ کمہتے تھے ۔ مقطع میں آبرو ء صادق ء 
مبارک ء ے ہعتا و غلام کے الفاظ اکثر استعال کرتۓ تھے ۔۱۹ صلاح الدین 
میر مکھن پاکبازء یک رنگ کے شاگرد تھے لیکن آبرو ہے ان کا تعلق خاطر 
مشہورے ۔٢٢‏ شہاب الدین ثاقب٢٢‏ اور ید عارف عارف٢۲‏ بھی آبرو کے 
شاگرد تھے ۔ مد تقی میر ے لکھا ے کہ مبر سجاد اکبر آبادی ریختہ میں آپرو 
کے شاگرد تھے ۔۳٢‏ ان شاگردوں کے علاوہ ایسے شعرا بھی ہیں جنھوں ۓےّ 
یرام راست زانوے تلمّذ تو تە نہیں کیا لیکن آبرو کے رنگ سخن ہے فیض اٹھایا 
ے اور ان کی تعداد خاسصی بڑی ے ۔ 


(۳) 


لسانی زاویںٴ نظر سے آبرو کے کلام میں چولکە کم و پیش وہ ساری 
خصوصیات ملتی ہیں جو اس دور کی زبان میں موجود و قابل ذکر ہیں اس لے آبرو 
کی زبان کا مطالعد مد شاہی دور کی زبان کے مطالعے کا درجه رکھتا ے ۔ آبرو یىی 
ژبان پر ء جیسا کہ اُوپر دے ہوۓ اشعار کے مطالعے سے اندازہ ہوا ہوگا ء ختاف 
زبانوں مثاڈ بھاکا ء کھڑی بولی ء پنجابی ء ہریاتی ء راچستھانی ء ہندوی اور دکنی 
اُردو کے ملے جلے اثرات نمایاں ہیں ۔ ادبی زبان ابھی بن سنور رہی ے ۔ املا اور 
قواعد کے اصول پورے طور پر مقرر نہیں ہوۓ ہیں ۔ وہ الفاظ ء جو آئندہ دور 
میں مٹروک ہو جاے ہیں اور وہ الفاظ جو ان کی جگہ لیتے ہیں ء آبرو کے 
ہاں ایک ساتھ استعمال ہو رے ہیں ۔ آبرو کی زبان اور دکنی اُردو میں بنیادی 
طور پر کوئی فرق نہیں ے ۔ بنیادی فرق لہجے کا تھا یا ان چند الفاظ مثا5 ٹکوء 
سٹنا ء بیگ ؛ اتال ء انپڑنا وغیرہ کا تھا جو شال کے برخلاف دکنی ُردو میں عام 
طور پر استعال ہوۓ تھے ۔ ایک فرق ”ج؛ تاکیدی کا تھا جسے کسی لفظ کے آخر 
میں لگا کر ء مرہئی کی طرح ”ہی“ کے معنی پیدا کے جاے تھے یا پھر ماضی 
مطلق بناۓ کا فرق تھا ۔ شال میں باندھنا ء کہنا ؛ کرنا مصادر ے باندھاء 
کہا ء کیا ماضی مطلق اور دِکن میں ”باندھیا ء کہیا ء کریا“ بنایا جاتا تھا ۔ 


۴۳؟ 


شمال و دکن کی زبانوں کا تقابلی مطالعم ہم پچھلے صفحات ہیں کر چکے ہیں ۔ 
بس ہي فرق آبرو اور دوسرے معاصر دکنی شعرا يی زبان میں نظر آتا ے ۔ آبرو 
کی زبات کے مطالعے کے بعد یہ نظریہ غلط ہو جاتا ے کہ دکنی اُردو اور شال 
کی اُردو دو تختلف زبانیں ہیں ۔ اس بات کو سمجھے کے لیے آبرو کے یە تین 
شعر پڑھے : : 

کیوٹکر بھرن انجھو کی انکھیاں سیتی پڑی نئی 

عاق کوں آ بڑی نے ہجراں کی رات بھریق 

جے کوئی منصور کے جوں جان کرے ہیں ندا 

وے سپاہی عاشئقوتب کی فوج کے سردار ہیں 

ا دل, خوں خوارۂ عاشق کی اگر 

مسر چڑھتا گل کے مم زینتر دشار کرو 


ان اشعار کو اگر کسی دکنی شاعر کے کلام میں ملا دیا جاۓ تو امتیاز کرنا 
دشوار ہوگا ۔ آبرو کے ہاں بحیثیت جموعی زبان کا یھی رنگ ہے لیکن ساتھ ساتھ 
اس تبدیلی کا بھی احساس ہوتا ے جو خود اُردو زہان میں آ رہی ے ء اسی لیے 
آبرو کے ہاں زبان و بیان کے قدیج و جدید دونوں روپ ایک ساتھ ملتے ہیں مثل 
آبرو کے ہاں ””منیں؟“ اور ”میں؟“ دونوں ایک ساتھ استمال میں آ رے ہیں : 
منیں : ے . قامت کا سب جگت میں بالا ہوا ے ‏ ام 
میں : ع کیوں تیر مارۓ ہو تم غیر کے جگر میں 
آبرو کا ایک شعر ہے : 
تجھ تبلی کی صفت کیوں کر ہیاں میں آ سکے 
دیکھ کر تیری جھمک ے ہوش ہو جا سے کلم 
پہلے مصرع میں ”تجھ تجلی کی صقت“ وہ انداز بیاں ے جو متروک ہو رہا ے 
اور دوسرے مصرع میں ”دیکھ کر تبری جھمک“ وہ انداز ے جو آئندہ دور 
میں مستند ہوۓ والا ے ۔ آبرو کے ہاں یہ دونوں صورتیں ایک ساتھ استمال ہو 
رہی ہیں ۔ آبرو کے زبان و بیان کا رشتم ایک طرف ماضی ے اور دوسری طرفق 
آۓ والے دور کی زبان سے قائم ے ‏ اسی لیے اس کی زبات عبوری دوزکی زبان ے:۔ 
اُردو زبان کی تحریک عوامی تحریک تھی ۔ آبرو کی زبان کا سرچشمہ بھی 
عوام کی زبان ے ۔ وہ الفاظ ء حاورات اور روزسہ کو اسی طرح استمال کر رہا 
ہے جس طرح وہ عوام میں رای تھے ۔ مث شہر کا ام ”'آگرہٴ“ ہے لیکن اے 


ٌ”‌‌۰۲؟ " 


عام ظور پر ٭اگرے؟“ بولا جاتا ے ۔ آبرو بھی اس لفظ کو اسی طرح استمال 
کرتا ے ۔ ع : ”نتم آگرے چلے ہو سجن کیا کریں گے ہم ۔ یہی صورت اور 
الفاظ کے ساتھ ے ؛ ث2 : 
چہے (چاہے) : ع چجی میں بھی پیارا کچھ اک چہ ےکہ تجھکوں و ہکہوں 
جاں (جائیں) ‏ : ع عاشق ببت کے مارے روتے ہوۓ جدھر جاں 
بھلیاں ۔ اے۔ ے۴ ع : .اے ,چو غرفش کررۓ ہو ہے باتیں نہیں بھلیاں 
چٹھی (مچھلی) .: ع ڈوب کر مچّھی کوں جوں کر کاکلا 
دسخط (دستخط) وع توخطی کے دکھاۓ کے دسخط 
اھق (کھک) :یع کاھق جو اس بازار میں کے ہیں 
سپارش (سفارش) ے. سپارش سیں مرا سرکش نپٹ بیزار ہوتا ے 
کسائی (قصائی) :اع کب لگ رے گا بچھڑا ٹک آ مل اے کسائی 
مزاخ (مذاق) ٭ ع عاشق ستاؤۓ کوں سمجھتا ے کیا مزاخ 
ان الفاظ کو عوام کے انداز میں استعال کرئۓ ہے آبرو کی ے سائگی ثابت 
نہیں ہوی بلکہ یہ رجحان سامنے آتا ے کہ اس دور میں زبان کا رخ عوام کی 
طرف تھا ءٴ اور فارسی عربی اور دوسرے الفاظ اسی طرح ادبی سطح پر استمال میں 
آۓ تھے جس طرح وہ عام طور پر بولے جاۓ تھے اور یہی صورت مستند تھی ۔ 
یہ وہ رجحان سے جسے ہمیں آج کے دور میں پھر سے اپناۓ کی ضرورت ے ۔ 
اُردو ایک الگ زبان ہے اور اس میں قارسی و عربی کے الفاظ اسی طرح بولے 
اور استمال کے جاۓ چاہئیں جس طرح وہ اس کے صوق نظام سے ہم آہنگ 
ہوے ہیں ۔ 
آبرو کے دور میں بی اصول لکھنے میں استعمال ہوۓ تھے ۔ جو لفظ جس 

طرح بولا جاتا تھا اسی طرح لکھا بھی جاتا تھا ء مثاا آبرو کے ہاں ے بجاۓ یہ ء 
سے بجاۓ پہ ؛ کوئۓ بجاۓ کنویں ء سن یں بجاۓ سننے ء سونہری بجاۓ سنہری ء 
تسبی بجاۓ تسبیح ء مصرا بجاۓ مصرع ء بانگیں بجاۓ باگیں ء چونکنا بج 
چوکنا ؛ چوٹھا بچاۓ ججھوٹا ء پرگھنا بجاۓ پرگنہ ؛ مڑوڑ بجاۓ مروڑ وغیرہ ملے 
ہیں ۔ اسی. طرح عربی فارسی کے وہ الفاظ جو ”ہ“ پر ختم ہوۓ ہیں لیکن بولے 
”الف“ سے جاتے ہیں ان کو بھی اس دور میں الف ہی سے لکھا جاتا بے ۔ مثا3 ء 

رتبا (رتیہ) : ع گیا رتبا نظر سیں گر پری کا 

تا (تبام) : ع تا سے حال تیرے زلف کے اسیروں کا 

مژدا (مژدہ) : ع سب عاشقوں میں ہم کوں مژدا ے آبرو کا 


۲۵۰ 


سثیا(مثیم) : ع یوں عبث پڑھتا پھرا جو سرثیا تو کیا ہوا 
قبلا (قبلہ) : ع عاشق مگر خدایا قبلا ے حاجیوں کا 
ہے صورت میکدا (میکدہ) ء غنچا (غنچہ) ء نشا (نشہ) ء آئنا (آئید) ء بندا (بندم) 
نتنا (فدم) رشتا (رشعم) ء دبدبا (دبدبم) ء ارادا (ارادہ) ء غصا (غصہ) ؛ جلوا 
(جلوہ) ؛ وغیرہ میں ملتی سے ۔ اسی طرح دعوا (دعوعل) ء امہر (ائبر) ء عبس 
(عبث) ے ۔عیس کو تو آبرو ۓ برس ء دس اور مگس کا قافیہ بنایا ے 
ع ”ابرو کا جیو جاتا ے عبس' ۔ لیکن ساتھ ساتھ ”عبث“ بھی لکھا ے جیسا 
کہ اوہر کے چوتھے مصرع میں نظر آتا ے ۔ 
آبرو ہندی اور فارسی عر الفاظ کو حرف اضافت سے ملا دیتا ے ۔ اس 
طریقے کو ء جدید دور کے تقاضوں کے پیش نظر ء ہمیں پھر اپنانا چاہیے ۔ میں ۓَ 
خود اس جلد میں کئی حرف اضاقت اور واؤ عطف کو فارسی و اُردو الفاظ کے 
درمیان اسی طرح استعال کیا سے ۔ آبرو کے ہاں جو صورت ملتی ے وہ یم ے : 
تیغ بھوں : ع مشکل ے تیغ_ بھوں کے اشارے کا بوجھتا 
گال “پرصفا :اع جس گال پر صفا سیں نظریں نہیں ٹھہرتیں 
اسی طرح فارسی ”بہ؟“ لگا کر دو دیسی لفظوں کو جوڑا جا رہا سے ث3 : 
گھر بہ گھر : ع گھر بں گھر جاجا کے تم کھاتے ہو جو بنگلے کے پان 
دں بہ دن :ج ع: بڑے ہے دن بدن مجھ مکھ کی تاب آہستہ آہسته 
ہی صورت واؤ عطف کے ساتھ سے : 
ع تان چوکاں تھی و دل تھا گیند 
ع ہو آۓے ہیں ابھی و پھر آ کے گۓ ہیں ہم 
ع طرح ملاپ و محبت کی پھیر ڈا بی ے 
سوٹا تجا و بھوک گنوائی ہوا یہ روپ 
ع پھوڑ آئنا و توڑ سکندر کی سد کے تئیں 
اسی طرح ”جان و جی ء دریا و آنسو ء روٹھ و لیکن ء لگئی ونە بڑاء تھا و 
بار ء تھا و ہے“ میں واؤ عطف استمال ى ے ۔ یہ وہ صورت ے جو اُردو زبان 
کے مزاج کے مطابق ے اور جے اب پھر اپنا لینا چاہیے ۔ یہی وہ ”اُردو پن٤‏ 
ہے جو آبرو کی زبان میں ہمیں ملتا ے اور یہی اس دوری ممائندہ زبان 
ہے۔ 
آبرو کے ہاں زیادہ تر جمع ”ان“ لگا کر بنائی گئی ے ۔ مثل سروراں ء 
رقیبان ء باتاں ء لباں ء حریقان وغیرہ لیکن ساتھ ساتھ جع کی دوسری جدید 


۲۳۲ 


صورتیں بھی ملتی ہیں ۔ مثلڑ : 

ع یوں ہزاروں آرزوؤں کا رکھا ے ام عشق 

ع آٹنے ہو جاۓ دیواروں میں دل 

ع لوگوں کے دل کوں لیا ے تھھوں ئیں بانگ دل 

اع علاج ان کا مگر جھگڑیں و لائیں ہیں 

ع ے رنڈیاں ہیں کہ چرخا ہمیشہ کاتیں ہیں 
بعض مصرعے ایسے ہیں جن میں جمع کے دونوں طریقے ایک ساتھ استمال ہوۓٗ 
ہیں ث3 

ع غیرک الکھیوں سیں الکھیاں مت ملا رے اس قدر 
حروف ء افعال اور ضائر کے ساتھ بھی می صورت ہے کم قدم و جدید دونوں 
ایک :ساتھ استعال ہو رے ہیں ۔ یہی صورت علامت فاعل ”ۓ / لیں؟“ کے ساتھ 
ے ۔ کہیں ”ۓ“' عذوف ے اور کہیں جدید استمال کے عین مطابق موجود 
ے ۔مھلا ”اے؟' عذوف کی مثال : 
ٍ ۰ ع دا سذ ہی ا ان 
اۓ““ موجود کی مثال : ع کو میں دای فین کاک 
اسی طرح ”کو؛“ ”'کے؛ کہیں عذوف کر دیا گیا ے اور کہیں جدید اصول و 
قواعد: کے مطابق موجؤد ے ۔ مثاڑ : 
”کو“ عحذوف کی مثال : ع بوسا لباں سیں دینے کہا کہە کے پھر گیا 
”کے عذوف کی مثال : ع آبرو ہجر بیچ سرتا ے 
ایک ہی مصرع میں ”کو“ موجود بھی ے اور عحذوف بھی ۔ ث9 : 

رعماویک کل اویر یں سے یہ پیا 
اور بعض مصرعوں میں ”کی ۔ کے ۔ کا؛“ جدید اصول و قواعد کے مطابق استمال کے 
گئے تیں ۔ ٹ9 : 

5 راگ کی خوب صورق کے کوچ کا ڈلکا بجا 
_چی صورت غائر کے ساتھ ہے ۔ غائر میں ہمن ۔ وو ۔ تمن بھی استعال ہو رے 
ہیں اذر ہم ۔ وہ ۔ تم ۔ میں وغیرہ بھی ۔ اسی طرح افعال میں ''دیکھنا“ مصدرکی 
ختلف“ضورتیں بھی استمال ہو رہی ہیں اور ”ذکھلاوناٴ“ کی بھی ۔ ”آنا؟“ ک ‏ بھی 
اور ”اونا؛' کی بھی ۔ ۔ بلانا بھی اور بلاونا بھی ۔ اسی طرح پھڑپھڑاونا ۔ ازماونا ۔ 
مسکراونا ۔ اتراونا ۔ ستاونا مصادر کی ختلف شکلیں بھی ۔ ثاا ء 
بجی رہ ع٤‏ ےمد دی اج ادا 


۲۳2 


بج یوں چلا آوتا ے خوباں بیچ 
ع سر سیں بلاوی ے "مھاری گلی اٹھا 
ع یوں ترپھڑاوتا ے دل شوق میں ہارا 
ع دکھلاوے ہو سہندی جس کوں سجن رچا کر 
اور ان کے ساتھ ہی مصدر کک جدید صورتیں بھی ۔ ث9 : 
ع کہو اے آبرو کیوں کر جۓ گا درد و غم سیتی 
ع دور خاموش بیٹھ رہتا ہوں :۰ 
ۓ ستم کرۓ کوں پھر کیوں اس قدر تیار ہوۓ ہیں 
ع نہیں معلوم کہ یں دیکھ رہی ے کس ککوں 
ع کے ہیں فتح ہم نیں ریختے کے آبرو قلعے 
آبرو کے ہاں لفظوں میں ”ن؟“ کا استعال ء اس دور کی زبان ک طرح ء عام ہے 
جس سے اس دور کے لہے کا اندازہ کیا جا سکتا ے ۔مثل53 سانون (ساون) ء 
برسانون (برساون) ء کرناں (کرنا) ء مرفاں (مرنا) ء کوں (کو) ؛ سیں (ہے) ء 
ئیں (ے) ء دنیاں (دئیا) وغیرہ ۔ 
اکثر الفاظ ”ھ“ کے ساتھ استعال ہو رے ہیں ۔ مث5 پھوہ (ہوہ)ء بگھولے 
(بگولے) ء تڑبھ (تڑپ) ء پرگھنا (پرگنہ) ؛ جیبھ (جیب عمعنی زبان) وغیرہ ۔ 
اسی طرح اکثر الفاظ جو آج ”'ڑ؛“ کے ساتھ بولے جاۓ ہیں اور میر کے 
دور میں بھی ”'ڑ““ کے ساتھ بولے جاۓ تھے ء آبرو کے ہاں ”5“ ہے ملتے ہیں ۔ 
مثاڑ : 
کاڈھا (کاڑھا) : ےع ہئر دیکھ وکە سیدھی انگلیوں سیں ہم نیں گھیو کاڈھا 
پڈھاؤ (بڑھاؤ) : ع چیں بە جبیں ہو شوق کے میرے بڈھاؤں کوں 
اسی طرح بڈیاں (بڑھیاں ء جمع بڑھیا ک) ء کاڈھ (کاڑھ) وغیرہ ۔ غان آرزو ى 
اُردو لغت ”'نوادر الالفاظ“ میں اکثر الفاظ ”ڑ“ کے بجاۓ 8۶۶“ سے ملتے ہیں ۔ 
یھی اس دور میں مستند صورت تھی ۔ آج بھی اہل, پنجاب اور یو بی کے قصبوں 
میں ”2“ کا استعال اسی طرح ملتا ے ۔ 
آبرو ۓ حرف ثئی ”'مت۶' اور ”'ہ“ گو ایک ساتھ استمل کیا ے ۔٢٣‏ دو 
حروفر ٹخی کو ایک ساتھ استعال کرنا یقیناً غلط ہے ۔ مکن ہے اس دور می 
عوام میں یونہی بولا جاتا ہو اور آبرو ۓ وہیں ہے سند لی ہو ۔ آبرو کے ہان اس 
کی صورت یہ ے : 
غیب ہے غبر سے ایتا نب مل مت ئہ مل اس سیں آبرو کے ممثط 


۲۴۸ 
بھلا ملتا نہیں تو مت ئ مل پر خوش رہ ہم سیں 
کہ خوب اس طرح میں بھ یکچھ سرے دل کی خلاصی ے 
بعض الفاظ جو آج مولٹ بولے جاے ہیں ابرو کے پان تذکر (استمال ہوۓ 
ہیں ۔ اس زماۓ میں یہی ان کا صحیح استعال تھا ۔ یہی صورت اس دور کے 
دوسرے شعرا کے ہاں بھی مل"ّی ے ۔ ”'توجہ ء جان ء باس ء سیر؟“ مذکر باندے 
گئے ہیں ۔ 
آبرو ۓ اس دور کے رواج کے مطابق بعض عربی و فارسی الفاظ کو نۓ 
طریقے سے وضع کیا سے ۔ ثل 5‏ 
اع پرمل گۓ تو سلام علیک تو ے ضرور 
ع تبری چشم سید کرتی ے عاشق ساتھ کاقریاں 
جح آبرو کوں چاہتے ہو تو دروغی مت بنو 
اسی طرح خالصن اُردو طریقے ہے منکرپن ء گورائی (گورا پن) ء چھٹی (چھوٹی) 
وغیرہ الفاظ وضع کیے گۓے ہیں ۔ اس طرح کے کئی الفاظ ہمیں عیسوی غان بہادر 
کی داستان ”سپرافروز و دلبر؟““ میں بھی ملتے ہیں ۔ 
آبرو کے دور میں فارسی حرف و فعل اُردو عبارت میں کثثرت سے استمال 
ہو رے تھے ۔ انثا 
فارسی حرف ہر : ع تو گلزار آتش کیا ہر خلیل 
فارسی حرف در : ع کیا کوئی ایسا نہیں در جہاں 
فارسی قعل خواندن : ع ہے آرزوے خواندن ید مرثید صلاح 
آبرو ۓ فارسی حرف و فعل کے اس طور پر استعال کے خلاف آواز بلند کی اور 
ریختہ گویوں کو مشورہ دیا : 
وقت جن کا ریتے کی شاعری میں صرف ے 
ات سی کہتا ہوں بوجھو حرف میرا ژرف ے 
جو کہ لاوے ریختے میں فارسی کے فعل و حرف 
لفو ہیں گے فعل اس کے ؛ رینتے میں حرف ے۲۵ 
فارسی فعل و حرف کے استمال کی یہ صورت ہمیں آبرو کے ہاں نظر نہیں آتی ۔ ناجی 
کے ہاں بھی ؛ سواۓ ایک آدھ جگہ کے ء حرف و فعل کا یہ استعال نہیں ملتا ۔ 
آبرو کے زیر اثر مضمون ء یک رلگ ء شاہ حاتم ء سجاد اور یکرو وغیرہ کے ہاں 
بھی یہ صورت نہیں ملتی ۔ اس تبدیلی سے اُردو اظہارر بیان فارسی اثرات ے 
مزید آزاد ہو گیا اور اظہار کی قوت بڑھ گئی ۔ 


ہیں 


آرو ایک ستجیدہ اور باشعور شاعر تھا ۔ اس ۓ زبان کو علیقے ء احتیاط 
اور اہتام سے استعال کیا ۔ اُردو غزل کو ایک لہجہ دیا جو وی دکئی ہے قزیب 
ہوۓ کے باوجود اس سے الگ ے ۔ آبرو کے ہاں زبان و بیان کا ارتقا ملتا ے ۔ 
آبرو یىی زبان کے سرے ایک طرف ولی دکنی اور اس کے معاصرین کی زبان سے 
اور دوخری طرف مرزا مظہر ء سودا اور میر کی زبان سے ملے ہوۓ ہیں ۔ اگر 
آبرو (( ١۰٠۱٥/۷۳ء۱ع)‏ کے زبان و بیان کا مقابلہ روشن علی کے '”عاشور ثامہ4 
(١.۰١ھ]‏ ۹ ۱۹۸۸ع) کی زبان سے کیا جاۓ تو ہمیں آبرو کے ہاں زبان 
بہت آگے بڑھی ہوئی معلوم ہوتی ے ۔ اُردو عوامی قوتوں کی فتح کی علامت 
تھی ۔ آیرو کے ساتھ اس ۓ اپنی فتوعات کو مستحکم کر لیا ۔ آبرؤ تاریخی اعتبار 
سے ایک بڑا شاعر ے اور اُردو شاعری یىی روایت میں اس کا درجہ اتنا ہی بلند 
سے جتنا کسی دوسرے بڑے شاعر کا : 

ناجی سخن ے خوب ترا گرچم مثل شع 
لیکن زباں مزے کی لكکی آبرو کے ہاتھ 

اگلے باب میں ہم شاکر ناجی اور اس دور کے دوسرے یہام گویوں کا 

مطالعہ کریں کے ۔ 
حواشی 

7 لات الشعرا : مد تتی میر ٭ ص ۹ء نظامی پریس یدایوں ۹۲۰ءع ۔ 
ہ۔ مجع النفائس (قلمی) : مولانا نسبتی تھانیسری کے ذکر میں ؛ ص ہپےپ 

قومی عجائب خانہ کراچی پاکستان ۔ 
کچ تذکرۂ ریختہ گویاں : فتح علی گردیڑی ء مرتبە مولوی عبدالحق ء ض پر ء 

امن قرق اُردو اورنگ آباد ۳ ۹ع ۔ 
ہے غغزن ثکات : تائم چاند پوری ؛ ص مم ء جلس ترق ادب لاہور ۹۷ ۱ع ۔ 
ی۔ ثکات الشعرا : ص و ۔ 
ہ۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ء می ے ء انجمن ترق اُردو اورنگ آیاد 

دکن ۹۰۳ ۱ع ء 
ے۔ سقینمہ خوشگو : بندرا بن داس خوشگو ء ص ۱۹۵ ء پٹنہ ؛ بہار ۵۹ رع ۔ 
ہ۔ مخزن کات : س وم ۔ 
4۔ خوش معرکہٴ زییا : (جلد اول) مرتبب مشفق خواجہ: ص بر ء جلس 

ترق ادب لاہور .ےو ١ع‏ ۔ 


سپ 
7 
ای و 
٣‏ 
۵۔ 


لجا و) 


۔١ےع‎ 


۸۔ 
۹ھ 
ہ ۷ 
-١‏ 
ہی 
بد 


بچویچہ 


٥٠ں‎ 


۴۰ 


سفیند" خوشگو : ص ١۹۵‏ ۔ 

تذ کرۂ ے جگر : (قلمی) ص یہ ء انڈیا آفس لائبریری لندن ۔ 

تذکرہ ہندی : ص ے ۔ 

تعین زمائد : مطبوعں '”'معاصر؟“ جلد ‏ ء حصہ ہہ ء ضص ۱ر ء پٹنہ ء بہار ۔ 
دیوان آبرو : مرتیہ ڈاکٹر مچد حسن ء ادارہ تصئیف علیگڑھ ۔ سنہ ندارد ۔ 
چمنستان شعرا : لچھمی ٹرائن شفیق ؛ ص و ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن +64 ء ۔ 

چمنستان شعرا : ص ہم ۔ 

جموعہٴ نغز : قدرت اللہ قاسم ء مرتبہ حافظ محمود شیرانی ء (جلد دوم) ء 
اص ۸مم ء مطبوعہ پنجاب یونیورسٹی لاہور ۳گ -۔ 

ایضاً : ص پرم ۔ 

چمنستان شعرا : س ے٥ن‏ ۔ 

ایضاً : ص رم ۔ 

سار اج مار اللہ شوق ء ص وی ء مجلس ترق ادب لاہوز ۹۹۸ ۱ع۔ 
محجموعہٴ نغز : (جلد دوم) ؛ ص ہے ۔ 

لکات الشعرا : ص ہم ء نظامی پریس بدایوں ۰۶ء ۔ 

مخطوطات انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ء مرتبہ افسر عدیقی امروہوی 
(جلد اول) ؛ ص وم؛ ء کراچی ۵ہو ۱ع ۔ 

دیوان زادہ : شاہ حاتم ء ص تہں غلام حسین ذوالفقار ء ص ۹ہ مج 
مکتبہ* خیابان_ ادب لاہور ۵ء۹ ۱ع ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ی۰ ”شاہ مبارک آبرو تخلص کہ ہم قرابتی و ہم شاگرد فقیر آرزو بود 


و درفن ریختہ استاد ے مثل است ۔_ک 


7200.9 ”در شعر پارسی ہم زبان درست داعت ۔ٴ4 
ص وم ”عمرش از پنجاہ متجاوز خواہد بود کم بآسیب_ پاۓ اسپ پاۓ 


حیاتش فرو رفتم ۔؟““ 


قیسرا باب 


ایہام گو شعرا : ناجی وغیرہ 


اُردو تحریک ہ آزادی کی تحریک تھی جس ۓ تخلیقی ذہنوں میں ایک نیا شعور 
پیدا کرکے معاشرے کی اس چھپی ہوئی خواہش کو پورا کیا جو اپنی تخلیقی 
قوتوں کا اظہار ء فارسی کے بجاۓ ء اُزدو میں کرناٴ چاہتا تھا ۔ ایہام کوئی کی 
تحریک بھی بنیادی طور پر اُردو کے رواج کی تحریک تھی ء اسی لیے اس کے مزاج 
میں اُردو پن اور ہندوستانیت زیادہ ے ۔ جسے جیسے اُردو کا رواج بڑھتا گیا 
ویسے ویسے فارسی کا چان گھٹتا گیا ۓ شاکر :ناجی کا یس شعز ای بات کا اظہار 
کرتا ے : : 

بلندی سن کے ناجی ریختے کی ہوا ے پست شہرہ فارسی کا 

ایہامگو شہرا کا کلام آج پھیکاء _سیٹھا اور ے مزہ معلوم ہوتا ے ۔ اس میں 
اظہار کا کچا پن عحسوس ہوتا ے ۔ اس میں لفظر تازہ کی تلاش میں کھینچ تان 
کر مضمون پیدا کرۓ کی کوشش کا بھی احساس ہوتا ے ء لیکن اگر ان شعرا 
کی خدمات کو اس دور کے پس منظر میں رکھ کر دیکھا جاۓ تو ان ک کوششیں 
باءعنی اور ان ی شاعری باوقعت د کھائی دیتی ے ۔ اس دور کی شاعری اردؤ 
شاعری کی روایت کا ویسے ہی ٹاگزیر حصەہ ے جیسے کسی تناور درخت کی 
جڑیں اس کی زندگ کی اساس ہوق ہیں ۔ جن شاعروں ۓ اس دور مق اردو 
شاعری کی روایت کو آگے بڑھایا اور ایام کے کم و بیش سارے امکانات کو 
اپنے تصرف میں لا کر آۓ وا ی نسلوں کے سارے راستے بند کر دے ان میں 
آبرو کے علاوہ ء جن کا ذکر پچھلے باب میں ہم تفصیل سے کر چکے ہیں > 
شاکر ناجی ء شرف الدین مضمون ء اہ حاتم ء مصطلٰی خاں یک رنگ ؛ احسنالہ 
احسن ء شاہ ولی اللہ اشتیاق ء سعادت علىی اموہوی ء میر چد سجاد ء پیتاب > 
مر مکھن پاکباز ؛ کمترین ء عارف الدین خاں عاجز ء فضلىی اورنگ آبادی اور 
عبدالوہاب یکرو کے نام آے ہیں ء لیکن وہ شعرا جٹھوں ۓ ایہام کوئی کی بنیاد 


اھر 


نف 


رکھی ان میں اجی ء مضعون ء آہرو اور حاتم ‏ سصکزی حیثیت رکھتے ہیں ۔ آبرو 
ے ناجی و مضمون کا ذکز اپنے اشعار میں کیا سے ۔ ناجی ۓ مضمون و آبرو کا 
اور مضمون ۓ آبرو و ناجی کا ذکر اپتے اشعار میں کیا ہے ء لیکن ان میں سے 
کسی نے حاتم کا ذکر نہیں کیا حالالکہ حاتم ۓ ”دیوان زادہ“ کے دیباچے میں 
آئیں ایا اص قادارب اوراع تی نے جاخ پی کے حوالہ نے تھا سے کہ 
جلوس چد شاہ کے دوسرے سال جب دیوان رون دلی آیا اور اس کے اشعار چھوۓ 
بڑوں کی زبان پر جاری ہو گئے تو حام نے ناجی ء مضمون اور آبرو کے ساتھ مل 
کر ایہام کوئی کی بنیاد رکھی ۔١‏ ایسا معلوم ہوتا ے کہ اس زماۓ میں آبرو ء 
مضمون اور ناجی کے سامنے شاہ حاتم ء جن کی عمر ۱۳ ۱٥/.‌ے‏ ؛ع میں اکیس 
سال تھی ء کوئی خاص اہمیت نہیں رکھتے تھے اور وہ ان استادانِ فن کے ساتھ 
لگے ء ان کے رنگ سخن کی پیروی کر کے خود کو دریافت کرنۓے میں مصروف 
تھے ۔ حاتم ۓ آبرو ء ناجی اور مضمون ک زمینوں میں غزلیں اور جوابی غزلیں٢‏ 
بھی کمہی ہیں لیکن ان شعرا نے حاتم کو کوئی اہمیت نہیں دی ۔ اہ حاتم کی 
شہرت اور استادی کی دھوم بہت بعد کی بات ے ۔ اسی لیے ہم اس دور میں 
حاتمکو چھو ڑکر پہلے ناجی؛ مضمون اور یکرنگ کا اور پھر دوسرے ایہامگویوں 
کا مطالعہ کریں کے ۔ 
چد شاکر ناجی (م ٦٦ہ ١‏ ہاےےع) دی کے رہنے والے تھے ۔۳٣‏ وہ 

وہیں پیدا ہوۓ ء پلے بڑے اور وفات پائی ۔ يد تی می ۓ ء جو ان ے دو ایک 
بار ملے تھے ء لکھا ے کە ان کے من پر چیچک کے داغ تھے اور وہ پیئے کے 
اعتبار سے سپاہی تھے٣‏ ۔ قاتم چائد پوری کے بھائی منعم سے ناجی کے عراسم تھے 
اور ناج.ان کے گھر بھیٴ آۓ تھے ۔.قائم ے' اپنی کم عمری: میں دو تین بار 
انھیں دیکھا تھا ۔ ظریف الطبع انسان تھے۵ ۔ ظرافت و مزاح کا یہ جوہر نواب 
عمدة الملک امیر خاں انجام ی صحبت میں نکھرا تھا ۔ اپنے ایک قصیدے میں 
بھی ناجی ۓ اس طرف اشارہ کیا : ۱ 

تم اپنی مہر سیں اب ۔تربیت کرو ا 

ہو اس کا ہوش جدا ء ذہن اور ذکا اور ہی 
غزل کے ایک شعر میں بھی انجام ی باتوں کے جادو کا ذکر کیا ہے :ٍ 

نواب امیر خاں کی باتیں ہیں سحر ناجی 

دعوے کو موہنی کے ایک ہی گواہ بس ے 
لاجی ء امیر خاں انجام کے متوسل تھے جس کا ثثہوت وہ چھ قصیدے ہیں جو دیوان 


"۰6۴۳۴ 


ٹاجی٭ میں ملتے ہیں ۔ قاسم ے بھی ھی لکھا ے کہ ”ایگ مدت تک ئواب 
عمدة المنک امیر خاں بہادر مغفور ی سرکار دولت مدار میں بڑی عزت و احترام 
کہ ساتھ خاطر خواہ زندگی بسر ی ۶“ ناجی فارسی میں بھی شع رکہتے تھے جس _ 
کا ثبوت وہ تین فارسی شعر ہیں جو اردو دیوان (خطوطءٴ پٹیالہ) میں موجود ہیں ۔۸ 
سعادت خاں اصر کے تذ کرے ہے بھی اس کی تصدیق ہوی سے ۔۹* 

ناجی کے سال وفات کے بارے میں معاصر تذکرے خاموش ہیں ۔ میں ے 
صرف اتنا لکھا نے کم ”جوانی میں دنیا ہے گزر گئے ۔ٴ۶٠٠‏ بعد کے قذ کرہ نگاروں 
میں شورش, نۓ بھی جوانی میں مرۓ کا ذکر کیا سے ۔!! نساخ ۓ سال وفات 
٥/٥١٥٦۸ ,‏ ۔مدے ؛ع دیا ے٢٢‏ جو اس لے غلط ے کہ ثکات الشعرا (۵ہ::ھ/ 
۱۲ع) میں میر ے انھیں مرحوم بتایا ے ۔ اس لیے ناجی کے سال وفات کے 
لیے ہمیں داخلی شواہد ہے مدد لینی ہو ۔ اس سلسلے میں یہ چند باتیں قابلِ 
توجہ ہں:: 

(ر) ناجی ے آبرو کا سال ونات (م ۱۰۰۰/۰۱ع) انی غزل کے ایک 
مصرع ”کہ ہے لطفی سیں جن کی آبرو نۓ جی دیا مرمر؟“ سے تکالا 
ہے ۔ اس کے معنی یه ہوۓ کہ ہم ۱ھ/ء‌ے ؛ع میں ناجی زندہ 
تھے ۔ ناجی ۓ اپنے کئٔی اشعار میں آبرو کو مرۓ کے بعد بھی یاد 
گیا جع 

(ہ) دہلی پر نادر شاہ کے حملے کے وقت ۱۱۵۱م ۹ے ع میں ناجی زندہ 

تھے ۔ اس کا ثبوت مخمیں شہر آشوب کے وہ دو بند ہیں جنھیں قاسم 
ہۓ:اہے' انذڈکرے ٦٣‏ میں القل ”کیا ات اوزجن:پے تاد اہی احملے 
کے بعد دلی کے حالات پر زوشنی پڑق ے ۔ اس سے یہ بات سامنے آتق 
ے کہ ۵ر ۵۲ر<(و ہے .بے ع) تک ناجی زندہ تھے ۔ 

(ء) میر ۓ ناجی ے اپٹی ملاقات کا ذکر کیا سے ۔ میر تادر شاہ کے 
حملے کے بعد ۲ م/ .ہے ؛ع میں دلی آۓ ۔ اس لے قیاس کیا جا 
سکتا ے کہ ناجی سے میر کی ملاقات +ن ٥٥٥٠ء‏ ١ع‏ میں یا اس 
کے بعد ہوئی ہوک ۔ 

(م) حاتم ے ناجی کی زمین میں قین غزلیں ےن ھ۲ ۲مھ اور ۵ہ 0ھ 
میں لکھیں ۔۱۵ قیاس کیا جا سکتا ے کہ ناجی ٥ن۱‏ ھ/ ٥۔۰۲‏ ١ع‏ 
میں زندہ تھے ۔ 


م۲۰ 


(۵) ذ٦۱٥٥/٢۵ء‏ ۱ع میں جب میزر ۓ اپٹا تذکرہ مکمل کیا تو اخجی 
وفات پا چکے تھے ۔ 
(ہ) تواب اىیر خا انجام ۱۱۵۹م/ مع می قتل ہوۓ ۔ 
”'غم عمد ٤٦١١‏ سے سال وفات نکلتاء ے تی 
سوال یں ے کہ کیا ۱۵٥/٠ج‏ ے ع میں ناجی زندہ تھے ؟ دیوان ٹاجی 
میں اتجام ٦‏ مدح میں قصائد موجود ہیں ۔ غزل کے اشعار میں بھی ناجی ےۓے 
انجام کا ذ کر کیا ے لیکن ان کے مرۓ پر کوئی قطعفٴ تارج وفات نہیں لکھا 
حالانکہ وہ ان کے متوسل تھے ۔ اس لے قیاس یہ ے کہ ناجی ۹ن۱٥٥]ہمے+ع‏ 
سے پہلے وفات پا چکے تھے ۔ لیکن یہ قیاس بھی اس لیے غلط ابت ہو جاتا سے 
کہ تاجی نے ایک شعر میں انجام کے مر ۓ کے بعد جو کچھ ہوا اس کی طرف 
واضح اشارہ کیا ے۔ مفتاح التوار میں لکھا ے کە قتل کے بعد جب لاق 
گھر پہنچی تو ملازمین ۓ میت کو اس وقت تک اُٹھنے نہیں دیا جب تک ان کی 
چودہ سپیے کک تنخواہیں نہیں مل گئیں ۔ انجام سرے کے چوتھے دن دفن کے 
گئے ۔١‏ اب اس واقعے :کی روشنی میں ناجی کا یں شعر۱۸ پڑھیے جس میں اس 
جھگڑے کی طرف ء غزل اور ایام کے خصوص مزاج کے ساتھ ‏ واضح اغارہ 
بك ے'۔ : 
کیوں شہید عشق کے تابوت پر کرۓ ہو جنگ 
لے چلے ہو دھوم :میں یارو یہ سوڑا ے مگر 
اب یہ عوال سامنے آتا ے کہ آخر ناجی ۓ انجام کی موت پر قطعہٴ تارج ونات 
یا غزل کے شعر میں نام لے کر اس المناک واقعے کا ذکر کیوں نہیں کیا ؟ اس 
کا جواب آسان ہے ۔ بادشاء وقت بد شاہ آخری دنوں میں انام سے ناراض ہوگیا 
تھا اور انجام بادشاہ کے اما پر قتل کے گۓ تھے جس کا ذکر ”تارج مظذری“ 
میں ان الفاظ میں آیا ‏ : 
”اے بادشاہ کا قرب اس حد تک حاصل ہو گیا تھا کہ اکثر خلوت و 
جلوت میں آنحضرت کی قربت و مصاحبت حاصل رہتّی تھی ء لیکن آخر 
عمر میں محبت ۓ دشمتی (کی صورت) اس حد تک اختیار کر ی کە 
بادشاہ کے اشارے سے ایک ملازم ۓ مم ذی الحجہ ۹ون۱,ھ کو 
دیوان خاص کے پہلے دروازے میں قدم رکھتے ہی تیز کثار کے حملے سے 
قتل کر دیا اور قاتل خود بھی اسی جگہ قتل ہوگیا ۔۱۹۶ 
اس صورت میں جب بادشام وقت ۓ خود انجا م کو قتل کرایا تھا ء دی کے 


۰۲'۴۵ 


کسی شاعر کا تار وفات لکھنا یا نام ل ےکر شعر میں آلسو بہانا یا اس کے قتل پر 
آہ و فغاں کرنا مصلحتر وقت کے خلاف تھا ۔ ناجی اس دور کی ایک معروف 
شخصیت تھی اور وہ انجام کے متوسل بھی تھے ۔ اگر وہ ایسا کرۓ تو عتاب 
شاہی کا شکار ہو سکتے تھے ۔ فرخ منیر ۓ ایک ”سکتّہ؟؟ لکھنے پر جعفر زٹلی 
کو قتل کرا دیا تھا ۔ یادشاہ اس واقے کو چھپانا چاہتا تھا اسی لیے قاتل کو 
بھی اسی وقت ٹھکاۓ لگوا دیا تھا کہ ثبوت ہی باق نہ رہے ۔ ان حالات میں 
ٹاجی کیسے برثید یا قطعہٴ تار وفات لکھتے ؟ 

اس بحث ہے یں نتیجد نکلا کہ ۹ن۱,م/ ہے ع میں ناجی زندہ تھے لیکن 
٥۵‏ /۵۰ء ۱ع میں ء جیسا کہ ”ٴثکات الشعراە' ے معلوم ہوتا ے ء وہ زندہ 
نہیں تھے ۔ اس طرح تاجی کا انتقال ۹ہ۱۱م/ہے؛ع کے بعد اور ےہ 
۲ع سے بہت پہلے ہوا ۔ بہت لے اس لِ ےکہ اگر یہ واقعہ ور یاموںں,ھ 
پا ++م بھ کا ہوتا تو میر یہ لکھتےکہ حال ہی کا یا چند سال پہلے کا واقعہ ے ۔ 
اس لیے اجی کا سال وفات کم و بیش ۱۱٦٦‏ ھ/ےہے ؛ع قیاس کیا جا سکتا ے ۔ 

اجی کے بارے میں اکثر تذکرہ ثویس یں لکھتے آۓ ہیں کہ وہ ہزال 
تھے ء ہجو کو تھے ۔ یہ غلط فہمی اس لیے پیدا ہوئی کہ میر ۓ ان کے بارے 
میں یہ لکھ دیا تھا کہ !”اس کا مزاج زیادہ تر ہزل کی طرف مائل تھا ۔٢٠۲‏ قائم 
ے یں لکھا تھا کہ ”اس کا مزاج مزاح کی طرف بہت مائل تھا ۔٢٢٢۲‏ گردیزی 
ۓ بھی بی لکھا ہے کہ ”اس کی طبیعت اکثر ہجو گوئی کی طرف مائل 

٢٢٢‏ میر ء قائم اور گردیزی سے یں جملے ناجی کے مزاج کے بارے میں 
لکھے تھے تم کہ ان کی شاعری کے بارے میں ۔ بعد کے تذکرہ نکاروں ۓ مزاح و 
ہزل کے الفاظ کو ان کی شاعری پر چسپاں کر کے یں خصوصیت ان کی شاعری 
ہے منسوب کر دی ۔ دیوان ناجی کے نسخے میر و قائم کے زماۓ میں بھی ء 
جب ایام گوئی کا رواج ختم ہو چکا تھا ء کمیاب تھے ۔ اس لیے بعد کے دور 
میں ناجی کی شاعری کے بارے میں سنی سنائی باتوں پر راۓ قائم کرکے بی بات 
عام طور پر ناجی کی شاعری کے بارے میں کہی جاۓ لگی ۔ اگر دیوان ناجی 
کا مطالع کیا جاۓ تو اس بات کی قردید خود بخود ہو جاق ے ۔ اس میں نہ ہجو 
ے ء نہ مزاح ہے ؛ ئہ ہزل سے بلکہ سارا دیوان شروع ہے آخر تک ایہام میں 
ڈوبا ہوا سے ۔ ناجی اپنی شاعری میں اسی دائرے میں رہتے ہیں ۔ وہ آبرو ے 
بھی زیادہ ایام گو ہیں ۔ ایہام کوئی ناجی کے لیے ایمان_ شاعری سے ۔ یہی ان ک 
شاعری کا مقصد اور یی ان کی منزل ے ۔ ناجی خود بھی اپنی شاعری کو اسی 


تغری 


لیے حکم اساس سمجھتے ہیں کہ اس کی بنیاد ایہام پر قائم ہے : 
ریختا ناجی کا ہے حکم اساس بات میری بائی_ ایہام سے 
ایک اور شعر میں کمہتے ہیں : 
گرچد ایہام کا ہم کوں ہے سلیقہ ناجی 
بات اچھی ئه ملے خوب سخن گوئی تو ہو 
اور اسی لیے وہ اپننی شاعری کو لافانی سمجھتے ہیں : 
جان ے گویا کہ اجی کا سخن .سی گیا پر نئیرں ہوا فانی ہنوژ 
ناجی کے ہاں غزلیں کی غزلیں اسی رنگ میں رلگی ہوئی ہیں ۔ ایہام کو 
برتنے کی اس شعوری کوشش کی وجہ ہے ناجی کی شاعری جذبہ و احساس ہے عاری 
ہو کئی اور ان کے دیوان میں بہت کم اشعار اییے رہ گۓ جو آج ہاری توجە 
کو اپنی طرف مبذول کرا سکیں ۔ اجی کو زمین و آسان کے درمیان ہر شے اور 
پر عمل میں ایہام اور صرف ایہام نظر آتا ہے ۔ ناجی کے ہاں ایام کی کثرت و 
قوعیت کو سمجھنے کے لیے یں چند اشعار دیکھیے : 
چایک سوار کس کی بیسلی ہوئی ہے شاگرد 
کچھ صرصری سا سیکا تھسا سے طرح کا کاوا 
قوسر قزح سے چرچا کرنا تھا تجھ بھواں کا ٠‏ 
شاید کی سر پھرا ہے اب پھر کر آساں کا 
قرآے کی ء سر باغ پب جھوٹی قسم نہ کھا 
سیہارہ کیوں ہے غنچا اگر تو ہنسا نہ تھا 
رقیبوں سے سر ے اے جانا چاں تج*ھکوںگر چہ ےغویشی 
ولے ہرگز روا آئیں اں سگوں اوپر کرم کرنا 
مسوقآ کر لگا تھا کا اوس کے 
در "دز او کنووںکہے سی گوشن'ہُوا 
یار ی رانورے اوہر ناجی سر رکھنا ے آج 
ست لکا ہہاتھ آاوئے تکیم ہے اس درویش کا 
عسیٹ سیت صلی کی یکم ٹناجہی 
بنواٴ ہے دل ا اب حمیدر آباد 
کچھ ئہ سمجھا مس کا سونا ہو ے یا سوۓ کا سس 
مال احمق کا کحل عثشّے ۓ کھایا موس موس 


۲۳۴۰۲ 


ہو مریدوں میں تصیر الایں سا گل 

سوز دلٴ کا جو کم ے روثتن چسراغ 

جئی مس ابق ٹاک او ہک اہی 

بد عمل جائثیں گے متر کی طرف 

ا دی پیارے کی ہوئی ہم سیں جدا مکتب میں صرفت 

اب تو خط نکلاء ملیں کے کیوں نہ اس میں کیا ے حرت 

غخط کی عغہریں عبث اڑایق ہمی 

باتاں اوس کی سب ہوالق بہیتیںیں 

قطبِ دیں کے نام سیں ناجی کو نعمت دے ال 

بخصار فضل تیرا ایسک ہے کاک سے یہ 

شیریت لیا کا فرمان لانا بجا ہنسی نئیں 

ہو کوہ کےۓں سا صاشق سر پر پہاڑ جب لے 

ناجی ذہزتں کو دیکھ۔ تشخرت _ متضر کیا 

گرچم سجن کی زلف کا قصء طوبل ہے 
ان اشعار میں لفظر تازہ کو معنی ہے ربط دینے کی کوشش میں ایہام طرح 
طرح سے پیدا کیا گیا ے ۔ کہیں ایہام لفظی ے ؛ کمہیں ایہام تناسب ے ۔ 
کہیں املا کے فرق سے او رکہیں ذوسعنی الفاظ کے استعال سے ایام پیدا کیا گیا 
ے ۔ کہیں ابتڈال کو چھپانۓ کے لیے ایہام کا سہارا لیا گیا ے - کیہیں لفظطوں 
کی آوازوں سے ایام پیدا کیا گیا .ہے ۔ شاید ہی !یہام کی کوئی ممکن صورت 
ایسی ہو جو ناجی کے کلام میں استعال نم ہوئی ہو ۔ ان اشعار کو پڑھے 
ہوۓ حسوس ہوتا ے کہ ناجی وہی پئرمندی دکھا رے ہیں جو کشیدہ کاری 
اور زر دوزی کے کام میں دکھائی جای ے ۔ ظاہر ے .کہ جب شاعر خود پر اس 
قسم کی پابندی لگا لے اور لفظوں کو صرف ایہام کی گرفت میں لاۓ کی ادھیژ بن 
میں لگا رے تو شاعری جذبد و احساس سے کٹ کر پھیک اور ے مزہ ہو جاۓ 
گی ۔ اس دور کے افق پر جہاں ایہام کی شفق پھول رہی تھی ء ناجی ایک ایے 
پرندے کی طرح نظر آتا ے جو ایہام کے پنجرے میں بند ے اور اسی پنجر ےکو 
کائنات سمجھ کر اپنی پرواز کا تماشا دکھا رہا ے ۔ اپنی غزلوں میں ناجی 
ڈہین ء طباع اور ظریف الطبع انسان ہوۓ کے بجاۓ ایک ایسا مستری نظر آتا ے 
چو ہمیشہ ایک ہی چیز بناتا ے ۔ لیکن شہر آشوب یا قصائد میں وہ حقیقی ناجی 
سامنے آتا ے جس کے اثرات حاتم و سودا کی شاعری ہر واضح طور ہر بڑے ہیں ۔ 


ہ۲۴۱ 


7ت" کے یہ دو بند۳٢‏ پڑھیے جن میں اس دور کے حالات کی موثر تصویر 
دردمندی کے ساتھ پیش کی سے : 
لڑے ہوۓ ئە برس بیس او کو بیتے تھے 
دعا کے زور سے دائی ددوں کی جیتے تھے 
شرابیں گھر کی ٹکالے مڑے سے پیتے تھے 
گار و نقش میں ظاہر گویا۔کہ چیتے تھے 
گلے می بیکلیں ؛ بازو أوہر طلای نال 
قضا سے بچ گیا مرنا نہیں تو ٹھانا تھا 
کہ میں نشان کے ہاتھی أوپر نشانا تھا 
نہ پانی پینے کو پایا وہارے ء نہ کھانا تھا 
ملے تھی دہارے جو لشکرىام چھهانا تھا 
تمہ ظرف و مطبخ و دوکای ء نہ غاہ و بقکال 
اس مس کا تاجی ء ایہام گو ناجی ہے مزاج و فکر میں بالکل تختلف ے ۔ دراصل 
ٹاجی کی شاعرانه صلاحیت کا یہی وہ اسان تھا جسے ایہام ۓ چاٹ لیا ۔ 
موضوع کے اعتبار سے اجی کی شاعری ایک پیشہ ور ”عشق باز“ کى 
شاعری ہے ۔ اس عشق باڑی کے دو صکز ہیں ۔- ایک طوائف اور داوسرا لڑکا ۔ 
طوائف کم اور لڑکا زیادہ ۔ یھی لڑکا ناجی کک شاعری میں کھل کھیلتا ء دھوبیں 
مچاتا ء سم ڈھاتا ء بائکپن دکھاتا نظر آتا ے ۔ یہی اس کی شاعری کا عبوب اور 
ہی عاشق کی آرزو ے : 
باغ ہو بنا ہوء زر ہو اور ساق شوخ 
بہتر اس سے نئیں قسم ایماں کی تاجی کو سراد 
قسم کیٹی کی میں لڑکا نہیں پاؤں تو اے ناجی 
کہاں جیوے برنگ ناگ جن کے جنم کھوٹی ے 
اس معشوق کو رام کرۓ کا ہتر ہی عاشق کے نزدیک عبت کا فن ے : 
عوباں سے رام کرۓ کا آیا ہئر ہیں 
ابشاد ہو گئے یں عبت کے قت“+ ین ہم 
جو لڑکا ثام میں امد پرستوں کے چڑھ چولکے 
میں اوس کوں پیچ دے باتوں میں لگ جاتا ہوں جوں لاسا 
بنات و قند و مصری اوس کوے جو اشراف زادہ ہو 
ولے اجی لونڈے کوں میں پھسلاتا ہوںل گئّے ے 


۹ء9“ٔ“ 


یہاں عاشق بھی اوباش ے اور معشوق بھی ۔ اسی اوباشیت“ سے ء جو عد شاہی 
دور کی روح میں رچی بسی ہوئی ے ء ناجی کی شاعری اپنے نتش و لگاربناق ے ۔ 
اس دور کے لڑکے ہے ء جو اجی کی شاعری کا بخبوب سے ٢‏ آپ بھی ملتے چلیے : 
جھے وسواس آتا سے کلے ملنے سیتّی اوس کے 
کہ بانکا ے ء نکھٹڈو ہے ء سم کر ہے ء شرابی ہے 
نساجی اس میں چھپھہے نم کسوئی چوری 
ے کليیل٭ا چہل ء بڑا چھندی 
بوسے کے وقت نہاجی ایسا ترش وہ بولا 
میٹھا نہ کہہ کہ جس سیں ہوگئی ہے جیبھ کوئی 
ان میں کوئی سنار کا لڑکا ہے ء کوئی نانبائی کا ء کوئی سید پسر سے ء 
کوئی ظفر خاں ہے ؛ کوئی رمضانی ے ۔ یہ رمضانی تو وہی لڑکا ے جس کا 
ذکر آبرو ی شاعری میں بھی کئی جگہ آیا ے اور جس کا ذ کر ”'مرققع دہلی٢٢٢۲‏ 
میں درگاہ قلی خاں ۓے تفصیل سے کیا ے ۔ عد شاہی دور میں اسد پرسّی 
نہ کوئی عیب تھی اور ئه اسے کوئی فی طرز عمل سمجھا جاتا تھا ۔ آہرو اور 
ناجی کی شاعری کے حوالے سے اس معاشرے کا مطالعہ کیا جاۓ تو معلوم ہوتا 
ے کہ یم معاشرہ سچی محبت کا بھوکا اور اسی کی تلاش میں سزگرذاں تھا ۔ اس 
کی باطنی زندی تاریکیوں میں ڈوی ہوئی تھی ۔ اس کے جذبات سرد اور اس کے 
حوصلے پست تھے جسے وہ ایک طرف سیلے ٹھیلوں ء ہاؤ ہو اور ناؤ نوش میں 
بھلانا چاہتا تھا اور دوسری طرف ابی مردانی کے اظہار کے لیے امرد پرستی کا 
سہارا لے رہا تھا ۔ یہ مردوں کا ایسا نامرد معاثرہ تھا جو اپنا زنائہ پن چھپاے 
کے لے ارد پرسّی میں مبتلا تھا ۔ اس کی خاندانی وحدت بکھر چک تھی ۔ ناجی 
کی شاعری اس معاشرے کے اسی رخ کی ترجانی کرق ہے ۔ 
یہ اسد پرستی عشق_ نمجازی سے عشق. حقیقی کی طرف لے جاۓ وا یل بھی 
نہیں تھی بلکہ یہ خالص جنسی رجحان کی حامل تھی ۔ یہ جنسی جذبہ لباس اور 
جاذبر توجہ لوازمات ہے بھڑکتا ہے ۔ اپنے جسم کو چھہائۓ کے لیے لباس 
کی دریافت ۓ نسل, انسانی کو فتا ہوۓ ہے بچایا سے ورتہ انسانی تاوؾ میں ننگے 
پھرۓ ہوۓ مد عورت اپنے بجھتے ہوۓ جنسی جذبات سے مایوس ہو چکے تھے ۔ 
لپاس ۓ ان میں دوبارہ جنسی جذبات ابھار کر نسل, انسانی کی افزائش کو نی 
ژندگی نبخشی ۔ اسیٴ لیے آج تک عشقیہ شاعری میں لباس اور آرائش_ جال بڑی 
اہمیت رکھتے ہیں ۔ یہی اہمیت ان اعضاۓ جسانی کی ہے جو 'چھپ کر ظاہر 


۲۵۰ 
ہوتے ہیں اور ظاہر ہو کر چھہتے ہیں ۔ اعضاۓ جسانی کا ذکر ہر زبان کی عشقیں 
شاعری میں ملے گا ۔ نفسیات کی اصطلاح میں یہ اعضا پسندی (صەئزظط:نا٥:7)‏ ے 
جو جادوئی دور سے انسان کو ورۓ میں ملا ہے ۔ ناجی کی شاعری میں لباس 
اور اعضاۓ 'جسای بار بار نئے نۓ انداز میں ظاہر ہوۓ ہیں ۔ ع ”'قیامت ے 
جھمک بازوے تعویذ طلائی کی“ ع ”سر اوپر لال چیرا اور دہن جوں غنچہٴ 
رنکں 7 کبھی اقائت فابت ا اما کے کرو ار کا 6 کر نا زےے کم جن کی 
تاب یوسفر مصری بھی نہیں لا سکتا ۔ چشم_ سی دل کو عقاب کی طرحگھیر لی 
ہے ۔ مژکاں نشترر فصّاد کا کا مکرق ہیں ۔ ابرو میں ہلال نظر آتا ے ۔ صورت قیلہ* 
مقصود ے ۔ چہرہ در یتم کے مائند صفا ے ۔ لب مشل مسیح جاں بخش ے ۔ 
کمر کو دیکھ کر ماتی و ہہزاد اپنے گھر کی طرف پھر جاۓ ہیں ۔ ت‌ور آنکھوں 
کو دیکھنے والے ساغر کو ہاتھ نہیں لگاۓ ۔ دہن کو دیکھ کر عقل گم سے ۔ 
چاو ذقن میں یوسف اسیر:ہو جاتا ے ۔ ناجی کی شاعری میں ویسے تو سارے 
اعضاےۓ جسانی اہمیت رکھتے ہیں لیکن کمر و دہن کا ذکر طرح طرح سے اور 

بار ہار آتا ے : 

قیسامت قامت اس کا جنّے دیکھا سو ہوا بسعل 

مگر سر تا قدم تیغ_ سلیسای ہے بے لڑکا 

ےد موزوں ہے اس کامئشسل الف 

دہ اس کا ےہم کے مہساند-سەه 

جب دہ اور وہ کر یاد آرق ے یار کی 

عقل گم ہووے ے کیفیت ے اس کی کومکو 

کمر کی بات سنتے ہیں یں کمچھ پائی نہیں جاتی 

کے ہیں بال وے ء پر خیال میں میرے نہیں آتی 
کمر اور دہن کا تعلق برا راست جنسی جذبات ہی ہے نہیں بلک جنسی ارادوں 
سے بھی ے ۔ اس لیے ناجی کے ہاں ان دونوں اعضاۓ جسإنی کی پرستش کا شدید 
احاس چوتا ہے ۔ 

ناجی شاعرائم سطح پر دو قسم کی کاوشیں اور کرے ہیں ۔ ایک کا تعلق 

اغلاق مضامین سے سے اور دوسری کا مضمون يابی ے ء جو فارسی شعراۓ 
متاخرین کا خصوص رنگ ے ۔ اس میں صائب کا اثر بھی شامل ہے لیکن اخلاق و 
مثالیہ دونوں اثرات کو وہ ایہام کے رنگ میں رنگ دیتے ہیں اور ان کی یه 


۲ 


صورت بی ہے ۔ پہلے 'اخلاق مضامین کی نوعیت دیکھے : 
بلند آواز سے گھڑیال کہتا ے کہ اے ظالم 
کئی یہ بھیگھڑی تجھ غمر سیں اب لگ نئیں چیتا 
غسم نس کیا روزگر کا تاجی 
گر ے > پزوردگر _ ے : امطلب 
گر سلیاں ک ضت دیںںے مت لے 
کے سب آخغر کوں جاۓ گا برباد 
جرموں کی روسیاہی غافل کے حق میں شب ہے 
بسں عمر ساری اپی کھوتا ےے وہ تو سو کر 
آدمیٰ کا دل شکستہ ہو ے سن کر حرف سخت 
دیکھ اے بدمست پتھر سیں !کر شیش ےکوں چور 
فارسی شعراے متٌاخرین اور صائب کے اثرات ہے ایہام کی نوعیٹ یہ ہو جاتی ہے ء 
جو ہنس کر ایک بوسپ دے تو اور لالچ ے پھر جاری 
کہ ہر قائعم کوں عزت پیشتر طامع کے فی کا 
روح جلوا تب کرے جب تن کوں دے پہلے گداز 
ایک جر رہتی سے فانوس اور کل ہوق ہے شع 
بجر وحدت میرے لہ رکھ پرگز قدم ایک خغضر بں 
پانوںں پھسلا پھر نہیں تھمتا خیال اندیش کا 
ان اشعار کو پڑھنے سے معلوم ہوتا ے کہ ناجی کا یہام شعر کے مضمون کو 
ابھرۓ ء اٹھنے نہیں دیتا اسی لیے نصیحت و اخلاق مشورہ بھی بناوٹی معلوم ہوتا 
ے ۔ ایہام ساۓ کی طرح یہاں ای ہی او راک ماما وت 
۶ری 
ناجی کے ہاں یہ بات بھی قابل_ ذکر ے کہ وہ ہر بات کو پیچ دے کر 
بیان کرتا ے ۔ اس کی دو وجہیں ہیں ۔ ایک یہ کە اس عمل کے بغبر یہام کو 
استعمال نہیں کیا جا سکتا اور دوسرے یں کم فارسی شعراۓ متاخرین کی دقلت 
پسندی ؛ مضمون آفریی اور خیال بندی کو ء جو چلال اسیر ء اصر على ؛ قبول 
کشمبری اور بیدل وغیرہ کے ہاں ملتی ے ء وہ اپنا ایک انفرادی رنگ دینے کی 
کوشش کرتا ے ء لیکن اس کے تخلیقی. نتاحجٌ ء ایہام کی وج ے ء مایوس کن 
ٹکلتے ہیں ۔ اگرچہ ناجی ے یہ غزلیں بڑی عنت ؛ کوشش اور کاوش سے کہی 
ہوں گی لیکن یہاں چولکہ دل کی بات بیان نہیں کی جا رہی ے بلکہ ایہام کو ساری 


۲۲۳ 


کائنات میں تلاش کیا چا رہا ے ء اس لیے اس میں جذبہ و احساس اور تجرے 
کے نہ ہوۓ کی وج سے شعر پھیکے ء تغزل سے عاری اور ے اثر نظر آۓ ہیں ۔ 
جہاں ناجی اس اثر سے ذرا سا آزاد ہوتا ے اور ذرا سا جذی یا دبا دہا سا احساس 
شعر میں شامل ہو جاتا ہے ء جسے وہ ایہام پر قربان کرۓ کے لیے پردم آمادہ 
رہتا ے ء تو اس کا شعر اوپر اٹھنے لگتا ہے اور یہ صورت بنتی ے : 

روٹھا ے اب وہ یار جو ہم میں جدا نہ تھا 

یؤرےں ےوفا ہوا کہ گویا آشںا نے تھا 

مکی حسف دیکھ کر پے کا 

رنگ گل کا ئا بجھے پھیکا 

سب اضل اس کوں کہینں مَبُْارک باد 

نام پوچها پیا ے ناجی کا 

جنے دیکھتا اوہے ‏ ننلر بر کر 

پھر کر اس کو نے اپنا ہوش ہوا 

ہوئی ہے صبح ٹک مکھڑا دکھاؤ گے تو کیا ہوگا 

اگر ایک پھر کوں جھ پاس آؤ گے .تو کیا ہوکا 

وسسىاو٢ا‏ کنل اباطنا۔ بگردٹوےافٹلاکٹ 

گج روھابنٹا کویلاضغ کٹ رب بخرت سیک 

لے جا ے شہر شہر پھراوے ہے دشت دثث 

کرتا ے آدمی کوں نہایت ۔سراب دل 

مہسربانی میں ہوں یا غصے سیںں 

پہتاری لگی ہیں یساری باتیں 

تد میں باغےء تہ ملناء لہ میٹھی باتیے ہیں 

یس دن ار کے اے یار یوں ہی جاۓ ہیں 

جب کو خؤہباں ہے اآائندائ نہیں 

وہ تو ڈوے جہوۓے ازل کے سثت 

ملتے تھے دم بدمء وہ زساۓ کیدھر گۓ 

وہ بالکہں ء وہ طور ء وہ باۓ کدھر گے 

کہاں مسیںۃں١9‏ عغ کو چنچی,+ سے روایت 

کے عاشق پر ستم کرنا روا ے 


۲۴۰ 


کت۱10 دحا رر کک 
قیامت کا چو دن ستتے تھے کل ہے 
چلا جب روٹھ بیدل ہو کے تب میں بول اٹھا روکر 
کہ اے ظالم برستے میں بھی کرتا سے سفر کوئی 
اور اجی کوں کون دے ے جواب 
دری سپ یر یی اکر سدا + تی کردے 
بنا زلسق عیرے ‏ ایاجی کا تکاتنا, نے ہوا 
پا ب۔ زغبیر ہوئی ممجکوں یں حب الوطنی 
ری رو ے گل و بلبل ے رنگ و ابرو مینا ے 
چمن میں دوڑ چل اے دل کہ یں وقتر تماغا ‏ ے 
تجھ کوکیوں کر جدا کروں اے جاں 
زندگنی بہت ہی پہسیییف۔اری ہے 
ان اشعار میں اجی ۓ ایام کو اس طور پر استعال کیا ے کہ وہ شعری 
ضرورت بن گیا ے اور لہجے میں آواز کی کھنک بھی شامل ہوگئی ےء لیکن 
یہ اشعار ایہام کو ناجی کی 'مائندگی نہیں کرے بلکہ اس امکان کو سامنے لاۓ 
ہیں جو ناجی کے اندر موجود تھا اور جسے ایہام پرسی کے جوش میں وہ اپنے تصرق 
میں ئی لا سکا۔ 
.ناجی اپٔی غزلوں میں قرآن کے حوالے اکثر لاتا ہے اور اس کی وجد یہ ے 
کہ اس نے ایہام کی تلاش میں ہر اس کتاب ء لغت اور علم ک و کھٹکالا جس ے 
ایہام گوئی میں مدد مل سکتی تھی ۔ اکثر غزلوں میں ایک آدھ نعتيیه شعر بھی 
مل جاتا ہے جس .سے رسول خداٴ سے اس کی عقیدت و محبت کا پتا چلتا ے ۔ 
اس کے اشعار میں ء !یہام کے باوجود ؛ اس دور کے حالات کی طرف اشارے بھی 
ملتے ہیں ء مثل7 شاہی ملازمتوں کا حال جراب تھا اور یہ خرابی ایسی تھی کہ 
بیان ے باہر ے : : 
سب سن کر بیاں ہوا ہوں برا کچھ حال نہ پوچھ لوکری کا 
ایک شعر میں روشن اختر مد شاہ کا ذکر اس طرح کیا بے : 
ہے فتح اوس کی جس کے مر پر ہوا زروشن اختر 
دکن تلک بچاوے گر ہو سدد ستارا 
ایک شعر میں سہّوں کی شورش کا ذکر کیا ے اور بتایا ے کہ بادشاہء کی 
حیثیت ایک مہرے سے ژیادہ نہیں ے بلکہ خطرہ یہ ے کہ کمہیں یه مہرہ ہی 


۲٣ 


ںہ پٹ جاۓ : 
ملک دکھن بیچ دی دلی کے سب شیروں کو کشٹ 
مرہٹا اب ہند میں پھیلا ے اس مہرے کی خبر 
بڑے بڑے ارکان سلطنت گوشہ نشین ہوگۓ تھے اور بادشاہ دشمنوں کے 
ہاتھ میں کٹھ پتلی بن گیا تھا : 
ہے با ناجی جو ہوں عزلت نشیں ارکان ہند 
ذور اعدا کا تصرف متصل ست صرفر خاص 
اس دور میں ڈوم ڈھاریوں ء قوالؤں اور کلاؤنتوں کی بن آئی تھی ۔ لال کنور کے 
سکے بھائی خوش حال خاں کو اکبر آباد کی صوے داری اور پنج ہزاری منصب 
عطا ہوا۔تھا اور اس کے چچنرے بھائی ثعمت خاں سدا رنگ کو (جس ک مدح 
میں آبرو اور تاجی کے دواوین میں اشعار موجود ہیں) منصب عطا ہوا تھا ۔۲۵ 
قلعہ میخانہ بن گیا تھا جس پر عورتؤں کی حکمرانی تھی : 
جو سالا ث شا ا ہوا کو ق وت لم امل شی ات ہو 
حل کی زینت اوس کی بہن وہ پیاری کا بھائی ہے 
ہوا معلوم خم خاۓ میں تریا راج سے ے شک 
پر ایک سجدے میں مے یاں دخش رزکی خدائی ے 
ایک اور شعر میں اس بات کی طرف اشارہ کیا ے کہ بساط_ ہند پر جتنے سہرے 
اور اراکین_ سلطنت ہیں وہ سب ے زور ہیں اور اب وہ دن دور نہیں ے جب 
خود باذشاہ کو مات ہو جاۓ گی : 
بساط ہند میں ے ژور ہیں "مسہرے جتے دیکھے 
ہوئی جایق ے بازی مات وہ مشتاق سب شہ کے 
اور دلی کی یہ صورت تھی : 
جا چا سبزہ ء ماشا ء باغ اور ستشوق و ے 
خضر کے بھی عمر بھر دیکھا نہیں دل سا شہر 
یوں تو اجی کے کلام میں مضمون اور ولی دکنی کا ذکر بھی آیا ے لیکن 
سب سے زیادہ ذکر جس شاعر کا آیا ے وہ آبرو ے ۔ اس کی ایک وجم تو ید 
تھی کہ ناجی ۓ آبرو کے ساتھ مل کر ابہام گوئی کی بیاد رکھی تھی ۔ 
دوسرے آبرو ء ٹاجی کے لیے ایک !'اثر؟“' کی حیثیت رکھتا سے ۔ یہ اثر دیوان 
ناجی کے پر صفحے 'پر نظر آتا ے ۔ خاصی بڑی تعداد میں ناجی کی غزلیں آپرو 
کک زسینوں میں ہیں ۔ ناجی ۓ آبرو کے کئی مصرعۓے تضمیٔن کے ہیں ۔ آبرو کی 


ض۲۵ 


غزلوں کے قافیوں کو اپنے انداز سے باندھ کر نئے مضامین پیدا کے ہیں ۔ بھی 
اس بات کا اعتراف کیا ے کہ آبرو کے سوا کوئی بھی ناجی سے آگےٴ نہیں بڑھ 
سکتا ۔ ایک شعر میں آبرو کی ایک آنکھ کا جواز قلسقہٴ توحید سے پیش کیا ے۔ 
ایک شعر میں اس بات کی طرف اشارہ کیا ے کہ آبرو ہے سخن کی پرورش ہو 
رہی تھی ء اب آبرو نہیں رہا تو ناجی کی شاعری بھی رکگئی ے ۔ کہیں یە بتایا 
ے کہ مڑے کی زبان تو دراصل آبرو کی ہے ۔رغرض کہ وہ شاعر ء جس کا اثر 
سب سے زیادہ لاجی ۓ قبول کیا ء آبرو ے ۔ ناجی کو انی شاعری. پر بڑا 
ژعم تھا : 
جسے دعوىٰ ہو ہم منیں ہعدمی کا شعر میں ناجی 
اسے کہتا ہوں بارے اس طرح ک ایک غزل کہہ لا 

حاتم اور دوسرے ہم عصر شعرا نۓ ناجی کے جواب میں غزلیں لکھیں اور 
دعوی* استادی کو آئینه دکھایا۔ 

ناجی 'یقیناً ایک قادر ااکلام اور اپنے زماۓ کے رنگ کے ایک “پر گو شاعر 
تھے ۔ ان کے دیوان میں رباعیات بھی ہیں ء فردیات بھی ۔ قصائد بھی ہیں اور 
سرائی بھی ۔ مخمس بھی ہیں اور قطعات بھی ۔ غزل کے علاوہ ان اصناف کو دیکھ 
کر اندازہ ہوتا ے کہ ناجی کو ان اصناف سے گہری مناسبت تھی ۔ قصائد 
میں اجی ۓ برا راست فارسی اساتذہ سے استفادہ کیا ے لیکن ان میں ہندوستایق 
فضا ء ہندو اسطور بھی ایسے ہی ساتھ ساتھ موجود ہیں جس طرح فارسی اثرات 
ایہام میں نظر آتے ہیں ۔ ان قصائد میں زور ىیاں بھی سے ء ازک خیالی اور 
معنی آفرینی بھی ۔ غزلوں کے مقابلے میں عربی فارسی الفاظ کا استعال بھی زیادہ 
ہے اور ساتھ ساتھ ایہام کا استعمال بھی ننہایت کم سے ۔ ناجی کے ان قصائد میں 
تشبیب اور گریز نہیں ے ۔ قصیدہ براو راس بدح ہے شروع ہو کر دعا پر 
خم ہو جاتا ہے ۔ چھ قصیدے امیر خاں انجام کی مدح میں ء ایک قصیدہ نوازش 
علی خاں کی مدح میں اور ایک خغس نعمت خاں سدا رنگ کی ملح میں ے ۔ ان 
قصائد پر فارسی قصیدہ گو انوری و خاقانی کا اثر ممایاں ے ۔ قصائد میں جس 
سہارت و قدرت کے ساتھ فاجی تۓ قاقیوں کا استعال کیا ے وہ یتیناً قابلِ ذکر 
بات ے ۔ ایک قصیدے میں اور ہی“ کی ردیف کو بڑی بی چابک دستی کے 
ساتھ لبھایا ے ۔ ناجی کے یہ قصائد آۓ والے دور میں سودا کے قصائد کے لے 
راستہ ہموار کرے ہیں ۔ 

دیوان اجی کو پڑھ کر اندازہ ہوتا ے کہ ناجی اور اس دور کے دوسرے 


۲۰۹ 


شعرا نے ایام کو کثرت سے اور قافیہ و ردیف کو سلیقہ و ہئرمندی ہے استعال 
کر کے اردو شاعری کی روایت کو بہت کم وقت میں بہت آگے بڑھایا ے ۔ اگر 
آبرو و ناجی وغیرہ اس دور میں سنجیدگی و جگر کاوی کے ساتھ یە کام نہ کرے 
تو ریختہ کا اقتدار فارسی پر اتی جلد قائح نہ ہو سکتا ۔ : 
پاجی کے سُرثیے بھی -اس. دور میں فبٔی اعتبار سے خاص اہمیت رکھتے ہیں ۔ 
قدچ بیاہوں میں اس دور کے جو سثے ملتے ہیں وہ بگڑی شاعری کے ذیل میں 
آے ہیں لیکن ناجی تۓ سرئثیے پر بھی اپنے ئلقوش لثبت کے ہیں اور یہ سرائی 
تاربٹخی اہمیت کے حامل ہیں ۔ اب تک چونکم صرثیے کی پیئت مقرر نہیں ہوئی 
تھی اس لیے ناجی کے کچھ مرئثیے غزل کى ہیئت میں ہیں ۔ ایک مرثیے میں ناجی ۓ 
ایک خاص ہیئت وضع ؿ ے ۔ یہ مرثیہ بظاہر مربع ک ہیئت میں ہے لیکن شکل 
بدلی ہوئی ے ۔ پہلے بند میں چاروں مصرعے ہم قاقیہ ہیں ۔ اس کے بعد کے بندوں 
میں پہلے تین مصرعے ہم قافیہ ہیں لیکن چوتھا ۔صرع پہلے بند کے چوتھے مصرع 
. کا ہم قافیہ ہے اور یھی صورت آگے کے ہر بند میں رکھی گئی ے ۔ اس طرح 
قافی کی مناسبت ہے سُارے مرئیوں کو ہیئت کے اعتبار سے ایک ربط دیا گیا ے۔ 
اس پیثشت کو دیکھ کر یں معلوم ہوتا نے کہ. واقعات کو بیان کرۓ 
میں شاعر کو غزل کی ہیئت میں تنگ داماں کا احساس ہو رہا ے اسی لیے اس 
ے ایک ایسی ہیئت اختیار کی جس سے ایک طرف غزل کے آہنگ کو قائم 
رکھّا جا سکے اور ساتھ ساتھ یہ ہیثت پھیل کر مفید مطلب بھی ہو جاۓ۔ 
مرئیے کی بہ ہیثت ناجی کی ایجاد اور تاریچ مرئیە گوئی میں ایک اضافے کی حیثیت 
رکھی ے ۔ 
لنیاق متطح پر تاچی: کی زبان؛ ام ادر قاتظ می وہی عصوصیات'ملی ہیں 
جو آبرو کے ہاں ‏ ملتی ہیں اور جن کا مطالعہ ہم پچھلے باب میں کر چکے ہیں ء 
البتہ چند باتیں آبرو سے الگ اور قابل_ توجە ہیں : 
() ناجی نے ایک نئے طریقے ہے ”غزال'' کی جمع ”ءزالے“' بنائی ے ۔ع : 
”'غزالے دیکھ اوے۔:گۓ چوکڑی بھول“۔ 
(:) ”سجاتاٴ؛ در نے ”سچایا؛؛ مای مطلق یتایا جاتا ہے قاجی ۓ 
”سچایا؛ کے بجاۓ ”'سجا““ ماضی مطلق کے طور پر استعا ل کیا ع : 
اک مرا آنے الال جیںا آجایں کت سجا““:۔ مضبوت کے بات بھی 
بھی صورت ملتی سے ء ع : ”سجن جب سے تم لال چیرا سجا“ ۔ 
(م) علاستر انماقت کے لیے ”؛ے؟“ کا استعال دکنی ادب میں تو ملتا ے 


۲۵ 


لیکن شال میں عام طور پر زیر لگایا جاتا ے ۔ اجی ےۓ کی اشعار 
میں علامت, اضافت کے لیے ؛ے؛؟“ استعال کی ے ء مثل5ع :*کھڑا ے 
یک قدم ہر سروے آزاد“ یا ع ”یہ کس کی مصلحت ہے اے شہے 
حسن؟“۔ ِ 

(م) آبرو ۓ فارسی کے قعل و حرف کے استعال کو ریجتے میں معیوب قرار 
دیا تھا لیکن اس دور کے بگڑے شاعر یعنی مرثیں گویوں کے 
ہاں فارسی کے فعل و خرف کا استعال عام تھا جس کا ذکر ہم پھلے 
کر چکے ہیں ۔ اجی کے ہاں بھی عام طور پر فارسی قعل و حرف 
کا ا الین ہے اكعت کی آدھ جک فازعی حرف کا,استعال مفظر 
آتا ے مثلاع ”چمکتی تھی وہ لی سیں کناری اس کی 'در؛ دامیە“ ۔ 

() ””کبھو“ کا لفظ ادہی سطح پر لی بار ناجی کے ہاں استعال ہوا سے 
جو میر کے دور میں عام و مستند ہو جاتا ے ع ”کبھو سستا ہو یا 
سپنگا نہیں موقوف غلے پر“ ۔ مضمون کے ہاں بھی ”کبھو؟“ کا استعمال 
ملتا سے ۔ 

(ہ) اجی ۓ ایک جگم ”سجدہ؟“' ے ''سجدثیت““ بٹایا ہےع ”'سجدئثیت کا 
مزا ہم تھا کہ نادانی تھی“ ۔ یہ وہی رجحان سے جس سے آگے چل کر 
ے شار الفاظ وضع کے گے ہیں ۔ 

تاریخی اعتبار سے ء آبرو کے بعد ؛ شاکر اجی اس دور کا اہم شاعر ہوۓ 


ہوۓ بھی محدود شاعر ے جس ۓ نہایت سنجیدگی سے شاعری میں بھی کاری کا 
کام اس کثرت سے کر کے ؛ نادر شاہ کے قتل عام کے بعد بدلے ہوۓ حالات میں ء 
نی نسلٴ کے شعرا کو اپنے لیے نیا راس تلاش کرۓ ہر یور کیا ۔ ناجی اس 
دور کے ان شاعروں میں نے ایک ہے جس ۓے شا ی ہند میں اردو شاعری کو ء 
اس ابتدائی دور میں ء ایک اعتاد بخشا ۔ 


ایہام گوئی کی بنیاد رکھنے والوں میں تیسرا شاعر شیخ شرف الدین مضمون 


0م م۱ فإےم م۴ء۱ع) ہے ۔ مضمون ۓے اپنے ایک شعر میں خود اس بات 





ف۔ میر عبدالحی تاباں ۓ مضمون کی وفات پر قطعہٴ تارج وفات لکھا جو پاچ 
اشعار پر مشتمل دیوانِ تاباں (ص رےں ۔ ہے ء ء مطبوعم انجمن ترق اردو 
اورنگ آباد ۱۹۷۵ع) میں موجود ہے اور جس کے آخری شعر کے دوسرے 

(یقیم حاشیہ اگلے صفحے پر) 


۲۸ 


کی طرف اشارہ کیا چۓے ٤‏ 
ہوا ے جگ میں مضموں شہرہ ٹیرا' ‏ طرح ایام کیک جب ہیں کال 
مضمون جاج بئواکبر آباد کے رہنے والے اور باہا فرید گنج شکر کی اولاد میں ہے 
تھے ۔٢٢‏ اپنے دو شعروں میں اس تسبت جدی کی طرف بھی اشارہ کیا ے : 
کریں کیوں ئە شکر لیؤں کو مرید. . کہ 'دادا ہار ے بایا آفریسد 
لب شیریں ہے دے مضموںکومیٹھا کہ سے فرزنسد وہ گٹچ شکر کا 
شروع جوانی میں شاہجہاں آباد آ کر زینت المساجد میں کونت: اختیار کر ی 
تھی ے٢‏ ساری عمر اسی مسجد میں رے اوریہیں وفات پائی ۔ مرۓ کے وقت 
دوست احباب .جمع تھے اور قیامت کا ذ کر کر رے تھے ۔ ان کی باتیں سن کر 
مضمون نے یہ شعر پڑھا اور اسی کے ساتھ روح پرواز کر گئی ۔۲۸ 
شور شر سیٹّی واعظ نہ ڈرا مضموں کو 
ہجر کے صدمے اٹھاتا ے ء قیامت کیا ے 
مضمون ؛ سراج الدین علی خان آرزو کے شاگرد تھے اور چولکہ نڑلے کے سبب ان کے 
سارے دالت گر گے تھے اس لے آرزو انھیں ”'شاعر بیدانہۂ“' کہتے تھے ۔۲۹ طبعاً 
ظریف ء ہشاش بشاش اور عفل آرا تھے ۔ میر ۓ لکھا ۓے کہ خٹلف اصناف سخن 
میں کوئی دو سو شعر ان کے دیوان میں ہوں گے ۔ شفیق ۓ دیوان میں تین سو 
شعر بتاۓ ہیں ۔۰ٴ٠‏ مضمون کم گو لیکن خوش فکر تھے ۔ خود ایک شعر میں 





(یقیم حاشیم صفحمٴ گزشتد) 

مضرعے کے پہلے چھ لفظوں سے ےم۱:ھ (۳۵ ۔ ۴٣۱۳ع)‏ برآمد ہوۓ ہیں عم 
کد موۓ ے ے میاں مضموں کہا؟“ ۔ قائم ےۓ خزن کات میں لکھا ے کہ 
ٹ'مدت دہ سال است کب بب اجل طبعی درگزشت“ بەه تذکرۃ ہ٦٠۱ھ/‏ 
۵ ۔ م۵ء؛ع میں مکمل ہوا ۔ غزن نکات اس کا تاریخی نام ے ۔ اس حساب 
سے ۱۱۵۸ھ نکلتے ہیں ۔ یادگار شعرا (ص ۹, ) میں بھی جی سنہ دیا ے جو 
غلط ہے ۔ جناب امتیاز علی عرشی کی تحقیق کے مطابق یہ تذکرہ بصورت بیاض 
ے۱۱ھ|مے۱ھ میں لکھا جانا شروع ہوا ۔ (دیباچہ دستور الفصاحت ؛ ص 
وم ٤‏ رامپور م۹ ۱ع) ۔ قائم ۓ ولی اللہ اشتیاق کا ذکر ے۵ ھ میں لکھا 
اور بتایا کہ سات سال ہوۓ وفات پائی ۔ اشتیاق کا سال وفات ۱۱۵۰م/ 
۸ءء ع سے ۔ مضمون کے بارے میں لکھا کہ دس سال ہوۓغ وفات پائی ۔ 
اس کے معنی یم ہیں کم مضمون کا تذکرہ بھی قائم ۓ ے۱۱۵ھ/ك۲ء ۱ع میں 
لکھا اور دس سال کی مدت بتا کر ان کے سال وفات ےم۱۱٥/۵ء‏ ۔ ٣ء‏ ١ع‏ 
اق نشالدہی کی ت(ج ۔ج) ۔ 


۲۹ 


اپنی کم گوئی گی طرف اشارہ کیا : . 
درد دل سے جس طرح بیار اٹھصا ے ‏ کراہ 
اس طرح ایک شعر مشعور بھی‌ککپے ےکاەکاہ 
مضمون کا دیوان نایاب ے ۔ غتلت :پنڈکزوں میں جو اشعار ملتے ہیں ان کے 
مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ وہ بنیادی طور پر ایہام گو نیں ؛ لیکن چونکەه 
کم گو تھے اور شعر صرف اس وقت کہتے جب کوئی یا مضمون سوجھتا اس 
لیے ان کے اشعار ء ایام کوئی کے باوجود ء مگفتہ و دلنشین ہیں ۔ مضمون کے 
پاں عام طور پر ایہام کوئی میں کھینچ تان کر مض:ون پیدا کرۓ کی کوٹش کا 
احساس نہیں ہوتا بلکہ ان کے اشعار میں اکثر صنعتِ ایام مضمون کا حصب بن 
جاق ے اور شعر میں صفائی ووے ساختگی پیدا ہو جاتی ے ۔ مثلا یہ چند شعر 
دیکھے : 
کرے سے دار بھی کاسل کو سرتاج 
ہوا متصور سے اٹکٹے یہ احسل آج 
مضموں شک ر کر کہ ترا تام سے رقیب _ 
غصے ہے بھوت ہو گیا لیکںں جلا تو ۓے 
کرنا تھا نتش روۓ زمیے پر ہمیں عراد 
قای اگر نہیں تو نہیں بوریا تو ے 
نظر آنسا نہیں وہ ساہ رو کیوںںی 
گکوڑستا ے جھے بے چاند غخےا یق 
ترا مکھ ے سسرچشمسےہٴ آنتاب 
ئە لاوے ترے حسرں گی ماہ تاب 
تاریخ ادب کے مطالعے ہے یں بات سامنے آتی ے کہ کسی ایک غصوص تہڈذیبی 
فضا اور غصوعی دور میں صرف ایک ہی بڑا شاعز ہوتا ے جو اپنے دور ک روح 
و تجذیب کے کسی غخصوص رخ کے سارے امکانات اپنے تصرف میں لے آتا ے 
اور باق دوسرے شعرا یا تو خود اس بڑے شاعر کے خیالات و احساسات ک 
ترویچ کرۓ ٤‏ پھیلاے اور مقبول بناے ہیں اور یا پھر اس بڑے شاعر کے 
رنگر سخن کی پیروی کرۓ ہیں ۔ اس دور کی تذیبی روح کو آبرو ۓ اپنی 
شاعری ہیں سمیٹ لیا تھا ء اسی لیے اس دور کے ساررے ایہام گو اس دائرۂ سخن 
ہے باہر نہیں لکلتے ۔ وہ یا تو ویسے ہی اشعار یا پھر آبرو ے کم تر شعر کہە 
رے ہیں ۔ مضمون کا اچھے سے اچھا شعر آبرو کے اچھے شعر ہے اچھا نہیں ہوتا۔ 


ہیں 


گر مشمون کے یہ افعار آبرو کے کلام میں ملا دے جائیں تو شناغخت دشوار 
ہوگ : 
بہت گل رای کا ہسوا رنگ ‏ زرد 
سجرں جب سے حح لال چبرا سجا 
خوبوں کو جانتا تھاگرم یکریں گے بمجھ سے 
دل سرد ہسوگیا ے جب سے پڑا ے پالا 
جس طرح سے رے مال کے اوہر کالا 
یوں رہ زلف ترے من کے اوپر مار کے پیچ 
تو دعإا: غتین نو فخزدیک :ان 
اگر ہوتا وو لڑکا دور اندیش 
کہا طقضلاں کی خاطر رختغے کو 
وگرنے شعر گہتنا فارسی: گا 
بکے ہے اس قدر واصظ شب و روز 
لکا ے بھوت گویا اس کسو پڑ کا 
جاں وہی مزاج ء وہی انداز ء وہی طرزے جو آبرو کے ساتھ خصوص سے اور 
اس طرز میں اس دور کا کوئی شاعر اس ہے آگے نہیں لکلتا ۔ یھی صورت مضمون 
کے ان اشعار کے ساتھ ہے جہاں وہ ایام میں احساس و جذیہ کو شامل کرت 
ہیں لیکن یہاں بھی وہ آبرو ہے بہتر شعر نہیں کمہہ پاۓ ۔ ث9 یں شعر دیکھے ء 
ہم نے کیا کیا نہ تقرے غم میں اے عہوب کیا 
صف' اووب یسا ۶ کرٹے یشموت :کہا 
میرے پیغسام کو تو اے قاصد 
کیو سب ہے اے جہےا کر کے 
چلا کشتی میں آگہ سیں جو وہ عبوب جاتا ے 
کبھو آنکھیں بھر آی ہیں کبھو جی ڈوب جاتا رے 
یسے میرا اشک قاصے کی طرح اک دم نہیں تھمتا 
کسی بیتاب کا گویا لیے مکتوب جاتا ے 
پار کے قسولك کو نہیں ہے قرار 
اس سمتی دل کو ےقراری ہے 
کر حرف حق زباں سے ہاری کبھو سے 
اق اپننا دیکھ کے جاج سر دھنے 


۲۰۹۱۲۹ 


کیا سمجھ بلبل ۓ باندھا ے چمن میں آھیاںںیں 
ایک تو گل ے وا اور تی ہے جور باغبارںں 
یہ اچھے ء صاف ستھرے ؛ شگفتہ اشعار ضرور ہیں لیکن یہ شعر چولکہ اُس دور 
کے ایک خصوص مزاج اور رخ کو پی شکر رسے ہیں جو آبرو کے مزاج میں حلول 
کر گیا ے اس لے یں اشعار بھی آبرو کے دائرے ہے باہر نہیں ٹکلتے ۔ تخلیمی 
قوتیں اور تہذیبی عوامل اسی طرح ادب و شعر میں ظاہر ہوے ہیں اور روایت 
یوتہی بنتی ء بگڑی اور بدلتی ے ۔ 
مضمون اپنے تخلص کو اس خوبصورق سے استعال کرتا ے کہ صنعت, ایام 
دلکش ہو جاتی ے : 
گدا ہو کر کیا مت کر ؛ ای تعریف لڑکوں کی 
کہ ان باتوں ستی مضموں ترا اسلوب جاتا ے 
اگر ہائے تو مضموں کوں رکھوں باندھ 
کروں کیا جو نہیں لگتنا مرے ہات 
کیا ہوا جو خط ما پڑھتا نہیں 
جالتا ے خوب وەہ مضمورتں کو 
ایک شعر ولىی دکنی سے منسوب کر کے اکثر دلیل کے طور پر پیش کیا 
جاتا ے کہ ولی دکنی بد شاہ کے عہد میں دلی آۓ تھے ء لیکن یہ شعرمضمون کا : 
اس گدا کا دل لیا دلى ۓ چھین 
کوئی کہے جا کر چد شاہ موں 
مضمون کی زمین میں حاتئح کی تین غزلیں ۱۹ھء ہم ۱ :ٍ‌ھ اور ےم۱۱؛,ھک 
کمہی ہوئی 'دیوان زادہ' میں موجود ہیں ۔کم گو ہوۓ کے باوجود وہ بحیثیتر جموعی 
خوشکو شاعر تھے ۔ زبان و بیاں میں احتیاط اور سلیقے کا پتا چلتا ے ۔ حاورے کو 
خوبصورق سے شعر میں استعمال کرے ہیں ۔ اس دور میں وہ ایہام کوئی کے متاز 
شاعر تھے اور اسی لیے اس دور کے ساتھ ان کا نام بھی تار میں چلا آتا ے : 
نہیں چلا افسوں کسی کا جن اوپر 
رختے اس کو ہوا جادو سرا 
مصطفول خاں یکرنگ بھی مضمون کے معاصر اور انھیں کے طوز میں شعر 
ککہتے تھے ۔ مبتلا ے لکھا ے کہ ”ا گرچە اس کا طرز کلام شرف الدین٭ضمون 
کی طرح ے لیکن فصاست بیان اور تازگ مضامین اس ہے زیادہ سے ۔۶٣۱٣‏ 
حامم ۓ ”دیوان زادہ“ کے دیباجے۳۲ میں ان کا نام غلام مصطلي لکھا ے اور 


۲۲٢۲ 


مبیر۳۳ء گردیژزی٣۳‏ قا ۳۵ء ورقیق ان ای مصطفیل خان لکھا ے اور یہی 
صحیح ے ۔ غود یکرنگ نۓ اپنے ایک شعر میں اپنا نام مصطفول خان ظاہ رکیا ے : 
اس کو مت بوجھو اوروں کی طرح . مصطفولٰ خان آئنا یکرنگ ے 
یکرنگ ء خان, جہان لودعی کے نبیرہ اور ید شاہ کے منصب دار تھے ے٣‏ 

صاحبِ دیوان تھے ۔ قائح۳۸ ۓ دیوان کے اشعار کی تعداد..ھ کے قریب 
بتائی ے ۔ مبتلا۹٣‏ نے لکھا ے کہ ”اس کا ایک ہزار ابیات کا دیوان نظر ہے 
گزرا ۔““ اور یں بات اس لیے صحیح ے کم اسپرنگر'٭ کی نظر سے یکرنگ کے 
دو دیوان گزرے تھے جن کی تفصیل اس ۓ يہ دی ے کہ یہ صفحات کے 
دیوان کے ہر صفحے پر ٭؛ شعر درج ہیں ۔ اس طرح اشعار کی تعداد ۱.۵ ہو 
جاتی ے اور مبتلا کا یہ لکھٹا کہ اشعار کی تعداد ایک ہزار ے ء صحیح معلوم 
ہوتا ے ۔ یکرنگ کا سال وفات معلوم نہیں ہو سکاف ۔ آبرو ۓ اپنے دیوان میں 
یکرنگ کا ذکر کیا ے : 

آہرو یکرنگ نیں تفسیر اس غط کی لکھی 

صفحمٴ سادہ رقم ہوۓ میں قرآری ہو گیا 

سخرں یکرنگ کا سب انٹھ باندھ 

کے بے گوپز ہیں بر آببرو کے 
فائز ۓ بھی یکرنگ کے ایک مصرع پر گرہ لگائی ہے : 

نائز کو بھایہا مصرع یکرنگ اے سمجرں 

کر تم ملؤ گے غیر ہے دیکھو گے ہم نہیں 
ایک شعر میں یکرنگ نۓ مرزا مظہر جانجانان کا ذکر کیا سے : 

یکرننگ ۓ تلاش کیسا ے بہت اسضسو 

مظہر سا اس جہاں میں کوئی میرڑا نہیں 
یکرنگ کا کلام ایہام کے رنگ میں ضرور ہے لیکن اس کے ہاں ایام ک وہ 
شید صورت تہیں ملّی جو آبرو و ناجی کے ہاں نظر آتی ہے ۔ اس کے کلام میں 
قدع زبآن اور ہندی اثرات بھی اتنے کم ہوگۓ ہیں کہ اىے مظہر اوز مضمون 





ف ۔ آبرو کی وفات ٤٦ےے‏ اے میں ء مضمون ک ےم۳۵/۸۱۹۔ ٣۳ے‏ ١ع‏ 
میں ء ولی الہ اشتیاق ک ۰٠ھ‏ ہس ۔ےءے ۱ع میں ء فائز ک صفر ۱۵۱:ھ] 
سی ۳ے ؛ع میں ہوئی ۔ قیاساً کہا جا سکتا ے کہ ہم عصر یکرنگ کی وفات 
بھي آگے پیچھے کم و بیش چار پاچ سال کے عرصے میں ہوئی ہوگ ۔ 


"۰َ,۳ 


کے رنگر سخن کی درسیانی کڑی کما جا سکتا ے ۔ اس کے ہاں وہ رنگ سخن 
بھی ہے جو آبرو ء ناجی اور مضمون کے ہاں ملتا ے اور وہ رنگر سخن بھی جو 
مرزا مظہر اور ان کے زیر_ائر ”رد عمل کی تحریک؟“ میں نظر آتا ے ۔ اس کے 
کلام کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ ایام کا رنگ اُڑ رہا سے اور نی شاعری 
کارنگ جم رہا سے ۔ آہرو اور ناجی کے کلام کے بعد یکرنگ کے بعض اشعار پڑھ 
کر تازہ دم کرے وا ی ہوا کے جھوٹکے کا احساس ہوتا ہے ۔ اس کے کلام میں 
ساد بھی ے اور جذبات و احساسات کا اظہار بھی ۔ یکرنگ کا کلام اسی تبدیلی 
کا نقیب ہے ۔ جب ہم یکرنگ کے یہ شعر پڑھتے ہیں تو ہمیں آبرو اور ناجی یاد 
نہیں آۓ بلکە نب نسل کے شعرا کی طرف دھیان جاتا ے : 
عبث تو ے کسی ہر اپتی کیوں ہر وقت روتا ے 
تہ کر غم اے دواۓعشق میں ایسا بھی ہوتا ے 
۔چاہتا ے کہ کہے عشق کی باتیں یکرنگ 
کیسا .کرے ہاۓ اہے طاقتر ہار میں 
کیا جائیے وصال ترا ہو کے نصیب 
ہم تو ترے فراق میں اے یار سص گۓے 
نے کہو یم کے یپار جاتا ے 
سیرا صبر و قرار جاتا 
عبت کا عجب یبیکرنگ ہے رنگ 
کبهھو عاشق؛ کبھو سشوق یں ہم 
نے تو لئے کے اب قابل با ےے 
نے جھ کو و دباغ اور دل رہا ے 
سال کش وہ اس و و یڈ 
کوی سجد ای کوی., خراب ات 
يہاں ایک لہجب اور احساس و جذبہ کے اظہار سے پیدا ہونۓ وا ی ے ساختی 
حسوس ہویق ے ۔ ایک ایسی ے ساخۃگی جو ایہام کے قوراً بعد کی شاعری کا 
طرۂ امتیاز ہے ۔ یکرنگ کے ہاں شعر ایہام کا نہیں بلک ایہام شعر کا تاج ہے ۔ 
اسی لیے مضمون کی طرح یکرنگ کے ہاں بھی ایک شگفتگی کا احساس ہوتا ے۔ 
. مثاٌ رنگر ایہام کے یم چند شعر دیکھے : 
تجھ زلف کا یہ دل سے گرفتار بال بال 
یکرنگ کا سخن میں خلاف ایک مو نہیں 


۲۰۰۳۲۳ 


جھے مت بوجھ پیارے آپٹا دشری 

کوئی دشمن بھی ہو ہے ابنی جاں کا 

پارسائی اور جوانی کیوں کے ہو 

ایک جا گہ آگ پائی کیوں کے ہو 

لگے ہے جا کے کالوں میں بتوں کے 

سخ یک رلگ کا گویا گھر ے 

جھ کو معلوم یوں ہوا کل ہے 

پھول جاۓ ہیں اس سے دولت مند 

جدائی سے تری اے صضدلی رنگ 

جھے بے زندگنی درد ضس ہے 
یہ دونوں رنگ سخن یکرنگ کی شاعری کے جموعی رنگ ہیں ۔ یکرنگ ادھر بھی 
ہیں اُدھر بھی ۔ اسی لیے ان کے کلام میں کوئی ایسی انفرادیت نہیں ے جو انھیں 
آبرو و ناجی یا آۓ والے دور کے شعرا سے ممتاز کر سکے ۔ عبوری دور کے شعرا کا 
یہی مقدر ے اور یکرنگ اپنے سارے ایہام کے باوجود عبوری دور کے شاعر ہیں ۔ 

یکرنگ کی زبان صاف ہے ۔ حاورے کی رچاوٹ اس کے کلام میں مزا دیتقی ے 

اور خضوصیت کے اتل شعر کا دوسرا مصرع اپنی پرجستگی وے ساختگی کے باعث 
سنتے ہی زبان پر چڑھ جاتا ے ۔ وہ اشعار ء جو ہم اوہر لکھ آۓ ہیں ء پڑھے اور 
دیکھ ے کہ دوسرا مصرع پہلے مصبرع سے کہہیں زیادہ چست ے اور سنتے ہی ذہن میں 
حفوظ ہو جاتا ے ۔ مثا5 یں مصرعے دیکھے : 
کوئی دشمن بھی ہوگا اپی جاں کا 
سب خوبیاں ہیں تم میں ولے اک وفا نہیں 
ہم تو ترے قراق یں اے یار سس گے 
تہ کر غم اے دواۓ عشق میں ایسا بھی ہوتا ے 
کیا کرے' ہاۓ اسے طاقت گفتار نہیں 
زندگی کس کو جہاں میں کہو در کار نہیں 
سخن یکرنگ کا گویا گہر ے 
جھے یہ زندگائی درد ضر ے 
یہ ایعے مضرعے ہیں جو عام و متداول جذبات کو زبارے دے کر ہارے 
احساسات و خیالات کی ترجانی کرۓ لگتے ہیں ۔ یکرنگ کے کلام میں اسی لیے 
ایک ہل سي خوشبو کا احساس ہوتا ے : 


٭۷) ۰م ١‏ ۴۰۳۶(۴۰)٭) 


۲۰۵ 


لہ کر گوہر سیتی ہرگز برابر عمچھر اکر معلوم ے رتبہ سخن کا 
آبرو و ناجی کے ایک اور معاصر احسن اللہ احسن (۰ ۱۱۵ھ ؟/۴۸٣۔۱۴ع)‏ 
ہیں جن کا کلام اس دور کے مقبولر عام رجحان کے زیر اثر سراسر ایام میں 
ڈوبا ہوا سے ۔ وہ مد شاہی دور میں دہلی میں موجود تھے اور صاحبِ دیوان تھے ۔ 
تذکرہ گلشن سخن میں مپتلا ۓ حروف تہچی کے اعتیار نے احست کے کلام۔ 
کا انتخاب دیا ہے جس سے معلوم ہوتا ے کہ اس کا دیوان مبتلا ی نظر ے 
گزرا تھا ۔ قائم کے اس جملے ”٭یہ ابیات کہ اس کے دیوان کی ورق گردانی کے 
بعد سامنے آۓ ٣۱“‏ ہے بھی معلوم ہُوتا ے کہ احسن کا دیوان قائم کی نظر 
ہے گزرا تھا ۔ گردیزی ے احسن کی وفات کے بارے میں لکھا ے کہ ”سالے چند 
”زین پیش چشم از نظارۂ دنیا پوشید ۲٢٣‏ گردیزی کا تذکرہ م عرم ۱۱ھ 
٭ نوسبر ٭ھے ؛ع کو مکمل ہوا لیکن جناب امتیاز علی خاں عرشی کی تمقیق 
کے مطابق اس کا آغاز ہ۱ ھ|٭ءء ١ع‏ میں ہو چکا تھا ۔ اگر ”سالے چندا؟ 
رت گردیڑی کی سراد یھ سے چند سال پہلے ے تو پھر احسن کی وفات بھی 
٠٠۵۸۔ےہ‏ ؛ع کے لگ بھگ ہوئی ہوگ ۔ 
احسن اللہ احسن ایام گو شاعر ہیں لیکن ان کے ایہام میں کوئی ایسی 

امتیازی خصوصیت نہیں ے کہ ہم انھیں اس رنگر سخن میں منفرد کہ سکیں ۔ 
ان کے ہاں ایہام کی اچھی مثالیں ضرور ٭ل جات ہیں لیکن ان کے اشعار آبرو کی 
روایت کو آگے نہیں بڑھاے بلکہ اس کی تکرا رکرے ہیں ۔ ہر دور میں ہر بڑے 
شاعر کے ساتھ دوسرے درجے کے متعدد شعرا کا ایک گروہ ہوتا ے جو اس دور۔ 
کے مقبول رنگر سخن کو ؛ جس کی ممائندی اس دور کا بڑا شاعر کرتا ے ء 
پھیلاۓ ء بڑھاۓ اور مقبول بناۓ کا کام کرے ہیں ۔ احسن الہ احسن بھی اس دور 
میں بھی کام کرے ہیں اور چونکہ یہ کام ائھوں نے بہت ہے دوسرے شاعروں سے 
بہتر طور پر انجام دیا ے اس لے ان کا نام بھی تار کے حاشے میں عفوظ رہ گیا 
ے ۔ احسن کے رنگر کلام کو دیکھتے کے لیے یہ چند شعر پڑھے : 

کھول کر بند قبا دل ما غارت کیا 

یس حصار قلب دلبر ۓ کھلے بندوں کیا 

چمکنا زلف مشکیں میں ہر ایک "در گوشواروں کا 

گھٹا کی شب برات اندر تماشا ے ستاروے کا 

تو ی س ساو کا کت و پر کہ 

دیکھنا اس کا نہ ہو یارب تصیبورے میں لکھا 


۲٦ 


ۓے ماری کٹ موے کر ےے ہم 
کیسی تلوار درسے۔انں ہے آچج 
نگ کی تع کج سے کڈ گیا دل 
یں سے چاہتا ے ضشوںں بہا دل 
صبا کہیو اگر جاوے ے تو اس شوخ دلبر موں 
ک کر کے قول پرسوں کا گئۓے بر سوں ہوۓ برسوں 
مما اوس دہن کا یوں کُھلا ہم پر تبسّٹم ے 
کہ ان میٹھے لیا ںکوں یہ چگہ بو سے کی خالی سے 
کوئی تسبیح اور زنار ے چھگڑوں میں کیا بولے 
یہ دونوں ایک ہیں آپس میں ان کے بیچ رشتہ ے 
اکر سی رظ دلز کور امو ہے 
جل رہا پسوں حنا کے ہاتھوںں ے 
یے ‏ مضوں, ۰2+2200 ے احسب ال 
کہ حسریبِ ماہ رویاں عارضی ہے 
اودھر نگے یی تیغ اور ایدھر سنا آہ 
اس کشمکش میں عمر ہاری بھی کٹ گئی 
ان اشعار میں وہی خیالات ء وہی مضامین اور وہی رنگ سخن ے جو آبرو و 
تاجی کے کلام میں ملتا ے ۔ یہ سب شعرا اسی تہذیبی ماحول ہے قوت حاصل 
کر رے ہیں جس کی ترجانی آبرو نۓ کی ے۔ 
یہی صورت شاہ ولی اللہ اشتیاق (م. ۳۸/۱۱۵ ۔ ے ے ۱ع)7۳۳ کے کلام میں 
نظر آتی ے ۔ شاہ ول الہ اشتیاق ء اہ ولی اللہ عدث دہلوی نہیں ہیں ء جیسا کہ 
”'گلشن ہند“ میں لکھا٣‏ ے ء بلکہ حضرت مبدد الف ثانی کی اولاد میں ہے ہیں ۔ 
آزاد بلگرامی ۓ انھیں نبیرۂ شاہ گل لکھا ے اور یہ بھی لکھا ے کہ جب ید فقیہ 
دردمند ۱۳۹+,ھ/م۔۲۳ے ع میں دکن سے دلی آۓ تو شاہ اشتیاق ہی ۓ ان کی 
تعلیم و ترتیب کی ۔۵٣‏ اشتیاق ذی علم شخص تھے اور فیروز اہ کے کوٹلے میں 
درویشالہ زندگی بس رکرے تھے ۔٦٣‏ مرزا عبدالغنی قبول کشمیری کے شاگرٹ 
تھے ے٣‏ می ۓے لکھا ے کہ ”٭کبھی کبھی فک ریختہ کرےۓ تھے؟' ۔۲۸ ایک 
جو اح ول کو چی نات ار سو کرت پافایں دور 
کیا تہذیبي ماحول ۔ اشتیاتی ۓ بھی ایام کوئی کو ہی پسند گیا ۔ درویش ہوۓ کے 


۲٢٢ 


باوجود اشتیاق کے ہاں بھی امرد ء شراب اور اسی قسم کے موضوعات ملتے ہیں : 
لڑکوں کے پتھروں کی لگے کیونکہ اس کو چوٹ 
ہر ایک گردباد ے مجنوں کو دھول کوٹ 
دوبالا ہوگ کت عبث آلکھورے کو ملتا ے 
پیالہ اور بھی بی لے سج یم دور چلتا ےے 
زہان و بیان پر بھی وہی اثرات کارقرہا بی جو آبرو اور اس دور کے دوسرے 
شعرا کے ہاں نظر آے ہیں : 
آخر تو ہوۓ کا نیاؤ قیاست کے دی پیا 
جھ ہات ہے چھڑا کے جو دامن جھٹک گئے 
اب اشتیاق کیا میں کروں راو عشثق طے 
ایک تو پڑی ے سانچ دوجے ہانو تھک گۓ 
چمنستان شعرا اور کلشن ہند میں اشتیاق کی ایک ایک غزل درج ے ۔ ان غزلوں 
میں بھی ایام کا رنگ غالب سے ۔ 


یہی رنگ سخن سعادت علىی اسوووی کا ے ۔ایە وہی میر سعادت ہیں 
چٹنھوں ۓ مد تقی می رر کو رینتہ میں شع رکپے کی ترغیب دی تھی۹٢‏ اور جن 
کے بارے میں قائم ۓ لکھا ے کہ ”ریختہ کو بہت تلاش سے کہتا ے اور اپنے 
ہم عمیروں می امتیاز رکھھا تن پنا جع کی سے ان کا ذو مغ رماضی 
میں کیا ے ۔گویا ۵/٥۱۱۵‏ رع سے لے ہی وہ وفات پا چکے تھے ۔ میر حسن 
ے لکھا ے کہ میر سعادت نے ایک مثنوی ”سیلی سجنوں“"' کے نام سے لکھی 
تھی جس میں اُس زماۓ کے ایک مشہور عشق کی داستان قلمبند کی تھی۔ سعادت 
کے مناقب بھی اس زہاۓ میں مشہور تھے ۔ میر سعادت صاحبِ دیوان تھے جس 
کا پھلا شعر یہ تھا٥۵:ء‏ 
والقہ جو سر لوح ترا نام ئد ہوتا ہرگز کسی آغاز کا انجام لہ ہوتا 

یہ دیوان اب نایاب ے ۔ ختلف تذ کروں میں سعادت غلىی اسر وہوی کے جو اشعار 
ملتے ہیں ان میں ایہام کا رنگ غالب ے : 

یار سے جو رقیب لڑےۓے یہب 

ہ:: ,ہارے ۔ ثدنصت رنڑئے یں 

پیسہے کی طرح دارو کے شصشیشے 

زہاںں_ حال سے کہتے ہیں بے ے 


۲٢ہ‎ 


ال زر ے سج ترتے ہوۓ ہیں رام 
مد وں ہیں جس جک دیکھیں ہیں دام 
ہو ش کھو ذیٹی ہیں مرا اس کی آنکھیں ہے پرسعت 
بس کہ ہؤں کم ظرف ذو پیالوں میں ہوجاتا ہوں مست 
کییا ید آہوۓ دل آ سوازی ے میاں تم ۓ 
کكنِمر کی ڈاب نہی ن کول گویا چیتے ک ڈوری تھی 
کس سے پوچھوں دل ا چوری گیا زلفوں میں رات 
ایک جو شاثہ سے سو وہ تیل میں ڈالے ے بات 
ان اشعار میں کوئی ایسی منفرد خصوصیت نہیں ے جس پر اظہار راۓ 
.کیا جاۓ ۔ یہ وہی رنگر سخن ہے جو ختلف رنگوں میں مل کر ء کبھی ہلکا 
گگبھی تیز ء اس دور کے ختلف شعرا کے ہاں ظاہر ہو رہا ے ۔ یہی صورت یکرو 
کے پان ملتی ہے لیکن وہ ایک طرح ہے ان سے ختلف بھی ے ۔ 
عبدالوباب یکرو (وفات قبل یہ۱ ۱ھ/۵۰ے؛ںع)٢۵‏ کا ذکر معاصر 
,تذاکرہ نگازوں ہنۓ ضروز کیا ے لیکن ان کے بارے میں کسی قسم کی معلومات 
قراہم نہیں کیں ۔ یر ہۓ بھی ان کے حالات ہے لاعلمی کا اظہار کر کے صرق 
اتٹا لکھَا سے کت دو تین بار بجالس_ ریختہ میں دیکھا تھا ۔ یکرو کے بارے میں 
۔معلومات کا ذریعه ہارے پاس ان کے دیوان٣۵‏ کا وہ واحد معلوم نسخد ہے 
جؤبرٹش میوزبج میں ”دیوان مبتلا؟“ کے ساتھ بندھا ہوا سے ۔ اس کے مطالعے سے 
معلوم ہوتا ے کہ وہ دہلیٰ میں رہٹے تھے لیکن ان کا اصل وطن سنام تھا : 
کرو گے سے وفائی جان جو مم اس طرح سی 
تو یکرو چھوڑ دہلی راہ تب ستام کوں لے کا 
ایک اور شعر میں بطور ایہام اپنے وطن کی طرف اشارہ کیا ے : 
جبی ہو وصل ہانسی سے حصار پیرہن (ھو) تب 
اٹیرا: یکرو سنامیٰ ‏ ہے ء نہیں پرگز ساۓ کا 
پانسی ء حصار ء سنام ء سانه یہ سب دہلی کے قریب اور ہندوستانی پنجاب و ہریانہ 
کے علاقوں میں واقع ہیں ۔ یکرو ء آبرو کے شاگرد تھے اور یکرو تخلص بھی آبرو 
ہی کا دیا ہوا تھا جس کا اظہار یکروٴۓ اپنے خمس کے اس بند میں کیا ہے : 
مئفت می قکر زیغتم میرے دل سا زپا 
اپ تک جھے عخلص نادر بلا نے تھا 


لک 


لاد آیرو ٹیرے ‏ نخلص سا کہا 
یکرو ہوا ے قب سیں مر‌ے رنگ کوں.جلا 
: اس مہر کوں اوٹھا کی تفضل کہا کرو 
آبرو ۓ بھی یکرو کے ایک مصرع پر گرہ لکائی سے : 
دعا کرتا ہورے سن کر آبرو یکرو کا یم مصرا 
”ترے پیوستہ ابرو کیوں نہ ہوویں مسجد جائم؟“ 
یہ غزل دیوان یکرو میں موجود ے ۔ اسپرنگر ۓ بھی ایک ”دیوان یکرو؟)۵5 
کا ذکر کیا ہے اور لکھا ے کہ اس دیوان کا پہلا شعر یہ سے : 
جھ جار و دل کو لذتِ داغ_ جگر دیا 
پر مو میرا ژنارں ے شکر_ خدا کیسا 
لیکن یں شعر موجودہ دیوان میں نہیں ے ۔ اسی طرح تذکروں میں بکرو کے کچھ 
اشعار ایسے ملتے ہیں جو دیوان میں نہیں ہیں ۔ ثا5 ء 
ہے دل پہ میرے داغ ترے ہجر کے کئی 
گننے میں جن کے عسر مری سب گژر کی 
زل کا کا جا کیستا روموشی 
اٹ گیا شور دیلۂ ینف وب 
اس سے اندازہ ہوتا ے کم یا تو یہ وہ اشعار تھے جو یکرو ۓ اپنا دیوان 
ع وت کو وقت قلم زد کر دے یا پھر یہ اشعار اُس دیوان میں موجود تھے 
جو ضائع ہو گیا تھا ۔ خوب چند: ذکا. نے:لکھا ہے کہ ”'کئی متبہ اپنی منتتخب 
غزلیات کو جمع کیا (اور) ایک بختصر.دیوان سب کیا نر ضائع ہوگیا ۔ جب 
اس ۓ دیکھا کہ تدبیر تقدیر کے موافق نہیں ہے تو اس ۓاشاعری ترک کردی ۔۵۵ 
دیوان یکرو میں آبرو کا ذکر کئی اشعار میں آیا سے : 
سن آبرو کا مصرع یکرو ہسوا سے ٹکڑے 
اک بار پھر کے کہھە لے اپنی زبان سے کیا خوب 
یکرو بھی.آبرو کے سخرن سز ہسوا راب 
اس عاشقی کے بیچ_ ہزارورتن: کے گھر ‏ گۓ 
یکسرو سب آبسرو کے سخن رووتا ے زار 
ودے عساشتی کے ہاۓے زسساۓ کسدھر گۓ 
نہیں کہتیے ے٢‏ ہرگسڑ :اور کی با 


جو کوٹ طالب ہے یکرو آبرؤ ے 


۲۲۰ 


ے فیقرر آبرو می میری نظر باصضد اب 
کیوٹکے تہ ہووے یکرو ' جھافکر کوٹ رسائی 
ذیوانِ یکرو کے مطالعے سے یہ بات سامنےٗ آتی ے کم اس نۓ ابی تخلیقی قوت 
کے اظہار کے لے دو اثرات قبول کے ۔ ایک اپنے استاد آبرو کا اثرء جس ے 
اس دور کے عام رواج کے مطابق اسے ایہام گوئی کی طرف راغب کیا اور دوسرا 
وی دکنی کا اثر جس سے اس ہے اپنے زبان و بیان کا رنگ حاصل کیا ۔ یکرو 
کا کلام سراسر ایہام سے لیکن یہ ایہام بیشتر ولی کے زبان و بیان میں ے ۔ یکرو 
ۓ متعدد غزلیں ولی کی زمین میں اسی رنگ اور اسی طرز میں کىہی ہیں ۔ یه 
ژبان و بیان اسے اتنے پسند تھے کہ یکرو ایسے الفاظ بھی ء جو دکنی اردو کے 
ساتھ غصوص ہیں ؛ ابی غزلوں میں استعال کر لیتا ے ۔ مثل لفظ ”نکو“ بھی 
یکرونۓ استعال کیا ہے : 
کیوں صحبت بداں میں ٹکو روۓ بیٹھ کر 
بدلے ہے طور غم سّی یکرو کا جی گھٹا 
جھ کورے وافظ ئکو ثصیحت کر 
سار جس سے ملے بتسا وو یں 
لفظ ”نکو“ شال میں سواۓ عبید اللہ خان مبتلا کے ء جس نۓ زمین ولی کی پیروی 
مین اےے ردیف کے طور پر استعال کیا ے ء کسی دوسرے شاعر کے ہاں نظر 
نہیں آتا ن : 
یکزو کے ہاں ایام کا وہی رنگ اور انداز ے جو اس دور کے دوسرے 
شعرا کے ہاں: نظر آتا ے ۔ مثلا یہ چند شعر دیکھے : 
رقیبا'آگ :مَیتے'اجنل کر ہوۓ راکھ 
جبھی اٹک گرم ہو عصاشق تیب گھورا 
ست ‏ انکھیاںی گا- -حویيکتی(؟ دبالا 
لد نبھہلے تاٰی! گا“ تد اکنوالا 
پر می یکبرو۔ کے کیسوے . قد آیا . ہاۓ 
غتے )کشارد ہج کنیرےے سو :زند 'بالا 
ضعب ہے رضتدم: کی آجر. کا ینار 
سمجھ ست شعر اس کئوںكے پارسی کا 
گنا ہرڑ|أے اوعف ٴ دنداںں _٘وبشی کے 
مسزا ليٹتت9ژا ہشسوں اب قل چساول کا 


٢ا‎ 


کہا اے سی بر تیرے سوا کوئی یاد آتا چ 
تمھارے شوق سیتی دل ہے مالا مال عاشق کا 
گل بدت ہاۓ ہم میں کیونں روسا 
ہم ترا لڑکے نئئیں لیا بوسا 
جھلکار تجھ دس کی دیکھی ہے جب سیں لالا 
جانکا ہے ومک سی ولا ہوارے للا 
جہاں جاتا ے صاحب‌حسن رکھتے ہیں‌عزیز اس کوں 
نہیں تاج یوسف مصر میں مار باپ بھائی کا 
سی رہ چس و ماف بے 
گر پڑے شیخ اگرچم ہو : باروت 
کیوں ترازو نے تی سڑژاں ہو 
خازا جا تل عحق ری پاٹ 
آتشر عشق یب ببا تیا دھنس 
دلذ ‏ ما ےج سمخ سبدلر آج 
کیوں اب ہوں مام آسارے سے خوب 
دابربارت کا _ ہیں بای 6بی ا نے 
لیا ےگھیر تیرے خال و خط ۓے لعل شیری ںکوں 
لگا قندھار کو آ کر مگر یب ہند کا لشکر 
چشم سیری ستيیرںٹ ‏ . چلی تدیاے 
جب ے بچھڑا ہورں تجھ سے اے سرور 
ہا رو آ ملو شتاب میں 
ہجر میں تں متیںں رپا نہیں ماس 
سرقو قد تجھ نکاہ ی نسوکیںےںےں 
سال وع دل یں رے ہیں ساس 
دیکھ تجھ سر میں جانےٴ ململ 
خوش قصداں ہہاتھ کسو گے ہیں مل 
ہت سبک جباں شعر یکرو کے 
پر پیک مسصراع سرو سوزوں ہے 
پہنچ جاۓ ے سرعت میں جہاں تہاں 
غزل سیریٰ سے 7 ابے یکٹرو غتزاقف 


۲ 


یکرو کے ولگ ایہام پر آبرو کے طرز ایہام کا اثر بہت واضح ہچ < بھی صورت 
یکرو کے ہاں وصفر حسن و ذکر حبوب کے اشعار میں ملتی ے ۔ یہ موضوع_ 
سخن بھی اس دور کا عام موضوع تھا جو ہمیں وی ہ آبرو ء ناجی ء اشرف ء فائزء 
مبتلا سبّھی کے ہاں ملتا ے ۔ ایک قابلِ ذکر بات یں ے کہ دیوان یکرو میں 
چھوٹی بجر کی غزلیں عام طور پر نسبت۔٭ً اچھی ہیں ۔ وہ فی لحاظ ے اہنی شاعری 
کو صنائع بدائع سے بھی سنوارتا ے ۔ دوہرے قاقیوں مثااٌ بسیار یار ء غمخوار 
خوار ء اظہار یار ء لاچار چار وغیرہ کا استعال کرتا ے یا تار ترء بار بر ء خار خر ء 
مار ص جیسے قافیے استعال کرتا ے ۔غزلون میں نعت کے اشعار بھی ملتے ہیں 
اور ا میں بھی صدمتر ایھام کو استعال کیا ے ۔ٍْ 
جگت کے خوبرو سارے تری انکھیاں کے مارے ہیں 
کہ جم تو اک اشارے ے کرو ہو ماہ کے ٹئیں شق 
سبھی پیغمبر ار پیشیں دلوں ے قڈیت 
تمھی ہسو شاہ ات کے اور اے سب سمل تری بندق 
اس دور کی شاعری میں جذید و احساس ایام گوئی کی وجە نے دب گۓ تھے 
اسی لیے اس دور کی شاعری دستکاری کا تمونہ تو ؛نگئی لیکن شاعری نہیں رہی ۔ 
بی صورت عام طور پر یکرو کے ہاں ماتی ہے ۔ لیکن جہاں ایہام جزو شعر بن 
جاتا ہے یا ایام کا اثر ایک حد تک دب جاتا ے وہاں چڈے کے ابھرۓ نے 
شعر کی رنگت لکھر جاتی ے اور شعر کا یہ رنگ ہو جاتا ے : 
جب کہ را سے تیب لباس, زری‌تژ 
فلوم وتوی ےگ بت جد 
حیف اس گل میں وفاداری کی رنگ و بو نہیں 
خوبصورت ے و لیکن خوشن| ء خوش خو نہیں 
اکر وہ مل ون درا جم وا نے تاب اوت 
تعجب نئی ںکە سب پانی سیتّی بوۓگلاب آوے 
قد دلبرارے کون دیکھ خم ہووے 
نیشکر کس مصلدر رسلا ہے 
باد سب آوتا ہے حطر ا سز 
کس ۓ کاکل کا ہیسچ کھسسولا ے 
جب تلک شسےم رو ے عفقل یں 
سیری الکھیساں مئیں اجسالا ے 


۴ء۲ 


سن سیرں کاکل ی تشنی نے بچھے 
جنی ؛ی: ونم کہنا گی پیسساسی سے 

یکرو روایت ایام اور طرز وی کی پیروی کا شاعر ے ۔ اس کا اپنا کوئی انفراد 
رلگ نہیں سے ۔ اس کے ہاں زبان و بیان بھی آگر نہیں بڑھتے ۔ اس کا ذخیرۂ 
الفاظ بھی وہی ہے جو ولی یا آبرو کے ہاں ملتا ے ۔ یکرو ان شاعروں میں نے ے 
جو اپنے دور کے بڑے شاعروں کی پیروی کر کے ء روایت کی تکرار سے ء اےے 
اس حد تک نامقبول بنا دیتے ہیں کہ نبٔی نسل کے شعرا اس سے اکتا کر اپنے 
لیے نیا راستہ تلا‌ش کمرۓ میں لگ جاتۓ ہیں ۔ یکرو نۓ ء میر سجاد کی طرح ء 
ایہامکوئی میں رد عمل کی تحریک کے رنگ و اثر کو بھی شال نہیں کیا اسی لیے 
وہ اپنے دور میں قابل ذ کر شاعر ہوے ہوۓ بھی بقول, مر ”پیچمدانر آن_ ریختم؟“ 
بن کر رہ گۓے ء اسی لیے آج یکرو ہمیں ایک تھکا ہوا شاعر نظر آتا ے ۔ 

یکرو ۓ مشمن ترجیع بند بھی لکھے ہیں ء ترکیب بند غٛس میں چند مرئے 
بھ یکہے ہیں ۔ ولی کی غزل کے علاوہ اہی غزلوں کا خەسہ بھی کیا ے لیکن یہاں 
بھی وہی انداز اور وہی رنگ سے جو ہمیں اس کی غزلوں میں نظر آتا ے۔ 
یکرو کے برخلاف میر سجاد کے ہاں ایہام کی یہ صورت نہیں ے ۔ 

میر مد سجاد (م درىیان م٣۱۲۱‏ ٭ ۱٢۹۹/۸۱۲ے؛‏ دہ ہ۱ع) ایہام گو 
شعرا میں اس لیے ایک متاز حیثیت رکھتے ہیں کہ ایہام کے عدم رواج کے بعد 
انھوں نۓ ”رد عمل کی تحریک'' کے زیر اثر تازہ گوئی کے اثرات کو ایہام میں 
جذب کر کے ایک ایسی تازی دی کہ ۔جاد کی شاعری میر و سودا کے دور میں 
بھی قابل, توجە بن گئی ۔ میر چد سجاد میر ید اعظم کے بیۓ اور چد اکرم خاں 
کے پوے تھے ۔ یہ وہ مچد اکرم خاں ہیں جو بادشام وقت کے منشی کی حیثیت سے 
میر منشی بحیلی خاں کے ساتھ کام کرتے تھے ۔ اکبر آباد سجاد کا وطن تھا لیکن 
ان کی تعام و تربیت دہلی میں ہوئی ۔ علم_ طب ء طلست ء انشا پردازی اور 
خوش نویسی میں مہارت اور شعر قہمی میں بلند درجہ رکھتے تھے ۔٦۵‏ میر حسن 
نے ان کے بارے میں یہ بھی لکھا ے کہ ”جن امور میں دخل دیا ء کال پر پہنچا 
دیا “ے۵ دلىی میں ان کے گھر پر عفل مشاعرہ ہوق تھی جس ہیں ید تقی مبر 
بھی شریک ہوۓ تھے ۔۵۸ میر ۓ لکھا ے کہ ”اس کا کلام استادی کے درجے 
پر پہنچا ہوا ے ۔ “۵۹ قائم چاند پوری ۓ لکھا ے کہ ”میر سجاد ایک مستعد 
جوان سے ۔“ ایسامعلوم ہوتا ے کہ قائم ۓ ان کا ذکر بھی دوسرے اام 
گویوں ء آبرو ؛ اجی اور اشتیاق وغیرہ کے ساتھ اپنے تذکرے کے آغاڑ کے 


م۲ 


وقت ك۱ ٥٥م‏ ہے ع میں ہی لکھا تھا ۔ خواجہ احسنالدین خان بیان (م ۲۱٦‏ ۱</ 
و ے,ع)٦٦‏ ۓ اپنی ثنوی ؟'ردالایراد سخن بہ میر سجاد““ میں جہاں میر سجاد 
کی بزری کا ذکر کیا ے وہاں انھیں ”'قبلٴ شعرا؟“ اور ”شہر استاد“؟ کے الفاظ سے 
بھی موسوم کیا ہے : 

کیا کزورے ات کی :ری اکا ضازی 

شکں احسای ےے جھے قرصت کہاںں 

میں هنا ہے یوں کہا سجاد ۓ 

قبلے؟ شترا و شہر“ استاد تے 
اپنی غزل کے ایک شعر میں بھی سجاد کی شاعری کا اعتراف کیا : 

کیا اس زمیں میں زور طبیعت کروں بیاں 

ہضموں اسی کا لے گیسا مجاد لوٹ کرا٦‏ 
اس سے یں بات سامنے آنی ہے کہ سجاد ء ایام کوئی کے باوجود ء علم و فن میں 
مہارت اور اپنی خوش فکری کی وجہ ہے استاد شہر سمجھے چاتے تھے ۔ کم و بیش 
سارے تذکرہ تویسوں ۓ لکھا ے کہ وہ آبرو (م ہم ؛ھ/ءء۱ع) کے 
شاگرد تھے ۔ صرف ”سرت افزا' میں سجاد کے کسی دوست میر سہدی کے 
حوالے سے لکھا ے کہ وہ میاں مضمون (م ءم۸۱۱/دم - ۴ ءء؛ع) سے 
اصلاح_ سخن لیتے تھے ۔٦٦٦‏ ممکن ے آبرو کی وفات کے بعد وہ میاں مضمون سے 
مشورۂ سخن کرۓ لگے ہوں ۔ طیقات الشعرا (۱۱۸۹٥/۵ےے‏ ؛ع) ؛ تذکرۂ شورش 
(۱۹۱ھ/ءءےء ؛ع) اور گلزار ابراہم (۶۱۱۹۸/م۸ء۱ع) میں سجاد کا ذکر 
صیئمٴحال میں کیا گیا سے ۔ مبر حسن نۓ اپنے تڈکرے میں جب سجاد کا حال لکھا 
وہ اس وقت اکبر آباد ہیں تھے جیسا کہ ان الفاظ سے معلوم ہوتا سے ٠۶:‏ کبرآباد 
کی پرانی بستّی ہیں مقم ہیں ٦٦٥“‏ مير حسن کا تذکرہ ۱۸۷ھ اور ور ظھ 
( ١ع‏ -۔۸ءء(ع) کے درمیأن لکھا گیا ۔ شاہ کال ۓ اپنے تذکرے ”جم 
الانتخاب؟“ میں لکھا ے کہ ”'ف الحال فقیر ان کو لکھنؤ میں چھو ڑکر آیا ہے۔ 
خداۓ پاک سلامت رکھے ۔٦٦٦٦‏ اور یہ بھی لکھا ے کہ ”میں سجاد پراۓ 
ایہام گویوں میں ہے اور بہت عمر رسیدہ اور حکمت میں بھی کال سہارت رکھتا 
ہے ٦٥4-‏ مجع الانتجاب کا آغاز ۱۹۹ رھ مہ ۔ ہے رع کے بعد ہوا اور ۱۸ھ/ 
ڈوو رای جن مکمل ہوا ٦٦‏ شاہ کال ۓ لکھنؤ آہف الدولہ کی وفات 
(۰۱۰۱۰/ء۹ء؛ع) کے ڈیڑھ دو سال بعد چھوڑا ٴ٦‏ کویا شاہ کال جب 
۳ءء ۔-۔ ۱۹ء ؛ع می لکھنؤ سے چلے اس وقت میر مد سجاد ”بہت 


۵ء ؟ 


غمر رسیدہ““ ٹھے اور وہاں موجود تھے ۔ مجموعہٴ نغز (ر ٥٥ے‏ ۔۱۸۰۹ع) اور 
ریاض الفصحاء (ہم+۱+ھ/۲۱ ۔ . ۱۸۲ع) میں سجاد کا ذکر صیقہٴ ماضی میں کیا گیا 
ے ۔ اس سے ید نتیجد نکلا کہ سجاد ۓ طوبل عمر پا کر ۱مھ اوز ۱م 0ھ 
(۹۹ء١‏ اور ۱۸۰۰ع) کے درمیان وفات پائی ۔ 
انڈیا آنس لائبریری میں سجاد کا ایک بختصر دیوان ؛ جس سے ہم ۓ 
استفادہ کیا ے ء موجود ے ۔ یہ دیوان وم اوراق پر مشتمل ے اور اشعار یىی 
تعداد تقریباً .نم ے ۔ قامم ۓ دیوان سجاد کے اشعار کی تعداد قریب. سات 
سو بتائی ہے ۔۸١‏ اس کے معنی یہ ہیں کہ انڈیا آفس کے ”دیوان سجاد“ میں بعد 
کا کلام بھی شامل ے ۔ سجاد چوئکہ طبعاً کال پسند تھے اور شعر کو بنا سنوار کر 
پوری احتیاط کے ساتھ کہتے تھے اس لیے طویل عمر پاۓ کے باوجود انھوں ے بہت 
کم کہا ے۔ کال پسندی کی طرف خود بھی اپنے ایک شعر میں اشارہ کیا ے : 
: لگتا ے خوب کان میں سجاد ہر ایک کے 
ٍ موق کی طرح شعر ج وکوئی جاوتا ے ڈھل 
ان کے دیوان میں زیادہ تر دو ء تین یا چار اشعار ی غزلیں ہیں ۔ ایک ایک 
شعر (فردیات) کی تعداد بھی خاصی ہے جنھیں حروفر تہجی کے اعتبار ہے دیوان 
میں شامل کیا گیاے ۔ ایسی غزلیں ء جن میں پایچ سات شعر ہوں ء بہتا کم ہیں ۔ 
ایک غزل میں جب چھ شعر ہوگۓے تو ساتویں شعر میں اپنے طول کلام ى طرف 
اشارہ کرۓ ہوۓ لکھا : 
سجاد یں نہ تیرا طول کلام ہرگز کاغذ گیا نبڑ سب بس ہوئی روشنائی 
سجاد کی شاعری کا بنیادی وصف ایہام ے ۔ میر حسن٦٦‏ کو ان کے ایہام 
میں درد مندی کی چاشنی اور میر ۰ے کو ان کے اشعار میں تہ داری نظر آئی ۔ 


ف۔ اسپرنگر ۓ شاہان, اودھ کے کتب خانوں کی وضاحتی فہرست ہیں ایک*٭دیوان 
سجاد“ کے بارے میں لکھا ے کہ یہ دیوان نواز علی سجاد کا نہیں ے جو 
اس وقت زندہ ہیں اور لکھنؤ میں رہتے ہیں بلکە یہ دوسرے سجاد ہیں ۔ ہم 
صفحات کے اس دیوان میں غزلیات اور کچھ قطعات کے علاوہ آصف الدولہ 
کی مدح میں قصائد بھی شامل ہیں ۔ اس دیوان کا پہلا شعر یہ ے : 

مطلع دیواں کروں ہوں اپتدا پہلے بسم اللہ ے نامم خدا 
یہ مطلع انڈیا آنی ۓ دیوان میں نہیں ے۔ معلوم ہوتا ے کہ یہ کوئی تیسرے 
سجاد ہیں ۔ (کیٹالاگ : اسپرنگر ء ص ہمہ ء کلکتہ م۱۸۵۶ع) ۔ ج <ج 


۲۹ 


گردیزی١ء‏ اور شفیق٢>‏ کو ان کے اشعار آبرو ہے بہتر معلوم ہوۓ ۔ قائم٣ے‏ 
کو ان کے ہاں الفاظ, رنگین ہے معنی کو اوچر سربلندی تک ہنچاۓ کی مصفت 
دکھائی دی اور ان کے ایہام کے بارے میں یہ قطعہ لکھا : 
شعر گر چشم وصف میں وہ کہے ‏ رےے معنی میں اس کے یوں ایہام 
کر تو باور کم جس طرح دو مغز ‏ ہہسوہیں توام میساں یک بادام 
دیوان, سجاد کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کہ سجاد نۓ ایہام میں لطف و 
رنگینی پیدا کی سے اور لفظ تازہ ہے معنی پیدا کرۓ کے باوجود احساس و جذبہ 
کو بھی شعر میں شامل کیا ے ء اسی لیے ان کے اشعار میں درد مندی اورجڈہہٴ 
عشق کے سوز کا احساس ہوتا ے ۔ استاد آبرو کی شاعری کا ایک حصہ بھی امی 
رنگ کا حامل ہے ۔ شاگردسجاد کے ہاں ء اس دور کے مذاقِ شعر میں تبدیلی کی 
وج ے ؛ یہ رنگ ذرا تیز ہوگیا ۓے ۔ جیساکہ ہم لکھ آۓ ہیں کہ نادر شاہ کے 
حملے اور قتل_ عام کے بعد ہے معاشرے کے رویوں میں تبدیلیاں آنی شروع ہو 
گئی تھیں اور اسی کے ساتھ ایہام گوئی کا زور بھی ٹوٹنے لگا تھا ۔ سارا معاشرہ 
لہولہان تھا اور اب اسے حقیقت کے دو ٴرخوں کے بجاۓ صرف ایک ہی رخ نظر آۓ 
لگا تھا ۔ میرڑا مظہر جانجاناں کے زیر اثر شاعری کی نبٔی تحریک کا سورج طلوع 
ہو رہا تھا اور ”سخرں_ ہے تلاش“ ایہام کوئی کی جگە لے رہا تھا ۔ شاہحاتم ء 
جو آبرو ؛ ناجی اور مضمورں کے زماۓ سے شاعری کر رے تھے ء اپنے 
رنگر سخن کو بدل کر نۓ رنگ میں شعر کہنے لگے تھے ۔ مجاد کی شاعری 
بھی ء بدلے ہوئۓ حالات میں ء اس نۓ رنگ سخن ہے متاثر ہوئی اور ایہام میں 
دردمندی کی چاشنی کی وجہ ہے اس زماۓ میں بھی پسندیدگ کی نظر سے دیکھی 
جاۓ لگی ۔ سجاد نئے دور میں قدرع دور کے ایک ایسے :مائندہ تھے جو اپنے بدلے 
ہوۓ ایہام کی وجہ سے اس دور میں بھی قابل قبول ہو گۓۓ تھے ۔ اسی تخلیق 
عمل ہے ان کی شاعرانہ انفرادیت پیدا ہوق ے ۔ ذو ىعنی الفاظ کی تلاش نے 
نٹے مضامین پیدا کرنا کوئی آسان"کام نہیں تھا اسی لیے ایہام گویوں نۓ تلاشر 
ایام میں ابتذال و غیر ابتڈال کے حدود مٹا دے تھے ۔ سجاد ۓ اپنی شاعری میں 
ارے حدود کو دوبارہ قائم کیا اور لفظوں کو شعر میں پوری احتیاط کے ساتھ 
استعال کیا ۔ اس عمل سے ان ک شاعری میں حسن و اثر پیدا ہوگیا اور رنگینی 
بڑھ گئی ۔ یہی وہ رنگ_ ایہام ے جس کے سجاد تمائندہ ہیں : 
سجاد سب تلاش کریے اس زنیںن میںں 
کہ کب سکے سے کوئی اس ایہام کا تلاش 


٢ے‎ 


سجاد کے اس خصوص رنگ, ایہام کو سمجھنے کے لیے ید چند شعر پڑھیے : 
جتے چسں کے بیچ بٹھاے ہب توئٹہال 
تعظم تیری کرتے ہیں سب اٹھ کے سرو قد 
نہیں ہم سے ہوتا ہم آغوش بھی 
عبت کی رکھتا ے بوسوں کتار ' 
قبضے مرے میب ہرگز آئی تم باپم تیری 
بازو پکڑ کے میں ۓ اچار ہاتھٴ کھینچا 
کیا ہورے قاصد دل کو روائهہ اس کی طرف 
مرا بھی ام لکھو عائقوں کے ناموں میں 
ہمیشہ کم نما رکھ کر یں اپنا چاند سا مکھڑا 
مہینوں تک ہمیں غٹّرا ہی بتلاے ہیں ملنے ہے 
زاہد ک گول پگڑی لڑکوں کے بیچ دے ے 
یارو پڑے ہیں دیکھو ایے یہ شہر شملے 
یہ ایہام کا وہ رنگ ہے جس میں تلاش معنی کو ؛ سنجیدگ کے ساتھ اور ابتذال 
سے بچ کر ایک صورت دی گئی ے ۔ دوسری صورت وہ ے جہاں ء رد عمل 
کی تحریک کے زیر اثر ء وہ جذہہ و احساس کو ایہام میں اس طور پر شامل کر 
دیتے ہیں کم ایہام کا رنگ _کھل اٹھتا ے ۔ یں چند شعر دیکھے اور ان کا مقابلہ 
اوہر دے ہوۓ اشعار ہے کیجے ء ایہام ی ان دونوں صورتوں کا فرق واضح ہو 
جاۓ کا: 
ہمتو دیواے ہیں جو زلف میں ہوےۓ ہیں امیر 
ورلہ زنجیر کا عالم یت نہیں سے توڑا 
پبھرۓ ہو یوں چھمپہے چھپے ہم سے 
تج کو اے شوخ ہم ۓ دیکھ لیا 
بسکے دیکھی ے سنگ دل ک راہ 
دیدۂ انتطار گی ے پتھرا 
جل بجھا شمع پہ ہرچند تو کیا ہوا ے 
عشق کی آگ میں پرواۓ کے پر جلتے ہیں 
کچے نہیں آبلووں ے چل سکتا 
پہاں ایہام میں چڈبہ و احساس کا پلکا سا غمیر شامل ہو گیا ے ۔ يد رلگ 


۲۸ 


سجاد یىشاعری* مین ؤقت' کے ,ات ساتھ "گھرا ہوتا جاتا ے ۔ کاوش اور 
غور و فکر کے علاوہ صحتر زبان اور بی احتیاط بھی بڑھتی جاق ے اور وه 
رنگر شاعری پیدا ہوتا ے جو سجاد کا خصوص رنگ ے جس میں عشقیم 
جذبات اور زندگق کے دوسرے تجرے بھی شامل_ شاعری ہو گۓ ہیں ۔ 
اس امتزاج ہے سجاد کے ہاں جو صورت بنتی ے وہ یہ ے : 

عشق میں جاۓ گا کہیں ہارا 

گت را ےو یف سواہ ہے ڈاوار 

اھ ول ج' دل ۶یت - 'غار“ تا :-- گڑتا 

عو با لی خباعب اف بت 29 

ہزاروں فص لگ ل اشن میں آئیں اور گئیں لیکن 

جنوں کا سلساہ میرا کہیں اضٍام ئئیں پاتا 

آشفتے دی زلف پریشاے ے کہوں گا 

جا درد کے تئیں درد کے درماں ےکہوں گا 

بتوں ىی بھی یے یاد دو روز ے 

ہمیشہ رےے نام اھ کا 

می ںکیا اس اپ دل کی گدازیکروں بیاں 

پتھر کی سل پہ جاوے سے پگھلا وہ موم سا 

غم کیا بوچھار کرتا ہے چھڑی ماون کی دیکھ 
بوندیاں پژق ہیں جوں جوں جان اور بھیگے ے رات 

اس فصل, کل میں جوشرجنوںکا ہوا ے قہر 

جنگل میں آ بھرا ے نکل کر تمام شہر 

ایک تو غخار دشت پساشوں میں 

دوسرے رات ہجر کی سرپر 

آۓ کا خواب میں بھی نہیرےں وہ کبھی مگر 

سجاد تو گیا ے عیث کس غیال یں 

سڑہ کے جس طرح عنجر لگے ہیں 

زیسادہ چتاہے سم شر لگے :ہیں 

مییت ‏ جوا ان کی گلی عََت جاتا ہك 

دل کو کچھ گم ہوا سا باتا ہہوںں 


۲۶۹ 


دل سا کیولکہ ہاۓ خورں ئے ہو 
یوں بہار آۓ اور جنوں ئەه ہو 
تیرے کہنے سے کون باہسر جاۓے 
عاے کرو وی _گھرن کا اندوا یو 
راک نوز نولکت' رتا و0 اسان 


نہیں تو جو ستا ے میرا سخرں 
یه کہنے کو اک ظلصی فی ھ نے یىی 
سجاد کے اس دے دے ہے ختلف لہجے کو اُس وقت عسوس کیا جا 
سکنا ے جب ان اشعار کو :دوسرے ایہام گویوں کے ساتھ پڑھا جاۓ ۔ یہ 
فہجہ نہ صرف ایام گویوں سے بھی ذرا سا ختلف ے بلکہ مظہر ء میر اور درد 
کے لہجوں ہے بھی ختلف سے ۔ 
سجاد کی شاعری کا بنیادی جذبە عشق سے ۔ ان کے کلام میں دردمندی 
کی جادی اسیا جقدد نے بد ا رق ان پ می الک ئن انسان :کا عحق سے 
جس کی جڑیں انسانی زندگ کے رشتوں میں پیوست ہیں ۔ وہ رشتے جن آے 
حسن کی تائیر اور چیزوں کو دیکھنے کے انداز بدل جاۓے ہیں لیکن یہ رشتے 
پورے طور پر سجاد کی گرفت میں نہیں آے ۔ وہ اسے حسوس کرنا چاہتے ہیں ء 
لفظوں کی گرفت میں لانا چاہتے ہیں مگر وہ ان کے ہاتھ سے پھسل جائۓ ہیں ء 
اسی لیے وہ یا تو سوال اٹھا کر رہ جاۓ ہیں یا انے عام روادِی الفاظ میں بیان 
کر دیتے ہیں : 
خدا ہی پار لگاوے یں عشق کا کھیوا 
ہمیشم ورلف یه کشی تباە رہی سے 
نہیں معلسوم سے وہ عشق کیسا چیسز 
کہ جس سے خوش لہیں آتی ے کچھ ئے 
مت اغتیار کیجو اس عاشقی کو ہرگڑ 
مشکل نہیں سے اس سے پھر آگے کوئی بیشا 
لیکن اس جذے کو چوئکہ ان کے نوجوان معاصر زیادہ بہتر طور پر بیان کر 
رے ہیں اس لیے ان کے سامنے ایام گو سجاد کی شاعری ء رنگر سخن کی 
تبدیلى کے باوجود ء ے رنگ سی رہّی ے ۔ سجاد کے اس شعر پر میر بھی وجد 


۲۸۰ 


میں آ گے تھے ۔ 
عشق ک ناؤ پار کیا ہووےت جو یں کشتی تری تو بس ڈوی 

میر ےۓ لکھا ے کم ” اس کے تمام اشعار سبحان اللہ لیکن اس شعر کو دیکھ 
کر وجد آ گیا۔ چونکب اس شعر کو پڑھنے ہے جھے بہت لطف حاصل ہوا 
چاہتا ہوں کہ سو مرتبہ (بار بار) لکھوں'“'۔٣ء‏ اس عشق میں روح اور جسم 
دونوں شامل ہیں ۔ می کے ہاں متعدد اشعار ایسے ملتے ہیں جن میں اعضاۓے 
جسانی کے حسن و اثر کو بیان کیا گیا ہے ۔ یھی صورت ہمیں سجاد کے ہاں ذرا 
کھردرے انداز میں ملتی ے ۔ سجاد کے ہاں لب کی نازک گلاب کی سی 
پنکھڑی نہیں بن پاتی ۔ سجاد کے ہاں جسم جسم رہتا ے ۔ میر کے ہاں جسم 
بھی احساس میں تبدیل ہوکر کیفیت بن جاتا ے ۔ سجاد کے ہاں اظہار, جسم کی 
پہ صورت سے : 

مساق سیمیں اگرچےم ہیں تیری 

آرسی سے یے صساف ترے رات 

سینے پہ جارں صاف تری چھاتیاں نہی_‌ےںی 

ہیرے ایک صندلى پہ دھری دو جہائیاںں 

ابرو تلے یں کافر پلکیںں لہ بوجھیو تم 

عحراب میں 'مازی صف باندھ کر کھڑے ہیں 

دیکھ مہدی لگے ان ہاتھوں کو 

پھول آ کر لگے ہیں پانوں کو 

دل کی گرہیں شھیا ابھری ہے یہ 

سخت کالٹوں سے کو ء تد پستا کہو 

کیوں لی ے زلف گالوں سے 

کیا مگر دن لگے ہیے راتوں کو 
دکنی شاعری میں عام طور پر حبوب عورت ے لیکن شال کے ابتدائی دور کی 
شاعری میں ؛ خصوصاً ایہام گویوں کے ہاں ء محبوب لڑکا سے ۔ شال ک غزل 
میں سجاد کے ہاں عورت اور اس کا حسن و جال رکز توجد بنتا ے جو اس 
دور میں تہذیبی روے کی تبدیلی کی لشای ے ۔ 





ف۔د دیوان مجاد (انڈیا آس لائبریری) میں ید مصرع اس طرح ے : ا'عشق کی 
ناؤ ہوۓغ کیا کھیواە“ اور ثکات الشعرا میں جیسے اوھر درچج ے ۔ 


۲۷۱ 


حیشیجر جەوعی سجاد اس دور کے ایک قابلِ ذکر شاعر ہیں ۔ وہ ایہام گوئی 
اور سخن ے تلاش کی درمیانی کڑی کا درجہ رکھتے ہیں ۔ انھوں نے ایہام گوئی 
میں لئے شعری رجحانات کو ملا کر ہلکا سا نیا رنگ پیدا کر کے روایت کو آگے 
ضرور بڑھایا ے لیکن ایہام گوئی میں وہ آبرو ہے آگے نہیں بڑے اور نۓے رنگ 
شاعری میں وہ مظہر ؛ میر ء درد اور سودا کے برابر بھی نہیں آۓ اس لیے وہ 
ایک قابل_ ذکر شاعر ہوۓ ہوۓ بھی تارب کے صفحات پر دوسرے درے کے 
شاعر کی حیثیت میں باق رہ جاے ہیں ۔ 

آبرو کو چھوڑ کر یں سب شعرا ء جن کا ذ کر ہم ۓ ان صفحات میں کیا 
ہے ؛ دوسرے درجے کے شاعر ہیں لیکن ان شعرا ۓ اس دور میں بڑے شاعر 
کو بڑا بناۓ میں وہی کام کیا جو پر دور میں دوسرے درجے کے شاعر کرے 
ہیں ۔ ایام گوئی شمال میں ُردو شاعری کی پہلی تحریک تھی جس نۓ اپتے عہد 
کے تقاضوں کو پورا کیا تھا ۔ آبرو اس کے سارے امکانات پورے طور پر اپتے 
تصرف میں لا چکے تھے ۔ ناجی اور دوسرڑے درجے کے شعرا کثرت' استعال سے 
اس رنگ, سخ ن کو ے اثر بنا چکے تھے اسی لیے جیسے ہی نادر شاہ کے حملے کے 
پعد معاشرے کا انداز فکر بدلا ء ایام کا دریا بھی اترۓ لگا اور نیا رنگ, سخن ء 
جسے ”'سخن_ ے تلاش“ کا نام دیا گیا ء اس کی جگہ لینے لگا - 

ایہام گو شعرا ۓ بحیثیتر جموعی زبان کو طرح طرح سے۔ استعال کرکے 
اس لائق بنا دیا کہ اب اس سے کچھ اور کام لیے جا سکیں ۔ ایہام گویوں ۓ 
لفظوں کی تلاش میں ساری زبان کو کھتگال ڈالا اور ایسے الفاظ بھی زبان میں 
حامل کردے جو اس ہے پہلے کبھی استعال میں نہیں آۓ تھے ۔ جیسے بچین کے 
لقوش ؛ انسانی ذہن پر اٹ اثرات تب کررے ہیں اسی طرح اُردو شاعری کے 
اس دور ۓ زبان و بیان پر ایسے نقوش تبت کے جن کا اثر آئندہ دور پر گہرا 
پڑا ۔ بہت سے امکانات ء جو اس دور میں دے ددے اور 'یجھے بجھے ہے تھے ء آئندہ 
دور میں أبھر کر کھل گئے اور اُردو شاعری کا مزاج ء لہج و آہنگ متعین 
ہوۓ لگا ۔ ایام گوئی کے اس دور میں اگر زبان و غیال میں اچھے اور برے ک 
تمیز کا احساس نہیں ہوتا تو اس میں شاعر کا نہیں بلکہ زبان و ادب کی اس 
کمزور روایت کا ہاتھ ے جو ابھی اپنے تشکیلی دور سے گزر رہی ے ۔ بچپن میں 
تو پیغمبروں ۓ بھی دہکتی آگ کو ہاتھ میں پکڑ لیا ے ۔ آخر اُردو شاعری 
کے ابتدائی دور میں ید یز ککہاں ے آتی ؟ اس دور کا رجحان اگر ایک طرت 
ابہام بگوئی کی طرف ے تو دوسری طرف یہ تلاش بھی: جاری سے کہ بات کو 


۲)۲ 


سہولت کے ساتھ اظہار کی انگوٹھی می ںکیسے جڑ دیا جاۓ ۔ ان لوگوں کے اشعار 
آج ناپختہ اور ے مزہ سے معلوم ہوے ہیں لیکن اس دور کو سامنے رکھے اور 
دیکھیے کە انھیں ذرا ذرا سی بات کے اظہار میں کعنی مشکلات کا سامنا کرنا 
پڑ رہا ے ۔ یە وہ لوگ تھے جنھوں ۓ گھنے جنگل کو کاٹ کر ایک کچا راستم 
پیایا تھا جسے آۓ وا نسلوں ۓ وسیع اور پختہ کیا ۔ 

تاری کے مطالمے سے ید بات بھی سامئے آتی ہے کہ دوسرے درجے کے 
شعرا جہاں اپنے دور کے بڑے شاعر کو بڑا بناے ہیں ء وہاں ان شعرا یىی 
کاوشوں کے بغیر آۓ والے دور میں اول درجے کے شعرا بھی تخلیقی کارنامے انجام 
نہیں دے سکتے ۔ ایک پختہ دماغ شاعر اگر ٹاپختہ دور میں پیدا ہوکا توٴ اس کی 
تخلیقی کاوشیں بھی ایختہ ہوں گی ۔ ایک مصنف یا شاعر انفرادی طور پر 
ژبان کو ترق دیتے میں بہت کچھ کر سکتا ے لیکن انی زان کو وہ اس وقت 
تک پختگی کے درجے پر نہیں پہنچا سکتا جب تک اس کے پیش روؤں ۓ ا سے ایسا 
تیار نە کر دیا ہوکہ وہ اپنے طور پر ء اپنے انداز میں اس کم یکو دورکر دے جو 
اس وقت زبان میں حسوس ہو رہی ے ۔ روایت کے تعلق سے اس دور کے شعرا 
کا بھی کارنامہ ے کہ انھوں ۓ زباذر شعر کو پوری حنت ہے گوندھا ؛ اس کے 
چند امکانات کو پورے طور پر اپنے تصرف میں لا کر آنۓ والوں کے لیے واستہ 
بند کر دیا اور ساتھ ساتھ نۓے امکانات کی بشارت دے کر ہنسی خوشی عفل ے 
رخصت ہ وگۓ ۔ ابہام گویوں کا یہ کوئی ایسا معمولی کام نہیں ے ج ے کسی طرح 
بھی نظر انداز کیا جا سکتا ہو ۔ روایت اسی طرح آگے بڑھتی ے اور تخلیقی عمل 
اسی طرح “رو پذیر ہوتا ے ۔ 

لیکن اس ہے پہلے کہ ہم آگے بڑھیں ء اس دور کے ان دوسرے ؟۶”'غیر 
ایہام گو؟“ شعرا کا بھی مطالعتہ کرۓ چلیں جنھوں نۓ ولی دکنی کے اثرات کو 
قبول کر کے اُردو روایت کو پھیلایا اور بڑھایا ے ۔ یہ وہ شاعر ہیں جو وی 
کے زیر اثر اُردو میں شاعری تو کر رے ہیں لیکن ویسی شاعری نہیں کر رے 
ہیں جیسی آبروء ٹاجی ؛ مضمون ؛ یکرنگ اور سجاد وغیرہ ۓ کی تھی ۔ ا 
گویوں اور غیر ایہام گویوں کے ھی وہ دو دھارے ہیں جن سے اس دور کی نا 
عبارت ہے اور جن کی کوکھ ہے رد عمل کی تحریک؟“ جنم لیتی ے۔ 
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تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ؛ ص ,ب ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۹۳۳ ۱ع ۔ 

دیکھیے دیوان زادہ : شاہ حامم ء خیابان ادب لاہور ۱۹۵ع - 

خزن ثکات : قاثم چاند پوری ؛ ص ہم ؛ مجلس ترق ادب لاہور ٦۹و‏ ۱ع ۔ 
نکات الشعرا ع ید تقی میر ؛ ص مم ؛ نظامی پریس بدایوں ۹۲۰۲ ۱ع ۔ 
خزن ثکات : ص ےم ۔ 

دیوان ناجی ؛ صرتبم ڈاکٹر فضل الحق ء ادارہ صبح ادب دہلل ۸ع ۔ 
جموعہٴ نغز : قدرت اللہ قاسم ء مرتبں محمود شیرانی ؛ ضص ے٢‏ ء پنجاب 
یونیورسٹی لاہور ۱۹۳۳ع ۔ 

دیوان تاجی : مقدمہ ء ص .۔ 

خوش معرکہٴ زیبا : مرتیه مشفق خواجہ (جلد اول) ء ص م۱۴ بلس 
ترق ادب لاہور ے۹ ۱ع ۔ 

ٹکات الشعرا : ص مم ۔ 

دو تذڈکرے : مرتبہ کلم الدین احمد ء جلد دوم؛ ص ہے پٹدء ار 
۳ع۔ 

سخن شعرا : عبدالغفور نسّاخ ٤‏ ص ےرم ء نولکشور لکھتؤ ے۸ ۱ع ۔ 
دیوان ناجی : ضص ۸ء٠‏ -٠١ہ۱۔‏ 

جموعہٴ نغز : ص ۵۸ ۔ 

دیوان زادہ : (نسخہٴ لاہور) تہ غلام حسین ذوالتقار ص رر٤؛‏ مہ 
ہم ء خیابان ادب لاہور دے ۱ع ۔ 

تار مظفری : مد علی خاں انصاری (قلمی)ء ص ۲ہ , ء خزوئنم ائجمن 
ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

مفتاح التوار : ولم بیل ء ص و٠م‏ ؛ نولکڈور لکھنؤ ٥1۲۸ھ‏ 

دیوان ناجی : ص کا 

تار نظنری (قلمی) : ص ۲ر ۔ 

آکات الشعرا : ص سم ۔ ۱مہ۔ خزن لکات  :‏ ےم ۔ 
تذکرۂ ریختد گویاں : ص ہم ء سرتبد عبدالحق ء انمن ترق اُردو اورنگ 
آباد دگن ء ۹۳۳ ۱ع ۔ 
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یہ مس نایاب ے ۔ اس کے یہی دو بند ملتے ہیں جو جموعہٴ نغز (قدرت 
اللہ قاسم ء جلد دوم ؛ ص ۲۵۸ مطبوعہ لاہور ۳۴ءٍ) میں درج ہیں ۔ 
مرقع دہلی : درگاہ قلی خاں ء ص بہے ء مطبع و سنہ ندارد - 


تار ہندوستان : ذکاء اللہ ء جلد نہم ء ص ٦ہ۔.و؛‏ شس المطاع دہلی ء 
۸ع ۔ 

تذکرۂ ریختہ گوہاں : گردیزی ء ص ۵ ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۹۳۴۳ ۱ع ۔ 


ثکات الشعرا : چد تی ہیر ص وہر ۔ 

تذکرۂ مسرت افزا : اس اللہ الہ آبادی ء سم تبہ قاضی عبدالودود؛ س ہ۱۹۸ 

مطبوعہ 'معاصر“ پٹنہ ء بہار ۔ 

لکات الشعرا : مرتبہ ڈاکثر مود الٰہی ؛ ضص مم مطبوعم ادارہ تصنیف 
دہلی ہے ۱ع ۔ 

چمنستان شعرا ء ص ۲۵۵ ۔ 

کلشن سخن : مردان علىی خالں مبتلا ء مرتبم مسعود حسن رضوی ادیب ء 
ص ہپ ہہ ء انجمن ترق اُردو (ہند) علیگڑھ 0۵8 -۔- 

دیوان زادہ : ص ہرم ء مطبوعہ لاہور ہے۹ ۱ع ۔ 

ٹکات الشعرا : ص ہ۱ ۔ 

تذکرۂ رختہ گویاں : ص مور ۔ 

مخزن ثکات : ص ہم ۔ 

چمنستان شعرا : ص ہم ۔ 

تذکرۂ عشقی (دو تذڈکرے : مرتیہ کلیم الدین احمد) ء ضص مسع ء پٹنہ جار 
۳۷ءع۔ 

خزن ‏ کات : ہم ۔ 

گلشن سخن :ص ‏ ہم ۔ 

اے کیٹالاگ : اسپرنگر ء ص مب ء کلکتہ م۸۵ ۱ع ۔ 

خزن ثکات : ص ۵م ۔ 

تذکرۂ ریختہ گویاں : ص ۱۸ ۔ 

مقدمہٴ دستور الفصاحت : مرتبہ امتیاز علی خاں عرشی ؛ سض ١ه‏ ء رام پور 
۳۴ء -۔ 

گلشن ہند : مرزا علی لطف ء ص سم ء دارالاشاعت پنجاب لاہور ١۱۹۰ع‏ ۔ 
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سرو آزاد : ص ممم۔ ہم۔ ثکات الشعرا : ضص ےے 
ہمیشم بہار : کشن چند اخلاص ء مرتبد ڈاکٹر وحید قریشیء ص ‏ َء 


انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ‏ ے۹ ۱ع ۔ 

قکات الشعرا : صے ۔ 

ذکر میر ع مد تقی بیرء ص ےہ ء مرتبە عبدالحق ء انضٍن اُردو پریی ء 
اورنگ آباد دکن 7۸ت 

خزن ثکات : ص جم ۔ جم ۔ 

تذکرۂ شعراۓ اُردو : میں حسن ء ست"یہں حبیب الرحمٰن خاں شروانی ء 
ص ہے ۔ ۱م ء انجمن قرق اُردو (ہند) دبلی .مو رع - 

کات الشعرا میں میر ۓ یکرو کا ذکر صیغہٴ ماضی میں کیا ے ۔ ثکات الشعر1 
۵ھ میں مکمل ہوا اور اس وقت یکرو زندہ نہیں تھے ۔ 

برٹش میوزیج کا دیوان یکرو ء جیسا کہ ہم ۓ عبیدالہ خاں مبتلا کے ذیل 
میں بحث کی ہے ٢‏ رر شعبان المعظم ,ےھ کو مکمل ہوا تھا ۔ ہم تۓے 
اسی دیوان سے استفادہ کیا ے ۔ 

اے کیٹالاگ اوف دی عریبک ء پرشین اینڈ ہندوستاق میٹو سکرپٹ : 
ص ہم کاکت م۸۵ رع ۔ 

عیار الشعرا : (قلمی) خوب چند ذکا ء (عکیں) خزونہ انمن ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۔ 


ےن۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : ص ہم ۔ 


۹ن۔ ثکات الشعرا : ص ہہ ۔ 

دستور الفصاحت : ص بہ ۔ 

دیوان بیان : س‌تبه اقب رضوی ؛ ص ۱,۵ ء مجلس اشاعت ادب دہلىی ۔ 
سنہ ندارد ۔ ہم ۓ اسی دیوان ے استفادہ کیا ے ۔ 

تذکرۂ مسرت افزا : مرتبں قاضی عبدالودود :؛ ص ہ, إ ء ادارہ تحقیقات 
اُردوء پٹتہ ۔ 

تذکرۂ شعراۓ اُردو؛ س .ہ ۔ 

دہ۔ جمع الانتخاب : (قلمی) شاہ کال ء ورق ہم ؛ عکس ملوکہ ڈاکٹر 
وحید قریشی لاہور ۔ 

ے٦۔‏ قین تذکرے ؛ مرتبد ثثار احمد فاروق ء مقدمب عق ے؛ صدماء 
مکتبہٴ برہان ء اُردو بازار دف ۹۹۸ ۱ع ۔ 


"۸0 


رہہ خزن ثکات : ص ہے ۔ 

یہہ تد کوۃ فعرانت اردد ٤‏ ضز ۔ 
ہے۔ کات الشعرا : ص ۲و ۔ 

رے۔ تذکرۂ ریختہ گویاں : ص ہہ ۔ 
ہے۔ چمنستان شعرا : صض وےم۔ 
ہے۔ خزن ثکات : ص وہ ہے ۔ 
ے۔ ٹقات الشعرا : صس دے ۔ 


صضص پ ہرم 


ص٠‏ ےمم 
ص”ص مم 


ص ۵8م 
ص مہم 
ص ۵ں 
کن وو 


سض یم 
ضس ۲١٦۵‏ 
صے٦‏ 


ص وم 


اصل اقتباسات (فارسی) 
مدے در سرکار دولت مدار نواب غفران ماب عمدۃ الملکگ 
امیر خاں بہادر بعزت تمام و حرمت تام ایام بکام دل بسر می برد ۶“ 
”'جوان از جہاں رفت ۔'““ 
”تقرب سلطانی بداں مرتبە او را دست داد کہ بیشتر در خلوت و 
جلوت مونس و ندم آحضرت بود لیکن در آخر عمر حبت متبدل 
بخصومت شد تا آنکہ بامعاۓ پادشاہ یکے از ملازمانش بزخغم کثار 
آبدار بتاری بیست و سیوم ذی الحجب سنب یک ھزارو یک صد و 
پنجاء و نہ بدروازۂ اول دیوان خاص از ہم گززائید و قاقلِ او یڑ 
پان جا کشتم گردیڈ ٠‏ 
”مزاجش بیشتر مائل یہ ہزل بودٴ۔““ 
”'مزاجش خینے مائل یہ مزاح بود ے> 
“طبعش اکثر مائل بہ ہاجی بود ے٤“‏ 
”'پرچند شیوۂ کلامش.بطرز شرف الدین مضمون اتا قصاحثر بیان 
و تازگر مضامین زیادہ ازو دارد ۔٤؛‏ 
”'دیوائش ہزار بیت دیدہ شد ۔؟“ 
'اییاے کہ بعد غربال کردن دیوانش بد نظر آوردہ ام کی 
”ریختہ را ہسیار بہ تلاش می گفت تو در اقران و امثال خود امتیاز 
داشت ۔؟؛ 
”'چند بار غزلیاتِ منتخبِ غود فراہم آوردہ ء دیواۓ غختصر 
ترتیب دادہ برباد رفت ۔ چون تدبیر موافق تقدیر ندید موصوف از 
سخن گوئی ٹدرگزعت ۔ٴ 


ض ہے۲ 
ص ےم 
ص جے؟ 
صجہے؟٢‏ 
ص ہے۲ 
ص ہے۲ 


س ہے۲ 
صا ہہ 


۲۸۶ 
!”در پر اور کہ دغل ممودہ آن را يہ کال رسائیدہ 4 
”'سخن او بیایہ" استادی رسیدہ “٤‏ 
او سجاد جواۓ است مستعد 
'”ادر اکبر آباد ہیں مساکن قدع استقامت دارند _)؟ 
”الا فقیر او را در لکھنؤ گزاشتہ آمد ۔ حق تعالٰی سلامت ذ3ت 
”میر سجاد از ایہام گویانر قدج است و بسیار مردر بزرگ ودر 
حکمت ہم مہارت کال دارد ۔ٴ“ 
”٭یسیار مرد بزرگ ۔ا“ 
“ہت شعر ‏ سبحان آہ لیکن آادیدن ایں شعر تواجّد دست یم 
می دھد ۔ از بسکہ از خواندن ایں شعر حظے برمیدارم میخواہم کہ 
بصد جا بنویسم ۔)“ 
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غیر ایہام کو شعرا : اشرف ٠‏ فائز وغیرہ 

جیسا کہ ہم پہلے لکھ آۓ ہیں ء ولی دکنی ۓ اس دور پر ایسا گہرا اثر ڈالا 
کہ اس دور کے شعرا میرے تہ صرف تخلیقی اعتاد بحال ہوگیا بلکہ انھیں اپنے سامنے 
ایک کھلا راستہ بھی نظر آیا ۔ دیوان, وی ۓ اس دور میں تین کام کے ۔ ایک یك 
کہ اس دور کے تخلیقی ذہن میں یہ شعور پیدا کیا کہ اُردو میں بھی ویسی ہی 
شاعری کی جا سکتی ے جیسی فارسی میں کی جاق رہی ے ۔ دوسرے انھیں غزل 
کی اہمیت کا احساس دلا کر غزل کی حکمرانی ساری دوسری اصنافِ سخن پر قائم 
"کر دی > تمرے وہ شاعر اہم ٹھہزا جو ء ولی دکنی کی طرح ء صاحبِ دیوان 
ہو ء یعنی جس ےۓے حروف نَہجی کے اعتبار عے غزلیات کا دیوان ترتیب دیا ہو : 

سخن ور ے وہی جو صاحبِ دیواں ہو ناجی 
نہیں یک فردیوں کی تاب ید ممکن کہ شاعر ہوں 

ولی دکنی کا یە اثر موضوعاتِ شاعری ء زبان و بیان اور اس دور گی غزلوں کى 
زمینوں کے علاوہ اس رجحان میں بھی 'مایاں ے جسے ہم !'پیروی فارسی؟“ ے 
رجحان کا تام دیتے ہیں ء جس کے زیر اثر اُردو شاعری نے فارسی شاعری کے 
موضوعات ء اصناف ء محور ؛ اصول فن ء تراکیب و بندش ء استعارات و کنایات 
کو قبول کر لیا اور سینکڑوں عاورات ء؛ ضرب الامثال و اشعار ترجمە ہ وکر 
اُردو زبان و شاعری کا حصد بن گۓ ۔ اس دور میں ڈٌیوان, وی ۓ ایک ایسا ۔ 
احساس آزادی پیدا کیا کہ ے ثار شعرا اُردو میں طبع آزمائی کرۓ لگے اور 
طرحی زمینوں میں غزلیں کہہ کر مراختوں میں شریک ہوۓ لگے ۔ ان شاعروں 
میں پر طبتے کے لوگ شامل تھے۔ ہندو بھی مسلإن بھی ء اما و رؤسا بھی ء 
بادشاہە اور منصب دار بھی ء فقیر اور درویش بھی ء سقلّے ء حجام ء معار اور 
قیل بان بھی۔ ان شعرا کو دیکھنا ہو تو ختلف تذکروں میں ان کا کلام اور حالات 
مل جائیں گے ۔ محمود شیرانی ۓ ”جموغمٴ نغز“ کے دیباچے! میں جہاں اٹھارویں 


۲۲"۸۸” 


۲۸۹ 


صدی عیسوی میں ذوق شاعری کے عام رواج پر روشنی ڈا ی ے وہاں غختلف 
پیشوں ہے تعلق رکھنے والے شعرا کے تام بھی دے ہیں ۔ اُردو شاعری کے عام 
چان کا سبب دراصل وہ احساس_ آزادی تھا جو فارسی زبان کے تسلط کے خا کے 
کے ساتھ ہی معاشرے میں پیدا ہوا تھا اور جس سے معاشرے کے بند تخلیقی 
سوۓے کھل گۓ تھے ۔ دیوان, وی ۓ اس دور میں اسی ضرورت کو پورا اور 
اسی خلا کو "پر کیا ۔ ولی کے زیر اثر جن شعرا ۓ داد سخن دی ان میں 
ایہام گویوں کا ذکر پهلے آ چکا ے ۔ اب اس باب میں ہم ان قابلِ ذکر غیر 
ایہام گو شعرا؟' کا ذکر کریں گے جنھوں نۓ ولی کے قدم ے قدم ملا کر شاعری 
کی اور اس روایت کو متبول بنایا ۔ یں شعرا سارے پر _عظم میں پھیلے ہوۓ ہیں ۔ 
سراج ٤‏ قاسم ء داؤد وغیرہ کا ذکر دکنی روایت کے ذیل میں:”٭جلد اول+“ میں 
آ چکا ے ۔ اشرف گجراتی بھی انھی شاعروں میں شامل ہے جس نے ولی کے چراغ' 
سے اپنی شاعری کا چراغ روشن کیا ۔ 

قدج تذکروں اور بیاضوں میں اشرف نام کے تین شاعروں کا ذکر آیا ے ۔ 
ایک سید شاہ اشرف بیابانی؟ (مجرھ .۵ء۸۹۳ .و ۔ وور سے ۳۹ ۱۵۲۸ع) 
جن کی تین تصائیف لازم المبتدی ء واحد باری اور توسرہار ہم تک پہنچی ہیں اور 
جو نب صرف ےد قلی قطب شاہ (م ٦۱۲/۰٢٢‏ مع):بلکہ مثنوی ”یوسف زلیخا“ 
اور 'لیلبی مجنوںٴ کے مصنف احمد گجرایق سے بھی پہلی نسل کے شاعر ہیں ۔ 
دوسرا اشرف ء حسن شوق کے فوراً بعد اور ولی دکنی سے پہلی نسل کا شاعر ے 
جس کا کلام قدی بیاضوں میں ملتا ے اور جو حسن شوق کے رنکر سخن کی 
اسی طرح پیروی کرتا ے جس طرح استاد وی کے نوجوان معاصر اس کی پیروی 
کر رے ہیں : 

سارے لوگاری کتے ہیں اشرف کا شعر سن کر 
کیا پھر جیا ہے شوق یاراں مگر دکھن میں٣‏ 

تیسرا شاعر چد اشرف ء اشرف گجراتی؟ ے جو خود کو ٭اشرف الەوسوی المدی 
الغابق /ک کیٹا سے ۔ اش نے دووا نت وروی می سی کت و سی 





ف۔ دیوان اشرف (قلمی) نخزونہ قومی عجائب خائم ء ککراچی ۔ ان صفحات میں 
اشعار کے حوالے اسی خطوطے سے دے گۓ ہیں سارے دیوان کے حاشیوں پر ء 
کاتبر دیوان کے قلم سے ختلف قلم سے ء اشعار اور مصرعوں میں ود و بدل 


(بقیں حاشیہ اکلے صفے پر) 


ات 


الفاظ _لکھے , ہوۓ ہیں ۔ موسوی اپنے والد شیخ چد موسلی مدنی کی مناسبت ہے ء 
مدنی وطن اسلاف کے تعلق سے جس کی طرف ایک غشعر میں بھی اشارہ کیا ے :ٍ 
طینت میری یوں عاشق خاکِ مدق بے 
جیوں ییاد_ میں عو تسم عری سے 
اور شاہی حضرت شاہیہ شاہ عالم بخاری ہے ارادت و عقیدت کی نسبت سے جس 

کا اظہار اس شعر میں کیا ہے : 
پبر اشرف کے شاہ عالم ہیں خلف الصدق سید الاقطاب 

قاضی احمد میاں اختر جوٹا گڑھی نۓ ”اعراس فامہ““ کہ حوالے ہے ء جو بزرگانر 
احمد آباد و گجرات کی وفات کی تاریخوں کا ایک معتبر مجموعہ ے ء بتایا ے کہ 
اشرف کی تاربحخ وفات ہم ربیع الثانی درج سے لیکن اس پر کوئی سال درج نہیں 
ے ۔ البته ان کے دادا میاں حسن بد مدی کی ۔تارخ وفات رر ربیع الثانی 
۸ ہ۱ فروری ےہ٦‏ ع درج ے ۔ ایک اور دستاویز سے یہ بھی پتا چاتا 
ہے کہ م٢۱۱ھ/۱ے‏ ؛ع کے بعد مد موسلی کے ورثا میں تقسے مہراث ہوئی تھی ۔۵ 
یہ فرخ سیر کا دور حکومت تھا۔ اشرف ۓ اپنے دیوان کے ایک شعر میں ادر شاہ 
کے حملے کی طرف بھی اشارہ کیا ہے : 

یا الٰہی دع کر اس ظالمر بدیخت کوں 

جس کی ے مہری و سختی سوں فساد ہتد ے 
الک اور شعر میں ملک ہند کے حالات کی طرف اشارہ کیا ے : 

بسکە ے اندھیر ملک ہند میں زلف کے کوچے میں مارا مار ے 

اس سے یہ بات سامنے آتی ہے کہ نادر شاہ کے حملے کے وقت ؛ جو عچد قا تن 
دور میں ۵۱ :۹ے ؛ع میں ہوا ء اشرف زندہ تھا ۔ انمن ترق اُردو ہند کے 





(یقیہ حاشیں صقحہ* گزشہ) 

اور اضغافوںرے ے اس قیاس کو تقویت پہنچتی ہے کم یہ اشرف گجراق 
کا اپنا نسخ تھا ۔ اس. کے علاوہ ایک نصخ انجمن ترق اُردو ہند کی ملکیت 
ہے اور دوسرا پروفیسر نجیب اشرف تدوی مرحوم کی ملکیت تھا ۔ جنگ ثامم 
حیدر (جس کا ذکر تصیرالدین ہاشمی ےۓ ”یورپ میں دکھئی مخطوطات؟“ 
ض ےمم میں کیا ے) کے زبان و بیان کو دیکھتے ہو ۓ آنے اشرف گجراتی 
ہے منسوب کرنا مشکل ے ۔ اسی طرح ان سرثیوں کو جو بیاض ‏ مرائی 
میں اشرف کے لام سے ملتے ہیں ؛ اس اشرف سے منسوب نہیں کیا جا سکتا ۔ 
وہ کوئی اور اشرف معلوم ہوتا ے ۔ (ج ۔ج) 


لیم 


دیوانِ اشرت کے خطوطے پر سنہ کتابت و /٥۱۱۰‏ ۱ے ؛ع درج ے ۔ ان شواہد 
سے ان باتوں کی تصدیق ہویق ے : 
() اشرف گجزاق کا دیوان ۱۲۹ م/رے ؛ع تک مرتب ہو چکا تھا ۔ 
(م) اشرف کی وفات ۱۱۵۱ ھ/۹ءے ؛ع کے بعد ہوئی ۔ 
(م) نا ی ہند میں ولی کے اثرات ۱۱ے ۱ع سے پھیلتے شروع ہوۓ ء 
جب کہ دکن و گجرات میں یہ اثرات بہت پہلے سے پھیل چکے تھے ۔ 
واضح رے کہ ولی دکئی کا سالر وفات ۱۱۱۹ ۔ے.ے؛ع نہیں 
ے بلکہ اس کی وفات ۱ھ اور ۱۳۶۸ھ ( ے۱ سے ۱۲۵ع) 
کے درمیان ہوئی ۔“ 
دیوانِ اشرف کے مطالعے سے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اسۓ علوم متداولہ 
پر دسترس حاصل تھی : 
بدیع و معلی و منطق ء تصوّف و حکمت 
پر یک علم کوں میرا کلام ے جامع 
ے اشرف کوںں ہر قرں میں ایتا کال 
کہ جیوں کوئی اچھے کامل ایک فیں 
شاعری میں اشرف ہند و دکن کے شعرا کے مقابلے میں خود کو متاز و باکمال 
سمجھتا تھا : 
سخن اشرف کاٴ کیسوں نے ہوۓ دنچسپ 
آج وو شاشغری مرے ہے متاز 
ہوا سرمشق ہےر یک صاحبِ طبع 
سخ اشرف ترا ملک دکھںں میں 
شعر ہندی میں جو اشرف کا سخن ے ے نظیر 
آج وو استساد پر یک اوستساد ہنسد ے 
دیوان اشرف میں ء دیوانِ ولی کی طرح ء بہت سے محبوبوں کے نام آۓ ہیں جن 
میں حبیب اللہ ؛ افغان پسر اشرف خاں ء ابنائی داس ء امیر الدین کے علاوہ رتکر 
حور و قصور تورالعین کا نام بھی آتا ے ۔ ولی کے دیوان میں سید ابوالمعالی کا 
بی جگم ذکر آیا ے ۔ سیّد معالی کا ذکر اشرف ے دیوان میں بھی آیا ے : 
معانی حسریں می سب سے بڑا ے 


اے دیکھ کوںٰ گئی عالم کھڑا ے 


۲۰۶ 


جگت کے خوبرو سارے ئە ہوئی ںکیوں حکم میں اس کۓ 
دیاں حسن میں فقارخ میں سید مسعسالی ہے 
اشرف گجرای بار بار ولی کے اثرات کا اعتراف اور ان پر اظہار انتخار 
کرتا ے : 
ولی کے طور پر تجھ سا نہیں کوئی ریختہ بولیا 
سخرں ہے سبتذل جگ می زبانِ اصفہائی کا 
شعر کہنے میں ے اشرف کو ولی کا مرتبەه 
اس بب سب شاعرال ہیں صدق سوں اس کے مرید 
ے جب سوں شعر تیرا شعر ولی سے ہم رنگ 
اشرف ترے سخرں کی نت آرزو ے دل میں 
کئی اشعار میں وی کے مصرعوں پر گرہ لگائی ے ۔ ایک مقطع سے یہ بھی معلوم 
ہوتا ے کہ ولى ۓ اپنی ایک غزل اشرف کو دی تھی جسے اشرف نۓ مقطم 
میں اس نوازش کا اعتراف کر کے اپنے دیوان میں اسی طرح شامل کر لیا جس 
طرح شیخ سعد اللہ گلشن کی دی ہوئی غزل کو ولں ۓ برک کے طور پر اپنے 
دیوان میں شامل کر لیا تھا : 
ول ۓ یو غزل اشرت کرم سوں تجھ کو شی ے 
سو اپنے نام سورے اس کوں کیا جاری لکو پوچھو 
اور پھر اسی زمین میں ایک اور غزل کہد گر ء جس میں زیادہ تر وہ قائیے 
استعمال نہیں کیے جو ولی نے اپنی غزل میں کے تھے ء شاسل دیوان ی ۔ کئی 
اشعار ایسے ہیں جو ولی و اشرف کے دواوین میں ذرا سی تبدیلی کے ساتھ نظر 
آے ہیں ۔ مثا وی کا یں شعر اکر بطور حواله آتا ے : 
شاعروں میں آبپس کا نام کیا جب ولی ۓے کیا یو دیوان جع 
اشرف کے دیوان میں اس طرح ملتا ے ؛ 
شاعسرورے میںرےل اپس کا نام گیسا 
جب سو اشرف کیا یو دیواں جمسع 
وی اور اشرف گے دواوین میں کم و بیش و غزلیں مشترک بف ۔ یوں تو 





قد یہ غزلیں زیادہ تر وہ ہیں جو "ٹولکشور اور مطبع حیدری کے طبوعہ دیوان, 
وی مین ملّی ہیں ۔ اس کا قوی امکان ے کہ ید غزلیں دراصل اشرف گجراتی 


(بقیں حاشیہ اکلے صفحے پر) 


"۰9۹۳ 


اس دور کے دوسرے شعرا مثاڑ سراج ء قاسم ء داؤد ء آبرو ء ناچی ؛ حاتم ؛ 
عزلت ء تراب وغیرہ ۓ ولی کے اثرات کو قبول کیا ہے لیکن اشرف جیسا 
ہم رنگر ولی شاع رکوئی دومرا نہیں ے ۔ یہی رنگ, شاعری اس کا مقصود_ شاعری 
ے ۔ ایہام گویوں کے برخلاف اشرف بار بار دل اور شعر کے تعلق پر زور دیتا 
ے٭. 

غیر دل کنئیں نہیں اس میں جو کچھ مذکور ے 

عَّ پر سخن دل کے صدف میں ے گ۱ر 
اشرف بنیادی طور پر ولی کی طرح عشقیہ شاعر ے ۔ عشق سے اس ک 

روح میں بالیدگ آتی سے ۔ حسن کے تصور سے اس کے دل کی کلی کھلی سے ۔ 
وہ عشق کی وست کا ماشا کرتا ہے تو روئۓ زمین اسے تنگ نظر آق سے : 

عشق کے عالم ی وسعت کا تماشا جو کیا 

عرضهٴ* روۓ زمیں اس کی نظر میں تنگ ہے 

ے اشرف کا دلبلمبل باغ عشق 

حتیق اچو۔و یسا يجازی اچھو 
عشق اور حسن میں چولکە چو ی دامن کا ساتھ ے اس لیے پر عشقیہ شاعر کی 
طرح ‏ اشرف کی شاعری میں بھی ؛ عشق کبھی حسن محبوب کے ذکر میں ظاہر 





(یقیں حاشیہ صفحہ* گزشتہ) 


کی ہوں اور ان غزلوں میں رنگ ولی دکنی دیکھ کر مطبوعہ دیوان تب 
کكکرۓ والوں ۓ تخلص بدل کر دیوانِ وی میں شامل کر دی ہوں ۔ اشرفت 
ۓ ول کی زمیتوں میں متعدد غزلیں کہی ہیں لیکن اکثر یہ التزام کیا ے 
کہ وہ قافیے استمال نم کرے جو ولی استعال کر چکا ے ۔ وم غزل جو وی 
ے از رام عبت اشرف کو دی تھی اسے بھی اشرف ےۓ وی کی غزل کہم 
کر مقطع میں اعتراف کرکے ٹامل دیوان کیا ے اور پھر اسی زمین میں 
ایک اور غزل کہی ے ۔ اس لے یہ بات قرین قیاس معلوم نہیں ہوتی کہ 
اشرف نے یہ غزلیں دیوان ولی ہے لے کر مقطع میں اپنا تخلص ڈال کر 
شامل کر ی ہوں ۔ ایسا معلوم ہوتا سے کہ یں کام ان مرتبین نے کیا سے 
جنھوں ۓ اپنے مرتبە دیوان میں دوسرے مطبوعہ دیوانِ ولی سے زیادہ 
غزلیں شامل کرتۓ کے چوش میں اشرف کی غزلوں کے مقطعوں میں ولی کا 
خلص شامل کر دیا ہے ۔ ولى پر کام کرۓ والوں کے لیے یہ ایک دلچسپ 
معالمم ہے ۔ ‏ ج-ع) 
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ہوتا ے اور کبھی حبوب کے از و ادا کی دل ربائی میں ۔ عشق میں ہجر ے 
تڑپ بیدا ہوق ے ۔ تصور وصل ہے احساس نشاط پیدا ہوتا ے ۔ عاشق چوٹکہ 
ذات حبوب میں کسی کو شریک نہیں کر سکتا اس لیے رشک و رقابت کے 
جذبات پیدا ہوتا فطری اس ے ۔ یہ وہ دائمی و آفاق جذبات ہیں جو قابِ عاشق 
میں پیدا ہوۓ ہیں اور ہمیشہ پیدا ہوۓ رہیں گے ۔ اسی لیے عشقیں شاعری میں 
پر شاعر اپتے اپنے مزاج ء سماجی ماحول اور روایتِ عشق کے زیر اثر عشق کو 
ہر بار نئے سرے ے دریافت کرتا ے ۔ نصرق کے ہاں عشق آرزوۓ وصل کی 
جسانی خواہش ے ۔ سراج اورنگ آبادی کے ہاں یہ آگ کی طرح جلتا اور جلاتا 
ے ۔ ولں کے ہاںٴیہ آگ لہ بن کر نہیں بھڑکی بلکە اندر ہی اندز سلکتی 
اور سلکاتی ے ۔ اشرف کے ہاں عشق تصوّر عحبوب میں عو رہنے ء ذکر حبوب 
سے دل خوش کرۓ اور دکھ اٹھاۓ کا عمل سے : 

جو کوئی عشق کے کاروا کا ے میر 

ہر یک الہ اس کا ے بانگ جسرس 

لگات' ر۲3 جک جکیکجتا> ات 

ے رقم اس کا صرف سوز و گداز 

گر ے غواہش کہ جگ میں تام کرو 

کوچےٴ عشق میں مسقام کرو 

اے اشر فکیوں نہ ہوں میں مست و بیخود 

ۓ جسام عبت ے اسر یں 
اشرف تقریباً ہوۓ تین سو سال پہلے ک زبان میں اظہار عشق کر رہا ے اس لے 
آج اس کی شاعری کی عشقیہ لے اس طرح ہم تک نہیں پہنچتی جس طرح وہ اپنے 
دور میں پہنچی ہوگ ۔ یە وہ ٭پر سوز و گداز رنگر شاعری ہے جو ہمیں مد شاہی 
دور کے آبرو و ناجی کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ یاں عشق میں ایک کیفیت و 
پاکیزگی ے ء اسی لے عبوب سے زیادہ خیالِ محبوب عزیڑ ے : 

ہے خیال_ چشم مستر یار سوں مستی مجھے 

نشاء ے ازبسکہ اس میں بادۂ انگور کا 

تصویر اس پری کی اگر ے غیال میں 

دل کوں فثال, آئینہ حیرارں کر رکھو 
چولکہ عشق کا اظہار ذکرر حبوب کے وسیلے سے ہوتا ے اس لیے اشرف کی 
شاعری میں عبوب اور اس کے وصف و حسن کا ذکر بھی بار بار آتا نے ۔ اس 
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میں ء ایہام گویوں یا فائز دہلوی کی شاعری کی طرح ء عبوب کے حسن و جال 
کے ظاہری رنگ روپ کا سرسری: اظہار نہیں سے بلک کیفر عشق ہے پیومتہ 
ہوۓ کے باعث احساس و جذبہ کا اظہار بھی ہو رہا ے ء اسی لیے یہ اثر انگیز 
بھی ے ۔ اشرف کے یں چند شعر دیکھے : 

تجھ چشم_ فسوں ساز کا از بس کیا ہورے وصف 

پایا ہوں لقب جگ متیرے میں سحر بیاں کا 

سدا تجھ وصف میں کرتا ہوں اے گلرو غزل خوانی 

جہان کے باغ میں مجھ سا نہیں کوئی بلبل شیدا 

یک مصرع موزوں لہ کیا باغ_ جہاں میں 

جس قکر میں وو غیرتِ شمقاد ٹپ آیسا 

بھرے جب توں بالوں کے جوڑے میں پھول 

ترا یس پھولسوں کا دونسا ہہوا 

اس آئیسسم رو یىی دیکے تصوبر 

حمیرت سوں جکكکت ہے نقش_ دیسوار 

ساد تیری زلف و رخ کی ے عھے 

بر صباح و شام ویپرلیہل وھغار 

ہجہرە تیرا ے رشکر سہسر منیر 

حسرت جس کا ہے جگ میں صالےمگیر 

کیوں چھوپ+4اق ے اپنے سیئنے کوں 

دل میں آتا ے کچھ کا کچے وسواس 

مہررے یک ذرۂ حسں_ جہاں افروز دوست 

چاند سوں تشبیہ اس کے رخ کوں دینا ے غلط 

جں ے دیکھا خال زیں_ لعل میگوں. نار 

یوں کہا سرخی کی ب نیچے ے سیاہی کا نقط 

کیوں نہ تجھ کو دیکھ کر سجدا کروں اے قبلہ زو 

مکلہ تیرا بیت الحرم ء ابسرو غمو صراب ٌ 
ان اشعار میں عشق حسن کے پردے میں ظاہر ہو رہا ے ۔ دل کی گہرائیوں میں 
پیدا: ہوۓ والے جذبات و احساسات کو پیرایہ* اظہار دیا جا رہا ے۔ لیکن اشرف 
کی عشقیہ شاعری میں وہ نکھار نہیں ے جو آۓ والے دور کے شعرا کے ہاں نظر 
آتا ے ۔ یہ شاعری آنۓ والی نسلوں کے لیے خام سواد کا کام دے رہی ے ۔ 
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اگر اشرف اور اس جیسے دوسرے شعرا جذبں و احساس کی روایت کو تجرے 
کی آگ پر اس طرح ثہ تاپتے تو آۓ والے شعرا کے لیے اس روایت کو بناۓ ء 
سنوارۓ اور اس میں اعلإٰی درجے کی شاعری جلد تخلیق کمربۓ کے امکانات بھی 
ما جا ۔ جب اشرف عابتا سے 

دل میں تھا تجھ سیں کچھ میں عرض کروں 

لیک دہشت سور بھول گئے تریر 
تو آہرو اسی تجرے کو اس انداز میں آگے بڑھاتا ے : 

یورے آبرو بناوے دل میں ہسزار بات 

جب روہرو ہو تیرے گفتار بھول جاوے 
اشرف کے ہاں ایک آي یىی کسر حسوس ہوق ے ۔ آبرو کے ہاں یں کسر کسی 
حد تک پوری ہو جاتی ے لیکن جب یہ روایت میر تک پہنچتی ے تو وہ اس 
تجرے کو مکمل کر کے اس جذے پر اپنی مہر ثبت کر دیتا ے اور اس کا شعر 
دنیا زماۓ کے عاشقوں کے دل کا ترجان بن جاتا سے : 

کہتے تو ہیں یوں کہتے ؛ یوں کہتے جو یار آتا 
سب کہ ک باتیں ہیں ء کچھ بھی نہ کہا جاتا 

خیال و تجرے کی روایت یوں ہی قدم قدم آگے بڑھتی ہے اور تخلیق کا سورج 
دھیرے دھیرے لصف النہار پر آتا ے ۔ روایت کا یہ عمل نہ صرف شاعری میں 
بلک فکر و خیال اور مادے و اشیا ی دنیا میں بھی اسی طرح ہوتا ے ۔ اشیا 
کی طرح خیال بھی اسی طرح تکمیل پاتا ے ۔ وہ میز جس پر کابی دھرے میں یم 
سطور لکھ رہا ہو ء اُس پہلی بھونڈی اور بد وضع میز ہے یقیناً ختلف ہے لیکن 
دراصل یہ اسی پہلی میز کی روایت کی ایک ارتقائی شکل ے ۔ جس معاشرے میں 
ژندگ کی ہر سطح پر روایت موجود ہویق ے وہ معاشرہ ہر سمت میں آگے بڑھتا 
ے اور جہاں یہ روایت ساجی و تہڈیبی قوتوں سے کٹ کر ے اثر ہوجاتیق سے ٤‏ 
معاشرے کی مادی و ذہنی ترق بھی رک جا ے ۔ اسی لیے روایت کا زندق ے 
برام, راست تعلق رہنا ضروری سے تاکہ وہ زندگ کے درمیاںےت سے گزرق ہوئی ء 
زندی کے شعور سے خود بھی بدلتی رے اور معاشرے کو بھی بدلّی رے ۔ زندہ 
روایت گے یہی معی ہیں ۔ اشرف اسی لے اُردو شاعری کی روایت کا حصە ے ۔ 
اس ۓے وی کی روایت کی پیروی کر کے اے پھیلایا اور بڑھایا ے اور تاری میں 
ایک قابل. ذکر دوسرے درجے کے شاعر کی حیثیت سے اپننی جگہ بنائی ے ۔ 
اشرف کے ان چند اغغار میں ء؛ جو آپ آئنلہ سطور میں پڑھیں کہ ء جذیم و 
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احساس اور خیال میں ہمیں کچتا کچا پن سا حسوس ہوگا ۔ ان میں یقیتاً وہ مزا 
ضرور ے جو کچے پھل میں ہوتا ے لیکن یہی وہ پھل ے جو آئندہ دور میں 
جا کر پکنا تے ۔ ان اشعار کو پڑھتے ہوۓ ختلف شعرا کے اشعار آپ کے ذہن کے 
دریچوں پر دسٹک دیں گے لیکن دستک دینے والوں میں اشزف کا کوئی شعر 
نہیں ہوکا۔ روایت کے لیے خام مواد فراہم کرنۓ والے شعرا یہی خدمت انجام 
دیتے ہیں ۔ ایک ملک لوہا پیدا کرتا سے ۔ دوسرا ملک اُس ے مشین بناتا ے ۔ 
لوگ مشین کو دیکھتے ہیں اور لوے کو بھول جاے ہیں ۔ بھی عمل تخلیقی سط 
پر روایت کے ساتھ ہوتا ۓ ۔ اشرف جب دل کی گہرائیوں سے اپنے جذبوں کا اظہار 
کرتا ے تو وہ بھی تخلیقی سطح پر یھی کام کرتا ے : 

تجھ شوق میں چشموں سوں میرے چشے ہیں جاری 

اے شوخ ٹک آ سير کر اس آبر رواں کا 

ٹی جہسسانوں کس روش کا درد ے کا 

گے رہک ریھے عساشقٴ زرد ے گا 

قراق دوست ے جھ دل کوں اضطراب دیا 

قسرار و طاقت و تاب و سکورں و صبر لیا 

اس قدر جور و جفا مھ پر نےکر 

غاقغان پر ظتلم پرگز نئیںےں روا 

نہیں کوئی بوچھتا کیا آگ ہے اشرف کے سی میں 

اگر توزے بوجھتا ے آ بوجھا اے حسن کے درا 

نیضضں میری ٹیک کر بولے طبیب 

عشق ہے یسار کے کچھ سے صلاج 

غم سوفب تیرے بس کہ رویسا زار زار 

درد_ دل. ہعا ہموا ے: آشعکار 

آتشر عشضسسحق ق مسرارت دیسکھ 

آگ. جیچل۔ جشل ہو ے, غلبےاکیھ 

بھریا ہوں سوز_ غم تجھ باج جس کے دل منیں اس کوں 

گگن میں یوں دسیں اختر دہکیں محمر میں جیوں اخکر 

جھ دل کوں چاک ثل. گل اے گلبدن ىہ کر 

سختی ہارے جیو پہ اے تازک بدرںي ند کر 
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تجھ مسیحما دل سوںی چہیسا ہوںں صلاج 

چسارہ ساز درد ضشدارے بوجھ کر 

دل یی پرے ہے رات درںں اشصسرف 

اس پری رو کے دیسکہعے کی ہوس 

دیکھ تو اس کے دہںنے کسوںیں اشرف 

مفضرہ واو عص لم ہے در پیش 

چھے کیسوں غضظف آبر ہل جاتاں 

رہ کر ارگوا ں میں رک نیرون من 

تجھ حسن کے حل میں انکھیاں ہیں دو چھرو کے 

ارت کے آپسر :ہی داع دو ایم بساتٹ::ابرو 

اس قبلہ رو کی یاد کوں 'اٴآعارں کر رکھو 

کائر کوں اپنے دل کے مسلارتے کر رکھو 

دل سیرا ے قرار تھسا تمے باج 

دیسکھ تجے کسوں قسرار آیسا ہے 

ہجو ک یز ئیرمڈ کی ہے ہے سشتال انتا 

جسوتی کم روشرں دے ہیں باق ہے 

کیویوں نے روؤں میں بيیاد کرے تجھے 

اس ہجیپیسمڑی یی ہوا خوش آق سے 
عشق اُردو غزل کی بٹیادی روایت ے جس میں ہزاروں چھوۓ بڑے شاعروں 
ۓ اپنے جذہات و حسوسات کا اظہار کیا ے اور حیات و کائنات کے تجربات کو 
اپنی غصوص زبان میں بیان کیا ۓے ۔ اشرف نۓ بھی اپتے طور پر غزل میں یہی کام 
کیا سے ۔ اس کی غزل میں تنوع سے ۔ ولی دکنی کی طرح اس کی غزل میں بھی 
اخلاق و تصوف ء حسن وعشق ء لعت و منقبت ؛ ملک و وطن غزل کے مزاج 
میں ڈھل کر آۓ ہیں ۔ ختلف صنائع بدائم ء جن میں ایہام ء حسن تعلیل ء مراعاۃ 
النظیر ء صنعتر تضاد ء صنعت ردالعجز علىی الصدر ء تچٹیس, قام صنستر ترصیع 
وغیرہ شامل ہیں ؛ اس طور پر جزوِ شعر بن گئۓے ہیں کہ شعر پڑھتے ہوۓ پتا 
بھی نہیں چلتا کہ اشرف نے صنائع کا التزام کیا سے ۔ امن نے ایہام گویوں کی 
طرح گریبان پھاڑ کر صنعت ایہام کا استعال نھیں کیا بلکە ایہام اس کے ہاں شعر 
کا حسن بن گر آتا ہے ۔ لیکن یہ اس کا رنگ سخن نہیں ے ۔ وہ تو عشق کا شاعر 
ے اور اس دائرے کے الدر رہتا ے ۔ اس کے دیوان ہیں پاب شعر کی ایک 
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ے نقط غزل بھی ستی ے اور ایک فارسی ملمع بھی ملتا ہے ۔ اس کی بہت سی 
غزلیں مردف ہیں جن میں ردیف کو قافید قرار دیا ے ۔ قافے میں بھی اکثر 
تصرف کرتا ے ۔ اشرف نے حائظ و صائب کی بھی بیروی کی ے اور تعت 
رسول می متعدد اشعار گرمی_ قلب و خلوص دل ہے لکھے ہیں ۔ اس کے زبان 
و بیان ء ولی دکتی کی طرح ء صاف و رواں ہیں ۔ اشرف کی زبان اور ال ى 
ژبان میں ء سواۓ چنڈ الفاظ کے ؛ کوئی بنیادی فرق نہیں ہے ۔ اشرف اس دور 
کا وہ شاعر ے جو ولى کا ہم عصر و دوست ہوۓ کے علاوہ ء اس کی شاعری 
کا عاشق اور اس کے رنگر سخن کا پورے طور پر پیروکار ہے ۔ اس رنگ کی 
گہری مشابہت کی وجە ہے اشرف کی بہت سی غزلیں شاید دیوانر ول میں بھی 
شامل ہو گئی ہیں ۔ کسی بڑے شاعغر کے رنگِ سخن کی پبروی کرۓ والا 
خود اس کا ہم رتبه شاعر نہیں بن سکتا ء اسی لیے اشرف بھی روایت کی تکرار 
کرےۓ اور مقبول بناۓ والے دوسری صف کے شاعروں میں شامل ے : 

ولی کے طور پر مجھ سا نہیں کوئی ریںتہ بولیا 

سخن ہے مبتذل جگ میں زبان_ اصفہانی کا 

اشرف گجراتی ہۓ اپنے معاصرین میں صرف ایک شاعر عد رضی رضی کا ذکر 

کیا سے اور اس کے تین مصرعوں پر گرہ لگائی سے ۔ قرین_ قیاس یہ ے کم 
اشرف ۓ یہ غزلیں رضی کی زمین میں کہی ہیں ۔ اشرف کے وہ شعر یہ ہیں : 

اس مصرع رضی کا اشرف ے دل سوں بھوکا 

ے عم ہاڑنے بھی کوں'اکیاتا ہیں' سب یا 

اس مصرع_ رضی سوں ے اشرف مجھے لگن 

جیوں عشق بیچ عشق میں دل دل ہوا ہوں میں 

یساد کر اشرف یو سصراع_ رضتی 

مصحف گل کا سبق بلبل پڑے 
چد رضی رضی کے بارے میں حمید اورنگ آبادیء ۓ لکھا ے کہ وہ احمد آباد 
کا رہنے والا ء جوان ء خوش ظاہر اور ولی د ولی کا شاگرد, رشید تھا اور جواتیق 
میں مس گیا تھا ۔ اشرف ۓ اپنی ایک غزل ہیں دعویٰ کیا تھا کہ : 

یں شعر سن کے ہے ہیں صد آفریرے اشرف 

مام شاعر ملک دکنں مخت کی قسم 


ك۰ 


رضی ۓ اس کے چواب میں یہ غزل کہی : 

خراب ٹرگس مستانہ ہوں لین کی قسم 

برنگر بلبل_ دیوائہ ہوں چمن کی قسم 

جسال افۂەت آراۓ شمع رخ پےم ترے 

شبِ وصال میں پروانہ ہوں لگن کی قسم 

عذاب روز قیامت سیں کچھ نہیرے پروا 

شہیدے خنجر_ جانانہ پوت تی سم 

پیا کى چشم ىی وحشتکوں دیکھ جیوں مجنوں 

شکار دامنِ ویرائ ہوں ہرن ک قسم 

دیکھا ے جب سیں رضی پیچ و تاب طرۂ یار 

مزار خاک سیں جیوں شائ ہوں شکن کی قسم 
رضی کا کلام ایاب سے ۔ اس کے بارے میں ید کہا جا سکتا ہے کہ ولی دکنی 
کا شاگرد رضی اپنے دور کا ایک ایسا شاعر تھا جس کے تین مصرعوں کی تضمین 
اشرف نۓ ک ے ۔ 7 

شیخ ثناء اللہ ثنا بھی ولی دکنی کے شاگرد تھے ۔ فائق ۓے انھیں ولی کے 

اجٹل تلاہذہ میں شا ر کیا ے ۔ یہ بھی احمد آباد کے شیخ زادوں میں سے تھے 
اور مولانا چد تور الدین حسین صدیقّی السپروردی (م ۱۱۵۵٥/۰۰ء۱ع)‏ کے 
مرید تھے ۔ مجد شاہ کے زساۓ میں کسی ہنگامے میں زخمی ہو کر وفات پائی اور 
اس طرح 'اپنی بیش قیمت زندی صدق دل کے ساتھ اپنے پیر ہر قربان کر 
دی ۔۸/“۶ فائق کے اس بیان ہے معلوم ہوتا ے کہ وہ کسی مذہبی جھگڑے میں 
شہید ہوۓ جس کا تعلق ان کے پیر کی ذات و عقائد سے تھا ۔ ثٛاء اللہ ثتا کے 
ہاتھ کا لکھا ہوا :دیوانِ ولی کا خطوطہ پتجاب یونیور۔ٹی لائبریری میں ےفوظ 
ہے جو ۱۱۳۸٥/٥۲ء؛ع‏ میں مکمل ہوا ۔ اس کے معی یہ ہوۓ کہ تنا نۓ 
۸١ع‏ کے بعد وفات پائی ۔ رضی کی طرح ثنا کا کلام بھی لایاب ے ۔ 
قائق نے رضی کے یہ تین شعر دے ہیں : 

پ ہو کی حم انے سام سے تنا کے اض 

کہ ثنا خدا کی بھی وہ بت نہیں کیا کرتا 

نا کا کام بھی ے کہ اپنے متھ سے بس 

سا ب۹ا دہریں۔ یثار یىی کیا کرت 


۱۹ 


آ کے اس قاتل, خوں ریز کے مقتل میں ثا 
جس ے سر اپنا جھسکایا وہ سراضراز ہوا 

ان اشعار سے صرف اتٹا اندازہ ہوتا ے کہ اس کے زبان و بیان صاف ہیں اور 
مقطع میں وہ تخلص ہے فائدہ اٹھاتا ے ۔ تنا بھی ان شاعروں میں ہے ایک ہیں 
جو شاکرد وی ہو کر ولی کے رنگر سخن کو پھیلاے ہیں ۔ شال میں اسی روایت 
کے علم بردار صدر۔الدین عد فائز ہیں ۔ : 

نواب صدر الدین ٭ خاں قائز (ی ورھ؟ ۔ صلر ری ر۱*۵/رو۔اوورے 
می ہے ؛ع) عالمگیری سردار مد .خلیل زبردست خاں (م ۱۰۱۳/۸۱۱۰۵ع) 
کے یۓ' تھے ۔ تن :ہشتوں ہے ان کا خائدات دبل ہیں آباد تھا ٤‏ زیر بعاں 
ہے علىی مدان خاں تک سب کا شار اسراۓ ہند میں ہوتا تھا ۔ فائز بھی 
منصب ء امارت اور جاگیر سے سرفراز تھے ۔ علوم_ متداولہ پر دستک گاہ رکھتے 
تھے ۔ بھگوان داس ہندی نۓ لکھا سے کہ اس میں اکثر علوم جع تھے ۔ خاص 
طور پر اعال سیمیا اور صنائع بدائع میں ائے ید طولیل حاصل تھا ۔۶١۱‏ عربیء 
فارسی و اُردو پر بھی قدرت حاصل تھی جس کا اظہار فائز کی ختلف تصانیف اور 
خطبہٴ کلیات سے ہوتا ے ۔ علم_ صرف و نحو ء ہیئت ء طب ء منطق اور مذہبیات 
پر ان کے رعالے دیکھ کر ان علوم سے ان کے شفف کا پتا چلتا ے ۔ عالمگید 
گی وفات کے بعد مغلیں سلطنت کا زوال اور روز روز بادشاہوں کی تبدیلیاں یہ 
سب ان کے سامنے کے واقعات ہیں ۔ مد اہ کی وفات سے تقریباً دس سال پہلے 
اور آبرو کی وفات کے تقریباً پاچ سال بعد وفات بائی ۔ کیا فائز دہلوی شا ی ہند 
کے پہلے صاحبِ دیوان شاعر تھے ؟ اس پر تفصیلی بحث ہم بچھلے صفحات میں کر 
چکے ہیں جس ہے یہ نتیجہ لکلتا ے کہ فائز ۓ اُردو شاعری دلی میں دیوانٰ 
وی کے آۓ کے بعد شروع کی اور ۱۱۱۳ء ۔ ٠ے‏ ١ع‏ میں جب اپنا کلیات 
مرتب :کیا تو دس گیارہ سال کا اُردو شاعری کا سرمایہ بھی اس میں شامل کر 
دیا ۔ ہم ۓ یہ بھی لکھا ے کہ آبرو کی شاءعری گا آغاز ٣۳ء‏ ےاع 
کے لگ بھگ ہو چکا تھا ۔ شا حاتم ی شاعری کا آغاز م۲ 0ھ اور وئر0ظھ 
(۶ء ۱ع ۵٦ے‏ ؛ع) کے ىابین ہوا تھا۔ آبرو کا پہلا دیوان ۹۶ء٢٠٠۷‏ ے؛غ 
سے لے اور دوسرا دیوان جم ۱:ھم۔ ہے وع تک مرتب ہو چکا تھاء 
حاتم کا دیوان قدیم ہم,,ھ میں اور فائز کا دیوان اُردو مھ میں تب ہوا 
تھا ۔ فائز ء آبرو ء اجی ء یکرنگ ء مضمون ؛ آرزو اور انجام وغبرہ کے معاصر 
ہیں اور ان اُردو شعرا میں شامل ہیں جنھوں ۓ ولی کے زیر اثر ریختہ کا چراغ 


ریف 


روشن گیا ۔ فائز کی بائیس تصانیف کی تفصیل پروفیسر ادیب نۓ دیوانِ فائز کے 
مقدہے میں دی ے١٢‏ جن میں سے اکیسں فارسی زبان میں ہیں اور بائیسویں 
تصنیف ”دیوان اُردوٴ؛ ے ء۔ مقدمہٴ کلیات میں خود قائڑ ۓ۔تعدادر اشعار کی جو 
تفصیل دی ہے اس کے مطابق غزلیاتِ ریختہ کے اشعار کی تعداد ۵م ے اور 
مشنویات ریختہ کے اشعار کی تعداد .٠ھ‏ ے ء لیکن کلیات میں غزلوں کے اشعار 
کی تعداد ہے, اور مثنویوں کے ابیات یىی تعداد ےہم ے ۔ کلیات فائزء قومی 
عجائب خانہ کراچی کے خطوطے میں بھی اشعار کی یہی تعداذ ے ۔ پروفیسر 
ادیب کے. مرتیہ دیؤان ریختہ٣!‏ میں غزلوں کی تعداد ہم اور شعروں کی مجوعی 
تعداد ے.س ہے ۔ اس میں پندرہ شنویاں ہیں جن کے اشعار ی تعداد موم نے ۔ 
فائز ایہام کو تشاعر نہیں ہیں '۔ اتھوں نے ولی دکنی کا اثر ‏ قبول کرے اس 
رنگر سخن کو اپنایا جو ان کے تخلیقی مزاج ے قریب تھا ۔ فائز ی ہم غزلوں 
میں سے سم غزلیں ولی کی زمین میں ہیں ۔ اپنے مزاج و شعری عرکات کے بارے 
میں قائز ۓ خطبٴ کلیات میں لکھا ہے کم 
”آغاز شباب میں مزاج میں حّدت اور طبیعت میں شوخی حدد درجم 
تھی ء اسی کے ساتھ رغبت عشق اور حسینوں ہے تعلق کے باعث شعر 
کوئی اور غزل سرائی کا آغاز ہوگیا تھا ۔ اس خا کسارۓ دوسرے شاعروں 
کی طرح مضمون کے لے کبھی کوشش و فکر نہیں کی ۔ شوق کے غلے 
میں جو کچھ دل میں آیا اے ے تامل لکھ دیا ۔١٢٥‏ 
اس اقتباس ہے ء فائز کے شعری حرکات کے بارے میں ء دو باتیں سامنے آق ہیں ۔ 
ایک ینتک ومقر حسن خوباں ان کی شاعری کا حبّوؤب موضوع ہے ء دوسرے 
وہ اور شاعروں کی طرح تلاش مضمون میں سعی و فکر کے قائل نہیں تھے بلکه 
'خلبات شوق؟ میں ء جو ان کے دل میں آتا تھا ء اسے ے توقف شعر کا جام پہٹا 
دیتے تھے ۔ یہی دونوں, خصوصیات ان کے اُردو کلام :میں نظر آق ہیں فائز کے 
پاں جڈے یا احساس کی گہرائی نہیں ے بلک وہ سام کی باتین رواں.اوز صاف 
انداز میں بیان کر دیتے ہیں ۔ مثا یں چند شعر دیکھے : 
چپ سے اترام اگرٹھ اہر 
پر طرف قتل عسسام کرڑے وتی 
مکھ .دکھا ء' چھنب :بنا ء“ لاس“ ستوار 
عاشتو‌ں کو غلام کرے ہیی 


۳ 


بھوازے تیری شمشیر و زلفاں کند 
پلک تیری جسے کٹاری لگے 
وہی قمدر فسائسز یىی جساۓ بہت 
جنے عشق کا زخم کاری لگے 
ٹیل مجنوں کا ذکر سد ہوا 
اب ہاری بھاری باری ے 
اے سی مست میری انکھیوں کے 
لال بادل کی تجھ جھڑی ے یاد 
دل شکنجے میں تہ ڈالےو میرا 
زلف کو گوندھ پنایا تد کرو 
ترچھی لگاہ کرنا ء کترا کے بات سٹنا 
جلس میں عاشتوں کی انداز ے سراپا 
اپنی شاعری میں فائز زیادہ تر .ان جذبوں کا اظہار کرۓ ہیں جو حبوب کے 
حسن ء اس کے نازو اداء شوخی و طنازی ء ترچھی نکاہ ء مور سی چال اور 
انداز دلہری ے دل عاشق میں پیدا ہوے ہیں ۔ یا وہ حہبوب کے اعضا مثل5 بال ء 
پلک ء نین ء کمر ؛ دانتء بازو ء ہاتھوء دہن ؛ مکھ ء لب اور قد کے اوصاف 
شاعری میں بیان کرے ہیں ۔ لیاسر حبوب مثا3 ساری ء اوڑھئی ء چیرہ ء چامم 
اور آزار وغیرہ بھی اسی کا حصہ ہیں ۔ ذ کر محبوب سے ء جسے طرح طرح ہے 
خاطب کر کے کبھی ور رخ ء پری ء چاند ؛ جادوگر صیاد کہتے ہیں اور کبھی 
پری زاد خوب رو فرشتہ ء دلربا ء سریجن ؛ موہن اور نازنین کہتے ہیں ء ان کی 
شاعری میں محویت وا ی ایک .کیفیت سی پیدا ہو جاق سے : 
غزہ لگ تقسافل ‏ الکھیساں میسام اچنچل 
یا رب نظر نہ لاگ انداز ے سرابا 
پل پل مٹک کے دیکھے ڈگ ڈگ چلے لٹک کر 
وہ شوخ چھسل چھبیشلا طنٹاز ے مراہسا 
بھوازت كبریٰ غمشار: ژزفتارے گید 
پلک ری جیے کٹاری لگے 
کیل ئل 'فوشرت ‏ ور گی آفر کے 
ژللف سیل اسگسر یس و گلٹرں ے 


بس.2 
پیچ بھایبا مھ کو یھ دتار کا 
بے ےد سے دل ۔ھٹرۂ زر((ار. کا 
منھ پھول ے رنگیں تھا و ساری تھی اس ہری 
کھترانی ایک دیکھی میں پنگھٹ پہ جیوں پری 
چےرە سالسو ء ازار چوڑی دار 
جسامےءٴ بسمےم خوب زیبہا ے 
فائز کی محبوبد نچلے طبقے ی عورت ے جو کبھی پنگوٹ پر ملتّی ے چجسے باتھ 
مہ کرو پھر کڈ کے کے کٹ یں او کی خمان و بولق یانء تار ٹھیلۓ ے 
موقم پر نے دیکھتے ہیں اور اس کے حسٰن دل ربا پر قریفتہ ہ و کر شعر میں اس 
ہے وصفر حسن کو بیان کر دیتے ہیں ۔ محبوب کا جسم ان کے لیے عےٹّرکر 
شاعری ہے ۔ ”'نہان نگمبود؟“ کے ٭وقع پر جب وہ کھترانیوں کو دیکھتے ہیں 
تو ان کا بی اندازز نظر شعر میں در آتا ے 
پر اک نار سورج سی سوا دصرے 
کھڑی ہسو سورج کی تیسیسا کرے 
نی دو کنول اور دو گل ہیں گلا‌ل 
کی چض ائا اسناک کک رو معسٹال 
دو جوبری ہے سیٹہم ے کلشرں سکل 
لگے جس میں پستاں ہے امرت کے پھل 
دو روماولی دیوے کلشی کو آب 
اسی چشسےٴ ناف پر آٴدل حب-اب 
کہورے آگے کیسا شرم کی بات کے 
کہ ات کا چشمے یں ظاےات ے 
ثظارہ أتاے کا کرو صبح و شام 
مجھے رات درں سے نئکویاں سے کام 
بچد شاہی دور کا ھی تہذیبی مزاج تھا ۔ اس کا اظہار ایہام کو شعرا کے ہاں بھی 
ہوا ے اور فائز کی طرح دوسرے غعرا کے ہاں بھی ۔ اس دور کی شاعری شوقِر 
جسم کی شاعری ے ۔ ولی کے دیوان کو پڑھے تو اس میں تنوع نظر آتا ہے ۔ 
اس میں وصفِ حسن کا بیان بھی ہے اور عشق کے گمہرے تجربات کا بھی ۔ ایہام 
بھی ے اور تصوف بھی ۔ ابدی سچائیاں بھی ہیں اور پند و نصاغ بھی ۔ اس کی 
وجە یہ تھی کہ دکنی تہذیب میں ایک ٹھہراؤ تھا جب کەه مد شاہی دور میں ء 


۰ٰ 


ہر چیز کے ژیر و زبر ہو جاۓ ہے ء ساری تہذیب غیر متوازن ہوگئی تھی ۔ 
اسی لیے فرد جس طرف رجوع تاد ری ظطرات )کوک آل1 کو اوت اف 
باق رخوں سے اپنا رشتہ ناتا کاٹ لیتا ۔ یہی یک رخا پن ہمیں ایہام گویوں میں 
نظر آتا ے اور یی فائز ی شاعری میں نظر آتا ے ۔ ”وصفر حسن* کا بیان 
فائز کی شاعری کا عموسی مزاج ے جو یکساں طور پر ان کی غزلوں اور مثنویوں 
میں نظر آتا ے ۔ وہ پندرہ مثنویاں ء جو دیوان_ فائز میں ملتی ہیں ء دراصل 
بیانیہ نظمیں ہیں جو وصفر جوگن ء٤‏ وصفر بھنگیڑن ؛ وصفر کاچن ء وصفر تنبولن 
یا تعریفر پنگھٹ ہ بیان میلہ بتە ء نہان, تکمبود ء تعریفِ ہولی وغیرہ میں لکھی 
گئی ہیں ۔ عچد شاہی دور کی غیر متوازن تہذیب یہاں بھی اپنا جادو جگا رہی ے۔ 
فائز کی شاعری میں کوئی گہری معنویت نہیں ے لیکن آبرو ء ناجی اور 

دوسرے شعرا سے کہیں زیادہ ان کے ہاں مقامی رنگ ملتا ے ۔ ان کی شاعری 
کی فضا میں ء ان کے ذخیرۂ الفاظ میں اور ان کے رمز و کنایہ میں ہندویت کی 
چھاپ گہری ے ۔ مثلا یں دو تین شعر دیکھے : 

ےت سی کے کان دو ات 

دیکھ کے سرجھاے تھے کیلے کے پات 

چیری ہیں اس کی اربسی ء رمبھا و رادھکا 

پربھو ۓ پھر بنائی نہیں ویسی دوسری 

دل فضریی کی ادا اس کی انوپ 

روپ میں تھی رادھکا سوں بھی سروپ 

جب کرے تپ سورج کی ٹھاڑی رہ 

چرخ بہوڑے مو نرائنی کہم 
یہی وہ رلگر سخن ے جو فائز کو اس دور کے دوسرے شاعروں سے ذرا سا 
ختلف کر دیتا ے اور اس کی وجد یہ ے کہ فائز ۓ ء ولی کے توسط سے ء 
براو راست دکنی ادب کی روایت ہے اپنا رشتہ قائم کیا تھا ء اسی لیے ان ک 
شاعری کی تعمیر میں بہی روایت اپنی فضا کے ساتھ رنگ و اثر قائم کرتی ے ۔ 
ایہام گو تلاشر ابہام میں اس سے آگے نکل گۓ تھے ۔ فائز دکئی روایت کے اس 
اظہار بیان کے ساتھ آخر تک وابستد رہتے ہیں ۔ 

بنیادی طور پر فائز فارسی کے شاعر ہیں لیکن اُردو میں اپنا دیوان تب 

کرک وہ فازشی کے وت کو ڈوف جو حض تفئن, طبع کے لیے کبھی کبھار 
شعر کہتے تھے ؛ الگ ہو گۓ اور اسی لیے اُردو شاعری کے اس ابتدائی دور میں 


ہف 


وہ ُزنو ادب کی تارج کا حصہ یا اور دوسری صف کے شعرا میں:آج بھی کھڑے 
ہیں ۔مبتلا بھی اس دور کے ان شعرا میں شامل ہیں جٹھوں ۓ:دیوان وی ے 
متاثر ہو کر اُردو میں داعری کی اور اپنا دیوان: تب کیا ۔ 
عبیدالہ خاں مبتلا کے دیوان کا اب تک ایک ہی نسخد معلاوم ہے جو 
برٹش میوزچ میں دیوان, یکرو کے ساتھ بندھا ہوا ے ۔ دوتوں دواوین کا کاتبی 
ایک ے اور یہ دونوں دیوان ”'عہد, احمد شاہ بادشاہ ابدا ی؟“ میں کتابت . ہوۓ 
ہیں ۔ ”'دیوان_ یکرو؛“ دوازدہ شہر شعبان المعظم کو اور ”دیوان مبعلا؛اف 
نوژدہم شہر شعبان المعظ مکو مکمل ہوا ۔ ترقیے میں سال کتابت درج نہیں ے 
لیکن زنائمٴ کتابت کو عہد احمد شاہ .ابدا ی کنا گیا. ہے ۔ احمد شاہ.ابدالی 
پانچویں حملے میں دل پہنچا تو وہاں پاچ سہینے ٹھہرا ۔ اس زماۓ میں عالمگیر 
انی کے بجاۓ اس کے نام کا خطبہ پڑھا گیا ۔ سیرالمتاخرین میں آیا ہے کہ : 
”شاہ ابدالل ے جادی الاول روڑ جمعد .ےھ (و ٢‏ جنوری ۵٤‏ ۱ع) 
کو قندھار سے ہندوستان پہنچ کر دہلی کے قلعے میں داخل ہوا اور 
عالمگیں ثانی ہے ملاقات کی . . , یں پانچویں سر تب تھا کە شاہ ابدالی 
وارد_ ہندوستان ہوا . . . اورے شوال .ے(,ھ( ہم جون ۵۰ء۱ع) کو 
شاہزادوں اور جانباڑ خاں ی معیت میں کوچ کیا اور گنکا عبور کی ۔۶۷١۱۵‏ 
گویا ے جادی الاول ہے ہفتم شوال .٠ے‏ ۱ھ( جنوری سے ٠٦‏ جوتك ے۵ء۱ع) 
تک پاب سہینے وہ دبلىی میں رہا۔اور کہا:جا سکتا ے کہ بھی وہ دور ے جے 
کاتب ۓ عہدہ احمد شاہ ایدا لی کہا ے ۔ ترقیے میں کاتب نے لکھا سے ابی 
تمام شد دیوان ریتد عبیداللہ خاں تخلص سبتلا پس میر جملد ۔“ عبیدالقہ خاں 
میتلا نامی کوئی شخص کسی تذکرے یا تاریخ میں ہمیں نہیں ملتا لیکن ”پسر 
مر جملہ“' کے الفاظ ہے معلوم ہوتا ے کہ وہ کسی میں جملہ کا بیٹا تھا ۔ تارب 
ہیں کئٔی میں جملہ ملتے ہیں ۔ ایک میں جملہ میر مد سعید ہیں جو گولکنڈہ میں 





ف۔ ہم ۓ برثی میوزم کے اسی قلمی دیوان کے عکس ہے استفادہ کیا ے ۔ 
دیوان_ سبتلا ڈاکثر عبادت بریلوی ۓ ختصر مقدہے کے ساتھ تب کر کے 
اوریٹنٹل کالج سیگزین جلد مم ؛ ارہ م ء اگست ے٦۹‏ ؛ع میں شائع کیا ۔ 
بعد آئیں ڈاکٹر انعیم احمد نے اپنے مقدمے کے ساتھ آے مر قب کیا اور 
”تحریر؟“ دی شمارہ ۵؛ ء جلد ن ؛ ے۹ ع میں ائع کیا ۔ دونوں مرتبین ۓ 
اپنے من کی بنیاد برٹش میوزم کے اسی واحد سخ پر رکھی ہے۔ (ج -ج) 


ۓَ۴ 


قطب شاہی کا وزیر تھا اور شاہ:جہان سے مل گیا تھا اور جس ۓ ۔ر اپریل 
۳ رع کو وفات پائی ۔١٢‏ ایک اور میرجءەلہ عبیداللہ خاں غاطب بہ شریعت الہ 
خاں ہیں جن کے بارے میں مائثرالامراء میں لکھا ے کہ اس کا نام عبدالہ تھا ء 
توران کا رہنے والا تھا اور عالمگیں بادشاہ کے زماۓ میں ہندوستان آیا اور 
پہلے ڈھاکہ کا قاضی.ء پھر عظم آباد کا قاضی مقررہوا ۔ فرخ سیر کے مزاج میں اس 
ے بہت دخل حاصل کر لیا تھا ۔ چہاندار شاہ سے جنگ میں فتح یابی کے بعد 
فرخ سیر نے اسے ہفت ہزاری منصب اور میر جعلہ خان خانان معظم خاں بہادر 
مظفر جنگ کا خطاب دیا ۔ وہ بادشاہ سے بہت قریب تھا ۔ے١‏ ”سیر المتاخرین)؛ 
میں اس کا ثام عبیداللہ لکھا ے ۔۱۸ *تارخ دی“ میں م۱ ٣/۱‏ ۱ء ١ع‏ 
کے ذیل میں لکھا ے کہ : 
”ہر ید عبیداللہ خاطب بہ شریعت اللہ خاں غ بہ عبیداللہ خاں بہادر 
مظفر جنگ عم معتمد الملک میر جملە معظم خاں خانخاناں بہادر مظقر 
جنگ ترخانی سلطانی بن یر مد وفاء سمرقندی کم اپنے زماۓ کے بڑے 
اسراء میں سے تھا ء م رجب ء شام کے قریب ء شاہجہان آباد میں فوت 
ہوا ۔ اس کی عمر س٦‏ سال اور چند ماہ تھی ۔۹۶٦‏ 
ان شواہد ی روشتی میں یہ کہا جا سکتا ے کہ عبیداللہ خاں میتلا ء میں جملں 
عبیداللہ خاں بغخاطب بہ شریعت اللہ خاں (م م رجب سم رر دی دسمبر ۳۱ے ۱ع) 
کا بیٹا تھا ۔ یں خاندان دہلی میں آباد تھا اور مبتلا بھی یں دہلىی میں تھا جیسا 
کہ اس ۓ اپنے ایک شعر میں بھی اشارہ کیا ے : 
برجا ے گر ے قدر ے تو ہند میں اے ببتلا 
ا 2222(0 ا ا 
صرف لفظ ”کو٢‏ کے استعال کو دیکھ کر مبتلا کو دکنی کہنا اس لیے 
درست نہیں سے کہ ولی کی پیروی میں شال کے بعض دوسرے شاعروں مثاڈ 
عبدالوہاب یکرو ۓ بھی لفظ ”نکو؛“ کا استعال کیا سے ۔ مثلا : 
کیوں صحبتِ بداں میں نکو روۓ بیٹھ کر 
بدلے ے طور غم سی یکرو کا جی کھٹا 
مجھ او واعظ نکو نصیحت کر 
یعسار جس ہے ملے بتا وو یں 
پیروی ولی میں زبان, ولی استعال کرنۓ کا بھی عمل مبتلا ۓ بھی انی ایک غزل 
میں کیا ے ۔ صرف اس قسم کے ایک آدھ لفظ کے علاوہ دیوانِ مبتلا کے زبان و 


ا 


بیان پر کوئی ایسا اثر نہیں ے جو کسی طرح بھی دکن ہے غخصوص ہو ۔ 
دیوان و ی ۱۱۳۲ہ/, ہے ۱ء میں جب د لی آیا اور وہاں کے شعرا کو متاثر 
کیا تو جیسے فائز ۓ رنگ و رواج زمائہ دیکھ کر ریختہ گوئی شروع کی اسی 
طرح مبتلا ۓ بھی ولی کے رنگر سخن میں شعرکہہ کر اپنا دیوان تب کیا ۔ 
ایسا معلوم ہوتا ے کہ مبتلا کا یہ دیوان ء فائز کے دیوان کی طرح ء نادرگردی 
سے پہلے مرتب ہو چکا تھا اس لیے کہ اس میں اس ہولناک واقعے کی طرف 
کوئی اشارہ نہیں ملتا ۔ 
مبتلا کا دیوانِ ریختہ شروع سے آخر تک ولی کے رنگ میں ے ۔ مبتلا 

ے غزلیں کی غزلیں یا تو ولی کی زمین میں کہی ہیں یا پھر ان کا ردیف و 
قافیہ بدل کر غزلیں کہی ہیں ۔ دیوان کو پڑھتے ہوۓ یوں معلوم ہوتا ے کہ 
وہ شعوری طور پر رنگ ولی کی پیروی کر کے صرف اسی انداز کی شاعری کر رہا 
ے اور بار بار اپنے کلام کا مقابلہ کلام وی سے کرتا جاتا ے : 

ریختہ کہتے کے فت میں مبتلا کھھ ول اور شوقیا سے کم نہیں 

اپس کان پکڑے گر انصاف سوں - سنے ریختے مبصلا کے وی 

کیوں تم ہو مبتلا ولی پہ چرب عشق کے ملک کا وہ سلطان سے 

مرے اشعار سوں عالم چراغاں . و گرچە کیا روشن دکھن کو 
سبتلا کے کلام میں ء فائز ہی کی طرح ء سواۓ دو چار اشعار کے کہیں ایہام نہیں 
ے ۔ یں شاعری برا راست ولی کے اس عشقیہ رنگ سخن ہے متاثر ے جسے ہم 
واقعہ نگاری کہەه سکتے ہیں ۔ ایسی شاعری جس میں حبوب کے وصف حسن و 
جال ء دہن ء ئین ء مکھ ؛ لب ؛ نگاہ ء زبان ء قد ء خط ء زلف ء ابرو ء رعسار ء * 
لیاس ہ رفتار ء جور و جقا ء ناز و انداز ؛ کیفیتر ہجر و وصال کو موضوع_ سخن 
بنایا'جاتا ے ۔ میتلا کا موصوع شاعریٰ بھی بھی ے'۔ ول نۓ ابی شاعری کے 
بارے میں کہا تھا : 

وی شعسر مسیرا سراسر ہے درد خط و خال کی بات ے خال خالْ 
فائزاو مہتلا ۓ خطاواعال؟کو: و اکا لیا لیکن "دڑد "کو شاعری میں لم اسمو 
سکے ۔ ولی دکنی کی طرح مبتلا کے ہاں محبوب مرد بھی ے اور عورت بھی ۔ 
وی ہی کی طرح مبتلا ۓ بھی اپنے محبوبوں کے ئاموں کو ردیف بنا کر غزلیں 
کہی ہیں ۔ مبتلا کا یہ دیوان جوانی کے جذبات کا اظہار ے ۔ اس میں کسی 
قدم ک گہرائی نہیں ملتّی ۔ اگر مبتلا کی غزلوں کا وی ک غزلوں ے مقابلہ کیا 
جاۓ تو وہ ولیىل کے رنگ میں ہوۓ ہوۓ بھی ولی جیسی نہیں ہیں ۔ ولی کے 


9ھ 


پان شاەری تجرے کا اظہار ہے اسی لیے ولی کے شعر آج بھی متاثر کرے ہیں ۔ 
مبتلا کی شاعری سپاٹ اور ے اثر ے لیکن اس دور میں ء زبان و بیان کی سطح 
پرء وہ ایہام گویوں ہے ختلف سادگر اظہار يی نمائندہ ضرور ے ۔ روایت کے 
اس ابتدائی دور میں یہی اس کی اہعیت ے ۔ آپ بھی یں چند شعر دیکھے : 
. رے ثابت قدم اس وقت ہوش ستلا کیوںں کر 
جب آوے سر پر اس کے تیغ ل ےکر دلریا میرا 
اھ را کی سوک ا یع ا 21 315 
دشر جسارںں ہے پہسا کی دا 
دیکھ کر حال میرا کوپکں اور جنوں ۓ 
ہو کے حیران اپس دانت سور لب کو کاٹا 
مھارے عشق ۓ سوج جنوں سوں 
یسکایسک مسلکر دل کوں آن گھیرا 
تیرے مکھ پے قضرے عرق کے نہیں 
ستارے ہیں یوں باہ سے متصل 
ساق تو جسام سے کی تکلیف جھ کو مت کر 
میں دیکھ تجھ نین کوں ستائہ ہو رہا ہوںں 
سبتلا کا کلام شا ی ہند میں وی کے اثرات کو ظاہرکرتا ے جس پر نب صرف 
اس دور کا ہر شاعر بلک خود مبتلا بھی فخر کر رہا سے : 
فرشتے آساں سے کیوں کنہیں نئیں آفریں جھ کوں 
بشر ی حد سو باہر ہے پٹ یں ریختەه میرا 
ولی دکنی جامع الشعرا ے ۔ اس دور کے کم و بیش ہر شاعر ے ء اپنے 
مزاج اور ذوقر پسند کے سطابق ء ولی کے رنگِ سخن سے اپنی فکر اور اپنے 
کلام کو سنوارا ے ۔ شاہ قراب علی تراب ۓ بھی معرفت و مسائل_ تصوف کا 
رنگ کلام وی سے لے کر شاعری کی اس تخصوص روایت کو آگےر بڑھایا : 
کہاں طبع ولی تھی یوں راب ٹکتہ سنج کہە توں 
خیال معرفت میں چیوں کہ میری طبع. عا لی ہے 
اور چولکە ؛ہ ان کی تخلیقی قؤت کی اساس ے اس لیے اس دور کے دوسرے 
بماعروں کی طرح شاہ تراب بھی بار بار اپنا اور انی شاعری کا مقابلہ ول ے 


۴۴۰۰ 


کرک کبھی ود کو وی عصر او رکبھی ولیر ثائی کہنے ہیں .ف١‏ 
کر سنیں فردوسیاں سُورے یو غزل میرآ وی 
پھر سمند طبع شاید اوس کا جولاں ہوۓ کا 
پرواله جل تراب ہوا سو عجب ہے کیا : 
روشن سراج دل سوب ول کا-تخن ہوا 
میرے شعراۓ دکٹھن خوشد چیں ہیں 
ول 'عضصر عسوش تقریر ہو ےل 
دیکھ دلبر تجھہے خی نت تا ے تراب 
جنگ میرت الم ھک وی اق ے 

ا راپ کول زا اک کان کت میٰ تنا نا ور اس کی وجہ 
یہ ے کہ وہ خلوت گزیں+ء نقیں متش اننتان تھے اور ادذی کاو اض دورء 
آپنے پیر کے ارشاد کے بموجب ء ترنامل موضع چٹ پیٹ (ارکاٹ) میں رہتے تھے ۔ 
ترنامل ان کا وطن نہیں تھا بلکد .ان کے پیر نۓ ء اس علاقے کی عمل داری 
اٹھیں بخش کر ء انھیں یہاں کا تکیە.دار مقر ر کیا تھا جس کا ذکر انھوں ۓ بار 
بار انی شاعری میں کیا ے-۔ف٢‏ معین الدین علی ڑل (م ووںعف 
۸۵ ۔ ۸۴ء۱ع) ۓ اپتے رسالے ''فتوح المعین۶ٴٴ میں شاہ تراب کو اپنا چچا بتایا 





فصت١۔‏ دیوان ر تراب (قلمی) خزونہ انجەن ترق اُردو پاکستانء ک 'راچی ۔۔یہ دئیا میں 
واحد معلوم نسخہ ے وم ہے اسی سے اختفادم کیا ےن 
ےم۔ (الف) تراب عاشق ے باک ثکیہ داز ترٹامل 
رر کے قطار گودڑی ہوشاں > (دیوان تراب) 
(ب) خویش چھوڑا ء آشنا چھوڑا ء وطن چھوڑا ہوں سب 
حب سی تا یت رفا نت دی می 
(دیوان تراب) 
(ج) 
اے یارو طرفے بٹؤوننقضل. ے کرلےالک میں ترنسامل 
بسل مشہور جس کا ے دیسول ‏ ً او دیول کا انور ارناجل 
اوس اراجل کوں 'مار کہندل ‏ وو بخشیا وا کا متجے عمل 
کن پر حسيیی پیسارا ے . یو تسراب اس“ کا بلہتارا ے 
[گیان سروب ء از شاہ تراب ؛ ص : ء بخطوطہ انجمن ترق اُردو پاکتن 
کراجی]: 


فم۔ و ”'ہویدا چد معیں ذر بہشت““ نے سال وفات برآ4ی: ہوتا ے۔ 


ریف 

ہے ۔ تجلی کے الفاظ یہ ہیں:'اخدمت عموی فلک جنتاب غوث الہ خطاب باہدات 
اسباب حضرت شاہ تراب گنچ الاسمزار چٹٹی مدظلہ تعالی ے۶٠٢۲‏ ام ترا 
اپنے دیوان میں ایسے اشارےکتے ہیں جن ۓ ان کے حالاتر لد پر روشنی پڑق 
ے ۔ شاہ تراب ۓ ایک غزل-ین بایا ۓے کہ'قرتیبٴ و قاترٴ دیوان کے وقت 
ان کک عمر م سال تھی ۔ یہ دیوان ایک سال میں نکمل ہوا اؤر اس وتت سنم 
۴۱۱ء۵ ۔ ہے مع تھا ۔ گل خورشید؟“ اس کا مادۂ تارج ہے : 

جب فکر یہ کیا تھا میں رنگیں خیال کی 

تھی عمر اس نقیر (ی) تب چنہل سال ک 

عنہ :یک .ہزار و یک صد و ہفتاد تھا د کھو 

تصنیت جب کیا ہوں صفت ذوااجلال کی 

تھا علم معرقت کا میرے ٹور ملک میں 

رکھسا تھا آرزو:تو جہارں مھ کال ی 

دیواری ایک سال میںں ‏ امام :سب :ہوا 

تصریف :میں تو دلہں_ ابرو ہلال کی 

تب بابل خرد ”گل خورشیسد“' خبر دیا 

خوش آئی دل کوں بات او رنگی مقال کى 

شا تراب نۓ بارہ شعر کی ایک اور غزل میں بتایا ے کہ یہ دیوان کسی 

دی خاں کی تحریک پر انھوں ۓ تصنیف کیا تھا ۔ اس ہے پھلے انھیں ۷”تصوف 
میں رسالے لکونے کے سوا شوقِ سخن نہیں تھا ۔“' یہ بھی لکھا ہے کە غزل میں 
خط و خال کا ذکر کرکے انھوں ۓ ؟'راز باطن کو ظاہر کیا ے“ : 

عجب ے ذاتر پاک چی خانں 

کئیا جس کے سبب سو فکر دیواںےنں 

لے آی.سا شعر پر میری طبیعت 

دیکھو اکٹر سخن کی کہ۔ ٹکاتاِی 

مجھے پرگز ئ تھا شوق سخ تب 

سکل مضتوت جب 'کہہ گئے قدعالیك 

جس آو(ہاںكبےے دریؤا دل اٹل آو 

کے میں صاحب سخن ہوں ہوا سختدارے 

ہمیشہ تسازہ مضموں بول کسر لا 

سخرییں کا سربسر دسیا اک میدارےں 


0 
اس تج 


ری 


دگر بارانےِ ہم صحبت کہے سب 

کک اے دیواے کر دیواں کا سانارے 

تصوف می رسالے بولشا تھا 

تا شوقر غزل ہرگز عزیزارتس 

اوسی معی کے تئیں پھر خال و خط میں 

کیا ہوںں راز با بہت یتہارںےی 
ان غزلوں سے معلوم ہوا کہ : 

)١(‏ ۰ے۱۱٥/ءه‏ ۔ ہے ١ع‏ میں شاہ تراب کی عمر م سال تھی ۔ اس 
حساب سے ان کا سال پیدائش .٣۱۱ھ‏ ہوتا ے ۔ اس سے یہ بات بھی پایہٴ ثبوت 
کو پہنچ جاتی ے کہ ”گیان سروپ“ کے جس نسخے ۲٢‏ پر سنہ کتابت ۱٢۱۱ھ/‏ 
۹ع درج سے وہ حض کتابت کی غلطی ے اور اس سنہ سے شاہ تراب کے بارے 
میں کسی قسم کے ناب اخذ کرنا اس سے بڑی غلطی ے ۔ 

(م) اس وقت تک شاہ تراب صرف تصوف کے رعالے لکھتے تھے ء انھیں 
سخن کوئی کا کوئی شوق نہیں تھا ۔ یہ دیوان ان کی پہلی شعری تصنیف ے ۔ 
اس کے بعد ہی ان کی صلاحیتوں کے جوہر کھلے اور ان کی ساری منظوم تصائیف 
اس کے بعد وجود میں آئیں ۔ 

دیوان, تراب ہے معلوم ہوتا ے کہ ان کا لقب گنچ الاسرار تھا جو ان کے 
ہار وا یں باہاً ما سی ا اتھیقٰ آدیا: تھا 

نام ميرا تراب_ نقشض پا گنج الاسرار سے لقب بولو 
قرابِ نف خوب دریسافت کر > کہے ہم کوں تب گنج الاسرار تم 
پیر باہا شاہ حسیئی بھی صاحب, دیوان تھے : 
دل اگر چاے کا یار ء دل پسند خوش گفتگو 
ہن جم دیواِں سی دیکھ اے عالی مقام 
ےر شعر کی ایک غزل میں اپنا شجرۂ خلافت بھی بیان کیا ے جو آنحضرت ہے 
لےکر سیرانجی شمس العشاق ء برہات الدین جائم ء امین الدین اعلول ء بابا شاہ حسینی 
اور علی پیر سے ہوتا ہوا پیر بادشاہ (سید بابا شاہ حسیئی) تک آیا سے ۔ 
شاہ تراب انھی حسیئی پیر کے مرید و خلیفد تھے ۔ سارے دیوان میں تراب 
عاشق ہیں اور حسیئی پیر معشوق ہیں ۔ غزلیں کی غزلیں آن ہے بغاطب ہو کر 


کل ا 


تر 


جمب سوں با با شاہ حسیبٔی مرشہ کامل ملا 
دل میرا ہر دوجہاں سوں بسکہ ے پروا ہوا 
ران 4بر شاء علی پبجر ہت 
پڑھلة با تر جو اق ا 0ت2 
جسںگھر سوں قیض پایا سمام ہند ہور کس 
اوس گھر کا میں خلیقہٴ روۓ زمیںں /پسؤا 
شاہ تراب کو دکن اس لے عزیز ے کہ یہاں ان کا حبوب رہتا ے اور اسی لے 
انھوں ۓ زبان, دکھنی میں شع رکہے ہیں : 
تیرا صن رہا ے دکھں کے ٹئیں وط کر 
کیوں کر میں چھوڑ جاؤں ملکر دکن کوں بولو 
آ دلسربا جو سا کں_ دکھون ہسوا تسراب 
بولا ہورں شعر بہت زباںںِ دکھرں سی 
”دیوان تراب؟“ ے معلوم ہوتا ے کہ اس زماۓ میں اقوام _مغربی سر زمینر 
دکن پر اپنے قدم جا رہی تھیں اور ان کے اثرات سارے معاشرے پر پڑرے تھے : 
بات :یسگاوا تا اود فک فی ہت اود سوا 
پلا پ-لی ملےئے۔ کھحشےے ‏ ای پ وا 
غلبےہٴ“ قوم تصارا بسک تا ہر طصرف 
کر ظہور اپنا تاب اے مہدی آخر زماں 
ہوا ے ہر طرف ہنگامہ دیکھو قوم تصاریٰ کا 
. خدایا بھی مہدی کوں جوں قایمع رے مسلاف 
شاہ تراب نے 'ظہور کلی“ میں لکھا ے کہ ۱۵۰ ۴۸/٥۱‏ ےٍے وع میں حضرت 
پیر بادشاہ ۓ انھیں خلوت میں بلایا ء سر ے پیر تک ید قدرت پھیرا اور کہا 
کہ تو میرا فرزند ے ء عاقل و ہوشیار ے اس لیے میں تجھے گنج الاسرار“ ے 
لقب کے ساتھ اپنا خلیقه مقرر کرتا ہوں : 
او ولی_ عصر مرشد ثامسدار_ درسن پنجدہ و یک صد یک ہزار 
روز جععد ماہ رجب وقت شام دی خلافت گنچ الاسرار بخئۓے نام 
دیوان' تراب میں غزلیات کے بعد کچھ ترجیع بند اور قطعات وغیرہ بھی شامل 
ہیں جن میں ے ایک ترجیع بند کی تار تصنیف ۵ے۱: ]ہہ - ٦١ے‏ ١ع‏ 
”نی خبیث؟' ے برآمد ہوق ے : 
خبر کو پھیر اوس کے کہہ تار بس توں جنّی خبیث کممە تارب 


"۰٣۰ 


اس ہے یں بات سامٰنے آئی کس اس دیوان میں دے۱٥۲/۸[۔‏ ہے وع تک کا کلام 
حامل ے اور وہ غزلیں جو حاشے پر حروفر تَہجی کے مطابق درج ہیں ے١١٥‏ 
۸۔ےدے :ع اور اس کے بعد کی ہیں ۔ اس دیوان میں بعض شعر کاٹ کر ان کی جگہ 
دوسرے اشعار لکھے گۓ ہیں ء بعض معمرعوں میں تبدیلیاں بھی کی گئی ہیں ۔ معلوم 
ہوتا ے کہ یہ دیوان یا تو خود شاہ تراب کے ہاتھ کا لکھا ہوا ے یا بھر ان کی 
ملکیت رہا ے ۔ دیوان تراب (ے ۱٥ےہ‏ ۔ ۹ے ۱؛ع) کے علاوہ شاہ تراب کی 
دوسری معلوم منظوم تصانیف یہ ہیں ۔ 

() ظہور کلٹی : (رے٥۱ہ/ہہ‏ ۔ے٥ے؛ع)‏ یہ ایک طویل اظم ہے جو 
بتیس ابواب پر مشتمل ء اپنے بیٹے غلام مر تضیل کی فرمائش پر اس کی ہدایت و 
راہنائی اور تصوف و معرفت کے کات کی وضاحت کے لیے لکھی گی ے ۔ ‏ ”'ظہور 
کلی؟“ اس کا تاربخی نام ے ۔ اس میں تصوف امینید کے پابچ عناصر اور پھیس گنوں 
کی تشریج کی گئی ہے اور بت سے نکات کو حکایات کے پیراۓ میں بھی بیان 
کیا گیا ہے ۔ 

(ہ) گلزار وحدت : (۴ء۲۳۸۱۱/.ہ ۔ ۵۹ے ۱ع) چودہ ابواب پر مشتمل 
ایک اور طویل نظم نے جس کے ہر .باب کو *'گل؛“ کہا گیا ہے ۔ اض کا 
موضوع بھی تصوف ے جس میں 'ظہور کلی؟ کے خیالات و افکار کو نۓ پمراۓے 
میں بیان کر کے تصوف امیثیہ کی وضاحت کی کی ہے 

(ء) گنچالاسرار : (۹ے۱۱ھ/ہں ۔۵ ہے ۱ع) جس کا سال تصمنیف اس شعر 
کے آخری تین لفظوں سے ظاہر ہوتا ے : 

خسرد تار نظسم انتخابی ‏ بگفتا ”گنج الاسرار ترابی؟“ 
کئی ہزار اشعار پر مشتەل ایک طویل نظم ے جس میں وغباحت کے ساتھ علمر 
رمل کو ؛ جو خاندان امیٹیہ کی خصوصیات میں شمار ہوتا ے ء بیان کیا گیا ے۔ 
شاہ تراب ۓ یہ مثنوی اپنے پیرو مرشد کی فرمائش پر قلمبند کی تھی ۔ 

(.|) ثنوی تراب : ایک عشقید ثنوی ے جس میں شاہ تراب ۓ 
”مد جبیں و 'ملا؛' کے عشق کی داستان بیان کی ے ۔ س جبین ایک خوبصورت 
عورت تھی جس کا شوہر پردیس میں تھا ۔ ایک دن اپنے شوہر- کو غط لکھواۓ 
کے لیے اس ۓ مسجد کے "مام“ کو بلوایا ۔ ملا کی نظریں چار ہوئیں تو عشق کا 
سحر اثر کر گیا اور وہ کیا لکھوں کیا لکھوں کہتا گریباں چاک ؛ دیوائہ وار 
گلیوں میں پھرۓ لکا ۔ کچھ عرصے کے بعد تد جییں کا شوہر واپس آ گیا ۔ ایک 
دن وہ دونوں دریاک سی رکو گۓ ۔ اتفاق ہے ملا" بھی وہاں آ گیا ۔ واہر ۓےَ 


ؾ۱1۹۱۹۰۵؟" 


دیواۓ عاشق کو دیکھ کر مہ جہیں کی جو دریا میں ڈال دی : 

كیا بھی :اوس شید ناو اسات 

کہ تح عاشق ق کلاے ہو عجب بات 

ندی میں دەن کی جا جوی بڑی ے 

مصیبت یم میرے سر پر ,کھڑی ےے 

چلے گی پساؤ لن آج سندر 

چوہ گے اوس کے تلوے پیچ کٹکر 

وہسی صاشق سضدر کا او کلاوے 

آدی سوں کاڑ جو پاپوش لاوے 
عاشق_ صادق ۓ جو یہ سنا تو فوراً دریا میں کود گیا اور مہ جبیں پر انی 
ثابت قدمی ثابت کر دی ۔ جیسے ہی "ملا" ۓ غوطہ لگایا دریا: میں ایک خوبصورت 
محل نظر آیا ۔ 'باد" اس حل میں جا کر بیٹھ گیا ۔ مہ جبہیں ۓ جب یہ دیکھا تو 
اس کا جی بھر آیا اور وہ بھی دریا میں کود پڑی ۔ کچھ دیر بعد دونوں عاشق 
معشوق !یک ساتھ باہر تکلے ء شوہر کو اپنا دیدار کرایا اور پھر واپس جاکر 
اس حل میں رہنے لگے ۔ اس کے بعد قراب ۓ عشق حقیقی کے ثکات بیان کیے ہیں ۔ 
میر ۓ اپنی ٹنوی ''دریاۓ عشق؟' میں بھی ایک ایسا ہی قصم:بیان کیا ے - 

() گیان سروپ٢۲‏ : مم اشعار پر مشتمل ایک نظم ے جس میں ہندو 
اسطور کے ذریعے سلوک و معرفت کے ثکات بیان کیے گۓے ہیں جو اپی ول 
رواں ے اور پر بند میں تین شعر کے بعد ٹیپ کا یں شعر دہرایا گیا ے 
جو پیر حسیی پیارا ےے . یوں تراب اوس بلہارا ‏ ے 
ےت مل شس دای بش ای ہر 

ہندو مذہب و اسطور کے حوالے سے بیان کیا ے ۔ اس نظم کے ہارہ حصے ہیں اور 
پر حصے میں ایک موضوع کی وضاحت کی گئی سے ۔ پر حصے کی بجر الگ ہے ۔ 
من سمجھاون م‌ہئی شاعر و سنت رام داس کی نظم ”'شری مناچے شلوک؟“ کے 
جواب میں لکھی گئی سے ۔ اسی لیے اس پر رام داس کی اس نظم اور اس کے 
قلسفے کا واضح اثر ے ۔ انجمن ترق اردو پاکستان کے خطوطے ۲۵ ہے ء جو .م 
ریع الثانی .روم اکتوبر ہہے رع کو لکھا گیا ےء معلوم ہوتا ے کہ 
اس کا اصل نام ”اسرار امینیہ؟' تھا ۔ اس میں 'ء٭ن سمجواون؟ کے ابتدائی چار شعر 
شال یں پت یی سی تراب نۓ بتاپا ے ]کہ اس کیا نام من سجھاونِ بھی ے.۔ 


”بھی من سمجھاون اوس کا نام را کھا“ “ ۔ معلوم ہوتا ے کہ بعد میں چار شمر 
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"ھ٦‎ 


إغافم کمز کے قراب نۓ اس کا فام اسرار امیئیہ کے ساتھ ساتھ ”من سمجھاون)؟ 
بھی رکھ دیا ۔ امین الدین اعلٔی کا تصوف فلسفہٴ ویدانت ہے متائثر ے ۔ بھی 
صورت اس نظم کے خیالات و افکار میں ملتی ے ۔ زبان و بیان کے اعتبار ہے بھی 
”من سمجھاون'“؛ ایک دلچسپ نظم ے ۔ 
یں سب نظمیں ثکات تصوف کی وجہ ہے داچسپ ہیں لیکن 'دیوان تراب؛“؛ 
تصوف کے ساتھ ساتھ شاعری کے اعتبار سے بھی اس لیے دلچسپ سے کہ اس کا 
رشتہ اس دور کی روایت کے ساتھ قام ے ۔ یہ دیوان شروع ے آخر تک تصوف 
و معرفت کے رموڑکی ترجانی کرتا ے جس کا اظہار خود تراب بھی بار بار 
کرے ہیں : 
روز و شب جس کوں رے کا سیں_ دیوانِ تراب 
جلس_ عشاق ہیں او معرفت دارےی ہوۓ کا 
اے ترراب معرقتا میں وولا ہوں 
یعی ریت سخرںیں قصساحت کا 
ترابِ مبٹتلا کے اس سخرں کوں 
کہیں گر عارناے سب آفریرے باد 
کو تج دریاۓ وصدت ے تراب 
شعر مبرا دیکھ تو انص۔اف ہوں 
تصوف تراب کا ذاتی تجربہ سے ۔ یھی ان کی زندگ اور مقصد. زندگی ے ؛ اسی لے 
ان کے اشعار میں واقعیت ماتٌی سے ۔ اپنی غزلوں میں وہ ایک ایسے عاشق کے 
روپ میں نظر آتا ے جو جام, وحدت بی کر عالم_ حویت میں دلیا کو دیکھ رہا 
ہے ۔ تراب عشق. مجازی کی بھی تلقین کرے ہیں لیکن اس کے ساتھ شرط یہ ے : 
ہو فنسا یالشیخ اول اے تراب مثل سایہ دلرہا کے پھر توں سات 
حسن محبوب اور اس کے خط و خال کے اظہار کی اہمیت یہ ے کہ اس کے ذریعے 
مشاہدۂ حق کی گفتگو اس طور پر کی جا سکتی ے کہ وہ ظاہر ہو کر بھی 
چھے رہیں : 
اے تراب راز حق عیساں مت کر 
خسال و غط یچ بول مطلب سب 
چشم جاں میتب عرفت کردگار ے 
جوں مردیک میں گنچر لہاں آشکار ے 
شاہ تراب کی شاعری کی خصوصیت یہ ے کہ وہ بڑے ے بڑے نکتے کو عام 


ۓ۴۱ 


ژبان میں سادگی کے ساتھ بیان کر دیتے ہیں ۔ ان کا دیوان تصوف امینیہ اور رموڑ 
معرقت کا :ایک بجر ذغارے'۔ "اپنی بات اور تجرے ]کو بیان کرّۓ کےا لے وہ 
جہاں فارسی رموز و علامات کا سہارا لیتے ہیں وہاں ہندو اسطور و تلمیحات کو 
بھی اسی اعتاد کے ساتھ پہلو بہ پہلو۔استعال کرے ہیں ۔ تراب کے دیوان میں کئی 
غزلیں سوال و جواب کے پیراۓ میں ملتی ہیں ۔ ایک غزل ریختی کے الداز میں 
بھی ملی ہے ۔ انھوں ۓ ۔شکل زمینوں اور طویل ردیفوں میں بھی غزلیں کہی 
ہیں ۔ مکرر قافیے کا استعال بھی کیا ہے ۔ صنائم بدائع کا التزام بھی کیا ہے ۔ 
غزل کی ہیئت میں نعت و سثقبت بھی لکھی ہے ۔ ایک ”سی حرف“ بھی 
لکھی ہے ۔ ان کے ہاں شاعرانہ تعلی بھی ے اور اپنی ذات ء عقائد ء سلسلے اور 
شاعری کے بارے میں بھی متعدد اشعار ملتے ہیں ۔ نظموں کی طرح اس دیوان کا 
موضوع بھی تصوف اور صرف تصوف ے ۔ لیکن ایک موضوع ہونۓ کے باوجود 
شاہ تراب کی غزلیات میں تنوع ملتا ے ۔ یہاں عشق کی سرشاری بھی ہے اور 
والہائہ پن بھی ۔ یں عشق ہجر بھی ے اور وصال بھی ۔ یہ عاشق بھی ے اور 
حبوب بھی ۔ خدا بھی ے اور جلوۂ خدا بھی ۔ یں ایک ایسا آئینہ ے جس میں 
ساری کائنات ایک وحدت بن گئی ہے ۔ عشق کی اسی سرشاری کی وجە ے ان کی 
شاعری ہمیں آج بھی متائر کرق ے ۔ اس اعتبار ے شاہ تراب وه واحد شاعر 
ہیں جنھیں ہم خالصاً تصوف کا شاعر کہہ سکتے ہیں ۔ ان کی زبان پر دکھٹی اردو 
کا اثر گہرا ہے لیکن وہ وہ زبان نہیں ہے جو ہمیں حسن شوق ء قلی قطب شاہء 
نصرتی یا غواصی کے ہاں نظر آتی ے ء بلکہ یہ وہ زبان و بیان ہیں جو ولی دکنی 
کے ہاں نظر آے ہیں اور جو مزاجاً آبرو و ناجی سے قریب تر ہیں ۔ اہ تراب 
کی شاعری کے اس مزاج ہے واقف ہوۓ کے لیے یں چند شعر پڑھے : 

جیوں کہ ہوۓ گل ے پنہاں رنگ میں ہمرنگ ہو 

. یوں دلیل_ انح و اقرب“ بس ے قرب یار کا 

توں شریک سب کا قیںا کوئی نہیں مثل و شریک 

میں تو شاہد ہو میا تیرے اکیلے پن کا 

چسلا آتا ہے ے بای سوں او شوخ حنابندی 

نکالا آج خسوں ریبزی کا اسباب سفر کس کا 

کل شے فنا ء بقا ے مگر رو ۓ ذوالجلال 
علفت تیثنات: کا مضار ہود گیا 


۴۰۰۰۸ 


بساد صا نے پوچھ تو نرگس کی کیٹیت 
یسار چشم ديیكکھ کے ار ہو گیا 
جو کسستے راہ عشق میں دے سر سا 
لام اپتا دو جہتسان می کر گیسا 
اآحصد ۲ احسد میں ہم چد مخ جاب رکھ 
پھسز آپ اپتت2س4ا طالبِ دیدار ے غےدا 
تراب طائز وحضدث گرفتسار عض اضر ہو 
بھٹکتا ذریندر پھرتا ے شابؤد آشیاے بھولا 
تراب نقش پا ہوکر رہا ہورے کوۓ جااں میں 
میرا ام عاشقوں میں سب شر ہوتا تو خوب ہوتا 
میرے فققیر خاے قلم ر یك جو کرے 
پیسارے کدھر ہوا ے تمھتارا غیسال آج 
شنگسہ کچ ء ادا کنچ ء چلتأ چال کچ 
سراپتا چے ایٹ رو عم دار ‏ کچ 
شمم رو یق یاد میں پروائے یار 
دزت گیا اور رات خاری ہے ہلتسوز 
پمدذاة کے ہو رسواۓ غالم 
فتوںں_ عشق میں مشہ+وڑ ہیك ہم 
خی نے -کیتا ے دمت عشاق اختی-۔ار 
اوس رو نوٰمّال کوتآ ہرگز خزاں نہیں 
افسائے, مبرا یار ری خدہتر میں تکوزرت کت 
میں آپ دیکھو صورت انسانتے ہوا ہوںں 
زاہدا ڈھونٹڈتا کہ+اں جچجھے کتنوں 
او تو سوجوذ ے ہارۓ میں 
یاد ہم کوں تم کرو یا ست کرو 
ہم غمھاری یاد میں مشضول پیسں 
واجب کو جیوں ضرور ے ممکں ظہو رکوں 
یسوں روح و جسم لازم و ملزوم بّوجیے 
تراب ‏ شاعری کا مقابلہ اس دور کےکسی شاعر سے کیجیے تو یہ شاعری رنگ و 'بو 
میں اس ے تختلف ے۔وس ہوگ ۔ ای اشعار میں تصوف کی تخصوص روایت اپنے 
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مغصوص تصورات کے ساتھ جلوہ آرا ے ۔ تراب کے ہانے آپ کو کیفیاتِ قلب 
کا اظہار بھی ملے گا اور احساس و۔جذبں بھی بشاعری میؾ:زنگ بھرتا عسوس 
ہوکا۔ تراب کے ہاں تصورات و مضامین تصوف ا کے اپنے تجرے کے ساتھ 
گلے ملتے ہیں لیکن اس تجرے کا اظہار ء زبان و بیان کی کمزور روایت کی وجه 
سے ؛ ویسا بھرپور نہیں ہے جیسا ہمیں میر درد یا میر کے ہاں نظر آتا ے ۔ 
لیکن یہ دیوان بھی اسی روایت ی ایک منزل ے جہاں ایک بلند مقام پر میر 
درد کھڑے ہیں اور جس روایت کو ولی دکنی نۓ اپنی شاعری کا موضوع بنایا 
تھا ۔ شاہ تراب ولی کے اس رنگ کو یقیناً آگے بڑہاۓ ہیں ۔ ان کی نظموں میں 
شاعری پر مقصدیت, غالب ہے لیکن دیوان میں مقصد و موضوع شاعری کے ساتھ 
گھل سل گئۓے ہیں اور غزل کے سائچے میں ڈھل کر ان میں وہ تعمم پیدا ہو 
کی ہے کہ تراب کے اکثر اشعار آج بھی ہمیں دالچسپ معلوم ہوۓے ہیں ۔ نی 
اعتبار ے بھی ان کی غزلیں ان کی نظموں ہے بہتر ہیں ۔ میر حمود صاہر بھی اس 
دور کے ایک قابلِ ذکر شاعر ہیں ۔ 

میر محمود صاہر (م ۸/٥۱۱۸۱‏ ۔ ےہے۱ع) اس دور کے ان نشاعروں میں 
سے ایک ہیں جنھوں نۓ ء فائز کی طرح ء فارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی اپنا 
دیوان مرتب کیا ۔ میر لی شر قانم ٹھٹوی ۓ لکھا ے کہ میر محمود صابر 
کے والد استر آباد سے دہلیٰ آۓ اور وہی آباد ہو گۓ ۔ صاہر دہلی ہی میں پیدا 
ہوے ۔٦۴‏ قاع ۓ اپنے دوسرے ت ذکرے ۶ 'حفة الکرام“ میں یہ بھی لکھا ے٭ِ 
کہ ”'نواب سیف اللہ خاں کا عہد تھا کہ ۰ >ہ ء ۶ ےع میں عتبات 
عالیات کی زیارت ے واپس آ کر ٹھٹھہ میں سکونت اختیار کی اور چاں عقد کر 
لیا . . ., چند ماہ ہوۓ وفات پا چکے ہیں ۔ھ٢‏ اس ے دو باتیں واضح ہوئیں ۔ 
ایک یہ کہ زیارت ے واپسی پر .۱٥ہ‏ ے۲ ے ؛ع میں صاہر ٹھٹھہ (سندم) 
آۓ اور ہی آباد ہؤگر شادی کر ل ۔ گویا اس وقت وہ نوجوان تھے ۔اور 
دوسرے يد کہ جب قائم نۓ ”تحفة الکرام“ میں ان کا حال لکھا تو وہ اس ے 
چند ماہ پہلے وفات پا چکے تھی ۔ تحفة الکرام ۰۱ ء ہے ؛ع میں مکمل 
ہوا ۔۲۸ لسی:سال میر حمود صابر کا اردو دیوان بھی بایمٴ تکمیل کو پہنچا جیسا 
کہ قطعہ اتمام, دبوان کے اس آخری شعر بے ظاہر ہوتا ے : 

سال تار صابر از الام 
گفقت ہاتف ”ڑے خجستد کلام؟؛ 

'زے خجستہ کلام“ سے ۱۱۸۱ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ اس کے معنی یم ہوۓںے کم 


٣۰ 


اسی سال تحفة الکرام مکمل ہوا ۔ اسی سال صابر کا دیوان اردوف مکمل ہوا اور 
اسی سال صابر ۓ وفات پاوے 
”مقالات الشعرا٢۲۹‏ میں میر قانع ۓ صاہر کے ذیل میں لکھا ے :ٍ 
اہر وداج علمم انا کا رس لی لآ معغول رہےاتھے ۔ 
ہندی و فارسی زبانوں میں سرئثیے کے متعدد دیوان اور بعض دیوان 
غزلیات و مناقب میں مکمل کر لے تھے ۔ روضة الشہدا کو نظم کیا 
تھا ۔ زود کوئی حد درجہ تھی ۔ اس وقت تقریباً ایک لاکھ اشعار ان ى 
زبانر فصاحت بیا سے صادر ہو چکے ہیں ۔ ان کے کلام کو بڑی قبولیت 
حاصل ے اور یہ تخلص انھیں حضرات نے عالم خواب میں عطا قرمایا 
تھا ۔ سچ یں کہ ان کی ذاتِ با برکات باعث خیر و برکت ے ۳۰٣٣_‏ 
میر محمود صابر ۓ اپنے دیوان کو ”'شوق افزاە“ کے ثام سے موسوم کیا تھا : 
... ہوئی کعساب ممسام_ شوق افزا رکھا ے جس کا نام 
صابر کا اردو دیوان خاصا ضخم اور وہ غزلیات پر مشتمل بے ۔ اس دیوان 
کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کم صابر کا یہ دیوارے بھی داؤد ء قاسم ء 
اشرف ؛ فائز اور مبتلا وغیرہ کی طرح وی دکنی کے دیوان اور رنگ سخن 
کی پیروی میں لکھا اور تب کیا گیا ہے ۔ صابر نے ولی دکنی کا ذکر کئی 
جگە اپنے دیوان میں کیا ہے : 
سن ربختہ ولی کا دل خوش ہوا ے صابر 
حقا ز فکر روش سے انوری کے مائند 
گر ریت وی کا لبریز ے شکر مسو‌ں 
مضمونِ شعر صابر قند و شکر تری سے 
وہ وی یىی شاعری ي تعریف کر کے اپنی شاعری کو بھی ویسا۔-ہی 'پر اثرو 
”خوشی آنیز؛؟“ سمجھتا ے : 
گرچہ مشہور ہے ولی کا سخرۃٴں 
طبع انور سوں روشن و احسں 
شعر اس کے سوں شرم گیں ے شکر 
اد ہی بخشے ہے شیریٹی کا اثر 





ف۔ خطوطہ دیوانِ اردو ء زونہ سندھ یونیورسٹی ء حیدر آباد سندھ ۔ 


اف 
”وق افزا“ کا ے سخت لبیریز : 
نشےہٴ عشق سوں خوشی آمیز 
ایک اور جگہ لکھا ‏ : 
صاہر سنا ہوری قافیہ سنجاں_ ہند سوں 
تجس رینتہ یىی دھوم پڑی ے دکھن میں جا 

صابر کا دیوان پڑھ کر پہلا تاثر تو یہ ہوتا ے کہ یہ ول کے دیوان 
کو نول بنا کر اسی انداز اور اسی رنگ میں لکھا گیا ہے ۔ اس کی غزلیں 
کی غزلیں ولی کی زمینوں میں ہیں یا قافیہ بدل کر ولی ک غزلوں کی ٴ ردی 
سے نی زمیٹیں بنائی گئی ہیں ۔ دوسرا تاثر یہ ہوتا ے کہ صاہر اپنی پرکوئی 
کے اظہار کے لیے دیوان, ولی کے جواب میں اپنا دیوان ترتیب دے رہا ے ۔ 
لیکن بحیثیت جموعی اس کی غزلوں کے آہنگ پر ؛ طرز فکر پر اور زبان و بیان 
پر ول کا گہرا اثر ے ۔ تیسرا تاثر یپ ہوتا ے کەه صاہر کے کلام میں 
ژور_ بیان اور قدرتِ اظہار اشرف ء فائز اور مبتلا سے زیادہ ے ۔ اس کے پان 
ایہام بھی ہے لیکن ء آبرو و ناجی کی طرح ء یہ اس کا بنیادی شعری رجحان 
نہیں ہے ۔ اس کی فکر اور اس کی شاعری کے موضوعات پر ارسی شاعری کا 
اثر بہت واضح ہے ۔ عشق و حسن کے جذبات اس کی شاعری میں طرح طرح 
سے رنگ بھرے ہیں ۔ اس دور میں عام طور پر چھوٹی بجر اور آسان زمینوں میں 
غزلیں کہنے کا رواج تھا لیکن صابر کے ہاں بڑی بجروں اور مشکل ردیقوں میں 
بھی شع رکہنےکا رجحان ملتا ے ۔ وہ صٹائع بدائ کو بھی ایسے سلیقے سے امتعال 
کرتا ے کس وہ جزھ, شعر بن جاے ہیں ۔ اس کے ہاں بہت سی غزلیں مرمع 
بھی ہیں ۔ اس ۓ دوہرے قافیوں میں بھی غزلیں گہی ہیں ۔ اس کی شاعری 
کہ موضوعات میں ء فائز و میتلا کے مقابلے میں ؛ کہیں زیادہ تتوع ہے لیکن 
ژبان کی سطح پر ء ولی کے بعد کی نسل کے شعرا کے برخلافء اس کے بات 
کسی ارتقا کا پتا نہیں چلتا اور وہ وہی زبان استعال کر رہا ے جو اس ۓ اپنے 
بچپن اور جوانی میں سنی یا دیوان, و میں پڑھی تھی ۔ اٹھارویں صدی ہی 
ژبان تیزی ہے بدل رہی تھی ۔ ایک ہی شاعر کے ابتدائی اور آخری دور کے 
گلام میں زبان و بیان کا فرق نمایاں ہو گیا ے لیکن صابر کے ہاں یہ صورت 


نہیں ہے ۔ مثا آبرو کے دور میں فارسی فعل و حرف کا استعال متروک ہوگیا تھا۔ 


ور ای 

اہر کے کلام میں یہ استعال ء کم از کم حر کی حد تک باق رہتا سے 

گہر اس اور نشار کروی 

اس کے پگ پر ژ شوق سیسں دھروں 

دیوے اصلاح شادمارےی رہوے 

دیدۂ بد سور //در اىارے رہوے 
لفظوں کے تلفظ میں بھی ۰'۶“ کا استعال ء جو آبرو کے ابتدائی دور ہی میں متروک 
ہو گیا تھا ء صاہر کے ہاں عام طور پر ملتا ے : 

گرچہ رہکتا ہورے میکشارے میں تام 

لیک کہلاوتکا ہوے تیرا غلام 

کہچسے کائی نے کی جواق میں 

زندہ گی کھوئی حرصر ای میں 

شب ہجرارے کی باتیارں مت پوہچہ 

چشم تر ؛ رنگ ژرد سوں دکھ بوہجم 

آشفتہ و دیوانہ ہوۓ گر دل مشتاق 

تو زلف کی زنجیر سو رہکہ آج جکڑ کر 
رہگتا (رکہتا سے رکھتا) ؛ کہچە ( کچە - کچھ) ء زندمگ (زندگ) ء پوہچم 
(پوچں ے پوچھ) ء بوہجە (بوجہ - بوجھ) اور اسی قسم کے بہت سے الفاظ صابر 
کے ہاں اسی صورت میں ملتے ہیں ۔ اس کے کلام میں ہندوی الفاظ اسی طرح 
عام طور پر استعمال میں آۓ ہیں جس طرح وہ دور, ولی کی دکنی اُردو ہیں ملتے 
ہیں۔ اسی لیے اس کے لہے پر ہندوی پن زیادہ سے ۔ ۱۸/٥۱۱۸۱‏ ۔ے+ے اع 
تک اردو زبان اتی بدل چک تھی کہ شاہ حاتم کو ۵۹/٥۱۱٦۹‏ > ۵۵ء ١ع‏ 
ہی میں اپنے دیوانر قدیم کو زبان جدید کے مطابق بدلنے اور اس ہے انتخاب 
کرۓ کی غرورت پیش آئی تھی ۔ زبان کے پراۓ پن کے باوجود صابز کو 
اظہار بیان پر اچھی قدرت حاصل سے ۔ اس کے ہاں زور و قوت کا احساس 
ہوتا ے ۔ وہ مشکل زمینوں میں چست شعر ‏ کالتا ے اور اپنی بات کو چست 
لہجے میں بیان کرتا سے ۔ اس کی شاعری ایہام گویوں کی طرح ایک لقطے 
پر یا فائز و مبتلا ی طرح ؛ ایک مدود دائرے ہیں نہیں گھومتی بلکہ اس میں 
ایک ایسا تنوع ے جو فارسی شاعری کے زیر اثر اس دور میں صرف 'عزلت؟ 
کے ہادے نظر آتا ے ۔ صاہر کے کلام کو سمجھنے اور اس کے رنگر سخرں ے 


بئ۸[د 
روشناس ہوۓ کے لیے ید چند شعر دیکھے : 

ات ےہ زی کھتا می سینچر برے 
سوسم آیسا انپیسوتب کے ساوں کا 
ابرو کی کاں کھینچ جو توں کھولے گا گھونگٹ 
پلکاں کے خدلگ آگے ٹھہر کوں سکے گا 
ہیں کاتب قدرت خطر یاقوت کے حیراتب 
تفمیر ترے حسف کی پڑھ کون سکے کا 
رسوا:اگن کرڑے :گا جو ”عشق مر یش 
کیونکر رہے گی عاشق شیدا کی لاج آج 
بس زلفر تابدار ے دل کے ٹکار کوں 
کیو گوندھتے وسو کاکل ے۔یرنگ کی کمند 
تچھ حس کی سرغی سوں عرق چاہ ذقن میں 
یاقوت درخشاے ہوا رغسار سوں ڈھل کر 
دکھاؤے گر سجن غرابِ آبرو صبح دم آ کر 
کھڑا ہووے نظر کے روبرو بیت الحرم آ کر 
اے شوخ کبھیٰ میریٰ طرف آ کے گزر کر 
تا دل کو تری نتر کروں ہاتھ پکڑ کر 
تہج زلف کی لٹ بیچ بسا جب سوں ما دل 
پھر گھر کوے نہ آیا کہ کیا خسان بسر کر 
توے زیب_ گلشن_ خوبی ے ؛ کیا کروں تعریف 
بھرے نے بلبل و گل تیرے حسن کی تصنیف 
چو مامرنو خم ابرو گھونگھٹ اٹھا کے دکھا 
کہ بادلے میں چھہے ئمسرم سوں ھهلال فلک 
اے دل وط بسار کے بیچسارہ و اسیو 
کب تک رے کا زلف میں آشفتهہ حال چل 
ز بس کہ جوش ے انکھیوں میں اشک گلگوں کا 
مژہ سے سرخ اچھلتا ہے خوش پھوارۂ دل 
نہووے ‏ گر مجرں کی : دسمت گبری 
ہسرہ کے دکھ میں جائیرںے عاحتاں رل 


2 
طلب کسر فقر کی دولت کسوں صساببسز 
كت چھاجے ہے مساعت میں تسوکل 
گلرو کی زلف میں دل جس کا ہے صید و والہ 
گلشن میں کیو مہاوے اس کو بہار سنبل 
خےاری دیسکھ کے ساق کی انکھیساںی 
کبھی مستو کبھی غسور ہیں ہم 
منجوکگ ے وعدے شون سرن کے برہامیرے 
ملنے کی کشش ضرد تنا ہے لکھا ہوںن 
ہے عشق من ہرن کا مرے پچشم و دل کا چین 
کیوٹکر اے نە جیو کا آدھار کر رکھوںں 
زامد رک ڈیو گنار او کشا 4ربھول مت 
مکر و ریا کی ہوٹ ے سب اس کے پاک میں 
سی 'اعا تو رتافف :رستباہ وغنیی ےم 
چسودل آئنعی سوں متل٭ا ہسوںی 
غم زلغر شک کے بوسے کاررں 
کی شسالم ؛ کبھی با رصیسا ورتین 
اگرچے راد ہو در عشقں خوہاں 
ولے خوش ہو کہ ست و ۓ ریا۔ ہوں _ 
کبھی خوش ہو ز شوقر وصل صابر 
کبھی ناخوش ز ہجر دل ربا ہوںں 
رکھے جو عشق کے دریا میں ے مد قدم صابر 
بہت مشکل ے گر پہنچے سلامت اسکنار ےکوی 
لے ےد ہک شاو آج ہے ہیں 
سرخ ائجھوں کے یینمہ جرستے ہیں 
دلر ہعمثتاق کهاؤۓ ے لچک 
مہابہبرومو کر جو کے ہیں 
سنا ہوں خضر کی معجز زبانی سو ںکہ عاش قکوںِیںی 
وصالر یار ہٹر ے حیاتر جاودانی میں 
چھوڑا ے جب سوں زلف کا دل ۓ کن شکتس 
آشصفتہ رات و دن ے [شوق وطی وطیں 


۴۲ں 


ایا نے چائد مکھ کے مقابل کا دلسربا 
سب ہند و سندھ دیکھ کے ڈھونڈا دکون دکھوںںی 
وقیباںں ساتھ ملناء سیر کرنا ء باغ میں جانا 
نہیں لای کہ کل رویاں ی خواری ے سجن سمجھو 
مقیشی باندھ کے نکدار بیٹھا گھر سو مت ٹکلو 
تہ جاؤ پر گھڑی گلزار میںں ہلا ٹین سمجھو 
پتنگ و شمع نت آویں ء برہ کی آگ سلکاویںی 
دل و چاں میرا بھڑکاویں ادھر سوں یو ادھر سوں وو 
کوئی دلربا.: جانی کہے ؛ کوئی یوسف انی کے 
کوئی حرزر ایمان کہ ےکوئ یکچہ کہ ےکوئ یکچہ کہے 
ان اشعار کے پڑھنے ہے مسوس ہوتا ے کہ یں شاعری ء اس شاعری سے 
جن کا مطالعہ ہم ۓ اب تک کیا ے ء قدرے ختلف قسم کی شاعری ے ۔ 
اس کے فکر و اظہار پر فارسی اثرات کا رنگ واضح ے ۔ اس میں ء فائز و مبتلا 
کی طرحء ایک رخا بن نہیں سے ۔ اس میں ہندی اثرات بھی ملے جلے ہیں لیکن 
فارسی اثرأت ہندی اثرات کو سہارا دے کر ان میں نکھار پیدا کر رے ہیں ۔ 
یھی وہ رجحارں ے جو صابر کے ایک اور ہم عصر عبدالولی عزلت کے ہا 
تمایاں ہوتا ے ۔ 
سید عبدالولل عزات سورق (م,رںھ - ہر رجب ور رھ (یوور۔ 
بوورےف سے ۱۳ ستمبر چےے ع) سید سعد اللہ سلوی (م ۲۰۵/۵۱۱۳۸ء۱ع۴۱) 


ف۔ محہوب الزمن ٭ تذ کرہ شعراۓ دکن ء جلد دوم ء مد عبدالجبار خان ملکا ہوری ء 
ص ۲نب ء حیدر آباد دکن ۹ ۲مھ میے تارج ولادت مم ؛ھجری دی 
گئی ے ۔ تذکرۂ ے نظبر ء عبدالوہاب افتخار دولت آبادی ء مطبوعم 
اہو ال دوعء ص ےو میں لکھا ے کہ ”ولادت میر عبدالولق 
دز بندر سورت واتم شد“۔ اور مقدمہٴ دیوان, عزلت ؛ ما ‌تبہ عبدالرزاق 
قریشی ؛ صض ہی ء سطبوعہ ادبی پبلیشرز یمبٔی و ؛ع میں مشکٰوۃ النبوت 
(قلمی) کے حوالے سے آزاد بلگرامی کا یہ قطعمٴ تار وفات دیا گیا ے : 

فضائل نشارے میں عبدالوی ‏ ز دنیا بہ کل گشت جنت برقت 

جو بعد آواد اپرے وافحست رقم کسرد تارح ”عزلت برقت 
(۱۱۸۹م۰) 

عزلت ےب رجب ۱۱۸۹ مطابق ۔ ؛ ستمبر ےے ع کو وفات بائی ۔ (ج ۔چ) 


ایا 


کے فرزژند تھے ۔ عید سعد اللہ ؛ جو فارسی اور اردو میں بھی شعر کہتے تھے ۳۲ء 
اپنے دور کے عالم متبحّر اور ایسے “ہر فضیلت انسا تھے کہ اورنگ زیپی 
عالمگیر بھی ان ہے عقیدت و اخلاص رکھتا تھا ۔ سید عبدالولی فارسی و اردو 
میں عزلت اور ہندی میں نرگن تخلص کرتے تھے ۔ عزات کو علوم متداولم 
پر پوری قدرت حاصل تھی اور خصوصیت کے ساتھ معقولات میں :اپنے دور کے 
متاز علإا میں شار ہوۓ تھے ۔ سرو آزاد میں لکھا ے کہ ”'معقولات میں اعلٰی 
استعثاد حاصل تھی۔۳٣۳)؛‏ عزلت رنگا رنگ شخصیت کے مالک تھے -- وسیع 
المشرب ء خوش گفتار اور خوش صحبت ۔ ایک طرف عالم ء فاضل و شاعر 
اور دوسری طرف خوش گلو اور علم موسیقی سے پوری طرح واقف ۔ فن مصوری 
میں بھی کاسل دستگاہ رکھتے تھے ۔ ان کی چند تصاویر آج بھی حفوظ ہیں ۔٣۳‏ 
میر علی شیر قائع ٹھٹھوی ۓ لکھا ے کہ عزات شطرخ میں بھی بڑی مہارت 
رکھتے تھے ۔۵٣‏ شفیق ۓ لکھا ے کہ ”'موسیقی پر بڑی قدرت رکھتے تھے ۔ 
ان کی کلوسوز نغمہ خوانی ہے بلبل وجد میں آ جاتی تھی ۔ مصوری میں ہہزاد ثانی 
اور کبت و دوہا کہنے میں استاد تھے؟““۔٦۳‏ خواجہ خان حمید اورنگ آبادی 
ے لکھا ے کہ ''فضلا و علا میں کوئی ایسا نہیں تھا کں علم کی بحث میں 
ان کے سامتے دم مار سکے؟'۔٣‏ عزلت سلسلہٴ شطاریہ ہے تعلق رکھتے تھے ۔ 
قاقشال ۓ لکھا ے کہ ”'ملامتیہ مشرب رکھتا تھا ۔ داڑھی سونچھ صاف کرا کے 
رندانہ وضع اختی۔۔سار کر لی تھی؟۔۳۸ سیر و ۔۔احت کے شوقیںل تھے ۔ 
۵۳/٥٦٦‏ ۔ ۲ ھےںع میں میر غلام علىی آزاد بلگرامی ۓ اپنا تذکرہ 
”سرو آزاد““ لکھا تو عزلت اس وقت دہلی میں تھے ۔ اس کے بعد مرشد آباد 
آۓ اور نواب علی وردی خان کی ونات (۹٦۵۰/۵۱۱ء۱ع)‏ تک وہیں رے۔ 
وہان نے حیدز ٴآباد آۓ ۔ عبةالوہاب انتخار دولت آیادی جب اپنا تذکرہ 
ے نظیر (-ك۱۱ ۵۹/٥‏ ۔ ۵۸ء ؛ع) لکھ ہا تھاء عزلت حیدر آباد دکن میں 
ثواب امیر المالک کے متوسل تھے ۔۳۹ شفیق ۓ لکھا ے کہ مھ میں 
وہ دہلی گئے٭٣‏ جن کی تصندیق ””لکات الشعرا“' اوز ” ۓزن کات “ ہے بھی 
ہوق سے ۔ یہیں گ مد تقی میر سے بھی ان کی ملاقات ہوئی اور اسی زماۓ میں 
میر ۓ ذکن و گجرات کے شعرا کا ذکر ”بیاش عزلت“ سے استفادہ کر کے 
اپنے تذکرے میں درچ کیا۔ 5 

عزلت کے دو ڈیوان تھے ۔ ایک دیوان فارسی اور. ایک دیوان اردو ۔ 
فارسي دیوان ہم ہزار اشعارِ پر اور اردو دیوان . .ء اشعار پر مشتملِ تھا ۔١٣”‏ 


۳۲٤ 


معلوم ہوتا ے کە سورت ہے اورنگ آباد آ کر اور پھر قیاع_ دہلی او ا اد 
میں ان کا رجحان فارسی کے بجاۓ اردو کی طرف زیادہ ہو گیا تھا جس کی 
تصدیق بد تی میر کے اس بیان ہے بھی ہوتی ہے کہ ” ان کی طبیعت رتے 
ی جالپ زیاده ائل تھی؟۔۲' :اور دے٥1ہ/اہ۔‏ ہےاع تک جو 
چمنستان شعر کا سال, تصنیف ے ء ان کا اردو کلام دو ہزار ایک سو اقعار 
پر مشتمل تھا ۔ اس کے بعد عزلت چودہ برس اور زندہ رے ۔ ان تصائیف 
میں دو اردو ثنویاں ”اق تام“ (ہےرم/۔ .ہے؛ع) اور ”راگ مالا؟' 
(۹ء١١ھ/١٠‏ ۔ ۵٦ء‏ ۱ع) بھی قابل ذکر ہیں ۔ ایک کتاب ”شطرخ کبیر“ ے 
جس کا ڈکز بتر بیو علی قائم ۓ عیف الکرام میں کیا ے ۔ ”یاض عزات؟ 
کا ذکر میر نے ”کات الشعرا؟ میں حسیب اور یوئس کے ذیل میں کیا ے اور 
”تعلیقات ہر حواشی میر زاہد“ کا ذکر عبدالرزاق قریشی نے دیوان عزلت 
کے مقدم ے۳" میں کیا ے ۔ عزلت 91ک پہلے صاحب دیوان شاعر ہیں 
جنھوں ۓ اپنے اردو دیوان کا دیباچہ اردو نثر میں لکھا ۔ اس اردو دیباجے کا 
ذکر نثر کے ذیل میں ہم ۓ آئندہ صفحات میں کیا ے ۔ 
عزلت ایک باصلاحیت شاعر تھے جن کے مزاج میں تنوع پسندی اور نبٔی 

چیزوں کو قبول کرنۓ کا جوہر موجود تھا ۔ اس لیے ان کے اردو دیوان کی 
رنگا رنگی اور ختلف اصناف سخن میں طبع آزمائی پڑھنے والے کو متاثر کرق ے ۔ 
”سایق نامہ؟؟ء جس کا سال تصنیف ”بیان ظہور“ ے ہے:۱۱م/ہ۔ ٠۰‏ اع 
برآمد ہوتا سے ء عزلت ۓ ید فقیں دردمند کے ساق امہ کے جواب میں لکھا : 

چلا ذکر یاروں میں ء ے دردمند 

ہوا ا مھیں آغ تافو اد تداوو ہد 

کیا حصق ۓ عزلت پر اپضا کرم 

در معنی کے اوس کے دل پر رقم "٢‏ 
دردمند کے ساق امہ کی ء اور شاعرانہ خوببوں کے علاوہ ء ایک اہمیت ی۔ہ ے 
کم یں اردو زبان کا پھلا ”سا ئامہ““ ے ۔ دوسرا سای امم شاہ حاتم کا سے اور 
عزلت کا ساق امہ تیسرا ے ؛ جو سم اشعار پر مشتمل اور ایک دن میں لکھا 
گیا ے ۔ عزلت کا ساق امم حمد و نعت ہے شروع ہوتا ہے ۔ اس کے بعد 
* مہید مدح حضرت دل'مدظلہ ؛ کہ مرشد مثٹست و ہب مٹوی گنع٤“‏ از 
تحت ے, ‏ اشعار لکھے گئۓے ہیں ۔ اس کے بعد ”سوال پروائه از مع ۔“؟ ”'جواب 
شمع یم پروانہ“'' ؛ ”خطابِ طەن آمیز بشیخ کہ منکر ‏ ےکشی است ؛ متضرں 


"۰۲۰۸ 


ترغیب ہے دادن ساق را و مشتمل ہر اظہار مطالب خود باق ۔““ ”'بیان آمد آمد 
شاہ بہارو جوش جنوں و الفت توام فصل کل در چمن ۔“' ”بیان حکایت اتفاق سخن 
. درسخن بعضے اہل معنی و اظہار الہامّت ے بدل الٰہی کہ حض بفضلہ تعالی مورد 
رات تدم وٴحتٌ کلام مشتمل پر تاري و قام ساق نامہٴ اعجاز امہ“ کے یت 
اشعار لکھے گئے ہیں ۔ ید سا امہ دردمند کے سای اس کو سام رکھ کر 
چولکہ تیزی ے ایک دن میں لکھا گیا ے اس لیے اس ہیں اختصار کے 
بجاۓ طوالت ے جس ہے اس کا شاعرائہ اثر کمزور ہو گیا ے ۔ درد مند کے 
ہاں زبان صاف ء بیان سادہ اور جدید رنگر زبارں کے مطابق ے ۔ عزات کے 
ہاں زبان میں قدامت اور بیان میں چھول ملتا سے ۔ اکثر اشعار ایسے ہیں جن کے 
خیال و بیان دولوں میں دردمند کے اشعار کی واضح چھلک ملتی ہے۔ 
ساق امہ ے یہ تو معلوم ہوتا ے کہ عزلت ایک قادر الکلام شاعر تھا لیکن 
ذردمند کا سای امہ اثر و تاثبر ء رنگینی و شگفتکی کے اعتبار سے عزلت کے ساق امہ 
سے ہہٹر سے ۔ 
عزلت کی دوسری بثنوی ”راگ مالا ٣۵‏ ہے جس کے اس آخری شعر سے 
سال تصئیف وے ۱ رم/ و ۔ ۵ہے؛ع برآمد ہوتا ے : 
ہوا عزلت کا یاور حق تعاللٰیٰ ‏ کہہا آتمام ثظام راگ مالا 
اس بشنوی میں ہندوستانی موسیقی کو موضوع, سخت بنا کر راگ رگنیوں ی 
تشریج کی کئی ے۔ حمد و نعت کے بعد ”بیان مہید عظمت سرود؟“ کے تحت 
موسیقی کی عظمت کو بیان کیا گیا ے : 
غخداۓے جب تر آدم بنا کر 
کہا اے روح تو جا اس کے بھیٹر 
کیا عرض آہ بھر کر روح ۓ یوںں 
اندھیاری کوٹھری میں جا بسوں‌کیوں 
کہا تب ایک ملک کو ؛ بیٹھ تن میں 
تو بول ایک راگ آدم کے بد میں 
ملک سے صیں کے قائیں درد کی کئی 
دوانی ہو کے ں ہیں روح آ گئی 
سرودی ے ہسوا ے جیا انسمارلنںی 
جو سچ بولوں تو تھا نغمہ وہي جاريی 


۳۲۹ 


غرض قرں سسوسیتقی کا ے عبسادت 
جو یاد, حق میں ہو اس کی مباعت 

اس کے بعد چھ راگوں ء ‏ راگنیوے اور ہم ہتٹروں کے الگ الگ عنوانات 
قائم . کر کے ہے , اشعار میں ان کی وضاحت کی گئی ے ۔٦٣‏ عزلت نۓ ہز راگ 
راگنی کے سلسلے میں موسم؛ وقتء مہین اور اس کے موکل کا ىیان بھی 
کیا ہے اور وہ تصویر بھی پیش کی ے جو ہندو عقائد کے مطابق ہر راگ 
لی ہے منسوب کی جاقی ے ۔ ان عقائد میرے چونکہ رومان و شاعرائه 
تصورات موجود ہیں اس لے عزلت کے اظہار بیان میں بھی شاعرائم اثر پیدا 
ہو گیا ے ۔ ؛”راگ مالا“ علم موسیقی پر اردو زبان میں پہلا منظوم زسالہ ے ۔ 
اس ثنوی میں عزلت کا اندازے بیار پنتہ ة ڈھانیا سڈول اور متوازرں ے ۔ 
ہیئت کے اعتبار سے بھی یہ ایک قابل_ ذکر مثنوی ہے ۔ اس شنوی کے مطالعے 
سے معلوم ہوتا ے کہ واقفر موستی شاعر عزلت میں طویل نظم کہنے اور 
اپنے خیالات کو صفائی کے ساتھ بیارں کرتۓ کی پوری صلاحیت تھی ۔ اس 
مثنوی کو پڑھتے ہوۓ حسوس ہوتا ے کہ موضوع اس کی مٹھی میرے اور 
شاعری اس کے قبضے میں ہے ۔ یہی صورت اس کے ”ٴبارہ ماسمہ“ میں ملتی ہے۔ 

عزلت کا ””بارہ ماسہ“ وے اشعار پر مشتەل ے ۔ ابتدا میں چودہ شعر 
سمہید کے طور پر آۓ پیے اور اس کے بعد سال کے بارہ سہینوں میں سے ہر 
سہینے کہ تحت پاچ پاچ شعر کہے گۓے ہیں ۔ آخر میں ”'بیانر وصل یارو ختم 
گفتار“ کے تحت م شعر لکھے گئۓے ہیں ۔ بارہ ماسہ ماہ اساڑھ سے شروع ہوتا ے 
اور جیٹھ کے سپیئے پر ختم ہوتا ے ۔ بارہ ماسہ کی روایت کے مطابق اس میں 
برہ کی ماری ایک ایسی عورت کی داستان, ہجر بیان کی کئی ہے جس کا پیا٤؛‏ 
پردیس میں ے اور وہ وصل کے لیے تڑپ رہی ے ۔اس کی کیفیت موسم کے 
ساتھ پر سہینے بداتی ے ۔ اسی بدلّی ہوئی کیفیت کو بارہ ماس میں بیان کیا 
گیا ے ۔ عزلت سے پہلے شہنشاہ جہانگیّر کے دو حکومت میں افضل پا ہی 
ۓ بارہ ماسہ لکھا تھا جو ساون سے شروع ہوتا ے اور اساڑھ پر خمم ہوتا ے۔ 
عزلت ۓ اپنے بارہ ماس میں بدلتے موسم کے تعلق سے ہجر کی کیفیت کو 
ٴدل پذیر انداز میں بیان کیا ے جس میں اضطراب کی آگ ء _۔برہ ک تڑپ اور 
وصل حبوب کی خواہش پڑھنے والے کو متاثر کرتی ے ۔ یں بارہ ماسس بھیء 
جس میں ہندوی و فارسی اثرات ملے جلے ہیں ء عزلت کی شاعرائم صلاحیت کا 
قابلر ذکر مموئہ ے۔ 


رمق 


عزلت ےۓ * کہ مکرئیاں “' بھی کمہی ہیں ۔ کمہە مکرنیوں میں ء چجنھیں 
قلمہ* معلبٰی کی بیگمات ”سکھیارں؟“ کے نام سے بھی موسوم کرق تھیں ء دو 
سہیلیاں آپس میں ایک دوسری سے ایسی بات کہتی ہیں جس کے دو معنی ہوں۔ 
پہلے تین مصرعے سن کر ذہن ایک ایسے خیال کی طرف جاۓ جس کے تصور 
سے شرم آۓ لیکن جب چوتھے مصرع میں اصل حقیقت سامنے آۓ تو معلوم 
ہو کہ بات وہ نہیں ے جس کی طرف پہلے ذہن گیا تھا ۔ چوتھا مصرع سن کر 
استعجاب ہے ایسی خوشی حاصل ہو کہ ہنستے ہنستے سننے والیوں کے پیٹ 
میں بل پڑ جائیں ۔ یھی صورت عزلت کی کہمہ مکرنیوں میں نظر آتی ے : 
سیج اوپر موہ لیت جھنجھوڑیں ثانگیں اٹھات دبات مروڑیں 
تن مل نیہ ہے کرت چکیسا ‏ سکھی کوئی پی ؟ ناری مردئیا 
(ناری مر‌دنیا < مالش کرۓ وا ی) 
ہاتھ پکڑ سیرو لیٹو دباۓ . جوں روؤں پہراۓ ہی' جاۓ 
دھیرج دیت جو کروں پکار ‏ سکھی کوئی پی ؟ ناری منہار 
(ناری متہار سے مثہارن ء چوڑیاں پہناۓ وا ی) 
عزلت ۓ پہیلیاں بھی کہی ہیں اور دو ارتھیاں بھی ۔ دو ارتھیاں یا دو سخنے 
میں ختلف قسم کے دو یا دو سے زیادہ سوال کہیے۔ جاۓ ہیں جن کا جواب ایک 
ہوتا ے ؟ مث عزات کی یہ ''دو ارتھی؟؛ سنے : 
”انی کیوں یاسی سے ؟ من کیوں اداسی ے؟“ 
ان دونوں کا جواب ایک ے یعنی ”پیا نہیں“؛ ۔ عزلت ۓ دوہرے ء کبت اور 
چھولنے بھی لکھے ہیں جن میں ”'جذباتر عشق“ کو دردمندی ہے بیان کر کے 
ہندی شاعری کی ختلف اصناف کو اردو زبان میں برتا ے ۔ لیکن اس دور کی 
روایت اور رواج کے مطابق ان کا اصل میدان غزل ے - 
عزلت کی شاعری کی ابتدا فارسی کوئی سے ہوئی لیکن شال و دکن میں 
اردو کے عام رواج کے ژیر اثر وہ رفتہ رفتہ ریختہ کوئی کی طرف مائل ہوتۓ گے 
اور م٦۱‏ ۱ھ/۱ھ ۔ ۵۰ء ۱ع میں جب دلی پہنچے تو یہاں ان کا ذوق. ریختہ گوئی 
اور پروان چڑھا ۔ میر کے یہ الفاظ کہ ”ان کا مزاج ریختہ ی طرف میلان 
زیادہ رکھتا ے؟' اس دور میں ان کے اسی میلانِ طبع کی طرف اشارہ کرۓ 
ہیں ۔ اردو شاعری کی طرف دیر سے متوجہ ہوۓکی وج سے عزلت انی اردو 
ظاعری٠ی:‏ رفایٹ کو : بزاو ازاحت: اول ]کے نین لیۓ' بلکة'اضس نقام سۓ 
اے اٹھاۓ ہیں جہاں تک شاگردان, ولی ؛ مقلدین_ ول اور ولی دکنی کے بعد 


۱١ 


کی نمل نے اسے پہنچا دیا تھا ۔ ”'دیوان_ عزلت“ میں ایک شعر بھی ایسا نہیں 
ملتا جس میں ولی کا نام آیا ہو ۔ اس وقت تک ولی کی شاعری تی نسل ی 
شاعری کے خون .میں جذب ہو چکی تھی ۔ ایہام کا زور لہ صرف ٹوٹ چکا تھا 
بنکہ ”رد عمل کی تحریک؟' نی تخلیتی قوت بن کر نئی نسل کے شعرا کے ذون 
کو جلا بش رہی تھی ۔ عزلت کی غزل پر ھی اثرات حاوی ہیں لیکن اس 
دور میں یہ روایت ؛ تشکیلی دور سے گزرنۓ کی وجہ سے ء اپنے خدوعال 
پورے طور پر اجاگر نہیں کر مکی تھی ۔ اسی لیے عزلت ک غزل میں اظہار کا 
ایک کچا پن سا اور خیال میں ادھورا پن سا نظر آتا ے ۔ عزلت بنیادی طور 
پر ”'خیال“ کا شاعر ہے ۔ وہ اپنی غزل میں نئے نئے مضامین لاتا ے ۔ قارسی 
شاعری ى علامات کو نیا رخ :اور نے معنی دیتا ے۔۔ اپنی بات ,کو سجا 
بنا کر پیش کرتا سے لیکن اس کی غزل پڑھتے ہوۓ یوں معلوم ہوتا ے کہ 
الفاظ مضموت سے پورے طور پر ہم آپنگ نہیں ہو رے ہیں اور بھی وہ 
”٭کسریت“ ہے جو اس کی غزل کو اس سطح پر نہیں اٹھنے دیتی جہان شعر 
دل و دماغ پر چھا جاتا ے ۔ خود عزلت کو بھی اس بات کا احساس سے : 
معنی_ باریک عزلت کہنے میں آے نہیں 
ہو تھے مضتو تارف ٹھیسں سر اتزبر کی 

عزات کی غزل لئے لئے مضامین اور فکر و خیال کہ نئے نئے پہلوؤں سے معمور ے 
لیکی ا دمکل دو سے کو ہے وا ی روایت اہے وہ نہیں بننے دیتی جو وہ بننا 
چاہتی ے ۔ وہ خیال کو؛ ادھورے بن کے ساتھو؛ ایک ایسی شکل ضرور 
دے دیتا ے کہ دوسرا آئے اور اسے مکمل کر دے ۔ ولی دکنی ۓ اپنے 
دور میں چی کام کیا تھا اور میر ء سودا اور درد ۓ بھی اپنے دور میں بھی 
کام انجام میا ۔ عزلت کی غزل کو دیکھے تو اس میں عام طور پر ایک مصرع 
دوسرے 'مصرع سے پورے طور پر ہم آہنگ و پیوست ہو کر ایک جان نہیں 
ہو پاتا ۔ اسی کسریت کی وجب ہے اس کا ایک مصرع رواں ء؛ چست اور چھا 
جاۓ والا ہوتا ے جبکە دوسرا مصرع اس کو نہیں پہنچتا ۔ مثلا یہ دو چار شعر 
دیکھے : 

کیا بلا تا سصیرے دریاۓ جنوں کا طوفارےں 

چساک جو مسوج ہے ہر تار گربیاںں کے بپیچ 

سجت کی ے وفائی چاند کہ گھٹنے سے روش ہے 

کہ چوں جوں آلکھ موندی ہم ۓے تئوبي تئوں دیر دیر آوے 


نف 


مانگ کا اوس کے ہے سیندور دیسکھسو معجز حسبىی 

رات آدمتی ہخنو کی ایک شفق بصاق ے 

جاوے ى اونگلی رکھ دہرںرئنقش ر پا اوپر 

حصیراب ہے غم سے دشت کہ جنوںے کدھسر گیا 

عبث توڑا مرا دل انتاز ضکونملاۓ کے ام آقا 

یہ آئیٹم تھا اوس خود ہیں کو اترانۓ کے کام آتسا 
ان :اشعار کو پڑھ کر یوں حسوس ہوتا ے کہ شعر تو اچھے ہیں لیکن ان میں 
کوئی / بات ایسی ہے کہ وہ ہمارے ذہن کو اپنی گرفت میں نہیں لے ہاۓ - 
اس کے سارے دیوان میں ایک سالم شعر ایسا نہیں ملے کا جو میرء سودا یا 
درد کے سالم شعر کا مقابله کر سکے ۔ عزلت کی شاعری کی کسر یہ لوگ پوری 
کر دیتے ہوں اور عزلت اپنے سارے علم و فضل ء تتوع ء مضمون آتفربنی اور 
خیال کے تۓے نئۓے پہلوؤں کے باوود دوسرے درجے کا شاعر رہ جاتا ے ۔ 
میر ء درد اور سودا کے کلام کے ساتھ جب ہم عزلت کا کلام پڑھتے ہیں تو آج 
عزلت کی شاعری اجڑے سہاگ کی شاعری نظر آق ے ۔ 

عزاتِ ۓ خوبصورت اور مشکل زمیٹوں میں غزلیں ہی ہیں ۔ الھیں 

اپنے حسن_ بیان سے سجایا بھی سے ۔ اس کے ہاں طرز فکر بدلتا اور آگے بڑھتا 
ہوا بھی حسوس ہوتا سے ۔ مضون اور خیال بھی بدلتا اور آگےہ بڑھتا ے ۔ 
شعری رویون میں بھی تبدیلی کا احساس ہوتا سے ۔ ی سب تبدیلیاں فکر ء 
خیال اور طرڑی سَطح پر کسی معمولی دل و دماغ کے شاعر کے ہاں اس طرح 
نظر نہیں آتیں ۔ وہ یہ بھی کر سکتا تھا کہ داؤد ء قاسم اور اشرف کی طرح 
روایت کی تکرار پر قناعت کر لیتا لیکن اس نۓ یہ نہیں کیا بلک اپنی شاعری 
کے ذریعے روایت کو اتنا آگے بڑھایا کہ اس ہے بہتر تخلیقی قوت رکھنے 
والے نوجوان معاصرین کا کام آسان ہوگیا ۔ اس کے اچھے سے اچھے شعر میں 
من بات' طر؛ ڑے گ ۔' عولت کہ یہ چند اچھے شعر دیکھے جن کے مطالعے 
سے ہاری بات کے سمجھۓ میں آسانی ہوک :ٍ 

سیء روزی میں میری قدر کو احباب کیا جائیےسی 

اندھیری رات میںے کس کسو کسوئ پہچانتا ہو کا 

ہم ے دیکھی کچھ نرا ی عشق کے صحرا کی ریت 

پوچھتے پھرے پیے وہارے کے صید گھر صیاد کا 


۴۴۳ 


جا کر فنا کے اوس طرف آسودہ میں ہسوا 
میں عالم_ عسدم میرے بھی دیکھا مسزائلے تھا 
گرا ے چھاق پے کوو جنوں یے بادل دیکھ 
کسی جلے ہہوۓ دل کا دہھنوا اٹھا ہوگا 
ایک ابل_ درد ئے آیا نظر جہاں دیکھا 
جرس کے نالے ہے خالی یے کارواں دیکھا 
یار آر گیا آنکھو(ل ے میری خواب کی طرح 
عات ملتا رہسا رو رو کے میں گرداب کی طرح 
سرو زار آباد ے لیک کہو اے قمریو 
کچھ تھھیں ے میرے اجہڑے آشیاۓ کی خبر 
ہے ضاقی سارای کی چو شام اوصل ہے 
چشم پسوشی سے بہلاے کا اشارہ ہے کدھر 
شعلے شمع سا ایسا ہے جگردار کے بس 
سر پہ چڑھ دل میرا کھاتا ے وه تروار کہ بس 
کچھ شرالا کارضخائه ے جہا. عشق کا 
خاک ہو گئی قمری اور ے سرو موزوں کی تلاش 
بات کھجلاے ہیں سیئے رک گیسا آئی بہار 
و دویا کاب "یز سترا آے کوتا اڑرتا 
گھر بار کا ہم سے دور پڑا گئی ہم سے راحت ایک طرق 
دل ایک طرف آہ ایک طرف ملنے کی حسرت ایک طرفق 
تجھ سے اے بلبل زیادہ گل میں ہے تائیر عشق 
دل میں خوں ء لب پر ہنسی ء اوس کے پیراہن میں آگ 
پر آن جسوف :لفس :۔عقری نف چہناں: کے نلوگ 
جاے ہیں پیش و پس چلے اوس کاروارں کے لوگ 
لگہ کے بوجھ سے جھک جا نزاکت اس کو کہتے ہیں 
نہیے آتا تصور میں بھی وحشت اس کو کہ ہیں 
میں وہ جنوں ہوں کہ آباد لہ اجڑا سجھوںں 
نو جاک اہی ۷ؤ اکر اک الع یت 
تمھارے آبد پاؤںب کو جنگل یاد کرتا ہے 
لہو ہر خاک ے ٹپکے ے اب لگ دستر سودا میں 


سا 


دل عزلت کھلے زلفوے سے باندھ اب باغ چل گلرو 
رک ای مر ات رم کے ا 
دیکھ کر کال تسیرے زلف کے ملقے سے ہوئی 
مطلے صبح وطرں شام غریسصاںب مھ کو 
اوس زلف میں کئی دن سے بیسای دل گم سے 
زیر چھنکتی نہیں کیا ص چ کا دیوائنم 
جس پر نظر ہڑا اے خود ہے نکلتا 
روشری دلسوں کا کام ہے مسانسسسلر آئیٹنےم 
اڑا مت اے نسم باغ جنت کیا کرو تجھ کو 
میرے سر پر ذرا بی کی گلی کی خاک رہنے دے 
پنسا پہلے ؛ پر اوس کا الہ سی کر پیرہٹ پھاڑا 
خدا جاۓ گل و بلبل میں کیا کیا رمز ہوق سے 
.-. ب-_-چتسر کی وات .ستست۔اق 
نساگن سے بفدکار کہیسولکے جاوے 
اس عصر میں کوئی جو کسی دل میں گھر کرے 
جو تار سبحب اوس کو فلک در بدر کرے 
شالس اس زالف میں پھرے یے سخ کہتا تھا 
بات کہنے بے شب وصل چلی جاق ے 
ایک پتھر بھی ند آیا سر پم عزلت اب: کی سال 
گۓ کدھر طفلاں جو دیوانوں کے غم خواروں میں تھے 
اڑا تھا جوں شرر دل اپنے دود آہء یں عزلت 
مسافرٴ پر پڑی تھی شام_ غم منزل کی کیا گزری 
مرنا بھلا لحد بھلی عشر کی صلح ہے 
کو رھ سے تی اکس وۃ فنت رحق :ھا کے 
کنچ ننس میں ففصل اجنوں کی گسزو گئی 
معدسوم نی بہسار کسب آئی کےھسر کئی 
بچا دل زلف کے عقرب ے تو کیا 
کے چسوٹی اگ لی پیچھے ہڑی ہے 
چب میں کیا بلا ے باغبارے تیرنگِ بیدادی 
تم گل ہنستا ے ء لالہ داغ ے ء بلبل سے قریادی 


۴۳۵ 


رو غازیتی لی کے اف جا نت سے عانت کی ری 

کوئی مریدوں میں قرہاد کے رہا بھی ے 

یارارے بعساب تو ہیرے وہ دواۓ کدھر گۓ 

وی اوک ا ری قہی ہے ٤‏ تشاے کدھر کے 

جس خوش لگہ کو پہنچوں غفات کی نیند لیوے 

میں .خفصم بخت شب کا افسانہ ہو رہا ہویں 

گو نام اور نشار ے ظاہر میں میرا یارو 

جو دیکھو ف الحقیقت ہو وہم یا گا ہوں 

شر منصور کا لشکر پڑا ہے دشتر وحشت یں 

چلو یارو وہ اژق سولیوں کے' ہین نشاں اپنے 

بھلی ہو اے قی۔سامت عسذاب محشر کی صلعح 

ولے کسی کو غدا کسی کا مبتسلا لی کرے 
ان اشعار کو پڑھے ہوۓ آپ کو ایک لہجے کا احساس ضرور ہوگا ۔ ان می 
آپ کو ایسے مضامین نظر آئیں گے جو اس ہے پہلے اس طور پر اردو شاعری میں 
نہیں آۓ تھے ۔ یہاں آپ کو گہری متانت اور شاعرائمہ ازک خیا یل کا بھی 
احساس ہو گا۔ آپ کو ؛ پچھلے شعرا کے مقابلے میں ء الفاظ کا ہہتر انتخاب 
بھی نظر آۓ کا ۔ اظہار بیان ی صورت بھی نکھری ہوئی سی نظر آۓ یگ 
لیکو ارں تمام خصوصیات کے باوجود شعر میں کوئی ایسی کسر وہ گئی ے 
کہ وہ ہم پر چھا نہیں جاتا ۔ یہ شاعری خود تو بھرپور اور مکمل نہیں ے 
لیکن بھرپور شاعری کے امکانات روشن ضرور کر رہی سے ۔ میر ۓ عزلت کی 
شاعری کے بارے میں کہا تھا کہ 'اسالیبِ کلام سے ظاہر ہوتا ہے کم ان 
کے ہاں دردمندی بہت ہے ۔'" یب دردمندی جو میر کو عزلت کے کلام 
میں نظر آئی تھی آج ہمیں اس لیے نظر نہیں آتی کہ اُس وقت تک اردو شاعری 
درمندی کی اس کسری صورت سے بھی پوری طرح آشنا نہیں تھی ۔ عزلت 
ۓ اردو غزل کو یں شکل دے کر اسے ولی دکنی ہے آگے بڑھایا اور نوجوان 
معاصروں نۓ ؛ جن میں خود میر بھی شامل تھے ؛ اسے مکمل کر کے اتنا آۓے 
بڑھایا کہ آج جب یں پہلىی صورت ہارے سام آتی ے تو ہم اس یں 
دردمندی اس لیے حسوس نہیں کر پاے کہ اس دردمندی کی زیادہ مکمل 
صورت ہمیں میر ؛ درد اور سودا وغیرہ کے ہاں نظر آتی سے ۔ عزلت کے ہاں 
معلوم ہوتا ے کہ غزل کی صورت لکل رہی ہے ۔ میر ؛ سودا اور درد کے ہاں 


اخس 


اس کے خدوخال پوری طرح نکھر آے ہیں ۔اردو غزل کی روایت میں عزلت 
کا بھی مقام ہے ۔ 

عزات کی غزل کو بحیثیتر جموعی دیکھا جاۓ تو ایک بات تو یہ معلوم 
ہوق ے کہ ہندوی الفاظ کا استعال کم ہو گیا ہے اور فارسی غزل کا رنگ 
گہڑ ابو گا ے ۔ یہ اثر زبان و بیان پر بھی ے ء مضامین و خیال پر 
بھی ے اور علامات و رمزیات پر بھی ۔ مثلا گل و بلبل کا استعمال جس کثرت 
سے عزلت کے ہاں ہوا ے کسی دوسرے معاصر شاعر حعبٰی کہ تاباں کے ہاں 
بھی نہیں ے ۔ پھر وہ فارسی صنمیات و رمزیات مثا چمن ء شمشاد ء داغ ء 
بت ء بگولا ء بہار ء وحقّت گریبان ء سنبل ء شیم ء؛ کان ء ابروء شیع ء 
پروانه ء شبریں ؛ فرہاد ء کوہکن ء ے ستوں ء خسرو ء پرویژء شیشہ ء سنگ ء 
رقیب ء تیشہ ء قاتل ء دیوانہ ء زنبیر ء زلف ء نرگس ء آئینہء لالہ ء داغ ء قمری ء 
موج ء جیب ؛ چاک ء بید مجنوں ء لیلبٔی ء صحرا ء خاک ‏ آبلہ ء جنگل ء صحرا ء 
گردباد ء جنوں ء صرصر ؛ بیابان ء خار ؛ آشناء بیگائك ؛ طوق ؛ پتنگ ء صباء 
ٹسم وغیرہ الفاظ کا جس التزام کے ساتھ استعمال کرتا ے وہ اس دور کے کسی 
دوسرے شاعر کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ عزلت کی غزل فارسی غزل کے وجود اور 
آردو شاعری ہے اس کے گہرے ازلی وشتے کا احساس دلاق ہے ۔ یہ ہمیں 
فارسی غزل کی سی اردو غزل معلوم ہوق ے ۔ دوسری بات ید کہ عزلت کے 
ہاں قطعب بند غزلیں بہت ہیں جن میں خیال کو پھیلا کر اس طور پر پیش 
کیا گیا ے کہ قطعم بند غزل ایک نظم کی صورت اختیاز کر لی ہے 
تیسری بات یں کم عزلت لمبی بحروں کا بہت استعمال کرتا ہے ۔ اس کے ہان 
خیال پھیل کر وضاحتی رجحان کے ساتھ غزل میں آتا ے ۔ ایک اور بات یه 
کک عزلت کی زیادہ تر غزلیں ایسی زمینوں میں ہیں جو مزاجاً زیادہ جدید 
رنگ کی حامل ہیں اور اسی لیے نوجوان معاصروں میں زیادہ مقبول ہوق ہیں ء 
وہ اشرف ء فائز یا مبتلا کی طرح قد اساتذہ اور خصوصاً وی کک زمینوں میں 
غزلیں نہیں کھتا بلکە نی نبی زمیٹیں ء جیال و احساس کی مناسبت ہے ہ دریافت 
کرکے اردو غزل کو ایک جدید رنگ دیتا ے۔ 

عزات کی غزْل میں ایک اور بات قابل ذکر یب ہے کی اس کے ہام 
روایتی تصورات اور ان کے بنیادی روایتی رشتے بدل کر ایک نۓ رخ ے 
سامنے آےۓ ہیں ۔ مث شمع پروانه یا چراغ و پروانہ کے روایتی تصور کا بنیادی 
رشتب یہ سے کہ پروائہ عاشق سے جو اپنے محبوب شمع یا چراغ پر جان لثار 


۳۳ 


گر دیتا ے ۔ فارسی شاعری میں اور اس کے زیر اثر اردو شاعری میں پروائہ 
جان ثثاری و ونا کا اشارہ سے لیکن عزلت اس روایی رشتے کو بدل کر یہ 
تصور دیتا ے کہ ہروا تو پل بھر میں جل جاتا ہے لیکن شمع اور چراغ 
تو رات بھر جلتے رہتے ہیں ۔ پل بھر میں جل مرنۓ سے دائم سلگتے رہنا زیادہ 
قابل_ ذکر ے ۔ مثلا یہ شعر دیکھے جس میں اسی بات کو بیان کیا گیا ے ء 
وہ پسل میں چل بجھا اور یب تام رات جلا 
ہزار ار پہیسنگے سے ے چتراغ بےپلا 
معتقد ہسوں شمع کہ مسابت تسدم جلنے کا میں 
ے مک ہے دم می پرواۓ کے جل چاۓ کا شور 
نے پہنچیں بلبلوںں کی خی کو غام پرواۓ 
جو دائم سلگیں ان کو پل میں جل جاۓ سے گیا لسبت 
ایک قطعد بند غزل۳۸ میں ء جس کا پھلا مصرع * کہا میں زات پتنگوں کو 
شمع کے آگے“' ے ء ای تصور ی وضاحت ی ے ۔ ایک اور قطع بند غزل 
میں چراغ و پرواۓ کے رشتے کا ایک اور یا پہلو دریافت کیا ے : 
راغ روز ے :پوچھا: کمی ابےر یم کم پٹنگ 
کسی دن آ کے تیرے صدقے ہو جلا بھی ے 
کہا یں جل کے کہ پڑۓ ہیں دن اوسی شب کو 
سیساہ روزی کسی خسام ۓے سہا بھی ہے 
میرا جو ہوتا وہ عاشق تو درں کو بھی جلتا 
وصال۔ یارٴ سے کوی گزر گیا بھی ے 
ہوا جو عاشق اوسے وصل یار میں عزلت 
بتا تو فرق شب و روز کچھ رہا بھی ے 
گل و بلبل فارسی شاعری میں عشق کی بتیادی علامتیں ہیں ۔ بلبل گل پر 
عاشق ے اور اس کے عشق میں نالہ و فریاد کری ے ۔ عزلت اس تصور کو 
بھی بدل دیتا ے اور کل کو ایک بالکل نے زاوے ہے دیکھتا ے جو اردو 
شاعری میں پہلی بار سامنے آتا ے : 
جیا اۓاابیل نماد اق تا فالیزر مڈن 
دل میں خوف ؛ لب پر ہنسی ے ء اوس کے پیراہن میں آگ 


پں ایک شعر اور دیکھے جس میں گل اور _دیا ء بلبل اور پٹنگ کو اسی بدلے 


۴۴۶۰۸ 


ہوۓ تصوز کے ساتھ یھچا کیا گیا سے : 
ہے گل جو جیب چاک و دیا پہلے سے جلے 
ے پلبل اور پتنگ کا یں جال دیکھنا 
اسی طرح فرہاد و شیریں کا راویتی تصور ؛ جو فارسی شاعری سے اردو شاعری 
میں آیا ے ء عزلت کے ہاں بدل جاتا ے ۔ ایک قطعم بند غزل کے یہ ٹین شعر 
پڑھے : : 
على تھی عہنے میں عہزلت ہے کوہ کن کی روح 
کہا میں اس کو ارے سر چڑے یی ہکیا تھی ہوس 
تیرے ٹؤ مر میں بھرا تھا غیال شیریےں کا 
فص مارٹا تھا تجھے تیشہ اوس پر اے ےکس 
کال غشق نہیں کھونا جا کا ورنے 
مریں۔ ہیں شیریں پہ پر روڑ لاکھ مور و نگس 
ایک اور ثطعہ بند غزل میں؟۳ ء جس کا پہلا مصرع ”ے ستوں جا کے کہا 
روح ہے فرہاد کی میں؟“ ے ؛ اسی بدلے ہوۓ تصور کو اور وضاحت ہے پیش 
ات : 
عزلت ”'چور“ کا ای نہیں ہے اور اس کی وجد یں ے گہ : 
اے الہگوش رس ہو لیک میں ہؤں چورکا عاشق 
مبادا لف پر آ جاۓ مت اوس میں اثر کیج 
اسی طرح وہ ”درد“ کا بھی قدردان ے اوراس کی وجہ یہ بیان کرتا ہے ؛ 
وہ قدردانِ درد ہوں عزات کہ جوں صدلفك 
گوہر ڈیئوں آوے جو ہوۓ دل مکن جھے 
اگر اس زاوے سے عزلٹا کی شاعری کا مطالعہ کیا جاۓ تؤ اس کے پاف بہت 
ہے بنیادی تصورات اؤز رشتے بدلے یا بدلتے ہوۓ نظر آئیں گے ۔ اس کے ہاں 
روایتی تصورات ہے انخراف و بفاوت کا شدید احساس ہوتا ے اور اس کی 
ایک وجھ یی بھی تھی کہ عزلت ملامتید مشرب رکھتے تھے ۔ زماۓ کی وضع 
کے خلاف ڈاڑھی سونچھ منڈاۓ تھے اور رندوں کی سی وضع سے رہتے تھے ۔ اسی 
مزاج ۓ ان کی شاعری کو بھی متائر کیا ۔ عزات ۓے مسلمہ تصورات کو 
بدل کر ایگ نئۓے زاوۓ ے انھیں دیکھنے دکھاۓ کی طرح ڈا ی ۔ یہ عزلت کی 
شاعری کا عام مزاج ے ۔ عزلت کے ہاں جہاں گل و بلبل ء شمع و پروانه اور شیریں 
فرہاد کی تلمیحی علامات غصوص تصورات کے ساتھ ابھرق ہیں وہاں دو علامات 


۴“ 


اس کی شاعری میں خاض آہمیت رکھتی ہیں ۔ ایک ””بگھولا ه4 (بگولا) اور دوسرق 
”'لالہ“ ۔ بگولا قوت کی علامت ے ۔ دشتر جنوں کی اک ے ۔ عشق کی 
ے قراری ؛ سفر و کثرت کو مٹا:کر وحدت کا اشارہ ے ۔ ۶الالہ؛؛ آگ ہے ء۶ 
سراپا داغ ے۔ عشق میں جلنے اور خون دل بی کر ہنسنے کا اشارہ ے ۔ 
عزلت کے ہاں خصوص الفاظ پہلی بار علامات بن کر ابھرے ہیں اور اس ک 
شاعری کا حور بن جاے ہیں ۔ علامات کا یہ شعور اپنٔی تخلیٹی اہمیت کے ساتھ 
پہلی بار اردو شاعری میں عزلت کے ہاں نظر آتا ے ۔ عشقء جو عزلت ک 
غزلٴ کا صکزی موضوع ے ؛ انھی علامات ہ رمزیات اور کنایات کے ذریے 
ظاہر ہوتا ے اور اردو غزل کو ایک لئے انداز سے روشناس کرا کے روایت کو 
خوش رنگ بنا دیتا ے : 

رسا ے سب غعرا کا سخن ولے عزلت 

ہاری بختہ دھوارے دار گفتگو معلوؤم 

ایام گو و غیر ایہام گو شعرا کے بعد اب اکلے باب میں اہم ارد عمل 

کی تحریک““ کا مطالعب کریں گے جو اس صدی میں اردو شاعری کی وہ دوسری 
اہم ادبی تحریک ہے جس نۓ نہ صرف ایہام گوٹی کو ٹکسال باہر کر دیا بلکه 
اردو شاعری کا رخ بدل کر اس نۓ مذاق اور معیار سخن کو جنم دیا جس ے 
مستقبل قریب میں مبر ء سودا اور درد جیسے شاعر پیدا ہو سکے ۔ 


حواشی 

وہ مجموعہ* نغڑ ؛ قدرت الہ قاسم ء مرتبں حمود شیرانی ؛ دیباچد صفحد لع ء 
لط ء لاہور ۳ع ۔ 

ج۔ تارج ادب اُردو (جلد اول) : ڈاکش جعیل جالبی ؛ ضس ہے سہہےرء 
مجلس ترق ادب لاہور ۵ے ۱۹ع ۔ 

پم دیوارں حسن شوق : مر تبد ڈاکٹر جمیل جالبی ء مقدمہ ص ہرم ء انجمن 
قترق اُردو پاکستان کراچی ۶۲1ا 

بں' کلشن کفٹاز ‏ خوَاجہ خان حمید اورنگ آبادی ؛ ض ٣ء‏ مکتم ابراہیمیمء 
حیدز آبادے مھ ۔ 

۵ء اشرف گجزاق : از قاضی احمد میاں اعٹز چوٹا گڑھی ٢‏ مطبوعة سد ماہی 
اُردو؛“ دہلی ء ص سے ہم ء جنوڑی م۹ ۱ع ۔ 


۲ہ 


:-- 


پل 
یہ 
د0س 


وت 


اس بحث کے لے دیکھے ”'تاربج ادب اُردو“ (جلد اول) ڈاکٹر جمعیل جالبی 
ص ۳٣۵‏ ۵ہ ۔۵۔ 

کلشن گفتار : حمید اورلگ آبادی ء ص ٠‏ ۔ 

خزن غعرا : قاضی لور الدین حسین خاں رضوی فائق ؛ ص ےم انجمن 
ترق اُردو اورنگ آباد دکن ۹۰۳ ۱ع ۔ 

قاضی عبدالودود ۓ لکھا ے کہ ؛'ترتیب کے وقت بقول فائز باب کیک 
ابتدا تھی ۔ فائز التخاب الفاظ میں غیر عتاط نہیں تو ابتداۓ سن شباب 
سے ۵ برس ہے زیادہ کی عمر مراد نہیں ہو سکتی ۔ اس حساب سے سال 
ولادت ٠‏ ںھ کے لگ بھگ قرار پاتا ے ۔؟“ عیارستان : قاضی عبدالودود 
ص پ ء ادارۂ تحقیقات اُردو پٹ ےو رع ۔ 

تاریخ مچدی میں ١ن‏ رھ کے تحت لکھا ے کہ ”'صدر الدین بعد خاں بن 
زبردست خاں بن ابر!ہم خاں بن علی مردان . , . در ماہ صفر در شاہجہان 
آباد فوت شد ۔'“ تار مچدی ء سرئبد امتیاز علی عرشی ء علىی گڑھ ۰ہو ع ۔ 
سفیئہ* ہندی : بھگوان داس ہندی ء مر تلّبہ عطا کاکوی ء ص ۶رر ء ادارہ 
تحقیقات عربی و فارسی ۔ پٹدہ ء بہار ؛ ۱۹۵۸ع ۔ 

فائز دہلوی اور دیوان فائز: مرتبں سید ممعود حسن رضوی ادیب ء 


ص یم ہو ؛ انجمن ترق اُردو ہندعلیگڑھ ۹۹۵ ۱ع ۔ 
ایض ء ص سر 
ایشا ء ص درر.. 


سیر المتاخرین : (جلد دوم) ء ص ۹۸ ۔ ۹۹, ؛ ولکشور ےہ ١ع‏ ۔ 


+و۔ کیعبرج ہسٹری اوف انڈیا : جلد چہارم ؛ ص ےپے ؛ کیمبرج یونیورسی 
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۸ھ 


ھ٤‎ 


٭٠‎ 


پریس ے۱۹۳ع ٭ 

ماثر الامراء : صمصام الدولہ شاہنواز خاں ؛ ترجمب مد ایوب قادری ء 
ص ۵۸۸ - ۹۰ن ء صکزی اُردو بورڈ لاہور .ے رع ۔ 

سیر العتاخرین : جلد دوم ؛ ص موم ۔ 

تاریخ دی : مصنفہ میرزا عچد بن رسّم سخاطب ہہ معتمد خاں بن قباد بخاطب 
بہ دیانت خاں حارٹی بدخشی دہلوی ء جلد +ء حصہہ (و۔ .۱۳ ‌ھ)ء 
بہ تصحیح و تحشیۃ امتیاز علی عرشی ؛ ص وے ؛ شعبہٴ تارج مسلم یولیورسٹی 
على گڑھ طبع اول ۹۹۰ ۱ع ۔ 

دیوان عبیداہ خاں مہتلا : سرتیہ ڈاکٹر نعیم احمد ء مطبوعہ ”'حریر“ دن 


۹ 


۔٢‎ 


۳ 


-۹ 


١ 


"۰۴ 


غارہ ۵ء جلد ۵ ۱۰ء؛۹اع > 
فتوح المعین : خطوطد قا سٌم ص ۳مم ء ا جن ترق اُردو پاکستان 
رد 
گیان سروپ : از شاہ تراب ء غطوطہ ممبر ٭ےے ؛ تذکرہ غطوطات جلد چہارم 
مرتبہ ڈاکٹر حی الدین زور ء ص ۱۱۸ ہو ء حیدرآباددکن ۹۵۸ ۱ع ۔ 
ڈاکٹر سیدہ جعفر ۓ (مقدمہ* ”من سمجھاون؟“ ء ص ے ء مطبوعہ حیدر آباد 
۰۶۷ ))" ١ھ‏ سنہ کتابت کيى بنیاد پر تراب کا سال پیدائشي (-ہ٠٠٭‏ 
متعین کیا ے جو صحیح نہیں ہے ۔ 
اس کا سال تصنیف اس شعر ے ظاہر ہوتا ے : 
ہزار ویک صد و ہفتاد سد سن ماتتب جب ہوا گلزار روشرں 
ائمن ترق اُردو کے غطوطے (قا ػ) میں ترقییے کی اس عبارت ے 
''تحریر فی التار دویم شہر رع :اول ۱۸۰ھ تحریر یافت در کلبرگہ مد 
بعون اللہ تعالٰی“ واضح ہوتا ے کہ شاہ تراب نے یہ نظم ۰ ۱۸۰۱ھ ے 
پہلے لکھی تھی ۔ کاتب کا نام غلام نبی ہے ۔ اس نظم کہ اس مصرع ے 
”پر بالک بھولا بھالا ہوں؟“ معلوم ہوتا ےک یہ نوجوانی کی تصنیف ے۔ 
خطوطد (نمبر قا ػ۔) انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 
مقالات الشعرا : مرتبہ سید حسام الدین راشدی + ص ۵همء عندھی ادپ 
بورڈ حیدر آباد سندھ ے۱۹۵ع ۔ 
حفت الکرام : (جلد سوم)ء ص مم ء مطبع ناصری دلھائی ۔ 
میر علی شیر قائع ٹھٹھوی نے جو قطعہٴ تاریخ تکمیل لکھا سے اس کے 
اِس آخری شعر سے ۱۸۱1ھ برآمد ہوۓ ہیں : 

سال تحامیت چو مود از خرد سوال 

''اینک چم منتخب““ ژ دل آمد ما پیا (م١ھ)‏ 
تحفۃ الکرام (جلد سوم) ص .ہم ۔ 
مقالات الشعرا : 6۹ھ ۔- ےھ کے درمیان مکمل ہوا ۔ 
مقالات الشعرا : ص وو ء سندھی ادبی بورڈ حیدر آباد سندھ ے۱۹۵ع ۔ 
ماثر الکرام : آزاد بلگرامی ؛ سص ٠ء‏ ہ 'رحلت سید بست و ہغتم جادی 
الاوٹی ۳۸ھ . . . واقع تشد ۔ آرام اہ بندر سورت““ مطیع مفید عام آگرہ 
وہ٦‏ 


-٣ 


۸ 


۹-۔ 


-۔ 


۔ں٢‎ 


۳ع×م۔ 


۴ 


۹۔ 


۲۳ 


پیاضش (قلمی) : ائجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ہیں ان کا کلام ملتا ہے ۔ 
دیکھے بیاض ںا 5ں ما رہ 

سرو آزاد : آزاد بلگرامی ء ص ٍى ؛ مطیع دخانی رفاہ عام لاہور ۱۹۱۷ع۔ 
دیوان عزلت : مرتبہ عبدالرزاق قریشی میں صفحہ ہم پر عزلت کی ایک 
تصویر شائع کی گئی سے ۔ ادبی پبلیشرز بی ۹٦۲‏ ۱ع ۔ 

تحفۃ الکرام : (جلد دوم) مطبع حسیلی ء وزیر گنچ ء لکھنؤ ۔ 

تذکرۂ گل رعنا (قلمی) : لچھمی نٹرائن شقیقء؛ ص .مہ ؛ خزونہ انجن 
کری اود پاکستان کراچی ۔ 

کلشن گفتار : مر تػّبہ سید بد ء ص جب ۔ ہیا ء مکتبہٴ ابراہیمیه حیدر آباد 
دکن .مموبھے 

تحفۃ الشعرا : مرڑا افضل ہیگ خاں قاقشال ء مرتبہ ڈاکثٹر حفیظ ققتیل ء 
ص پر ء حیدر آباد دکن ۹۹۱ ۱ع ۔ 

تذکرۂ ے نظیر : سید عبدالوہاب افتخار ء مرتبہ سید منظور علی ؛ ص ےوء 
جامعہ الہ آباد م۹ ۱ع ۔ 

گل رعنا (قلمی) : ص . مہ ء انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

چمنستان 'شعراٴ 'لچھمی 'ەرائن شقیق ‏ ض 'ہمم ء امن ترق اردو 
اورنگ آباد دکن ۸ع ۔ 

نکات الشعرا : ص پرو ء نظامی پریی بدایوں ۹۲۲ ۱ع ۔ 

دیواں عزلت : ص وے ء مے‌تبہ عبدالرزاق قریشی ؛ ادبی پبلیشرز یمببی 
۲ء ۔ 

ساق امہٴ عزلت : مرتبہ عبدالرزاق قریشی ء ص ىج وص پ ‏ ء مطبوعہ لواۓے 
ادب مبئی ء جولائی مہو رع ۔ 

راگ مالا : خطوطم انبمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

فہرست خطوطات انجمن ترق اُردو : (جلد اول) ؛ مر تبہ افسر صدیقی ام وہویء 
ص ۵۱ء ۔ ۹ء انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۱۹۹۵ع ۔ 

کات الشعرا : ص رو ء نظامی پریس بدایوں ء ۱۹۰۰ء ۔ 

دیوان_ عزلت : ستػّیە عبدالرزاق قریشی ؛ ص وم ء اد پبلیشرز ببئی 
7ج ق,٭ 


ایضاً : ص ےم ۔ 





سے 
ص۵٠۳۰۲۰۲۰ڈ‏ 


ص۲ 


١ص‏ 9م 


سے 


١۱۹ص‎ 


ص ۲م 


۴۳ 
اصل اقتباسات (فارسی) 


”عمر گران مایہٴ خود را بصدقِ دل نٹار پیر خود کردہ ۔“ 
''چامی اکثر علوم بود. خصوصاً در اعال سیمیا و صنائع بدایع کمال 
سہارت داشت ۔؟“ک“ 

"در عنفوان شباب حدے در مزاج و شوخیے در طبے :ات ہد مصرتبہٴ 
مام بود ۔ معہذا گرفتاری دل و تعلق یہ خوبان شعرے : غزلے 
طرح می شد , , , و ایں ھیچ مدان ہرگز ہدستور شعراۓ :دیگر 
معی و فکر براۓ مضمون ‏ ە کردہ۔ در غلہاتِ شوق آن چہ یہ خاطر 
می رسید ے توقف تحریر می نمود ۔““ 

”اہ ابدالی ہفتم جادی الاول روز جعمہ در سنہ سبعین و ماآتہ بمه 
الالف از قندھار ہہندوستان رسیدہ داخل قلعہ شاہجہان آباد گردید و 
باعالمگیر ثانی ملاقات مود , . , این رقبہهٴ پنجم است کہ شاہ 
ابدا ی وارد ہندوستان گردید . . . و پغتم شوال سال سبعین و 
مآتد بعد الالف مع شاہزادہ ھا و جان ہاز خاں کوچیدەہ و عبور 
گنگا ممودہ ۔> 

”ہیں مچد عبیدالقہ خاطب بشریعت اللہ خاں نم بہ عبیداللہ خاں پہادر 
مظفر جنگ نم المعتمد الملک میرْ جملہ معظم خاں خانخائاں ہہادر 
مظفر جنگ ترخانی سلطانی بن میر ید وفاء سمرقندی از اعاظم 
اس اۓ عصر ۔ ج رجب قریب بشام در شاہجہان آباد فوت شه ۔ 
عمرش ۳ہ سال و چند ماہ ۔؟ٴ“ 

”بعبہد لواب سیف اللہ خاں در شہور ارہەین و مآتب و الف از 
زیارات عتبات عالیات مراجعت 'مودہ بہ تہ سا کن گردید و تناسل 
و تعہد کرد , , ۔ از چند ماہ در گزشت است ۔)؛ 

”'اکثر در مئیں حضرات شہدا علیھم التحیة و الٹتا اغتغال 
دارند ۔ بزبان ہندی و پارسی دیوانہاے متعدد در مر یم و پعتے 
در غزلیات و مناقب درس تکردہ ۔ روضة الشہدا را بنظم کشیدلد ۔ 
سرعت فکر بجحدے است کہ قریب لک بیت تا این زمان از زبان 
نصاحت بیان شان سرژدہ باشد ۔ قبولیت مام در کلام ٹماں شائع و 


ص۳۳۲ 
ص] وپ 


ص۳ 


ص ۳۲۰م 


صے٣۳‏ 
ص ۵م 


٣۴ 


این تخلص بش .حضرات در روھا است ۔ الحق ذات بابرکات ایشان 
آڑ متبرکات است ۔)؟ ۱ 

”'در,معقولات ےت غوب ہم ال٥3‏ 

”در موسیتی دستگاہ عالی دارد و از نغمہ خوانی کلوسوڑ بلبل را بوچك 
می آرد و در مصوری انی بہزاد و د رکہت و دوہا زبان ہندی أُستاد ٴ٤‏ 
”یچ احدے از فضلا و علا بھی توائست کہ بمث' علم مقابلر 
ایشان دم زند ۔؟؛ 

'ملامتیں مشرب دارد و ریش بروت تراشیدہ ۔بوضع رندان 
می پاشد 4 

”مزاج اوشاں میلان ریختہ بسیار دارد -““ 

”از اسالیب کلام شاں واضح می گردد کم بہرہ بسیارے از 
دردمندی دارند ے٤“‏ 


٠ ٠۰ ٠۰ 


فصل چہارم 
رد عمل کی تحریک 


ہلا ہاب 


۰ 


اسباب ؛ مخصوصیات ء معیار سخن 


چد شاہ کا دور سلطنت ٣ھ‏ سے ۱۱۹۱١ھ/۱۹ےٌع‏ -ہہے ۱ع تک رہتا 
ے لیکن مزاج کے اغتبار ہے اہے ہم دو حصوں میں تقسم کر سکتے ہیں ۔ نادر 
شاہ کا حملد اور دلی کا قتل_ عام (۱نھ/ ۹ءء ۱ع) وہ الم ناک سا حم ے جو 
اس معاشرے کے مزاج کو بدل دیتا ۔ے ۔ میر عبدالحی تاہاں کا یہ شعر غم وغصہ 
اور درد و کرب کی اسی کیفیت کا اظہار کرتا ے : 

داغ ے ہاتھ سے نادر کے سا دل تاہاں 
نہیں مقدور جا چھیں لوں تخت طاؤس 

نادر شاہ کے حملے سے پہلے یہ معاشرہ رنگر طرب میں ڈوبا ہوا تھا ۔ نادر 
اورپ صلی دک ابی مر معاھرں اقطراب ولف نات اخوطا اض فا کر اتوھ 
غم و الم میں ڈوب جاتا ے ۔ ظاہر ہے اس مزاج کی ترجانی فقرہ بازی ء لطیفوں 
اور ایام گوئی سے نہیں کی جا سکتی تھی ۔ اس کے لیے لئے قسم کے رنگ سخن 
اور نبی قسم ک زبان کی ضرورت تھی ۔ ایسا رنگر سخن جو اس دور کے باطن 
سے ہم آہنگ ہو اور امس کے دی جذبات و احساسات کی ترج|نی کر سکے ۔ تہذیبی و 
معاشرق رجحان زندگی کی کروٹوں کے ساتھ بدلتے ہیں اور اپنے فنون لطیفہ میں 
ظاہر ہوۓ ہیں ۔ بی صورت اس دور میں ہوئی ۔ مد شاہ جو جام و دلاآرام کا 
دلدادہ تھا آخر عمر میں فقیروں کی صحبت میں خوش رہتا تھا اور انھی کے ساتھ 
بیٹھتا تھا ء! ۴د شاہ کے مزاج کی یہ تبدیلی بدلے ہوۓ حالات اور ان کے اثرات 
کا منطقی نتیجہ تھی ۔ یہ اس کرب کا اظہار تھی جس ے بادشاہ ء رعایا اور 
اس معاشزے کا ہر فرد دوچار تھا ۔ معاشرے کے مزاج میں یہ ایک ایسی بڑی 
تبدیلل تھی جس کی جڑیں اس کے باطن سے پھوٹی تھیں اور اندر ہی اندر اس کے 
مذاقی ء پسند ؤ اپسند اوز ذہنی و فکری رویوں کو تبدیل کر رہی تھی ۔ اس 
کیفیت میں ایام کی شاعری یقینا معاشرے کے لیے قابل, قبول نہیں ہو سکتی تھی ۔ 


۳٣ >> 


۳۲۴۸, 


اسی بد ی: ہوئی ذہنی کیفیت میں ایہام گوئی کے رواج کا سورج غروب ہوۓ لگتا 
ے ۔ نئۓے رجحانات ذہنی تبدیلیوں کے ساتھ پیدا ہوتۓ ہیں اور رفتہ رفتہ ان پراۓ 
رجحانات کو ثکال باہر کرے ہیں جو تاریخی دھارے سے الگ ہو جاۓے ہیں ۔ 
ایہام گوئی چونکہ نۓ رویوں اور ذہنی تیدیلیوں کا ساتھ دینے ہے قاصر تھی اس 
لیے چند سال کے اندر اندر ائُ کا اثر زائل ہو گیا اور اس کی جگہ نی شاعری 
نے لے لی ۔ اس نئے رجحان کے پہلے ترجان مرزا مظہر جانجاناں تھے جو ایک طرف 
فارسی و اردو کے شاعر تھے اور دوسری طرف روحانی سطح پر اس دور میں 
رشد و ہدایت کا صکز تھے ۔ انھوں ۓ بدلے ہوۓ حالات ؛ لۓے ذہنی تقاضوں 
اور معاشرق تبدیلیوں کے پیش نظر حسوس کیا کہ ایام کوئی ئه صرف ے وقت 
کی راگنی ے بلکە اس کے زیر اثر شاعری میں حقیقی دلی جذبات کا اظہار بھی 
نہیں ہو سکتا۔ یں حسوس کر کے مرزا مظہر ۓ ایہام کوئی ترک کر دی اور 
اپنے شا گردوں کو بتایا کہ اب شاعری میں ایہام کے بجاۓ سچے عاشقائہ جذبات 
کا اظہار کر چاہے اوز جاز و حقیقت کو ملا کر شاعری: میں دل کی بات بیان 
کرنی چاہیے ۔ اسی کے ساتھ انھوں نۓ فارسی شاعری اور اس کے اسالیب کے اتباع 
پر زور دیا ۔ اپنے دور کے مذاق, سخن کو سنوارۓ کے لیے فارسی شاعری کا 
ایک ایسا انتخاب کیا جس میں کم و بیش پاب سو معروف و غیر معروف شعرا 
کے ایسے اشعار کا التخاب تھا جس میں سچے جذبات اور تجربات عشق کا اظہار 
کیا گیا تھا ۔ مولانا شبلی ۓ لکھا ے کہ ”میں نے ثقاتر دہلی سے سنا ے کہ مرزا 
غالب وغیرہ کا خیال تھا کہ ہندوستان میں فارسی شاعری کا مذاق صحیح جو 
دوبارہ قائم ہوا وہ امش انتخاب (خریطہٴ جواہر) ۓ قائم کیا ۔٢‏ اس انتخاب ۓ 
اس دور کے شعرا کو متاثر کیا اور وہ ایہام ک گرفت سے آزاد ہو کر عشق اور 
وارداتِ عشق کو موضوع سخن بناۓ لگے ۔ اتعام اللہ خاں یقین ء مرزا مظہر کے 
شاگردوں میں پہلے شاعر ہیں جٹھوں ۓ اس رلگر سخن کو اپنایا اور جس ک وجه 
سے نوجوانی ہی میں ان کی شہرت سارے ہر عظمم میں پھیل گئی ۔ فارسی شاعری 
کے اس اتباع. کے ساتھ ہی ؛ ایہام پیدا کرنۓ کے لے الفاظ تازہ کی تلاش میں 
جو ثقیل ہندی الفاظ اردو شاعری میں داخل ہو گۓے تھے ء ٹکسال باہر ہوۓ لگے 
اور ان کی جگد فارسی الفاظ و تراکیب لینے لگے ۔ مرزا مظہر جانجائاں کی اس 
اولیت کا اعتراف اس دور کے تذکرہ نویسوں ۓ بھی کیا سے ۔ قدرت انقہ شوق ۓ 
لکھا ے کہ : 

”سب سے پہلے جس شخص نے طرژ ابہام گوئی ٹرک کیا اور ریخته کو 


لہری 


اردوۓ معلیل اہ جہان آباد کی زبان میں کہ آج کل عوام و خواص 
میں مقبول ے ء مقج کیا زبدة العارفین ء قدوۃ الواصلین جانجاناں مرزا 
مظہر ہیں . . . حق تعالٰی سلامت رکھے ۔٣۳‏ 
شورش ۓے لکھا سے کہ : 
”مم دمانر دہلی اس ہے قبل اشعار ریختہ آبرو اور ولی کے انداز می 
کہتے تھے ۔ آج کل جو طریقہ رواج میں ے آنحضرت (مرزڑا مظہر) کا 
جاری کیا ہوا ے ۔٢٤٣‏ 
غلام ہعدانی مصحفی ۓ (جٹھوں ۓ مرزا مظہر سے ابی ملاقات کا ذک رکیا 
ے۵) واضح الفاظ میں لکھا سے کم : 
”سخن گوئی کے آغاز میں کہ ابھی میر و مرڑا وغیرہ کوئی بھی 
میدان میں نہیں آۓ تھے ء ایہام گویوں کے دور میں جس نے ریختے کو 
فارسی کے انداز میں کہا وہ (مظہر) ہیں . . . حقیقت یں ے کہ فقیر 
کے خیال میں زبان ریختہ کو اس انداز میں پیش کرۓ کے اولین تقاش 
سرزا ہیں ۔ بعد میں دوسروں نے ان گا تتبع کیا ٦٤“‏ 
کم و بیش ۱۱۵۱ھ ۹ءے؛ع کے فوراً بعد ایہام گوئی کے خلاف نے شعری 
رجحان کا ء جسے ہم ۓ ”رد عمل کی تحریک“ کا نام دیا ے ء آغاز ہوا ۔ اس 
تحریک کے نقاش اول مرڑا مظہر جانجاناں تھے ۔ رد عمل کی تحریک کی خاص خاص 
باتیں یہ تھیں : 

)وہ لک غرفک ہے او راثر شعرا نے امام کوی برک کر دی 
نکات الشعرا ٦۵(‏ ۱ھ / ۵۲ء :ع) میں میر ۓ اسے غاعران سلفو کی 
خصوصیت قرار دیا ے اور لکھا ے کە ”اب شعرا اس صنعت کی 
طرف کم توجە کرتۓ ہیں مگر جب نہایت ستگی کے ساتھ باندھی 
جاۓ ۔) ٤ے‏ 

(م) شاہ جہان آباد کی اردوۓ معلیٰ کو شاعری کی زبان بنایا۸ اور 
ایہام گویوں کے زبان و مماورہ کو ء جس پر ولی دکنی کی زبان کا 
گرا اثر تھا :ترک کر دیا۔ 

(م) فارسی کے تازہ گویوں کی پیروی میں ایسا انداز شاعری افتیار کیا 
جس ہے مجاڑی و حقیقی عاشقانہ جذبات کا اظہار ہو سکے ۔ ایہام کوئی 
کا زور ایسے الفاظ کی تلاش پر تھا جن سے دو معنی پیدا کر کے 
داد ایام دی جا سکے ۔ تازهۂ کوئی میں صفائی و شسنکی کے ساتھ 


۴۰ 


سخنرٴے ٹلاش پر زور دیا گیا ۔ یی وہ انداز ے جس کے بارے میں 
گردیزی نۓ لکھا کہ ”ریت شاعرالہ اصطلاح میں ایس شعر ے جو 
ملکت بندوستان ى زبان اردوۓ معلی' میں شر فارىلی کے انداز میں 
کہا جاۓ “۹ 

(م) اس تحریک کے شعرا ۓ ایسی فارسی تراكیب استعال کیں جو زبان 
ریت کے مزاج سے مثٹاسبت رکھتی تھیں ۔١!‏ 

(ھ) رد ععمل کی تحریک کے زیر اثر فارسی زبان و شاعری کے اثرات بڑھ 
گۓے اور ازدو شعرا شعوری طور پر فارسی شاعریٰ اور تازہ گویوں کی 
پیروی کرۓ لگے ۔ احمد علی خاں یکتا ۓ لکھا ہے کہ ”معنی کو 
قریب الفہم (الفاظ کے ذریعے) اس صفائی و سنجیدگی ے باندھنا کہ 
سننے والے کو کسی شرح یا لفت کی ضرورت نە ہو اور قصیدہء 
رباعی ء غزل ء مرثیەء ثنوی وغیرہ پر باب میں فارسی والوں کی 
پیروی کرنا ۔ اس کے بانی مرزا جانجااں مظہر ہیں ۔۶ ۱١‏ 

رد عمل کی تحریک کا اثر یہ ہوا کہ بی نسل کے شعرا ۓ ان نے شعری 

رجحاات کو اپنی شاعری کی اساس بنا لیا اور حاتم جیسے شاعر نۓ بھی ء جو 
ایتدا ہی سے ایہام گویوں کے ساتھ تیے اور ۱۱۰| ٣۳م‏ ۱ ےع میں اپنا 
دیوان بھی تب کر چکے تھے؛ اسی نئۓے رنگر سخن میں شاعری شروع کر دی 
حاتم کے ”دیوان زادہ“ میں ۰۱١۵٥۹‏ ہے رع کے تحت جو غزل ملتی ہے اس 
ہیں یہ شعر١!‏ : 

کہتا ے صاف و شسٹہ سخن بسک ے تلاش 

خاتم کو اس سبب نہیں ایمسام پر نگاہ 
اس بات کا ثبوت سے کت ۱۱۵۹ھ مغ تک ایام کا سکہ ٹکسال باہر 
ہو چکا تھا ۔ ۱۵۲ھ میں حاتم بقین کی زمین میں بھی غزل کمہہ چکے تھے جس 
میں ایہام نہیں ے۱۳ جس سے یہ بات بھی ثابت ہوتیق سے کہ رد عمل کی تحریک 
کا آغاز ۱ھ ۹ءء ؛عغع کے فوراً بعد ہو گیا تھا ۔ شاہ حاتم ۓ رد عمل کی 
تحریک کے زیر اثر یا رنگ سخن اس حد تک اپنایا کہ اپٹا ”دیوانٰ قدع“' مسترد 
کر دیا اور /٥:۱٦٦‏ ٦ہ‏ ۵ے رع میں پراۓ رنگ اور پرانی زبان کے سارے اشعار 
کال کر یا بدل کر اپنا نیا منتخب دیوان ''دیوان زادہ“ کے نام نے مرتب کیا 
اور اُس پر مقدمہ لکھ کر اس دور کے نئے شەری رجحاثات اور زبان و بیان کے 
چدید لکات کو حفوظ کر دیا ٭ حاتم ۓ نی شاعری کو پھیلاۓ اور مقبول 


۴۵۱ 


بناۓ میں ایک اہم گردار ادا کیا ہے ۔ نوجوان شاعروں میں ے اثعام اللہ خان 
یقین وہ پہلے شاعر ہیں جنھوں نۓ اسی رنگ میں شاعری کی ۔ مرزا مظہر اور ان 
کے شاگرد یقین ء تاباں ء دردمند ء حزین کے عللاوہ شاہ حاتم بھی ردعمل کی تحریک 
کے متاز مائندہ شاعر ہیں ۔ 
رد عمل کی تحریک ۓ اس دور کی اردو شاعری گو ایہام کی قید ے جا 
سے آزاد کر کے نۓ امکانات سے روشناس کیا اور اس کے سامتے وسیع راستے 
کھول دے ۔ فارسی شاعری کا وہ حصہ ؛ جو اہام کے رواج کے باعث عدم توجہی 
کا شکار تھا ؛ اردو شاعری کی دسترس میں آ گیا ۔ اسی کے ساتھ فازسی شاعری 
کے سارے اسالیب ء اصتاف اور پیٹت اردو شاعری کے لے قابل قبول ہوگۓے اور 
ایک پختہ کار زبان کی شاعری اور اس کے تمام موضوءات ۔۔ تصوف : وارداتِر 
عشق ؛ اخلاقیات ء خمریات ؛ رندی و ذرویشی ؛ حیات و کائنات کے مسائل بھی 
اس کے تصرف میں آ گئے۔ فارسی آہنک و لہج ء اس کی لحن اور نے ء استعارات و 
تشبیہات کا رنگ و مزاج ء رمزیات و عنمیات ء علامات و تلمیحات ء بندش و 
تراکہب اردو شاعری کے خون میں شامل ہوۓ لگے ۔ یہ اتنی بڑی تبدیلی تھی 
کی اس ۓے اردو شاعری کا رخ بدل دیا اور مپر ء سودا ء درد جیسے شاعروں 
کے لیے راسته صاف کر دیا ۔ رد ععل کی تحریک کے زیراثر اب شاعری تلاشر 
الفاظِ تازہ کے بجاۓ جذبنات و واردات کے فطری و ے ساختہ اظہار کا ذریعم 
بن گئی ۔ دوسری بڑی تبدیلی شعر کی زبان می آئی ۔ وی دکنی کی زبان کے 
بجاۓ شاہ جہاں آباد کی اردوۓ معلول نے لے لی ۔ اس دور میں اس کے اصول و 
قواعد بھی مقرر ہوۓ اور نئۓے شعرا ۓ انھی اصولوں کی پیروی کی ۔ وہ اصول 
یہ ہیں : 
() ریختہ میں فارسی کے فعل و حرفت مثلا درء بر آزء او کو استمال 
گرلا جائز نہیں ؛ جس کی مثالیں ہمیں روشن علىی کے ”عاشور ٹامم“ 
اور مد شاہی دور کے مرئثیە گویوں اور ٹاجی وغیرہ کے ہاں ملتی 
ہیں ۔ مثال کے طور پر () ع ”چمکتی تھی وہ بجی سیں کناری اس کی 
”در؛ دامن““ (ناجی) (م) ع ”ے آرڑوۓ ”خوائدنِ یہ؛ مرثیں صلاح)ٴ؛ 
(صلاح)۔ رد عمل کی تحریک کے زیر اثر فارسی حرف وفعل کا یہ استعال 
بالکل ترک کر دیا گیا ۔ 
(م) عری و فارسی کے کثیر الاستمال و قریب الفہم الفاظ کو شاعری کی 
ژہان میں برتنے پر زور دیا گیا اور ہندوی بھاکا کے الفاظ موقوق 


"۴ 


کر دے گۓ ۔ 

(م) دہلىی اور میرزایان, بند کے عام فہم و خاص پسند روژےہ کو اغتیار 
کرنۓ پر زور دیا گیا ۔ 

(م) 'تعقید کو شاعری کا عیب شإر گیا گیا ۔ ''دیوان ژاذہۂ؛ میں یم غیی 
کہیں کہیں موجود ے لیکن یقین ی شاعری میں ایک آدھ مضرع 
کے علاوہ ید عیب کمہیں نہیں ملے کا ۔ 

(۵) عری و فارسی الفاظ کو صحتر اسلا کے ساتھ لکھے اور شاعری میں 
استمال کرۓ پر زور دیا گیا ۔ آبرو کے دور میں عربی و فارسی کے 
الفاظ کا ام٭ا اسی طرح لکھا جاتا تھا جس طرح وہ بولے جاۓ تھے ٤‏ 
مثلا آبرو کے ہاں فارسی عربی الفاظ کے املا کی یہ صورت تھی : 

ع وہی 'رشتاٴ“ کہ دانایاں ؛ کون ے اسلام میں ”تسبی؟ 

ع آبرو کا جیو جاتا سے ”عبص؛ 

اح جو دل 'تطراٴ ہو ڈوبا تھا بھٹور میں زاف 'امیں؟“ کی 
اس دور میں رشتہ ء تسبیح ء عبث ء قطرہ ؛ عنبر صحیح املا کے ساتھ 
لکھے'' جاے لگے تی“ اسی طرح صحی کے بجاۓ صحیح ء بگانہ کے بجاۓ 
بیگانہ ء دوائہ کے بجاۓ دیوائہ شاعری کی زبات می استعال کے 
جاۓ لگے ۔ 

(ہ) اب تک ضرورتِ شعری کے لیے متحرک لفظ کو ساکن اور ساکن کو 
متحرک بائدھنا کوئی عیب نہیں تھا ۔ اب اس بات پر زور دیا گیا 
کە جو لفظ عتحرگ ہے اسے متحرک اور جو ساکن ہے آسے ساکن 
استعال کرنا چاہیے ؟ مث اب مرٹض کو امش ء غرش کو عرش 
باندھنا نادرست قرار پایا ۔ خود سرزا مظہر کے ہاں ابتدائی دور ی شاعری 
میں یں صورت ماتی ے ثلڑ 

بج دیکھ کر گل نۓ کہا تج پہ لزاکت ہے خلْ 
ان بت کے صاحے حم پانڑ ھا کیا ہے زو عمل ی مہو اۓ وو اکر 
عربی فارسی الفاظ کے غلط تلفظ کو ترک کر دیا گیا ۔ 

(ے) آبرو اور اس کے معاصرین کے ہاں وی کے زیر اثر من موہن ؛ مکھ ؛ 
سجرں ء لی ) انچھو ء سنمکھ ء اچرچ ء درس ء پچ ء ساجچں ؛ 
جگ ؛ لت ء بسر ء مار ء موا وغیرہ قسم کے الفاظ عام طور پر استمال 


ض۳۵ 
ہوۓ تھے ۔ ردغمل کی تحریک کے زیر اثر یہ الفاظ ترک کر دے گئے 
اور ان کى جگە فارسی کے الفاظ استعال کیے جاۓ لگے ۔ اسی طرح منیں ء 
سیں ء سی ؛ سیی ء سوں ‏ ککیدھر ؛ اودھر ء یاں ء واں کے بجاےٌ 
میں ء سے ؛ کدھر ء ادھر ء یہاں ء وہاں استعمال کے جاۓ لکے ۔ 

(۸) اسی طرح زیر ؛ زبر ؛ پیش کے الفاظ کو قافیہ بنانا یا فارسی قافے کو 
ہندی قاقیے کے ساتھ باندھنا جیسے بورا کا قافیم گھوڑا ء سر کا قافيه 
دھڑ باندھنا شاعری میں عیب سمجھا جاۓ لگا ۔ خود مرزا مظہر کے 
ابتدائی دور ی شاعری میں ء رواج_ زمائہ کے مطابق ء اس قسم کے 
قاقیے ملتے ہیں ؟ مثاا اس شعر میں ”پکار“ اور ”'بھاڑ““ کو قافیہ بنایا 
کھا ہے : 

ئہ جانوں صبحدم باد صبا کیا جا پکار آئی 
کہ غنچہ کا دلر نازک چمن کے بیج پھاڑ آئی (مظہر) 
اس دور میں اس طرح کے قافیوں کو ترک کر دیا گیا ۔ 

(و) ایسے الفاظ جو ہاۓ ہوز پر ختم ہوۓ ہیں ان کو الف ہے بدلنا جائز 

ء سُمجھا: گیا مثا5 بندہ کو۔بندا پردہ کو پزدا ء شرمندہ کو شرمندا 
لکھنا اور شعر میں استعال کرنا اس لیے درست سمجھا گیا کہ ہاۓ ہوز 
کو الف کے ساتھ خواص و عوام سب بولتے ہیں ۔ 

(, و) عام بول چال کی زبان اور حاورہ کو شاعری میں استعال کرنا مستحسن 
قرار دیا گیا ۔ اس رجحان سے (جو پہلے سے موجود تھا) شاعری کی زبان 
کی جڑیں عام بول چال کی زبان میں پیوست ہو کر اور زیادہ گہری ہو 
گئیں ۔ میں کی زبان اور اس کی شاعری کا لہجد اسی تخرج سے ا کتساب 

کر کے اردو شاعری میں ایک نۓ سدا ہہار رنگ کا اضافہ کرتا سے ۔ 
ان تمام رجحائات کے زیر اثر شاعری کے موضوع ؛ مزاج ء لہجے اور زبان 
میں ایسی بنیادی تبدیلیاں آئیں کہ مظہر ء یقین ء تاہاں ء دردمند وغیرہ یىی شاعری 
کا رنگ روپ اشرف گجراتی ء آبرو ء ناجی و فائز ی شاعریٰ کے رنگ روپ ہے 
واضح طور پر ختلف ہوگیا ۔ ردعمل کی تحریک کے زیر اثر فکر و غیال اور 
زبان و بیان کی سطح پر ختلف امکانات کے اتنے سرے ابھر کر سامنے آیا کے 
نۓے شاعروں کے لے تخلیقی فضا سازکار ہو گئی ۔ مظہر ء یقین اور حاتم ابھرۓ 
وا ی نی نسضل کے شعرا کے مقابلے میں آج چھوۓ نظر آۓ ہیں لیکن ید وہ 
لوک ہیں جنھوں ۓ اپنی تخلیقی قوتوں اور شعوزی عمل سے نے شعرا کے لیے 


م۴ 


راستہ صاف کر دیاں یں لوگ اردو اذب: کی تارۓ نی :روایت .کی وہ درمیاٹی 
کڑی ہیں جن کے بغیر ادب کا عملِ ارتقا رک جاتا ۔ اسی .لیے 'ردععل کی تحریک؟ 
کے غعرا کے طالعے کے بغیر اس دور کی روایت کی تشکیل کے عمل کو بھی 
نہیرے سمجھا جا سکتا ۔.اس تحریک کے شعرا ۓ احساس ‏ جڈذے: اور خیال کو 
اپنی شاعری ہیں ایک ایسی شکل دی کہ نئۓے شعرا نۓ اس روایت کو اپنا کر 
انے مکمل کر دیا ۔ زدعمل کی تحریک نے تخلیقی سطح پر فارسی ‏ اثرات کو عام 
بول چال. ی زبان میں جذپ کر کے ایک ایسی صورت دے دی جس سے اردو 
زبان کے خدوخال متعین ہو گۓ ۔ وہ لوگ جو کہہٰتے ہیں کہ ازدو ۓ شعوری 
طور :پر ہندی (زبات کے اثرات و الفاظ کو خارج کیا ء یہ بھول جاۓ ہیں که 
جب ایک زبان بولی ی سطح ہے اد سطح پر آ ے تو وہ اس غالب زبان 
ہے دل کھول کر استفادہ کرق ہے جس کی جگہ وہ لینے وا یل ہے ۔ چوسر ے 
زماۓ ہیں انگریزی زبان کے ساتھ بھی یہی عمل ہوا تھا اور اس ۓ بھی غالب 
فرائسیسی زبان سے دب صرف دل کھول کر استفادہ کیا تھا بلکہ اس کی روح 
کو ء اس کے اسالیب و اصناف کو پورے طور پر اپنایا .تھا ۔ اس دور میں ہی 
صورت فارسی زبان,و ادب کی تھی:۔ برصغیر ک کوئی زبان اتنی ترق یافتہ 
نہیں تھی کہ ایک تی ابھری ہوئی زبان اس سے استفادہ :کر سکے ۔ بھاکا کی 
شاعری دوہروں اور کبت تک حدود تھی جس کے اثرات ایام گو ء اردو 
شاعری کے مزاج میں پہلے ہی جذب کر چکے تھے ۔ اس سے آگے ىا کوئی ‏ راستم 
تھا اور لہ بدلے ہوۓ حالات میں بھاکا شاعری سے تخلیقی ذہئوں کی پیاس 
بجھ سکتی تھی ۔ اسی لیے ردعمل کی تحریک ۓ ایک طرف اس دور کی تہذیبی 
زبان ' (فارسی): کے: ادب کے زیادہ سے زیادہ امکالات کو اپنے اندز جذب کرۓ 
کی شعوریٰ کوٹش کی اور دوسری طرف کلی کوچوں اور عوام و خواص میں بولی 
جاۓ وا ین عام زبان سے .بھی اپنا گہزا رشتہ قائم رکھا جس کی وجن سے اردو 
ژبارے اور اس کے ادب میں ایک ایسی ٹوانائی آ گئی کہ اردو ادب برعظیم٠‏ ی 
سب زبائوں کے ادب سے ژیادہ معتبر اور مقبول ہو گیا ۔۔ اس ”تحریک/ ے 
زیر_ اثر عریی فارسی کے وہ الفاظ اپناۓ گئۓ جو استمال کی خراد پر چڑھ کر 
زہارں کا جڑو بت گئے تھے یا تخلیتی سطح پر ابلاغ کو آسان بنا رہ تھے ۔ 
سرڑا مظہر ء شاہ حاتم اور ”'تحریک؟؛ کے دوسرے شعرا ۓ فارسی (بان ک اتھی 
تراکیب کو قبول کیا جو اردوۓ معلیٰ کے مزاج سے ہم آہنگ تھیں اور جن 
ہے کان مالوس تھے ۔ قائم ۓ بھی اس دور کے شعرا کی یہی امتیازی خصوصیت 


۵۵ 
بتائی ے : 
”ان کا انداز, کلام فارسی شاعری کے مطابق ہے ۔ چنانچہ جمام شعری 
صنائع کس پراۓ اساتذہ ۓ مقرر کے ہیں ان کے یہاں موجود ہین اور 
اگٹر فارسی تراکیب کم اردوۓ معلول کے حاورے کے مطابق ہیں 
کام میں لاے ہیں ۱٣٢١١‏ 
اس دور کے شعرا ۓ ختلف لساتی ء تہذیبی اور علق عناصر کو یکچا کر ے 
ایک اکائی میں بدلے کی کوشش کی اور زبان کو ایک ایسا لہجہ و آہنگ دیا 
جس میں لفظوں کا کھردراپن استعال کے پتھر پر گھسں کر دور ہو گیا اور 
مٹھاس _آواز .میں شامل ہو کئی ۔ یں بات واضح رے کہ اردو شاعری کا 
لہجە و آہنگ ء لے اور لحن فارسی سے گہری: قربت کے : باوجود فارسی ,نہیں 
ے اور ساتھ ساتھ وہ ہندوی بھی نہیں ے بلکہ یه ایک ایسا نیا لہج ء نیا 
اسلوب اور نیا اظہار ے جس میں برعظم کے تۃذیبی مزاج کا ہندوی بن بھی 
شاسل ہے اور فارسی تہذیب کا فارسی پن بھی ء لیکن جو ان دونوںن ے الگ اپنی 
.ایک شان اور انفرادیت بھی رکھتا ے ۔ یہی وہ تیسرا کلچر ے جس میں عرب 
, اور ایرانی و ہندوی کاچز مل کر ایک وحدت بن گئے ہیں:۔ اردو ژبان و ادب 
اسی تیسرے کاچر کی ممائندگی کمرۓ ہیں ۔ اس دوز کے شاعروں کے یہ چند شعر 
پڑھے اور دیکھے کہ کیا اس اسلوب و لہج کو 'فارسی اسلوب کہا جا سکتا 
ے یا پھر اسے پورے طور پر ہندوی کہا جا سکتا ے ؟ 
اللٰہی مت کسو کو پیش رخ و انتظار آوے 
ہارا دیکھیے کیا حال ہو جب تک بہار آوے (میرزا مظہر) 
امہ بنگو کی ایں انز لہ رک مار 
اس کشمکش میرے عمر ہاری بھی کٹ گئی (میرزا مظہر) 
جو بھی آوے تو ٹک چھانک اپنے دل ی طرف 
کب اس طرف کو ادھر ہے بھی راہ گزرے ے (شاہ حاع) 
ے تیرا منہ کھلے بالوں میں اس طرح عبوب 
کک جیسے شسام ا و پا ہوتا ے آفتاب غروب (شاء حاع) 
ہوں دور پہ جی میرا راتوں کو ترے گھر پر 
پھرتا ہے ہڑا جیے فانوس بے پروانہ (یتین) 
زغییر می ہالوں کی پھنس جاۓ کو کیا کہے 
کیا کام کیا دل ۓ ء. دیواۓ کو کیا کہہے (یقین) 


۹ھ 


أن اشعار کے لہجے ؛ آہنگ اور طرز ادا کا تجزیہ کیجے تو معلوم ہوتا ے مہ 
یہاں فارسی و ہندی لہج اور فارسی و ہندیٰ الفاظ اس طور پر گھل مل کر 
ایک جان ہو گئۓے ہیں کہ ایک نیا آہنگ وجود میں آ گیا ے جس میں شائسنگی 
اور مٹھاس بھی ے ء ذہن کو متائر کرۓ اور احساس و غیال کو تیور ہے 
ساتھ بیان کرۓ کی قوت بھی ۔ یہی لہجہ ؛ یہی آہنگ اور یہی طرز ادا ردعمل 
کی تحریک کی دیںں ہے ۔ اس دور سے پہلے اردو شاعری میں ؛ ولی کی شاعری 
کے باوجود ء جہاں ریختہ ۓ اپنے آغاز ی تکمیل کی تھی اور آبرو کی غزل کے 
باوجود جس نۓ اس روایت کو نیا۔رنگ و اثر دے کر بہت آگم بڑھایا تھا ء 
اظہار: بیان کے اکھڑے اکھڑے اور کچے بن کا احساس ہوتا ے ۔ اس دور 
میں دو زبانوں کے کلچر مل کر عبوری دور میں داخل بھی ہوۓ .ہیں اور اس 
سے گزر بھی جاے ہیں ۔ 0 

در عمل کی تحریک نۓ ؛ ایہام گوئی کو ترک کر کے ء جب فارسی شاعری 
ہے رجوع کیا تو تیزی کے ساتھ فارسی روایت کو اپنے دامن میں سمیٹ لیا ۔ 
عشق کا مخصوص تصور ء اس کا جذب و کیف ؛ تصوف کا تصور تسلم و رضاء 
قاسفهٴ اخلاق ء فثا و ے ثباق ء خدا ء کائنات اور انسان کے رشتوں کا تصور ء 
عقل کے مقابلے میں عشق کی فوقیت ء از و حقیقت ‏ جبر و اختیار اور وحدت 
الوجود کے تضورات اردو شاعری کی روایت مین شامل ہو گۓے ۔ اس طرح اردو 
شاعری نۓ ایک طرف تصوف کو موضوع_ سخن بنا کر اس دور کے معاشرے 
اور فرد سے اپنا رشتہ قائحم کر لیا اور دوسری طرف زخم خوردہ ؛ دکھی انسان 
کے گہرے غم و الم ی ترجان .بھی بن گئٔی ۔ اس دور کی شاعری میں غم و الم 
کی جو تیز لے ہے اس کی وجد بھی ہی ے کہ غم و الم ہی اس دور کے 
خارج اور باطن میں موجود تھے ۔ اس تحریکت کے زیر اثر انسانی تجربات کا 
اظہار اور دل کی بات شعر کی زبان میں بیان کرۓ کا رجحان پھر ہے اردو 
شاعری کے مزاج میں شامل ہو گیا ۔ یہ سب کام خود اتنے بڑے تھے کد اس 
دور کے شعرا کے لیے ید ممکن نہیں تھا کہ وہ اے اردو شاعری کے مزاج میں 
شامل بھی کریں اور ساتھ ساتھ بڑی شاعری بھی تخلیق کریں ۔ انھوں ۓ ایک 
بڑی زبان (فارسی) کے سرمایہٴ ادب کو ایک نبٔی زبان (اردو) ک ادی و لسای 
روایت میں ء اپنے دور کی روح ء اس کے مزاج اور تقاضوں کے ساتھ ء شامل 
کمرنے کا کارفامم انجام دے کر نبٔی نسل کے شعزا کے لیے ایک اور سانھا اور 
ادھورے نقش بنا کر بحییٰ کی طرح عیسیٰ کی آمد کی توید سنائی اور خود تاب 


1 


کی جھولیل میں جا گرے ۔ ادھر ان کے بعد کی لسل کے شعرا ئۓۓ.اپنی تخلیقی 
صلاحیتوں کو اسی سانے میں انڈیل کر ایسا تخلیقی عمل کیا کہ اردو شاعری نہ 
صرف فارسی سے آنکھیں ملاۓ لگی بلکہ اس کی عشقیہ شاعری بڑی زبانوں کی 
شاعری کی سطح پر اٹھ آئی ۔ لیکن اس سے پھلے کہ ہم اگے دور کی شاعری کا 
مطالعہ کریں ؛ ضروری ے کہ ردعمل کی تحریک کے شعرا کا مطالعه کر لیا 
جاۓ تاکہ معلوم ہو سکے کہ اس دور ی شاعری اور اس کے ادھورے نتوش کی 
کیا نوعیت تھی اور یں شاعری اھنے پچھلے دور ہے کتنی ختلف اور اکلے دور ہے 


کتنی عمائل .تھی ؟ 
7 
حواشی 
وہ سیر المتاخرین : غلام حسین طباطبائی ۔ (جلد سوم) ص ,یم ؛ نولکشور 
پرلیس ے۱۸۹ع ۔ 


پ۔ مقالات شبلی ء جلد پنجم ء ضص ور ء مطیع معارت اعظم گڑھ ۱۹ع ۔ 
پ۔ طبقات الشعرا : ضر تب نار احمد فاروق ؛ ص ہہ ۔ ‏ ہء محجلس ترق ‏ ادب 
لاہور ۹۹۸ ۱ع - 
م۔ تذکرۂ شورش: (دو تذ کرے ء سرتبں کلم الدین احمد ء جلد دوم) ص ٣١۱۸۰‏ 
پٹنہ موورع ۔ : 
ی۔ عقدر ثریٹا :ٍ غلام ہمدانی مصحفی ء مرتبہ عبدالحق ء ص ۵۵ ء انجمن ترق 
اردو اورنگ آباد کن ۳۰ء ۔ 
پ۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی؛ ص ۴,ءء انجمن ترق اردو 
اورنگ آباد دکن ۳٣ء‏ “ْ 
ے۔ ثکات الشعرا : صںے و ء نظامی پریس بدایوں ۹۲۰۲ ۱ع ۔ 
۔ طبقات الشعرا : ص ہہ اور تذکرہ ریختہ گویاں : کردیزی ء ص م ۔ 
و تذکرۂ ریختہ گویاں : فتح علی حسیئی گردیزی ء مرتبہ عبدالحق ء ص م ء 
انجمن ترق اردو اورنگ آباد د کت ۳ء -۔ 
ہررے کات الشعرا: صےہ۔ 
ك۔ دستور الفصاحت : متبہ امٹیاز علی خاں عرشی ؛ ص ے متن ء ہندوستان 
پریس ۱۹۶۸۶۳ع ۔ 
+۔ دیوان زادہ : (لسخٴ لاہور) تبیہ ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار ؛ ص ۸ہ ء 
مکتبہ خیابان ادب لاہور ۵ے ۱۹ع ۔ 


۲۵,۱۸ 


ہر ایضای ص می ۔ 
ہم و۔ غزن کات : قائم چاند پوری ؛ مرتبب ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ضص بر٤‏ بجلسں 
ترق ادب لاہور ۱۹ع ۔ 


اصل اةاسات (فارسی) 


ص پر ںو مم ۶ اول کسے کہ طرز ایہام کوٹ ترک ممودہ و رت را در زبان 


ص ۹مم 


۳۰۰٣۰۹ ضص‎ 


ص 8م 


صے یم 


۵٢ص‎ 


۵۵٣ص‎ 


اردوۓ معلول شاہ جہاں آباد کہ الحال پسند خاطر عوام و خواص 
وقت گردیدہ مروج ساختہ زبدة العارفین ء قدوة الواصلین . ٠.‏ 
جانجان مرڑزا مظہر متخلص ہہ مظہر مردے است , . . حق تعالیٰ 
سلامتش دارد ۔)“ 

”' اشعار ریختہ قبل ازیں بطور آبرو و ول مردمان دہلی ‏ می گفتند 
ایں طور را کہ الحال سر‌دمان می گویند آنحضرت رواج دادہ ے4 
”در ابتداۓ شوق شعر کہ ہنوز از میر و مرڑا وغیرہ کسے در 
عزصہ نیامدہ بود در دور ایہام گویان اول کس ے کہ شعر ریختہ 
یہ قتبع فارسی گفتہ اوست . , , ف الحقیقت ثقاشیر اول زبان ریختہ ہایں 
وتیرہ باعتقاد فقیر مزا است بعدہ تتبعش بہ دیگران رسیدہ ۔)؛ 
کنون طبعہا مصروف این صنعت کم است مگر ہار سٹگق 
بث اشود۔ ٠“‏ 

”ریختہ بتقریب سخن آں شعرے است بزبان اردوۓ معلول ملکتر 
ہندوستان بطرز شعر فارسی در موزوئیت ۔““ 

”معنی را قریب الفہم بوضعے یا صفا و متانت: بستن کہ سامع 
تاج شرح ولغت دم استاع نشود و درگفتن ہر قسم شعر از 
قصیدہ و رباعی و غزل و مرئثیہ و ثنوی وغیرہ و در ہر باب تتبع و 
مقلد فارسیاں بودن ء بنا گزاشتہٴ زا جانر جان مظہر است ۔؟“ 
”٭طرز کلام این با مانا برویں شعر فارسی است ۔ چنانجہ جمیع 
صنائع شعری کم قرار دادۂ اساتذۂ اسلاف است بکار می بردند و 
اکثرے از ترکیبات فرس کہ موافق عاورہ اردوۓ معلیٰ مانوس 
کوشن می تماید -)“ 


دوسرا باب 


رد عمل کے شعرا 
مظہر جانجاں ء یقین وغیرہ 


مزا عظہر 0ہ رمضان رھ -.م غرم ۹۵٥م‏ مارچ ووورع- 
ے جنوری ۸۱ء۱ع) رد عمل کی تحریک کے قائد تھے ۔ جیسے سراج الدین علی خاں 
آرزو نۓ اپنے دوری ابی ٹسل کو فارسی ہے ہٹا کر اُردو گوئی کی طرف لگایا تھا ء 
مزا مظہر ۓ اپنے دور کی نبٔی نسل کو کاری گرانہ شاعری (ایام گوئی) سے ہٹا 
کر فطری و؟حقیثی شاعری کی طرف رجوع کر دیا ۔ یہ ایک ایسا کارنامہ رے 
جس سے اس تحریک اور خود میرڑا مظہر کی تاریخی اہمیت سسلٹم ہو جاتیق ے ۔ 

مرزا مظہر ء جت کا ام جانِ جاں ؛ تخلص مظہر اور لقب شس الدین 
حبیب اللہ تھاء عوام میںٴ جانباناں کے نام نے مشہور تھے ۔ت ”جان جان“ ٠‏ 
نام کی وجنر ٹسمیہ یں ے کہ ار کے والد مرڑا جا جاتی (متوق ,۱۱۰۶م 
۸ء ے؛ع)ء جو عالمگیری دور میں متصب دار اور فارسی کے شاعر تھے ء؛ 
ملازمت سے مستئی ہ وکر جب اپنے وطن اکبر آباد واہس آ رے تھے تو راستے 
میں سرزسینِ مالوہ پر ء بیٹا پیدا ہوا۲ء جس کا ام اپنے نام کی مناسبت ہے ؛ 
باپ' ۓ پیار سے جان جاں رکھا ۔ آزاد بلگرامی نے ٹام کے سلسلے میں ایک اور 
دلچسپ وضاحت کی ے کہ ''ان کا نام و تخلض گویا'ترجانِ اسرار اللہی مولانا 
روم کا عطیں ہے کہ اب سے پاب سو سال پہلے مشنوی کے دفترر ششم میں بیان 


ف۔ معمولاتِ مظہرید : مد نعم اللہ بہڑایچی ء ص ہب ۔ مطبع نظامی کانپور ۱٣۱ھ‏ ۔ 
آرزو ۓ بھی ہی لکھا سے کہ ”نام اصلی جانِ جاں استء ۔ حالا بجانجاناں 
شہرت گرفت'' جمع النفائس ؛ (قلمی) ء غزونہ قوىی عجائب :خانہ کراچی ء 
پاکستان ۔ ”مقدمم* دیوانِ فارسیٴ؛ میں خود بھی ”'جانجاناں متخلص بعظہر“ 
لکھا ے ۔ ص ٍ ء مطیع مصطفائی کانبور (ے٢۱٭‏ ۔ 


۹ 


۳۰٢ 


فرم| گئے ہیں اور بعد میں آۓ والوں کی انجمن کے لیے ایک 'مایاں کرامت پیش 
کمر گئۓے ہیں ء یعنی : 
جان اول مظہر درگاە ید جانجاں خود مظہر اللہ شد٣‏ 
سرزا مظہر جانجاناں کے سال ولادت کے سلسلے میں اختلاف خود ان کے اپنے 
بیان ے پیدا ہوا ے ۔ آزاد بلگرام یکو جب اپنے حالات بھیے تو لکھا کہ : 
(الف) ”سنہ ایک ہزار کے بعد دوسری صدی کی پہلی دہائی میں ان کی 
ولادت ہوی ؛٤"‏ 
اپنے دیولن کے مقدہے میں لکھا کم : 
(ب) ”اس وقت کە ایک ہزار ایک سو ستر ہجری اور عمر ساٹھ عال 
ہوگٹی ے ۔٥؟٥۵‏ اور یہ بھی لکھا : 
( ج) ”اپنی عمر کے سولیویں سال اس خاکسار کے چہرے پر غبار یٹیمی 
اج۸۷لا 
ایک اور خط میں لکھا : 
(د) ”فقیر ایک ہزار ایک سو تیرہ میں پیدا ہوا ۔“ء 
سرو آزاد (حوالہ الف) کے مطابق دوسری صدی کے پہلے عشرے میں ایک 
ہزار کے بعد کے معنی یہ ہیں کہ ایک سو دس دوسرے سینکڑے کا پہلا عشرہ 
ے جس ہیں ان کی پیدائش ہوئی ۔ اس طرح ان کا سال ولادت ۹۷۱۷۰ ۱ع 
پا اس سے کتھ پہلے بنتا ے ۔ دیوان مرزا مظہر (حوالہ ب) کے مطابق سال ولادت 
۰ع ہوتا ے ۔ اسی دیوان کے حوالمہٴ ج کے مطابق سال ولادت 
۷٦ںھ/۔ر.ےع‏ اس لیے قرار ہاتا ے کہ ان کے والد ى ونات .+۸۱۱ 
۸۔ے۱ے:ع میں ہوئی اور اس وقت ان کی عمر ٭, سال تھی جس کی تصدیق ان 
کے اپنےٴ خط (حوآلۃ د) سے ہوتی ہے جیں میں واضع الفاظ میں اپٹا سالں:پیدائش 
٣۳ء‏ ۴]۔ .ے ١ع‏ لکھا ے ۔ ”معمولاتِ مظہریہ؟“ میں لکھا ے کہ ”'ولادت 
بامعادت :۱ رھ/. .ے۔ ۹ہ رع میں اورایک تول کےمطابق ۱ ١١۱ھ/٢-.ے؛ع‏ 
میں واقع ہوئی جیسا کم حضرت نۓ خود ایک مکتوب میں ظاہر کیا ہے ۔ لیکن 
پہلی روایت حساب عقود و رشتہٴ سالگرہ اور موصوف کے قول کے مطابق ء جو 
انھوں ۓ اپنے عالی شان دیوان کے عنوان میں بیان فرمایا ے کہ اس وقت 
ایک ہزار ایک سو ستر ہجری میں میری عمر ساٹھ سال کی ے ء زیادہ صحیح 
معلوم ہوتی ے ۔۸ اور یە بھی لکھا ے کہ ”ماہ رمضان المبارک ک گیازہ تاریخ ء 
جمعہ کی رات تھی ۔۹۶ اس حساب ہے دیکھا جاۓ تو جمعہ ہ ‏ رمضانِ المبارک 


لال 


ء رھ سس پڑتا ے × وھ میں وو رمضان کو منگل ۰ ۴٣۱ھ‏ میں 
١ر‏ رمضان کو ہفت اور ۴ھ میں م رمضان کو جمعرات کا دن پڑتا ے ۔ 
ولادت کے سلسلے میں ساری غلط قہعمی ان کے اپنے خط اور اپنے فارسی دیوان 
میں والد کی وفات کے وقت خود اپنی عمر ہم سال بتاۓ سے پیدا ہوئی ہے جو 
دوسرے شواہد کی رودنی میں غاط ہو جاق ے۔ یں حساب اتنا صاف ہے کہ 
مرزا مظہر کی تارخ, ولادت ٘ہ رمضان العبارک شب جمعہ ۱۱۱۰م مارچ 
۹9ع متعین کرۓ میں کوئی تامل نہیں ہوتا ۔ 
مزا مظہر اس دور کی ایک بڑی شخصیت تھے ۔ ان میں وہ ساری انسانیق 
خونیاں موجود تھیں جو اس دور میں کسی ایک ذات میں ہیں نظر نہیں آتیں ۔ 
وہ ”'جامع فقر و فضیلت و سخن گستری١٠٥‏ ء درویش عالم ؛ صاحبر کال ؛ معرز 
و مکرم بھی تھے اور ایسے خوش تقریر بھی کہ بیان ہے باہر ے ۔! ا علم حدیث و 
تصوف ہر گہری نظز رکھتے تھے ۔ ان کے ے شار مرید اور بہت سے شاکرد 
تھے ۔ شعر ایسے پڑھتے تھے کہ اکثر لوگ ان کی زبان ہے شعر سننے کے شوق میں 
آۓ تھے ۔۱۲ آدابِ معاشرت ؛ حسن سلوک ء مراتبِ فضل و شعر اور بزریق و 
قدردانی میں یکتاۓ روزکار تھے ۔۳٢١‏ خوش قاش و نازک نے اور ایسے عالم_ 
متبحٹر کہ ان کا انی نہیں تھا ۔٣٢‏ فارسی و اُردو شاعر کی حیثیت ہے ہندوستان 
ےلکن نکواک سای وغل بل فظہوںضے ادر اع ۶ امیاز زناب تد جام 
تھے'۔۱۵ ادا فہمی و معنی پروری٦!‏ اور علم وٴفضل کے ساتھ پیروی سللت کے 
ایۓ عامل کہ اہ ول اللہ ۓ لکھا ۓے کہ - _-ٴ“ 
”شریعت و طریقت کے راستے اور کٹاب: و سنٹ کی پروی میں اس قدر 
ثابت قدم تھے کہ اس وقت بلاد مذکور میں ان کی مثال نہیں ملتی ۔ شاید 
مرحومین میں بھی نہ ملے بلکہ زماۓ کے ہر حصے میں ایسے عزیز الوجود 
لوگ کم ہوۓ ہیں ء اس عہد کا تو ذکر ہی کیا ے جو فتلہ و فساد 
سے بھرا ہوا ے ۔۶۶! 
وسیع المشرب ایسے کہ وہ ہندوستان کے بت پرستوں کو بھی کافر نہیں 
سمجھتے تھے ۔ اپنے ایک غط میں لکھتے ہیں کہ ”اعتقاد, تداسخ مستلزمر کفر 
ہے ۱۸۲٥۰‏ میرڑا گا خالتھا کہ پنلاؤؤں کیٹا پرستی''اغزاک۔ درٴآلویت؛' 
کی وجہ ہے نہیں ے بلکە : 
”ان کی بت پرستی کی حقیقت یہ ے کم بعض ملائکہ بحکم خدا اس دنیا پر 
تصرف رکھتے ہیں یا بعض کامل روحوں کا ء جسم کا تعلق خمّ ہو جاۓ 


۲٢ 


کے بعد بھی ء اس دنیا ٗر تصرت باق ے ۔ یا بعض ایسے زندہ افراد جو 
ان کے عقیدے کے مطابق زندۂه جاوید ہیں ء مثا5 خضر علیہ السلام ء 
ان کی صورت بٹا کر ان ی طرف متوجە ہوۓ ہیں اور اس توجہ کی 
بدولت کچھ مدت اس صاحب صورت کے ساتھ اپٹا انتساب قائم کک رکے 
اور اس نسبت کی بٹا پر اپنے معاشی اور آخرت کے حوائٌ کی تکمیل 
کرے ہیں ۔ یب عمل صوفیہٴ اسلامیہ کے معمولات ے مشاہہت رکھتا 
ے کہ تصور پیر کرۓ ہیں :اور فیض یاب ہوے ہیں ۔ فرق یہ ۔دے کہ 
شیخ ی ظاہری صورت نہیں بناۓ اور یہ بات کفار, عرب کے عقیدے 
سے مناسبت نہیں رکھتی کیونکہ وہ بتوں کو متصترف و مؤثر بالذات 

کہتے بت ل۹ 
مرزا مظہر کی وسیع المشری اور انداز_ فکر کا اظہار ان کے پر عمل ہے 
ہوتا ے ۔ عمد قاسم کے نام ایک غط میں برج لال کی بہت تعریف کر کے سفارش 
کی سے اور لکھا ہے کہ ”تم کو معلوم ہے کہ ہم نۓ اس اہتام سے سم سے کسی 
کا ذکر نہیں کیا اور ہم کو مبالغے کی عادت نہیں ۔٢٢٤‏ غور کرنۓ کی بات یم 
ے کہ وہ شذخص جس کا انداز فکر یں ہواسات ثّرم کو جلوس تعزیہ پرء 
کینے لعن طعن کر سکتا ے ,اور وہ بھی اتتی. دوز ہے کہ سڑک پر چاٹا ہوا 
جلوس نم سال کے ایک شائستہ مہذب بوڑے کی آواز سن کر شتعل ہو جاۓ 
اور پھر تین شخص آئیں اور مرزا: عباحب کو نیچ بلا کر طمنچے کی ایک گولی 
سینے میں پیوست کر دیں ۔ 'آب حیات؛ اور 'کلشنر ہندا میں جو کچھ لکھا. ے 
وہ حقیقت سے دور ے ۔ مرزا ی.شہادت کا واقعہ دراصل سیاسی نوعیت کا تھا ۔ 
انگریزوں کی سفارش پر ء جو حکم کا دزجہ:رکھتا تھا ء شاہ عالم: انی نۓ نف خاں 
اصفہانی کو مسند وزارت پر فائز کردیا اور نجف خاں ۓ نواب ید الدولہ 
عبدالاحد,خاں کو قید کر دیا ۔ مرزا مظر ۓ ایک خظ میں لکھا ے کەہ 
”'جدالدولہ کے خلوص کا چرچا خاص و عام میں ے ۔ خداۓ تعاللٰی جلد ظہور 
میں لاۓ ی۶٢٣‏ اس سے معلوم ہوتا ے کہ مرزا مظہر ؟ مجدالدولہ کے حامی تھے 
چبکتغیفخاں کے بارۓ: می أتن:ک:راۓ ,یه تھ یک ۂ'اس:شنہر کے باشندوں میں.ء 
نف خاں کے آۓ کے بعد ہے ء بادشاہ سے فقیں تک سب کا۔حال قباء ے ۲٣٢٢٢‏ 
مہزا اپنے دورکی ایک عترم اور بااثر شخصیت تھے ۔ زوہیلؤں کی بہت بڑی تعداد 
ان کی مرید تھی اور دلی میں سر ڑا کی خالقاہ ان کا سب ہے بڑا سز تھا ۔ یہ 
بات تبجف خان کے لے سیاسی طور پر خطرے کا باعث تھی ۔ پھر اسے یہ بھی 


۳٣ 


معلوم تھا کہ مرزا اس کے الف ہیں ۔ نجف خاں ۓ سرزا کو اپنے رامتے سے 
ہٹاۓ کے لیے پہلے امام باڑوں میں یں افواہ پھیلوائی کہ سر ڑا مظہر نے حرم کے 
جلوس پر لعن طعن ی ے جس کا ذکر جلسوں میں ہوتا رہا اور جذبات بھ ڑکتے 
رے ۔ پھر اس ۓ ایک ایرافنی کو مرڑا صاحب کے قتل هر متعین کیا جس نۓ 
جا کز انھیں شہیدکر دیا ۔ جہاں تک حضرت علی رط اور امام حسین ے عقیدت 
کا تعلق ے ء؛ مرزا صاحب کے خطوط اور ان کے اشعار اس بات کے شاہد ہیں کہ 
وہ ان سے گہری عقیدت رکھتے تھے ۔ ”ملفوظات' میں لکھا ے کہ مرزا صاحب 
فرمایا کرۓ تھے کہ '”'حبتر اہل بیتر اطہار و تعظم اصحابِ گبار رغی الله 
تعالٰی عنوم؟' نہایت ضروری ے ۔۳٢‏ ٭معمولاتِ مظہریہ؟ میں لکھا ے کہ : 
”یں قصہ ان کی زبان مبارک پر اکر آتا تھا کہ جس وقت امیر المەومتین 
حضرت علیکرم اللہ وجہد زخمی ہوٗۓ ؛ حضرت امام حسن رضی اللہ عنه 
کو وصیت فرمائی کہ اگر زندگ باق ے.تو مواخذہ: مجھٴ پر لازنی ے 
ورلہ ہ رگز قاتل ہے قصاص طلب نہ کریں ء اور فقیر اگرچہ آنجناب ے 
کتشوں سے بھی کعتر ہے ء کے صفحبٴ دل پر نقش ہو کیا ے کہ اگر 
خداۓ تعاللٰیٰ مجھے شہادت کی دولت سے مشرف کرتا سے تو میرا کوئی 
قصاص نہ لیا جاۓ ۔؛٢٢٣‏ 
ان سب باتوں سے یہ واضح ہو جاتا ے کہ مرزا صاحب کی شہادت کی 
وجد وہ نہیں تھی جس کا ذکر آب حیات اور دوسرے تذکروں ۓ کیا ے بلک 
ہف خاں اصقہانی ۓ ایک با اثر نخالف اور روہیلوں کے پیر و سشد کو اپنے 
راستے؛سۓ ہٹاۓ کے لیے یں قتل: کرایا' تھا ے تذکرۂ :عشتی ,یئ :لکھاا ہے کم 
”نواب مبف خاں بہادر کے دور حکومت میں نواب مرقوم کی فوج کے مقل 
یچوں ۓ اس تہمت پر کہ وہ تعصّب رکھتے ہیں ان کو ہلاک کر دیا ۲۵٢٢٢‏ 
مرزا مظہر پر ے رم کو قاتلانہ حملہ ہوا اور ان ک وفات . عٹرم 
۵ے جنوری ۱ء ع کو ہوئی ۔ قمر الدین مثّت اور قاضی ثناء اللہ بای ہی 
ۓ ”'عاش حمیداً مات مہپیداً؟“ ہے تارخ وفات کا ی ۔ سودا ۓ یہ قطعہٴ تاریخ 
ونات لکھا : 
مظہر کا ہوا جوقاتل اک مرتد شوم 
اور اك کی ہوئی خبر شہسادت کی عموم 
تاریخ ونات اوس کی کہی باردی درد 
سودا ۓ کہ ''ہاۓ جا جانانِ مظلوم؛“ 


بت 


جس سے ۱۹۹ میں سے ”درد“ کی دال کے م کالنے سے 1۱۹۵ برآمد ہوۓ ہیں۔ 
ڑا کر ولف اتی ام کا' الاازمان :اشعاررے:, بھی, کیا [جاامکا ے!.جؤان 

کے معاصرین اور شاگردؤں ۓ ان کے بارے میں لکھے ہیں : 

یسک رگ ۓ تسلاش کیسا ہے بہت ستو 

مظہر سا اس جہارے میں کوئی میرزا نہیں (یکرنگ) 

چھ عے پتھر کو کیا ے جوں نگیں حرف آئنا 

کون پہچاۓ یقیں ‏ بن حضرتِ مظہر کی قدر (یتین) 

معدیوی! سرت نویڑاا چان ان 

کک حکسم اس کا ہے نساطةے پر روارےی 

اقب اس کا نے ذڈوال چتلال_ سخریں 

کہ۔بندے ہیی اس کے سب ارہابر قریںی 

کسوئی آج اس کا اہٹرایٹر نہیںں 

وہ حب کچھ ے ٴ الا پیمیں ‏ نہیں (درد مند) 

بئدە ہے ُا حضرت امنتادی کیا ہو 

سظسسر ہے خسداواند یق وہ ذاتر اتم کا (احسن الدین بیان) 

اے حزیں شکر کہ ے مصحفِ ارہاب جنوں 

فیض سے حضرت مظہر کے یہ دیوان میرا (چد باقر حزیں) 

مزا مظہر جانباناں ۓ اپنے دیوان'' فارسی کے مقدبے میں لکھا: ے کہ 

بیس سال کی عمر میں خود کو درویشوں کے دامن سے وابستہ کر لیا اور تیس 
سال مدرسہ و غانقاہ کی جاروب کشی کی ۔٢۲‏ یہی وہ دور ے جس میں انھوں 
ۓ فارسی و اُردو :میں شاعری کی ٭ مر نۓ ثکات الشعرا۶٢‏ (۵ہ۱+ھ/۱۰۵۲ع) 
میں لکھا ہے ک 'اگرچہ ان کے مرتبہٴ بلند کے مقابلے میں شاعری کی کوی 
حیثیت نہیں لیکن بھی کبھی اس لاحاصل فن کی طرف بھی توجە فرماے تھے ۔)؟ 
قائم نے خزن لکات۲۹ (۸٦۱۱٥/٥۵۔‏ ۵ء ۱ع) میں لکھا ے کہ ”جوانی کے آغاز 
میں ء چس کا تقاضا ظاہر ے ء شعر و شاعری میں مشغول ہوۓ ۔ آخر میں اس فکر 
ہے باز رے اور فقر و قناعت کے ساتھ سجادۂ طاعت پر زندگ گزار دی ۔“ اس کے 
بعد جیسے جیسے عبادت و ریاضت میں انھاک اور رشد و ہدایت کا سلسلہ بڑھا شعر و 
شاعری کا سلسلہ کم ہوتا گیا اور جب اپنا دیوان فازسی .ے٠‏ ۱٤/ے۵‏ ۵۹ء ١ع‏ 
میں مر‌تتب کیا تو وہ کم و بیش شاعری ترک کر چکے تھے ۔ اس بات کی طرف 
اپنے مقدتے میں ان الفاظ میں اشارہ کیا کے کمہ ”'جوانی کے زماۓ میں عشق و 


ٰھ 


عاشقی کے زیر اثر کہ ان کے خمیر میں شامل تھا ؛ شاعری کے ہردے میں اپٔی دی 
کیفیات کا اظہار کیا اور اس تقریب سے شاعری میں شہزت ہائی اور والا ہمتی 
کی وجب ہے مسودات کے اجزا کو جەع کمرے اور کایات کے مواد کو یکجا 
کریۓ کی طرف کوئی قوجہ نہیں ی ۔ زیادہ تر سرمایہٴ کلام غائع ہو گیا ۔ جو 
باق؛ رہاٴ اس کے نقل کرۓ میں ارباب ثقل و روایت ۓ مٴمایان تصرف کر کے غلط 
ثسخوں کو رواج دیا ۔۲۹ لیکن اس کے بعد بھی کبھی کبھی” تازہ واردات ہے 
جس کا بہت ہی کم اتفاق ہوتا ے۰۶٣‏ شع رکہتے تھے ۔ 

مزا ی تصائیف یہ ہیں : 

() دیوان فارسی : مرزا ۓے اپنا پہلا فارسی دیوان ۴/۶۱۱۵۰ ۔ءے ١غ‏ 
میں مت بکیا تھا لیکن اربابِ ثقل و روایت کے 'مایاں تصرف کی وج ہے اس کے 
غلط نسخے راج ہوگۓے تھے ۔ اس دیوان پر مرزا ۓ مقدمۂ بھی لکھا تھاٴ۔ اس 
دیوٰاقا کارکف ول :زا ندالکھا ے٣لك:×س:‏ ےی خال* قب ایک مزیر 
نے فقیر کے تھوڑے سے اشعار جمع کر کے اس غرض سے پیش کے تھے کم فقیر 
اس کا مقدمہ لکھ دے ۔ میں ۓ چند سطریں لکھ دی تھیں لیکن اب ان کو مغتبر 
خیال نہیں کرتا کیونک وہ مطالب اس عبارت کے ضمن میں آ گے ہیں١۔۳۱۶‏ 
٭.ے٥٥/ك۵٠٠۵ء‏ ١غ‏ میں انھوں ۓ اپنا فارسی دیوان از سر لو مر تب کیا اور 
غور و فکر و تصحیح کے بعد بیس ہزار اشعار میں سے قریب ایک ہزار اشعار اس 
میں شامل کے اور وہ بھی ے ترتیبِ ردیف ۔ مرڑا مظہر بتیادی طور پر فارسی 
کے شاعر تھے ۔ عشق ان کے فکر و احساس کا سکڑی نقطہ تھا ۔ فارسی کلام 
کی ممایاں خصوصیت یہ ے کہ اس میں فکر و بیان دونوں میں ایک ایسی شائستکق 
اور لطافت ہائی جاق ے کہ ان کے اشعار دل کو لگتے ہیں ۔ یہی وہ رنگ سخن 
ے جسے انھوں ۓ اُردو میں رواج دیا اور جذباتِ عشق اور واردات ابی کے 
اظہار ے, اُردو شاعری کا رخ بدل دیا ۔ 

(ہ) خریطہٴ جواپر : مرزا مظہر ۓ ایام شباب میں فارسی اساتذہ کے 
دواوین ے اپنے پسندیدہ اشعار کا ایک انتخاب تیار کیا تھا جسے وہ اپنے 
مطالعے میں رکھتے تھے ۔ گویا یہ انتخاب ان کے لیے شاعری کے نصب العین کا 
درجہ رکھتا تھا ۔ اس میں کم و بیش پاچ سو معروف و غیز معروف فارسی 
شاعروں کے کلام کا انتخاب شامل ے ۔ اس انتخاب کے بارے میں مولانا شبلی 
ۓ لکھا ے کہ ''مر‌زا غالب ‏ وغیرہ کا خیال تھا کہ ہندوستان: میں فارسی ‏ 
شاعری کا مذاق, صحیح جو دوبارہ قائم ہوا ء وہ اس انتخاب نۓ قائم کیا ۔٢٢٣‏ 


۹ 


اس التخاب ے اس دور کی اُردو شاعری کو متائثر کرکے اس کا رخ بدل دیا ۔ 
(م) مکاقیب_ فثر (فارسی) : مرڑزا مظہر کے سارے خطوط فارسی میں ہیں ۔ 
ان,خطوط ک:اہی خصوصیت: یہ کے کہ رواج_ ژنانم کے برخلاف یب سیدھی خادی 
عبارت میں :لکھے گئۓے ہیں ۔ مرزا سے پہلے خط لکھنے کا ید طریقہ نہیں: تھا > ان 
خطوط:میں بات ]چیت کا سا وہی ,انداز ۓے جو اگلی صدی میں, مرزا غالت:ۓ اپنے 
خطوط میں اختیار کیا ۔ ان خطوط میں مرزا نۓ شرینت و طریقت ء سلوک و 
تصوف کے مسائل و نکات کو دل نشین انداز میں بیان کیا ہے ۔ مرا صاحب 
کے خطوط کابرسیع سے لا ےموعہر””مقاماتر مفاہری؛ کے فامجت أنِ کے ایک 
مرید غلام علی ۓ مرتب کیا تھا ۔ اس میں بتیس خطوط شامل تھے ۔ دوسرا 
جموعں ”کات طیباتٴ““ کے نام سے شائع ہوا جس میں پر خطوط شامل تھے ۔ 
۲٭وںع میں ڈاکثر خلیق انجم ۓ ان کے خطوط کو اُردو میں ترجمہ کرکے شائع 
کیا ٣٣‏ اس جموعے میں و خطوط ہیں ۔ٴاس میں وہ دو نئے خط بھی شامل . ہیں 
جو ”رقعات کزامت سعادت شمس الدین حبیب اللہ مرزا جانجاناں مظہر :شہید 
رضی. اللہ عنہ؟' کے عنوان سے مطیع الاخبار کول سے شائع ہوۓ والے مجموعے میں 
شامل تھے ان خطوط کے مطااعے. سے مرزا صاحب ک زندی ء خاندان ء 
مصروفیات ء لقطہٴ نظر ء ذاتی معاملات ء علم و فضل ؛ وع المشربی اور ان کی 
فکر کے مثبت پھلو سامنے آۓ ہیں ۔ 
(م) اُردو کلام : سرزا ۓ کوئی اُردو دیوان۳۳ یادکار نہیں چھوڑا ۔ ان 
کا جو کچھ اُردو کلام ے وہ ختلف تذکروں میں ملتا ے جسے عبدالرزاق تریشی 
ے یکجا کر دیا ے ۔ ان اشعار ی تعداد و سے ۔۳۵ خان آرزو ۓ لکھا ے 
کہ ”ھلے کبھی کبھی بطریق خاصہ ریبختہ میں ء جو ہندی و فارسی کا آمیختہ ے ء 
شعر کہتے تھے ۔ اب اپنے میل_ خاطر کے خلاف جان کر ترک کر دیا سے ۔ اپنے 
بعض شاگردوف کی بہت تربیت کی ۔٣٣٦۳‏ عرزا کی اہمیت اُردو شاعرا کی حیثیت سے 
اتی نہیں ہے جتنی ان اثرات کی وجە سے سے جو انھوں ۓ اس دور کی شاعری پر 
ڈالے ۔ مرزا کے ان اثرات کے تین پہلو ہی : 
(الف) :مزا مظہر ۓ اُزدو شاعزی: کا رخ ایہام کوئی کی طرف ہے پھیر کر 
فطری عثقیں شاعری کی طرف کردیا اور واردات قلبیں اور تجربات 
پر نبٔی شاعری کی بنیاد رکھی ۔ 

(ب) انھوں ۓ زبان میں شائستگی ,و صفائی اور بیان میں جوش ‏ و حلاوت 
کے رجحان کو آگے بڑھایا ۔ فارسی شاعری کی روایات و علامات ء 


۳۰ 
بندش ‏ و تراکیب کو شاہجہان آباد ی ُردوۓ معللی کے ساتھ مل 
کر اسے ایک نیا آہنگ دیا ۔ 
(ج ).أنھوں ۓ اس نۓ رنگ سخن کے مطابق اپنے شاگردوں کی تربیت 
کی ء. ان کے کلام ک.اصلاح کی اور اس زنگ کلام کو بھیلاۓ :اور 
نئے شعرا میں مقبول بناۓ میں اہم حصہ لیا ۔ اسی لیے مصحقی ۓ 
انھیں ثقاش_ اول کہا سے ۔ مرزا کی یہی تارج ساز ادبی اہمیت ے ۔ 
مزا کے اُردو کلام میں دو طرح کے اشعار ملتے ہیں ۔ ایک وہ اغعار جن پر 
دور آبرو کی زبان کا اثر ے اور جن میں ایہام برتا گیا ے ۔ یہ اشغار تعداد 
میں کم ہیں اور معلوم ہوتا ے کہ سرزا کے بالکل ابتدائی دور ہے تعلق رکھتے 
ہیں ۔ف دوسرے وہ اشعار جن میں ء اپنی فارسی شاعری کی طرح ء عشقیہ واردات 
اور جذبات و احساسات کو موضوع شاعری بنایا ے اور یہی وہ شاعری ے جس 
نے لی نسل کے :شعرا کو واسته دکھا کر 'فارسی شاعری کا سارا:خزائہ.ان کے 
سامنے کھول دیا ۔ ای رجحان کے زیر اثر فارسی اشعار کے اُردو ترجے ہوۓ ء 
فارسی تراکیب و بندش ۓ شعر کے حسن بیان کو نکھارا اور دل کی بات زبان پر 
لاۓ کا رجحان پیدا ہوا۔ شاعری ؛ مر زا :کے زیر اثر ء حعض لفظوں کا گورکھ دعندا 
ف۔ عبدالرزاق قریشی (س ڑا مظہر جانجاناں اور ان کا کلام ء ص ۲۹ ۔.مم۔ 
اد پبلیشرز بمبئی ۱( ۱ع) ۓ ختلف تذکروں ہے جو اشعار جع کے ہیں 
ان میں کئی اشعارء خصوصاً ایہام کے اشعار ء نە صرف مشکوک ہیں بلک 
دوسرے غشعرا کے دواوین میں بھی ملتے ہیں ۔ مثلا یں شعر جو جو مرزا کے 
کلام میں شامل کیا گیا ے : 
کپٹیوں وع کے تب ۓیکوەگنوا درا 
کے لگ رج الس انکہل و نے کرای 
آبرو کے مطبوعہ دیوان مرتبد ڈاکٹر ۴د حسن میں صفحم موم پر اس طرح 
ملتا ہے 





ککہیو پیر کے سیں تجھ کو لہو دہائی 

لیکن نے کا ھٹا کی ل٤‏ ا بای 
اسی طرح جامع مسجد بمبئی کی بیاض کے اشعار کو ؛ جسے مولوی یوسف 
کھٹکھٹہر نے کتبا خائے ی فہزنت ناتت ہو ''شتؤعب“ اشعان مظہر ٠4‏ بنا 
دیا ے : عبدالرزاق قریشی ۓ مظہر ہے منسوب کرکے غلطی کیک ے۔ ان 
اشعار میں بہت ہے ایسے ہیں جو آبرو ء ناجی اور دوسرے ایہام گویوں کے 
کلام میں ملتے ہیں - .(ج -۔ج) 


("۲۸ 


نہیں رہی ۔ اب اس کا لطف ۰ پھیلی بوجھنے سے زیادہ ‏ جذہہ و احساس یق 
ترجانی سے پیدا ہوۓ لگا ۔ مرزا کے اشعار میں اسی لیے ایک ایسی دلکشی ے 
جو پڑھنے والے کے دل کو لگتی ے ۔ مرزا کے 'ہاں یوں عحسوس ہوتا ے کەه 
اشعار دل کے نہان خاۓ سے نکل رے ہیں اور اسی لیے دل میں اتر رے ہیں ۔ 
ان کے اشعار کو پڑھ کر ایسا معلوم ہوتا ے کہ اُردو زبان ایک نۓے سائنیے 
میں ڈھل رہی ۓے ۔ بیان اثر آفرینی کے نت ۓکر سیکھ رہا سے اور لہجے کے ذریعے 
لطافت و شائستگی کے نۓ تیور پیدا ہو رے ہیں ۔ مرزا کے ہاں جو کچھ عسوس 
کیا جا رہا ے ء جن تجربات سے واسطہ پڑ رہا ے اور شاعر کی ذات احساس کی 
جن پیچیدگیوں سے گزر رہی ے ء انھیں شعر کا جامہ پہنایا جا رہا نے ۔ سزا کى 
شاعری دیکھ کر یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اب لیا طرز سخن ایک مہذب 
زبان کا طرز سخن بن رہا ے ۔ ایہام گویوں کی شاعری کے بعد مرزا مظہر کی 
شاعری پڑھ کر یوں حسوس ہوتا ے کہ شباى ہند میں اُردو شاعری پہلی دنعم 
سچ بول رہی ہے ۔ اس تخلیتي عمل میں مرزا کی شخصیت کا بڑا ہاتھ سے ۔ مرزا کا 
ظاہر و باطن یکساں تھا'- وہ زماۓ ہے لڑۓ اور۔اپنے طرزِعمل ہے آئے ٹھکراۓ 
ک پوری قوت رکھتے تھے ۔ اسی"حوصلے ؛ ذہنی دیانت داری کے اسی احساس ء 
مزاج کی لطافت و پاکیزگ اور فارسی شاعری کے معیار و مذاق سے انی شاعری 
کو بناۓ سنوارۓ کے اسی رجحان ۓ ان کی شاعری میں وہ رنگ بھر دیا کہ ان 
کی اعری بھی ؛ ان ی شخصیت کی طرح ‏ ایک ۰ وئہ بن گئی جس پر دیکھتے ہی 
دیکھتے اُردو غزل ۓ اپنی عظيٌ الشان عارت تعمیر کی ۔ یہ چند شعر دیکھے : 

اکسا کے وامطے امن وی روہ ٹوو 

بھی ایسک شہسر میں قائل ربا ے 

یے دل کب عشق کے قابل ربا ے 

کہاں اس کو دمساغ و دل رہا ہے 

بہار آئی کھل آۓ باغ ہلبل پھول کر یٹھی 

دوائوں کو کہو اس وقت کر لیویں علاج اپنا 

گرچتے الطاف کے سابل یہ دل زار ئ :تھا 

اس قدر جور و جفا کا بھی سزاوار ئ تھا 

ہم ۓ کی سے توبہ اور دھومیں محاقی ے بہار 

بالنۓ ایس چانا نہیں. گیا فا اق ۔ۓ:بھاؤ 


۴۹۹ 
آوؤذکر نگاہ کی تیسغ 1ء کر ۳ری غلافاِی 
ات کشتدکش آذیٹ عفر ہار تھی ػ ا گئی 
اہن نت کہواکے“ پیش :رخ :و ۔انتظار آوے 
ہازا:-۔دیکھۓے کیا :حال۔ہؤ جب تک۔ہہار آوے 
ابام گویوں کے اشعار پڑھ کر جب ہم یە اشعار پڑھت ہیں تو ہمیں ٹھنڈی 
ہوا کے ,جھونکے کا.احساس ہوتا ے۔ ان میں .لہ تصنع ے‫ اور لی لفظوں ے 
ذریے معنی پیدا کرۓے کی مصنوعی کوشش ۔ یہ ,اشعار ایک نۓ امن کو 
بروۓ کان لا رے ہیں اور یہی مرزا کی انفرادیت ے ۔ 
مرزا مظہر جانجاناں ی شاعری میں عشقید شاعری کے نقوش ابەرے ہیں ۔ 
ان کے ہاں عشق ساری کائنات پر حاوی ے ۔ ساری زندگی کے سرچشے اسی سے 
پھوٹتے ہیں اسی لیے مرڑا کے فکر و احیماس میں تحمل ہے پیدا ہوۓ وا ی خوش مذاق 
پیدا ہو جاق ے ۔ بھی عشق ان کے ہاںٴ وسیع المشری اور انساثیت کا بلند 
تصور پیدا کرتا ے جہاں دیر و حرم ء شیخ و برہەن ایک ہو جاۓ ہیں ۔ اسی 
عشق ے ان کے ہاں ایک کسک اور ایک آب پیدا ی٠‏ سے ۔ مزا کے والد ۓے 
مشور دیا تھا کہ ”جو شخص داغ (عشق) ہے چل “بون نہیں جاتا اس کی طبیعت 
کہ غس و خاشاک نہیں جلتے اور وہ پاک نہیں ہوتا ٴ٣‏ اسی لے ,ان کے ہاں 
غم بھی ٹھنڈا ہو کر آتا:ے ۔ عشق کی گرمی اگر جلانی ے تو جلا کر پاک 
بھی کر دیتی ے ۔ مرزا کا سوڑ و گداز روۓ ولاۓ والا نہیں بلک نشاط |انگیز 
ے ۔ ذرا ان اشعار کے لہجے اور تیور کو دیکھے جن میں عاشق کا چہرہ؛ 
عشق کی آگ میں جلنے کے باوجود ء روشن اور کھلتا ہوا دکھائی دیتا ے : 
اس کے ڈل میت کھی تائیر نے ای 
ا عبت ا 5 پدچچ جم ے ا 
ختدا کو اب تجپے سوپتا ارے دل 
بت تکا تھی پت وی وٹ ا کی 
اگر ملیے تو غفت سے وگر دوریٰ کیامٹ ہے 
غرضن نازک دماغوں کو بت سخت آفت ہے 
ہی لہج ان کی فارسی شاعری میں زبان و بیان کی طویل و پنتہ روایت کے 
سبب زیادہ ٹگھر گر,سامنے آتا ے : 
بنا کردلد خوش سے بُٛون و خاک غلظیدن 
خدا رحمت ند ایں عاشقان پاک طینث را 


ے8 
ہزار عمر فداۓ دہے کہ می از شوق 
بخاک و خون طہم و گوئی از براۓ منست 
بکامم تلخ گرداند دا شیرینیٴ غم را 
فروشم گرز بیسدردی بشادی ذوق ساتم را 
یہاں لہے اور مزاج میں ایک اطمینان کا احساس ہوتا ے ۔ فریاد ماتمی 
رنگ پیدا نہیں کرتی بلکه ”ربج دنیا کا تحمل کیجے؟“ کا سا لہجە و انداز پیدا 
کرق سے ۔ میرزا کے ہاں عشق وبال, جان بن کر خوف زدہ نہس کرتا بلک 
زندی بسر کرۓ کا حوصلد پیدا کرتا ے جس سے انداز فکر و نظر میں وسعت 
پیدا ہوق ے ۔ شخصیت میں ٹھہراؤ پیدا ہوٹا ے اور انسان حیات و کائنات ہے 
مل کر ایک جان ہو جاتا ے ۔ 
مزا کو لفظوں کے برتنے اور ان کی مدد ہے اپنی بات کہنے کا اچھا سلیقہ 
ے ۔ وہ اپّٔی شاعری میں ایک ایسا لہجد و طرز پیدا کرۓ ہیں جس ہے ایک 
طرف شگفتگی سی پیدا ہو جاق ہے اور دوسری طرف احساس و جذبہ کی ختلف 
. سطحوں کا باریک فرق سامنے آ کر اثر کو دو چند کر دیتا ے ۔ مرزا تکرار 
ہے لطف اور جزئیات ے وحدت اثر پیدا کرنا جانتے ہیں ۔ یں انداز فارسی شعرا 
ۓ بھی اختیار کیا سے ۔ آبرو ۓ بھی استعال کیا سے ۔ حاتم کے ہاں بھی بلتا 
سے لیکن مرزا کا یہ خاص رنگ ہے اور ایہام گوئی کے دور میں اور خود مرزا 
کے دور میں بھی اکثر شاعروں ۓ مرزا ک ہی زمین میں ایسی غزلی ںکہی ہیں ۔ 
مثل یں غزل دیکھے : 
ہارے ہاتھ سے یہ دل بھی بھاگا لے کے جاں اپنا 
ہم اس کو جانتے تھے دوست: اپنا سہربارے اپنا 
یں حسرت رہ گئی کیا کیا مزوں سے زندگی کرے 
اگر ہوتا چمن اپناء گل اپنا ء باغباے اپنا 
کوئی آزردہ کرتا ے سجن ایسے کو ء سے ظالم 
یہ دولت خواہ اپنا ء مظہر اپنا ء جان, جاں اپنا 
نہیں پایا ررے روۓ کوں اور فریاد کوں بادل 
پرس دیکھا ؛ جھڑیکوں باندھ دیکھا ؛ ک ڑکڑا دیکھا 
سجن کس کس مزہ عے آج دیکھا ہم طرف يارو 
اشارا کر کے دیکھا ء ہنس کے دیکھا ء سکرا دیکھا 


۴۱ 


کبھی ملتا نہیں میرا ہٹیلا کیا کرورے مظہر 
تصدق ہو کے دیکھا ء پاؤں پڑ دیکھا ء منا دیکھا 
یہاں تکرار ء احساس و جذببی کی غیر واضح سطح کو واضح کرے ؛ ایک 
صفت بن جاتی ے ۔ مرزا کے رنگر سخن کو دیکھ کر یوں حسوس ہوتا ے کہ 
ول کی غزل ایک نیا چولا بدل رہی ے ۔ حبوب سنگدل ے لیکن صرف سنگدل 
کہنے ے محبؤب کی عبوبیت پر حرف آتا ے ۔ وہ سنگدل تو ے لیکن صرف 
سنگدل بھی تو نہیں ے ۔ وہ تو عحبوب ہے ۔ اس کی ہزار ادائیں اور ہر ادا کے 
ہزار پہلو ہیں ۔ پھر عبوبیت اور سنگدلی کے ساتھ عبوب کی تصویر کیسے اُجاگر 
ہو؟ میرزا ۓ صرف ایک مصرع ہے یں کام کر دکھایا ے : 
ع سنگدل یار ترم تکیے سا 

مرزا کی غزلوں میں ء اس زماۓ کے لحاظ ہے ء زبان صاف ء "دھلی منجھی 
اور نکھری ستھری استعال ہوئی سے ۔ یہ زبان آبرو کی زبان سے بہت آگے بڑھ جای 
ہے ۔ اپنے زماۓ میں مرزا کی فصاحت و زہان دانی ایک مشہور بات تھی جس ے 
اس دور کے لوگ سند لیتے تھے ۔ یکتا ۓ لکھا ۓےکہ ”بعض لوگ عاورات اُردو 
کی موجودہ پاکیزگی و درستی کو مرزا جانجاں مظہر سے منسوب کرۓے ہیچں:_ ۳۸4۸ 
ان کے ہان ایسے الفاظ بھی استعمال ہوۓ ہیں جو اسی صدی میں متروک ہو جاۓ 
ہیں اور اس کی وج۔ یہ ے کہ اس دور میں خود اُردو زبان میں اتنی تیزی ے 
تبدیلی آئی ے کہ ایک شاعر کے ابتدائی کلام اور آغری دور کے کلام میں نمایاں 
فرق دکھائی دیتا ے ۔ حاحم کا دیوان, قدیم اور دیوان زادہ ی زبان کا فرق اس 
کا واضح ثبوت ہے ۔ زندہ زبانوں میں تبدیلی کا یہ عمل جاری رہتا ے ۔ یم نہ ہو 
تو الفاظ روڑے پتھر بن جائیں اور فکر و خیال کا ارتقا ء زندگی میں لیے معنی 
کی تلاش اور روایت میں تبدیلی و انحراف کا عمل ہی رک جاۓ ۔ مرزا کی حیثیت 
نقاشر اول کی ے - اُنھوں ۓ جو کچھ کیا نبی نسل ۓ اسی پر اضافہ کیا ۔ آج 
جو ہم کرین گے ؛ کل اسی پر دوسرے اغافه کریں گے ۔ مرزا ۓ اُردو میں جو 
کچھ کیا وہ مقدار کے اعتبار سے بہت کم ہے لیکن روایت اور مذاق, سخن میں 
معنی خیز قبدیلی کا رجحان پیدا کرۓ کی وجہ ہے ان کی اہعیت تارب میں ہمیشہ 
قائم رہے گی ۔ مرزا مظہر جانجائاں کو اسی وجہ سے ”'رینتہ کو فارسی طرز میں 
کمہنے کا بانی ۳۹۷ کہا جاتا ے ۔ بھی رنگ, سخن واضح شکل میں مرزا کے شاگرد 
انعام اللہ خاں یقین کے ہاں أُجاگر ہوتا ے ۔ 

العام اللہ خاں یقین (م ۱٦۹‏ ۹/۱ ۰ ۵۵ء؛ع) وہ پہلے شخص ہیں جنھوں 


۴ 


ے نی شاعری'کے رجحانات کو دو شاعری میں اس طور پز برتا کہ دومرۓ 
شعرا کو اپئٔی' تخلیقی صلاحیتون کا مس تقبل' اسی رنگ: سنخن میں نظر آۓ لگا ۔ 
مصحق ۓ لکھا ے کی 
”یہام کویوں کے ور میں جیں.شخض ۓے ضاف و پاکین,ریختہ کہا وہ 
یہ چوان تھا اس کے بعد دوسروب ۓ اض کی پیروق' کا :چیا کە وہ 
خود تا ےچ : 
حق کو :یتین کے یارو برباد مت دو آخز 
طرزیں: سیخن. کے امن کی تم نے اڑائیان ہیںٴ؛٠۲‏ 
مصحنی ۓ یقین کی اولیت:کے بنلسلۓ: میں دو باتیں. کاٰی ہیں 
() یہ گہ ایہام گوٹی گے دوز ممیں./ ایام سے ہٹ کر ء جس شخص تۓ 
شستہ و رفتہ غزلین کہین وہ یقین .ہیں ۔ 
(م) :یہ کہ یقین کے تعیع میں پھر دوسروںن, ےۓ اس رنگر سخن :کو .اختیار 
کیا ۔ ۔یقین تۓ اپنے شعر میں بھی اطرز سخن ک:اسی اؤلیت' کی طرف 
آشارہ کیا ے ۔ 
یقین ے.نوجوانی میں شاعری:شروع کی جس کا ثبوت فَہ. ہے تکہ۔ شا :حائم 
ۓ یقن کی ژمین میں.۔جو غزلیں کہہی ہیں .ان میں سمب' غتا پہلی:غزل؛ ٭ے: 1ھ کی 
ہے آدوسری .۳ن 0۱0ھ کی نے اور باقرچار۔اغزلیں من ١‏ ےا ءعوہورء 
٦ھ‏ کی ہیں ٣خ‏ وھللہم۔ و ٭ے]ع یا اس ہے کچھ پہلے کی وہ غڑل ء 
جیں کی زسین میں شاہ حام, ۓ ابنی:غزل کہی تھی ء یہ ےا 
چھٹے:اس آزؤندگی کی قیند عے ‏ اوْز ‏ داد :کو .پھنچۓ 
وصیت ۓ' ہسارا۔۔خوری ہنا جتلاہ کیو پھنچے 
لد ثکلا ام ککچۓ .اس صجز اع اب : نالہ کرتا ہوے 
می قریساد۵۔ ہی۔ شاید: سری۔ فریساہ: کو پھنچیۓ 
ہمین اس غم! کے ہاٹھؤں: زندگائی ۔خوغيا نے آق 
کوئی -ایداد گرا بتا۔ رب .۶+ ہاری: داد کو .پھلتچۓ 
بجاز آئی ج اه تۓ ٤‏ تبااۓ رگ ام اتھم نہیں بنکتا 
دعتا:اس>معت! خوں کی نڈئل افمژّا٥‏ کو پھنچ'ںٴ 
یتیں'تقلعد میں نز نٹ پٹیک -پتوضر پت ٦‏ ہیں کا 2 
یى مکی ہی نہ پرٴمّؤ:چسرا قرہناد کو پھنچۓ 
اس غزل .کو اش دوری:شاعزی کے دزمیاان زک از دَيْكه یتو یہ طرز 


ابڑی 


اوز فکر دولوں.اعتباز سے بالکل غتلف قنم کی شاعری معلوم 'ہوگی ۔ اس میں 
نادز ثناہ کے حملی اور قثلرٴ عام کا كرْب ناک تاثز اچھپا اہوا-نے نا اس میں ایام 
یا'زنگ ایہام > دل عاشق کی طرح ء اقلاش کرنےۓ سے بھتی:نھیں ملے گا ۔ لیکن ذر1 
ٹھنہرے ؛ اس مختلفت غارز سخن کو اسیجھنے کے لیے ہماائل دو کے۔ ذو بڑے 
اثرات ۔--۔۔ وی دکی اور آبرو کے دو دو تین تین شعر پڑھتۓ' چلیں تاکہ :اس 
فرق کو حسوس کز سکیں : 

کفار فرنگ کو دیا ہے تجھزلف ۓ درس کافری کا 


(ول دکنی) 
ہوا ےے دل "مرا تمشتاق تچجھٴ چشم شرابی کا 
خراباق آہسر آیسا: ے شابند .در خران کا ' :(ول دکنی) 
شسکار انسداز دل وو یں ہروں: ے 
ل-سقب جس وخ کا آجادؤ نیئں٠‏ نے (ولں دکئی) 
سمیاۓ کول عاشتی میں خواری بڑا کسٹ ہے 


چاہے: کہ بھاڑ چھولکے جو دل کا ہوۓ ۔دانا (آبرو) 
شمشیر کھیاچ جب کہ چلا:بوالہوس کی اور 
تب چھوڑ'آبزو کوںںن:گلی سیزےنسٹک گیا (آبرو) 
لالچی معشوق ے ے ڈرم ہی چکنے کھڑے 
آبرو جا کرکتویں ین گرے ان س ب کون نہ چاہ (آبرو) 


یقین کی غزل میں فارسی غزل کا اثر اور شاعر کا ذاتی تجربەه ایک نیا زنگ پیدا 
گر زہا ے ۔ زبان کی سطح پر بھی بقین ی غزل عمستم و راتہ ے ۔ اس میں زبان 
کا جذید روپ دلی کی زان اؤر اس کے محاورے ہے ابھرا ے اور اسی لیے آج کی 
ژبان ے قریب تر ے جب کە ول اور آبروٴ کی زبان قدج معلوم ہوق ے:: یقن 
کی غزل میں لفظون کا جاؤ 7 معنی و احساس کے داتھ :لفظول کا باہمی' زبط- اور 
اس تخلیقی عمل ہے بننے والا لہج وہ طرز سخن نے جو ٣ن۱‏ رھ میں ایک بالکل 
لی چیڑ ے ۔ یہ غزل ول اور آبرو کی روایت ۓ وابستہ ہوۓ ہو کے بھی ایک 
الگ سی غزلے اور یوق مقلوم'ہوتا کے کہ یقین کے ہاں:ردؤ شاعزی ولی 
ي زان ے آزاد' ہو گئی اے'۔ ایھانی قاعزیٰ 'ہمین 'مزہ دیی نے لیکن' ید شاعرٰ 
بنیں متائر ری ہے7 ناو لجڈھات سی ترجائی کزی نہ افادز اہ آ عق 
کے بعد ء بدلے ہوےػذیی ماغول ”مین ؛ جب اس قسم کا کلام نؤجؤان یٹیں ۓ 
من یے اہل: ذوق کے سنا ہوگا تو ان کو یقین نہ آیا ہوکا کمم یہ اس 'لوجوان کا 


بت 


کلام ے ۔ مرڑا مظہر جانجاناں اس لوجوان شاعر کے استاد تھے اس لیے یہ ایک 
فطری ردِعمل تھا کہ لوگ شک میں مبتلا ہ وک رکہیں کہ یہ کلام نوجوان 
یقین کا نہیں بلک مرزا مظہر کا ے۔ دوسری طرف کلام کی متبولیت نے خود 
یتین میں اعتاد کے ساتھ احساسِ افتخار بھی پیدا کر دیا تھا اور وہ بھری عحفلوں 
میں یں کہہ رے تھے : 

یقیں تائید_ حق ہے شعر کے میداں کا رم ے٠‏ 

مقابل آج اس کے کون آ سکتا ے ء کیا قدرت 

یقیں کی گفتگو کے لطف کو ؛ بالہ کب کوئی 

بغیر از حضرتر استاد مزا جان_ جاں سمجھے 
اور ساتھ ساتھ ایام گویوں پر بھی چوٹ کر رے تھے : 

شاعری ہے لفظ و معنی ہے تری لیکن یقیں 

کون سمجھے یھاں ببمو ے ایہام مضموں کا تلاش 
اور دوسرے شاعر ان تعلڈیوں کا جواب بھی دے رے تھے ۔ شیخ بپرکت علی 
قرین ۓ ؛ جو یقین کہ برسوں ہم نشین رے تھے ء اس بجلس میں ؛ جہال معرکہٴ 
طبع آزمائی ہرپا تھاء یں مقطع پڑھا "٢:‏ 

یتیں کو شعر کے میدان کا رسم ے قریرے لیکن 

وہ شب حق کے شیروں تے بر آ سکتا ۓے کیا قدرت 
اسی زساۓ میں (۱۱۵۲ھ/۱ءم-. ے؛ع) لوعمر میں بھی دی پہنچے ۔ جاں رہ کر 
جب عالم_ جنوں میں شاعری کا آغاز کیا اور مراختوں میں شریک ہوۓ تو 
انھوں ۓ دیکھا کہ مرزا مظہر کے شاگرد یقین اور بزرگ شاعر شاہ حاتم ساری 
فضا پر چھاۓے ہوۓ ہیں ۔ یقین کی امارت ء خاندانی وجاہت اور مزا مظہر ی 
سرھرسی ان کی معاشرتی حیثیت اور مقبولیت میں مزید اضافہ کر زہی ے ۔ میر 
جیسے خود برست کے لیے یقین کی مقبولیت اور احساس, افتخار سوبانِ روح بن 
ٹیا ۔ میر دلی میں غریب الدیار اور ما ی اعتبار سے ٹوۓ ہوۓ تھے ۔ انھیں 
شدت ہے عحسوس ہوا کہ نوجوانوں میں یقین اور بڑوں میں شاہ حاتم ایسے شاعر 
ہیں جن کے سامنے ان کی شاعری کا چراغ نہیں جل سکتا ۔ اس لیے مبر ۓ جب 
اپنا تذکرہ آکات الشعرا (ہ ٣/٥۱‏ ۵ء ١ع)‏ لکھا تو اس بات ک پوری کوشش کی 
کہ یقین کی شخصیت کو مسر کردیں ۔ جس الداؤ و ترتیب سے میر نے لات 
الشعرا٣٣‏ میں یقین کا ذکر کیا ے اس میں مسبار کرۓ کی شعوری کوشش کا 
احساس ہوتا ے ۔ پھلے تو یہ لکھا کہ ”''شاعر ریختہ ؛ صاحب, دیوان بہت مۂ۔ہور 


٣۵ 

ہیں ۔ کسی تعریف و توصیف کے تاج نہیں ہیں ۔ مرزا مظہر کے تربہت کردہ 
ہیں ۔“' اس کے بعد بتایا کہ لوگ کہتے ہی ںکہ میاں یقی نکو عرزا مظہر شع رکمم 
کر دیتے ہیں ۔ پھر یہ لکھا کہ ان کا کلام پوچ ے اور لقص سے خا لی نہیں ے ۔ 
پھر یہ بتایا کہ رعولتِ فرەون ان کے سامنے ہیچ ہے اور ذائقٴ شر فہمی ان 
میں ام کو نہیں ہے اور اسی لیے لوگ انھیں ناموزوں سمجھتۓ ہیں ۔ یہ کہ کر 
پھر ایک بات یں لکھی کہ ”'سرقه کرئۓ میں یکتا ہیں“ ۔ اور پھر تین ختلف 
واقعات بیان کر کے اپنی باتوں کی تصدیق کی ۔ ثکات الشعرا کے اس ترجے کا اثر 
یہ ہوا کہ بعد کے بیشتر تذکرہ نویسوں ۓ یقین کے کلام کو مرزا مظہر ہے 
منسوب کیا یا پھر میر کی اس بات کا ذکر کیا ۔ اس کا نترجں پب ہوا کی آےۓے 
والے دور میں یقین کی تاریبٹی اہمیت نظروں ہے اوجھل ہو گئی ۔ اگر میر واقعی 
یہ سمجھتے تھے کہ یہ کلام یقین کا نہیں بلکد مظہر کا سے تو پھر یہ کلام پوچ 
کیسے ہو سکتا تھا ء اس لیےکہ سرزا مظہر کے بارے میں ثکات الشعرا میں انھوں 
ے خود لکھا ہے کہ ”ان کا (مظمہر کا) کلام سلیم و کلیم سے کم پاۓ کا نہیں 

ہے ۔؛٢٣‏ سرقے کی مثال میں میر نۓ یقین کا یہ شعر لکھ کر : 

کیا بدن ہوگا کہ جس کے کھولتے چاہے کا بند 

ہرگ گل ی طرح ہر شاخرں معطّر ہوگا 

خلص کا یہ فارسی شعر لکھا ہے جس کا یقین ۓ ترجہ کیا ہے : 

اخن ممام گشت معطر چو برگر گل 
بد قیا ناس تا کت وا امی کٹ ما 

لیکن فارسی اشعار و مضامین کا اُردو ترجمہ اس دو رکا عام رجحان تھا ۔ 
خود میر ۓ بہت سے فارسی اشعار کا ترجمەد کر کے دستر تصرف دراز کیا ے 
جس کی ثثالیں ہم دوسرے باب میں دے آۓے ہیں ۔ پھر یہ وہی مشورہ تو تھا 
جو شا کشن نے اون کی کو دی کاخ اق عاماتضامز فارمی کہ :پکاز 
پڑے ہیں ؛ اپنے ریختہ میں کام میں لاؤ ء تم ہ ے کون عاءب ہکرے گا ۔٠٥۵٢‏ غر ضکہ 
میر ۓے شعوری طور پر یقین ی شہرت کو خاک میں ملاۓ کی پوری کوشش کی ۔ 
قدرت اللہ قاسم ۓ لکھا ے کہ ''مبر ۓ اپنے تذکرے میں لکھا ے کہ اس کا 
(یقین کا) دیوان دراصل مرزاۓ مغفور کا دیوان ے ء خالص جھوٹ اور بالکل 
افترا ے جو اس سے حسد رکھے والوں ۓ مشہور کر دیا ے ۔ٴ٦٦٦٤‏ یقین ۓ 

خود بھی ایک شعر میں اپنے حاسدوں کی طرف اشارہ کیا سے 


لے 


جاۓ کب میری ید .سرگرمی کسی ک_ سعی ‏ سے 
کب حسد کی ہاؤ سے بجھتا ہے دولت کا چراغ 
اگر معروضی انداز:یے بیقین کے بلام کا تجزیم کرکے اس کا مقابلہ مزا مظہر 
کے اُردو و فارسی کلام ہے :کیا جاۓ تو یہ بات واضح ہو جاتی ے کہ یہ شاعری 
مزاج.ء:طرز اور لہجے: کے اعتبار سے مرڑا .مظبہر کی شاعری ہے مختاف: ہے ۔ مرڑا 
فرجتہ اللہ ییگ, ,ےٗ لکھا, نچ کہ ”جس,خاص مضمون ہے )کسی شاعر کو شوق 
ہوتا سے وہ طرح۔.طرح ہے اس کو اپنے. اشعار میں .لاتا ے ۔ یقین کو شیریں اد 
فرباد کے قصے سے کچھ خاص :دلچسپی. تی اور انھوں نے اتنے چھوۓے سے 
دیوان میں پرم جگہ اس قصے کو تلمیحاً نئے آئے پہلوژؤں سے باندھا ے ۔ اگر 
واقعی, مزا ضاحب :ہی نے یقین کا دیوان کہا ہے تو کہیں ایک جگہ تو وم 
اپنے کلام: میں اس قصے کو لاے . ., مر زا کے فارسی دیوان میں اس قعے کے 
یس و کی و نس او و ہیں اک ا ماش اھ 
انعام اللہ خان یقین (م ۵١/٥۱۱٦۹‏ ۱۵۵ع) دبلی .میں پیدا ہوۓ ۔ ان کے 
والدا شیخ اظہر الدیںےں اور دادا شیخ عبدالاحد تھے جو اہ وحدت کے ام 
ہے معروف اور گل تخلص کرے تھے ۔ ان کی والدہ مشہور عالمگیری سردار نواب 
حمید الدین خاں کی بیٹی تھیں اہ کے بعد شیخ اظہر. الدین کو مبارک 
جنگ ہہادر کا خطاب اور ہزار و پالنصدی منصب ملا اور وہ اساۓ مد شاہ کے 
زسرے میں شامل ہو گۓے ۔ ہیل ےۓ یقین کا سال وفات ۵۰/۸۱۱۷۳ ۹۰ء ١غ‏ 
دیا ے۸" لیکن یہ اس لیے غلط :ے کے ثکات الشعزا ٦۵(‏ ۱ھ/٢۵ء١ع)‏ ؛ 
تذکرۂ گردیزی (۹٥٥٥/۵۲ئاع)‏ ء اشن گفتاز (ن ہ٢۵‏ ١ع)ء‏ غزنر 
لکات (۹۸ھدہ ہے ۱ع) سے معلوم ہوتا سے کہ وہ.اس وقت زندہ تھے ۔ 
لچھمی:ٹرائن: شفیق.ۓ اپنا تذدکزہ:چمنستان شعرا :(دے (٥٭/٦٦.<‏ ٦٦(ع):‏ میں 
یکمل کیا اور لکھا:کہ: 
”'حکم بیگ خاں نے ایک روز بجھ سے بیان کیا کہ انمام اللہ خاں یقین سے 
< .ھن ۵۴ع میں ملاقات ہوئی۔ ا سے بڑا۔متواغع, اور خوییوں 
کا قدمی پایان۔ ۔اپنے. بہت مہ اشعار میناۓے ۔ افیون کا استَعال ء مغر سی 
کے باوجؤد کب ابھی عمر م سال کی بھی نہیں ہوگی؛ اس قدر کیا کہ 
اس کا چہرہ:بالکل کہپربائی ہوگیا تھا ۔ اسی سن میں اس, کے افتقال . کے 
بعد اکثر :!شخاض ۓ مشہور کردیا او کہا کہ یہ بوسفر ملکر سخن 


بھائیوں کا جوز :ٍافتہ ےے بلکہ مقتول_ یعتوب ے ٣۲۹٤‏ 


ں۳ 


اور یء بھی لکھا کہ : 
”ان بنا پر راقم: السطور ۓ یقین کی تارج وفات اس طرح کہی4:: 
شاعرِ ناک سخن و خوش غیال 
کرد سقر جانبر اکر عسدم 
سال وضصالش رد تکنشہ سنج 
گفٹ لقینے 'زفت بس و ازم (١٦١۱ھ)‏ 
اس ے معلوم ہوا کہ یقین کا انتقال ۱٦٦‏ ۱٥ہ‏ ۔ ۵ے ۱ع میں ہوا اور ٭مہدم 
دیدہ“ کے مؤلف حکم بیگ خاں حاکم لاہوری اسی سال یقین ہے دہلی مین ملے تھے 
اور وہی اس واقعے کے راوی ہیں ۔ شفیق ۓ لکھا ے کہ غلام علىی آزاد بلگرامی 
کے ہاں حا کم سے ان کی ملاقات ہوئی تھی اور وہ ۵ء٠۱‏ ۰|]٦٠۔‏ ۱وے؛ع :میں 
شفیق کے گھر بھی آۓ تھے جن کی آمد کا قظعہ اس نے لکھا تھا ۔ اس بیان سے 
یہ بھی معلوم ہوا کہ یقین کے والد ۓ انھیں قتل کرا دیا تھا اور اس ؤقت ان 
کی عمر .م سال بھی نہیں تھی ۔ یہاں ایسا معلوم ہوتا ے کہ جسانی ناخت کی 
وج سے حاکم لاہوری کو یقین کی عمر کا اندازہ لگاۓ میں غلط 'فہمی ہؤئی ‏ 
ان کی عمر اس ہے زیادہ ہوتی چاہے اس لیے کہ ۵, ۱ھ میں حاتم ے 'یقین کی 
زین میں غزل کہی ے ۔ اور حاکم لاہوری کے حساب سے ۸۱۱۵۲/.ء ۳۹ ء١ع‏ 
میں یقین کی عمر صرف , سال ہوق سے ۔ جہاں تک ان کے قتل کا تعاق بے ء 
عشقی ے لکھا سے کہ باپ کے اشارے پر چند مغل بچوں نۓ انھیں قٹل کر 
دیا ۵۰4 میر حسن نۓ لکھا ے کہ باپ ۓ اس ے گناہ کے جسم کو ٹکڑے 
ٹکڑے کرکے دریا میں ڈلوا دیا اور اس کی وج یں تھی کہ باپ کا بیٹی 
سے تعلق تھا ۔ یقین ۓ منع کیا اور اس راز کر چھپاۓ کے لیے باپ ۓ بیۓ کو 
قتل کر دیا ۔! ۵ اسرالقہ الہ آبادی ۓ لکھا ے کہ یقین اپنے والد ی کتیز پر 
عاشق ہو گۓے تھے لْلٰذا ان کے باپ ,نۓ قتل کر دیا ۔/٥٥۵‏ مصحفی نے لکھا ہے 
کہ باپ ۓ بیٹے کو قتل کرکے دیگ میں دفن کر دیا ۵٥٥‏ .یقین ی ونات "ایک 
ایسا سربستہ راز ے جس پر اب کچھ کہنا لاحاصل سے : 
یه بیار آپ ,مس .جاتا جو جیٹا ان کے کام آتا 
یتیں کو ماز کز زور آوروں کے ہاتھ کیا آیا 
یقین ے اعلٰی خاندان میں جم. لیا ۔ امارت میں آنکھکھویء مرزا مظہر ‏ 
تربیت ۓ ان. کے جوہ رکمو لکھاراء مجدد الف ثانی کے روحانی فیض ۓے انھیں ابھارا 


۳۸ 


اور شروع ہی سے ایسی شاعری کی جو اس دور کے باطنی تقادوں کی خوشبو سے 
لبریز تھی ۔ ان کی شاعری چونکہ تار کے دھارے پر ہہ رہی تھی اس لیے اپنے 
دور میں بہت مقبول ہوئی ۔ اس نئے طرز سخن ۓ اُردو شاعر یکو نۓ امکانات ہے 
روشناس کرایا ۔ یقین کی شاعری کو جب ہم اس دور میں رکھ کر دیکھتے ہیں 
تو معلوم ہوتا ے کہ یہ جذبات و احساسات کی شاعری ے جس میں فی احتیاط 
بھی ے اور وہ سلامت روی بھی جو آبرو و ناجی کے ہاں نظر نہیں آی ۔ یہاں 
زبان اپنا چولا بدل رہی ہے جس میں ولی دکنی کا اثر اس طرح واضح طور پر 
شامل نہیں ے جیسےاشرف ؛ فائز ء مہتلاء داؤد اور قاسم کی شاعری میں براہء راست 
شامل ے ء بلکہ اس طرح شامل ہے جس طرح حال میں ماضی شامل ہوتا ے یا 
جیسے انحراف میں روایت شامل ہوتی سے ۔ اسی وج ہے یقین کی شاعری نے شال 
ہے دکن تک سارے برعظم میں ''قبولیتر عام کا درجہ حاصل کر لیا ۔ٴ٢”۵‏ 
یقین کا دیوان صرف غزلیات پر مشتمل ے ۔ اس میں غزلوں کی تعداد 
.ےر ے ۔ یقین کے عدد بھی .ے١‏ ہیں ۔ دیوان کی ہر غزل میں و شعر ہیں اور 
ساتھ ساتھ ایک زمین میں دو دو غزلیں بھی کہی ہیں ۔۵۵ '”یتین ۓ اپنے سارے 
دیوان میں ۱ بجریں استعال کی ہیں اور یہ سب بحریں شگفتہ ہیں ۔ یقین ۓ بہت 
کم قافیے استعال کیے ہیں ۔ .ے١‏ غزلوں میں کچھ کم چار سو قافیے استعآل کیے 
گۓ ہیں اور ایک قافیے کو ختلف بجروں اور غتلف ردیفوں کی غزلوں میں غتاف 
پہلو سے باندھا ے ۔ دیوان پڑھنے ہے معلوم نہیں ہوتا کہ یہ قافیہ پہلے بندھ چکا 
ے اور دیوان بھر میں ایک جگہ بھی نہیں ے کہ دو جگہ ایک ہی قافیے ے 
ایک ہی مضمون باندھا ہو ۔/٦٦۵‏ نی شاعری کی تحریک ؛ جے ہم نے ردرعمل 
کی تحریک کا نام دیا ے ء اُردو میں تازہ گوئی کے رواج یا غریکت تی پا 
میں فارسی اثرات کے ہاتھ مضمون آفریٹی ء عاشقانم جذبات و خیالات ء 
خوب صورت تشبہاث و استعارات ؛ متائت و شائستگ ء؛ سادک و عفائی اور اُردوۓ 
معللٰی میں شعر گوئی پر زور دیا گیا تھا ۔ یقین نۓ مرزا مظہر کے زور اثر بی 
راستم اختیار کیا اور اپنے ختصر دیوان میں فارسی شاعری کے بنیادی علائم و 
رموز ء شمیحات و اشارات ء بندش و تراکیب ء بجور و اوزان اور خوب صورت 
زمینیں استعال کر کے اُردو شاعری کا رشتہ ایک بار پھر براہ راست فارسی شاعری 
کی روایت سے قائم کر دیا ۔ یھی عمل ہمیں عزات کے کلام میں بھی آظر آتا ے 
لیکن عزلت کے ہاں وہ دردمندی نہیں ہے جو یقین کے ہاں ملتی ے ۔ یقین کے 
ہاں جہاں ہمیں کوہ طور ء موسلی ء زلیخا ؛ ماہ کنعاتی ء غسرو شیریں ء فرھاد و 


۴۹ 


کئوہکن ء ے ستوں ء خلیل القہ ء آتش کدہ ء نغفور ء منصور ؛ مجنوں ء وادی ایمن ؛ 
کعپە ء سکندر ؛ ابراہم وغیرہ ملتے ہیں وہاں ان کے متعلقات مثا5 دار ء برہمن ء 
بت خالد ء شمع پروانہ ء پیانہ ء میخانہ ء دیوان ء گلستان ء رفو ء چاک گریبان ء 
واعظ ء زاہد ء اصح ء داغ_ سینمٴ سوزاں ؛ آئینہ ء زنداں : صحرا ء بیاباں ء باغ ء 
چمن ء قمری ء سرو ء گل و بلبل ء بازار ہعبر ء خریدار ء صیاد ء قفس ٢‏ آشیاں ء 
چمن ؛ جنوں ؛ فصل گل ؛ اشک ء فانوس ؛ پیراہن ؛ وحشت ء غزال ء مجدہ ء 
حراب ء تیشم ؛ اہر ٤‏ ساق ؛ شیشہ“ٴ سنگ ؛ سرو رواں وغیرہ بھی عام طور پر 
اظہار کا ذریعہ بنے ہیں ۔ اسی طرح فارسی تراکیب بھی یقین کی غزل کے ساتھ 
اُردو شاعری میں داخل ہوئیں مثل مشت خاک میکشاں ء خوبان, فندق زیب ء 
آشیانِ بابل_ غمگیں ؛ عقدار جفاۓ یار وغیرہ ۔ یہ تراکیب فارسی ہوۓے ہوۓ 
بھی فارسیوں کی سی نہیں ہیں بلکە ان میں اُردو بن موجود ے ۔ اس دور میں 
فارسی عاورات کے ترجموں کا رجحان پھر ہے پیدا ہوا ۔ یقین کے ہاں ایسے بہت 
ہے ترجے مثاڈ آب ہو چاا ء خواب ہو جاا ؛ آشیاں کرنا ء زنجیر کر رکھناء 
پریاد دینا وغیرہ ملتے ہیں ۔ فارسی روایت کے ان اثراٹ ۓ ء جذبہٴ دل کے اظہار 
اور ُردوۓ معللٰی کے ساتھ مل کر ؛ ایک ایسا طرز سخن پیدا کیا جو نہ درف 
اس دور کا بلک بعد کے دور کا بھی طرز بن گیا ۔ اگر فارسی شاعری کے ارت 
علائم و رہو زکو دیکھا جاۓ تو ان کا تعلق سسلانوں کی دینی روایت اور اس کی 
مابعد الطبیعیات ہے بھی گہرا ے ۔ اسی لیے جب یہ علامات اُردو شاعری میں 
شامل ہوئیں تو یہ فکری و جذباتی سطح ہر اس معاشرے کے باطن کا حصد بن کر 
اس کے لیے قابلِ قبول بن گئیں ۔ یتین ۓ اس دور میں اس کام کو منمایاں طور پر 
انجام دیا اور آۓ والے دور کی غزل ۓ ان کی علامات کو قبول کر کے اپنے اظہار 
کا بنیادی وسیلہ بنا لیا ۔ 
یقین کی غزل میں لطافت و شائسنگی کے ساتھ ایک شگفتگی و شیرینی کا 
احساس ہوتا ے ۔ یہ شاعری وصف و حسن عبوب تک محدود نہیں ے بلکەه 
عشق کے تجربات کو بیان کر رہی ہے ۔ یقین کی غزل میں فارسی غزل کی طرح 
اہتام کے ساتھ بات کو سجا کر بیان کرئے کی کوشش کا پتا چلتا ے ۔ الفاظ 
احساس و خیال کے ساتھ س‌بوط و ہم آہنگ ہیں ۔ یہاں ایسی بحریں اور زمینیں 
ملتی ہیں جو نہ صرف منتخب ہیں بلک اس ہے پہلے اُردو میں استعال نہیں ہوئیں ۔ 
زبان میں فارسیت بڑھنے کے باوجود عام بول چال کی زبان ہے اس کا گہرا تعلق 
قائم ے۔ مثا یقین کی یہ غزل دیکھے : 
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اگرچہ عشق میں آنتا ےٴ اور بل بھی سے 
ترا برا نہیں ین شغفل کچھ بھلا بھی نے 
اس اشک و آہ سے سودا بگڑ الہ جاۓ کہیں 
یہ دل کچھ آب رسیدہ ہے کچھ جلا بھی ہے 
یہ کون ڈہب ہے سجن خاک میں ملاۓ کا 
کسو کا دل کبوؤ ہاؤںیںں تلے ہلا بھی ے 
یہ آرزو ہے کە اس کے وفا ے یہ پوچھوں 
کہ میرے ے مزہ رکھنے میں کچھ مزا بھی ے 
یقیں کا شور جنوں سں کے یار ۓ پوچھا 
کوئی قبیلہٴ جنوں میں کیا رہنا بھی ے 
اس غزل میں فارسی بن اُزدو پن میں اس طور پر جذب ہوا ے کہ اُردو پن 
بحیثیتر مجموعی اس کے مزاج ؛ آہنگ اوز لہجے پر غالب رہتا ے ۔ یہ لےء 
یم لہجم ء یں طرژ ولی دکنی ؛ آبرو ء اجی سب ےے الگ ے ۔ اس غزل کو آپ 
دیوانِ ول یا دیوان آبرو ء یا دیوان, قائز میں رکھ کر دیکھے تو دور سے بہچان 
لی جاۓ گی لیکن اگر اسے میر کے دیوان میں چھپا دیا جاۓ تو اسکا پہچائٹا مشکل 
ہوگا۔ میْر ء یقین کی آواز ہے اپنی آواز اٹھاۓ ہیں اور اعے ےۓ حد آگے بڑھا کر ایک 
ایسی منفرد صوزت دے دیتے ہیں کہ یقین کی آواڑ میرک آواز میں جذب ہو جاق 
ہے ۔ اگر اس ذوز میں یقین یہ کام لہ کرۓ تو میر کے لیے اپنا لہجۃ 'بنانا اتا 
آسان نہ ہوتا ۔ یھی وہ روایتر غزل ے جو غالبْ تک سی ڈکر ہز چلٹی ۓے'۔ 
: یقین نۓ لی نی ردیفقوں میں نعنی و احساس کے پُھول کھلااۓ ہیں ۔ 
مشکل ژمینون میں ے ساختگی اور طرز و فکر کا فطری زن اس کے لام کی بنیادیٰ 
خصوصیت ے ۔ ردیف الف کے ید چند شعر دیکھے : 
یہ کوہ طور سرمہ ہوگیا سارا ہی گیا کہے 
کوئی پتھر بھی بچ جاتا تو دیواۓ کے ام آتا 
تری الفت سے سًرنا خوش نہیں آتا مجھے ورنہ 
یس ائٹا کار آسان اس قدر دشوار کیول ہوتا 
جھے زنببر کر رکھا ے ان شہری غزالوں نے 
نہیں معلوم میرے بسد ویراۓ پہ کیا گززآ 
موچ دریا کی طرح ضبط میں آ کا ہیں 
کوئی کیوں کر کے احوالِ ہزریٹاں نبرا 


۴۸۱ 

برنۓ کیا طرح میسب: نے ۔ جو یں _اختیار گی 

دیکھا: تو :زنیدگ .میں مزا کچھ رہٹا ئ تھا 

دل میں زاہد کے جو جنت ک ہوا کی ے ہوس 

کوچہٴ یار میں کیا سایےہٴ دیوار تی تھتا 

خفیف مجھ ہے الجھ کر عبث ہوا واصظ 

کہ میں تو مست تھا کیا ا سکو بھی شعور تہ تھا 

یقین کی زمینوں میں اس دور کے بیشتر نشاعرون ۓ غزلیں ہی ہیں ۔ ٹارسی 

شاعری میں پروالہ جاں'ثٹاری کی علامت ے لیکن یقین ٴا ٴ جاں 'لثاری کو ایک 
لئے ژاوہے ہے دیکھتا نے ٠‏ 

یہ جیوے ہجر میں ء وہ وصل می بھی جی نہیں سکتا 

تعاف بر طرف ‏ بلبل کو پرواۓے ے کیا :مسبت 

عتاشقی جو رے جیتسنا: معشوق کے کام آوے 

کیا الطفجے جن انا پڑّاۓ کو کیا حیزز 
ان نئے ڑاوّۓ ۓ معاصر شعرا کو نیا رخ دیا ۔ عزلت ے اس مضعون کو اسی 
نے :زاوے سے اہی شاعری میں.بار بار۔باندھا ےچ جس کا مطالعہ ہم: عزلض ے 
ذیل میں کر چکے: ہیں:۔ یتین کے یہ دو شعر دیکھے چن میں ایک ہی غیال کو 
دو طرح ے۔بیان کیا گیا ہے : 

ککچه:پر و بال میں طاقٹ تہ رہی تيب چھویۓ 

ہم ۔ ہوۓ۔ ایسے برے وقت میں آزاد کا بس 

ہم گٹے کام سے ۶ مغارین:: چمرین ہے کہیو 

فرض کیچے .کہ چھٹے 6 طاقتر اپرواز نت 
لیکن مضمونی:يكنالیتَ کے:باوجواد-اشَماس کی مُطح“ااورآلہے سا فرق اثو 
آفرینی کو زائل نہیں:ہونے دیتے ذ یہی یقین کی انفرادیت: سے ا۔ میں کا یہ شعر 
پڑھ کر : 

سرو و شمشاد چمن میں قدکشی کی سے لڑاع 

تم ذرا واں چل کھڑے ہو فیصلہ ہو جاۓ کا 
اب یقین کے یں شعر پڑھے : 


جی میں آتارے ترے قد _کو ۵د کھا . دب ..اے 
باغ میں اتسا, اکڑ تنا ے یہ :شمشاد: کم ہس 


۴۸۳ 

ذرختوں ہے ئە: دے تشبیہ اس قد کو یقیں ہرگز 

وہ اٹکھیلی ہے چلئے کی طرح شمشاد کیا جاۓ 
یقین کا ایک مقطع ے : 

لاجاڑ (؛ ول ''آپکا یا کزڑ ےی ' ہیی 

اس جنس کا جہاں میں کوئی قدرداں: تہ تھا 
اب میں کا یہ مقطع پڑھے : 

کوئی خواہاں نہیں ہارا میر گوئیا جنسِ ناروا ہیں ہم 

ان اشعار کے پڑھنے ہے یقین و میر کے طرز کے فرق کو دیکھا جا سکتا ے ۔ 
یقین کے ہاں جوش بیان ء حلاوت اور لفظوں کا دروبست ہہتر ے ۔ اسی لیے جب 
تک یقین زندہ رہے ان کے سامنے کسی کا چراغ نم جل سکا ۔ میر بھی ان میں 
شامل تھے جن کی شاعری یقین کے ذور عروج میں اپنے تشکیلی دور عےگزر رہی 
تھی ۔ حاتم کی شاعری پر بھی یقین کا اثر نمایاں ے ۔ سودا ء درد اور تاباں کى 
شاعزی هو بھی یقین کے اثرات واضح ہیں لیکن اس کے باوجود یقین خود اس 
رنگر سخن کو اتنا نہ نکھار سکے جتنا آگے چل کر میر ء درد اور سودا ۓے 
ٹکھار کر اسے آگے بڑھایا ۔ سیر کے کلام کے مقابلے میں آج یقین کا کلام پھیکا ء 
ترا أترا سا معلوم ہوتا ے جیسے کیمیا بٹنے میں ایک آبچ کی کسر رہ گئی :ہو ۔ 
اسی کسر کو میر و درد ۓ پورا کردیا اور یقین کی آواز میر و درد کی آواز میں 
جذب ہوگئی ۔ لیکن یہ طرز سخن اس دور کے جس شاعر کے ہاں سب سے پہلے 
ابھرا وہ یقیناً یقین ہیں ۔ اس خصوص رن گکو سمجھنے کے لیے یہ چند شعر دیکھیے : 

تو ئے تھسا حیف یقیںں ورنم دوانہ ہوکا 

آج اس طرح کا دیکھسا ے ہری زاد کے بس 

آگ بھی بجھتی ے اور سورج بھی ہوتا ے غروب 

رات دن جلتا ے یکسا داغ_ حسرت کا چراغ 

آہرو دی ے دوانوں ۓ جنوںں کو اس قدر 

گریہ“ جنوں سے ذربا َو گیا صحرا تمام 

ہیرے سو سو التفضات تقغافل میں یار کے 

بیسکانگی ہے اس کے کسوئ آئتنا نہیںں 

جنوں کی خوش نصیبی کرق ہے داغ دل کو 

کیا عیش کز گیا ے ظالم دیوائہ ہت ہیں 


۸,۸۶۰ 


خدای بنسدگ کہیے اے یا عشق معشوق 
یں نسبت ایک ہے سو سو طرح تعبیر کرۓ ہیں 
روداد محبت کی مت پوچھ یقیرں جم ے 
کچھ خوب نہیں سننا افسموں ے یہ افسائ 
بدلا ترے سمم کا کسوئی تجھ سے گیا کرے 
انتا ٹی ہی فزوینش ہووے ہے رے 
قمامت آپ پہ اس قد سے لا چکے ہم تو 
کہا تلک کوئی مثر کا انتظار کرے 
گریباں چاک کرۓ سے ہارے تجھ کو کیا ناصح 
*ہسارا ہاتھ جاۓ اور ہارا پیرہںں جتسااۓ 
گزر جا وصل ہے گر ہجر میں دیکھے رتبا اس کی 
حبت میں ىقیںں لیتا ے ام مدعا کوئی 
یقیں. کے واقعے کی سن خبر وہ بدگارے بولا 
یہ دیوائ تو کچھ ایسا نہ تھا ییار ء کیا کہے 
یتین کے اشعار میں لطف ضرور ے مگر جب ہم میر و درد کے ساتھ آج ان کا 
کلام پڑھتے ہیں تو ہمیں کوئی ایسا لطف نہیں ملتا جو ایک خاص نظر اور غاص 
عالم_ تخیل کا پتا دے ۔ ان کے ہاں تخلیقی آگ اس طرح روشن نہیں ہویق جس 
طرح میر کے ہاں دکھائی دیقی سے ۔ ان کے دیوان میں کوئی احساساتی یا فکری 
تجریم ایسا نہیں ملتا جسے آج ہم یقین ہے خصوص کر سکیں ۔ انھوں ۓ جو کچھ 
کیا وہ تارج میں یقیتاً بہت اہمیت رکھتا ے ۔ میر ۓ یقین کے اسی ادھورے پن 
کو ئه صرف مکمل کر دیا بلکہ اس چشے کو اپنے دریا میں جذب کرکے اپنا 
پاٹ بڑا کر لیا ۔ اسی لیے میر کے شعر وردر زبان ہو گئۓے اور یقین کا کوئی شعر 
زبان پر نہ چڑھ کا ۔ آج ہم 'دیوانِ یتین؟ کو دیکھتے ہیں تو سوچتے ہیں کہ 
آخر اس میں ایسی کون سی خصوصیت تھی کہ یقین کی شاعری کی سارے عالم 
میں دھوم مچ کی تھی لیکن تاریی تناظر میں دیکھنے ے یہ بات واضح ہو جاق 
کہ بیقین نی شاعری کی روایت کے ابراہم اور مر اس روایت کے آخری 
پیغمبر ہیں ۔ تارب ادب میں ان کی یہی اولیت اور یہی اہمیت سے :۔ 
حق کو یقیں کے ياروں برباد مت دو آخر 


حم ۓ سخن کی طرزیں اس ہے اڑائیاں ہیں 


م۴ 


تاباں بھی اسی رنگ, سخن کے شاعر ہیں ۔ انھوں ۓ لہ صرف یقین ک ژمین 

میں بہت سی غزلیں کہی ہیں بلکه سوذا ی طرح یقین کے اس مصرع ”کیا کام 
کیا دل ۓ دیواۓ کو کیا کہہے“ کی تضمین بھی کی ے ۔ ایک شعر میں یقین 
کی الکار کا جواب بھی,آہمتگی ے یوں دیا ے : 

کہا تایاں یتیں ے شعر کا انداز سن میرے 

مقابل آج اس کے کوئی آ سکتا ے کیا قدرت 
اور ساتھ ساتھ طز یقیں کا یو اعتراف بھی گیا:ے : 

سن یقیں کے مصزع,رنگیں کو تاباں چیٰ. اُٹھا 

پھر س5ج ہو چلا دی مسیجا ے, طرح 
اس دور میں یقین تی شاعری کے سب سے متاز۔نمائندے تھے .۔ 

میر عبدالحی تاباں دلی کے زہنے والے ء یتب الطرفین سید ژادے اور اپنے 

وقت کے ایسے حسین و جەیل ئوجوان تھے کہ ایک زمالہ. ان پر فریفتہ تھا ۔ے۵ 
میر ۓ لکھا ے' کہ ”بہت خوش فکر ؛ خوب صورت ؛ ۔غوش اخلاق ء پاکیزہ 
طینتِ ؛ عاشق مزاج معشوق. (تھا) .اس وقت تک غشعرا کے گروہ میں ایسا خوش 
ظاہر شاعر پردۂ عدم اے میدانر ہستی میں نہیں آیا ۔ عجب مشوق دنیا کے 
ہاتھوں ے جاتا رہا ۔ افسوس آفمؤس افسوس ۵۸۶ ایک شعرِ میں اپنے تعلقات کا 
ذکر کرکے تاباں کی جات کی دعا بھی مان ہے : 

داغ سے تابان:عليہ:الرحمد کا چھاتی :ید میں 

ہو" جات اس کو بچارا ہم ے .بھی تھا آشٹا 
می نے چاندنی چوک کے ایک پارچە فروش کی دوکان پر ثابان کی تصویر 
دیکھی تھی اور ان گے حسن و ال کے بارے میں لکھا تھا کہ اس عالم فریب 
کے سن و مال اوڑ حسین تتاسیِ اعضاء کے بارے میں جو کچھ کہا جاتا ے 
جیا کے ۵۹۶۰ تاباں کے حسن و جال اور شاعری نے مل گز ان کی مقبولیت میں 
یر معمولی اضافہ کر دیا تھا ۔ آپتدا میں وہ حام کے شاگرد تھے جس کا اعترات 
تاہاں ۓے خود بھی کیا ے : 

ریخته کیوں نہ میں حاتم کو دکھاؤں تاہاں 

اس سوا دوسرا کاوئی ند میں استاد نہیں٥"‏ 
حاتم ۓ بھی دیوان زادہ میں تاباں کی شاگردی کا ذک ر کیا ے : 


ہ۴ 


اور ہی رتبہ ہوا ے تب سے اس کے شعر کا 
جب سے حاتم ۓ توجەدی ے تاباں ی طرف“ 
تاباں کے مطبوعہ دیوان٦٦‏ میں حاتم کی جگہ حشعت کا لفظ ملتا ے جو اس وقت 
کی تبدیلی معلوم ہویق ہے جب تابان ۓ حاتم ہے ثاراض ہو کر یا کسی اور 
وَجہ سے حشمت کی شاگردی اختیار کز لی تھی >'”دیوان زادہ“ میں تاباں ى 
ژمبن میں 1١۵٣‏ ۶۱۱۵۰۰ 11۵۸ اور ۱۱۹ھ کے تحت چار غزلی ملتی ہیں ۔ 
۵٥۵ھ‏ ک ایک غزل کے مقطع میں بھی تاہاں کی طرف اشارہ ملتا ے : 
فیض صحبت کا تری حاتم عیان ہے خلق می 
طفل مکتب تھا سو عالم بیچ تابارے ہو گیا 
ایسا معلوم ہوتا ے کم ون۱۱,ھ/ ہے وع کے لگ بھگ تاباں ۓ حاتم سے مشورۂ 
سخن بند کزکے ىذ علىی حشمت ے رشتہٴ شاگردی استوار کر لیا 'تھا ۔ حشمت کی 
وفات ۸/۸۱۱۹۰۱ءء ١ع‏ میں ہوئی جیسا کہ تاباں کے قطعہٴ تاریچٴ وفات کے الفاظ 
”ہاۓ حشمت شہید واویلا٦/٦٦‏ ہے ظاہر ہوتا ے ۔ ایک رباعی میں تابان ے یہ 
> بھی ظاہر کیا ے کہ وہ دو سال تک یکجا رے ۔٦٦‏ وہ رباعی یہ ے : 
ہم کو تھھارے غم میںے جینا سے عال 
تم ہم کو لکھو کہ ے تمھارا گیا حال 
دو سال جو ہم تم رے یگ جا حثمت 
اب ائن کے عوض ہجر کا ے روز ہی سال 
اور یہی دو سال دلی میں تاباں و حشمت کی یک چائی اور شاگردی و استادی ے 
سال ہیں اس لِ ےکہ ہ0 رھ ہے ع میں مد علی حشمت روہیلوں کی ایک جنگ 
میں ٠٦‏ وفات ہا گئے ۔ تاباں ۓ اپنے دیوان میں بار بار حشمت کا ذکر کیا ے : 
لم ماۓ جو کوی خُشت کو تافاتے 
وہ دشمنں ہے مد اور علیلۃ کا 
ہوا شاگرد تب حشمت کا .تابارں 
لہ بایا اس سا کوئی جب اور استاد 





ف۔ ,دیوانر قدیم (قلبیٰ : انجمن ترق اُردو پاکستان) میں ید شمر اس طرح ملا سے : 
ریختے کے فن میں ہیں ششاگرد حاتم کے بہت 
پر توجہ دل کی ے ہر آی تاہان کی طرف 


۴۸۹ 
کرے تو کس طرح تاباں غلط الفاظ معنی میں 
کہ تیرے پاس حشمت سا ترا استاد .ہیٹھا ے 
سات شعر ی ایک غزل کی رودیف ہی ”حشمت“ ے : 
ہارا قب حشمت ء دین حشمت ء رہن|ا حشمت 
تاباں کا سال, وفات معلوم نہیں ہے لیکن داخلی شواہد سے سال وفات کا 
تعی نکیا جا سکتا ے ۔ دیوان, تاباں میں جو قطعاتِ تاریخ وناٹ دےگۓ ہین ان 
میں مضموت ٣۱۱۷ھ ٣۵(‏ ۔ ٣٣۱ع)‏ ؛ روشن راۓ ۱۱۵۳ھ (رم- مے(ع)ٴ 
شرف الدین پیام ٣8ھ‏ (مے؛ع) ؛ سیدی احمد ےنھ (ممء؛ع) ؛ نواب 
امیر خاں انجام ۱۵۹ھ/ہمے ع اور آخری قطعہ مد علی حشمت متوفق ۱٦۱:ھ/‏ 
۸ء ع کا ہے ۔ گویا ۱ے ۱ع تک تاہاں زندہ تھے ۔ بد اتتی میر ۓ 
ثکات الشعرا (نہ, :۵ے ؛ع) میں ان کو مرحوم لکھا ے ۔ اس سے بیس نتیجں 
نکلتا ے کہ تاباں ۓ ۱۱۲ھ اور ۱۵ھ (۹ءے؛ع اور ۱۵۰ع) کے درمیان 
وفات پائىی ۔ 
تاباں کا دیوان یقین کے دیوان سے زیادہ ضخم ے ۔ یقین کے ہاں صرفت 
غزلیات ہیں جبکہ تاباں کے ہاں غزلیات کے علاوہ رباعیات ء قطعات ء مثلث ‏ 
مخمس ء سسدس ء ترکیب بند ء تضمین ؛ مستزاد ء قصیدہ ء ثوی ء قطعات ارچ 
بھی شامل ہیں ۔ تاباں کا کلام انھی نے شعری میلانات کا حامل ہے جو سر‌زا 
مظہر کے زیراثر پروان چڑے اور جس کے متاز نمائندے یقین ہیں ء لیکن تاباں 
کے کلام میں ایک خصوصیت ایسی ہے جو یقین کے ہاں بھی زیادہ تہیں ابھری ۔ 
تاہاں ۓ اہی شاعری کا رشتہ فارسی روایت سے جوڑۓ کے باوجود اظہار کی 
سطح پر عام بول چال کی زبان ہے قائم رکھا ۔ ان کے ہاں اسی لیے زبان و بیان 
میں اُردو پن زیادہ ے ۔ فارسی تراکیب ان کے کلام میں بہت کم ہیں ۔ وہ وہی 
ژہان لکھ رے ہیں جو وہ بول رے ہیں ۔ ان کے لہجے اور آہنگ ہیں آُردو یىی 
جھنکار سارے معاصر شعرا کے مقابلے میں سب ہے زیادہ ے ۔ ان کے ہاں زبان کا 
چٹخارا اور مزا بھی اسی لیے زیادہ ے ۔ یہی وہ خصوصیت ہے جسے میر نۓ رلگینی 
کہا ے ۔ یہی لہجہ و آہنگ اور زبان و بیان کا یہی روپ چوٹکہ دو میر 
کی بنیاد ٹھہرتا ے اس لے تاباں اُردو شاعری ک روایت کے بڑے دھارے 
کے ساتھ چلتے ہیں اور ان کا دیوان آج بھی دلچسپی کے ساتھ پڑھا جا سکتا ے ۔ 
یہ اُردذو ب نکیا سے ؟ یہ دراصل جذے ؛ احساس ء خیال و واردات کو شاہجہان 
آباد کی عام بول چال کی زبان میں بیان کرۓ کی وہ صورت ہے جس نۓ اعری 


ٴ۴ 


ٹی زبان کا رشتہ بول چال کی زبان سے جوڑ کر اے فطری ؛ جان دار اور موثر 
بنا دیا ے ۔ اس دور کی شاعری ہیں زبان و بیان ی یہ صورت سب ے زیادہ 
تاباں کے ہاں ابھرتی سے اور یہی روایت ذوق سے ہوتی ہوئی داغ تک پہنچی ے ۔ 
جس الداز سے تاباں ۓ اپنے احساس و جذہہٴ عشق کو بیان کیا ے اس میں ئە 
فارسیت ے اور نہ عربی فارسی کے مکل الفاظ ہیں بلکہ عام زہان کی ایسی ساد 
و سلاست ے جو ہم ہے براہ راست بخاطب ے ۔ اسی لیے تاباں کی زبان آج بھی 
ہاری زندہ زبان کا حصہ ے ۔ یہ چند شعر دیکھے : 

نہ طاقت ے اشارے کی ند کہنے کی نی سننے ک 

کہوں کیا میں سنوں کیا میں بتاؤں کیا بیاں اپنا 

ہوا بھی عشق کی لگنے نہ دیتا میں اے ہرگز 

اگر اس دل پہ ہوتا ہاۓ کچھ بھی اختیار اپنا 

خزای تک تو رہنئے دے میّاد ہم کو 

کہاں یہ چب پھر کہاں آشیانا 

بلپلسو ! كیا کروگے اب "چھٹ کز 

گست(لساں تو اجڑ چکا کب کا 

یہ زتبیریں بھی ساری توڑ اور زنداں بھی چھوڑے کا 

خدا حافظ ے اب یىی ے طرح ببھرا ے دیوانا 

ہوے ہیرے مفت جان کے دشیں یب خوب رو 

اقضرار سے اس عشق کے انکار ہی بھسےلا 

سبب کیسا ے کے ‌ روٹھمے ہر ہم سے 

صا ؤ کیسا کیسا ہم ت٠‏ مھسارا 

عجب احوال ے تابہاب کا میرے 

کے رونا رات دریںی او رکچھ نہ کہنا 

میں ہو کے ترے غم ہے اشاد بہت رویا 

راتوں کے ٹںثیے کرکے فریاد بہت رویا 

عالم میں تیرے عشق ہے تابارے ہوا خراب 

کیا نجھ کو اس کے حال کی اب تک خبر نہیں 

ہم تو آخر س گۓے رو رو ممھارے اہجر میرں 

مچ کہو اب بھی کبھی آنے ہیں تم کو باد ہم 


۸ہ* 


پوچھا میں اس سے کوں ے قاتل مرا بتا 

کہنے لکا پکڑ کے وہ تیغ وسچى کہم 

تے اینا رحم اس ظالم کو کابساے 

غم اپنثٹا اس سے کئی ہاری کہتا ہم 

سودا میں گزرقٴ ے کیا خوب طرح تابات 

دو چار گھڑی روٹا ء دو چار کھڑی باتیںژت 

کسی کا کام دل ائل چرخ سے ہہسوا بھی ہے 

کوئی زساۓ میں آرام سے رہسا بھی ے 

ہر چنسد تم سے ححال ہارا چھپا تو ہے 

لیکن کسی سے ع6 ۓ بھی کچھ کچھ سنا تو ے 

ڈھونڈا بہت :بہ کھوج نہ پایا انھوں کا ہاۓ 

معلؤم, ہم کو کچھ نہ ہوا وے کہان گۓے 

جو ریط میں یکسارن ہی رے ۔تادم, آخر 

ایسا بھی ڑساۓ میں کوئی بار ہوا ے 

دیکھا جو میری لبض کو کہٹے لگا طبیب 

مجنورے موا تھنا جس ہے بے آزار ے وہی 

میری تقصیر تو کرو ثابت 
روٹھتا بھی. ے ے سہب کموئی 

یہ اشعار طرز یقین سے قرب ضرور ہیں لیکن ان میں بات چیت کا انداز و لہجە 
یقین نے کہیں زیادہ ے ۔ یقین کے ہاں فارسی تراکیب اور آہنگ کی کویج موجود 
ے ء تاباں کے ہاں یہ اثر ُردو زبان کے لہجے میں چھپ کیا ے ۔ تاباں کے ہاں 
اضافت کا استعال کم ے ۔ نوہ فارسی علافتِ اضافت کے بجاۓ اُردو* کا ۔ کی ۔ کے“ 
زیادہ استمال کررۓ ہیں ۔ یتین کے ہاں: مضمون ملتے ہیں ء تاباں کے ہاں وارداتِ 
عشق کا اظہار ے ۔ تاباں کی شاعری عشقیہ شاعری ضرور ے لیکن اس کا دائرہ 
حدود ے ۔ یہاں صرف ان واردات کا بیان ے جو دل عاشق پر گزرق ہیں جن 
میں یاد محبوب ہے پیدا ہوۓ وا یىی ے قراری ؛ حبوب کی سے رحمی و ے وفائی ء 
کیفیات, ہجر اور آء و فغاں شامل ہیں ۔ یہ عشق اوہری عشق ے جو محبوب ک 
ذات و ظاہری صفات تک غدود ے ۔ یہ وہی موضوعات ہیں جو اشرف ء فائز ء 
میتلا کے ہاں بھی ملتے ہیں لیکن 'رد.عمل کی تحریک' کے زیر ‌ائر زبان کے نۓ 
روپ اور جذے کے ساتھ غصوص أُردو لہے میں ظاہر ہوۓ کی وجہ ے [یادہ 


۹ٴ 


لکھرے ہوۓ معلوم ہوۓ ہیں ۔ ان میں عام زندہ زبان کى توالائی ۓ نی جان 
ڈالی ے ۔ تاباں کا ایک موضوع تو وصفر عبوب اور اظہار عشق ے : 

سب مرا دیوان ے ان گل ران کے وصف میں 

چاہیے مشہور ہو یں بھی کاستاں کی طرح 

مہ رویاے کی تعریف میرے تو شعر کہا کر 

تابارے تمرا آخر کے آئیںی ‏ نام بھی ہے 
اور دوسرا موضوع ہے پرتی سے : 

آرزو میں ہے کى میں ےتا ہوں تو جاۓ گلاب 

چھڑکیو تربت پہ میری آ کے اے ساق شراب 

ہا دوڑی ہے آے عاق کش رم کےسں 

ہنسلز(:اس وقت مج کو آ کے ساغسر 

ہے ہو چمی ہو ابر ہو جام شراب ہسو 

پا رب کجھو 3-و میری دعغا مستجساب ہسو 

ساق ہسواۓ ابر ہواۓ شراب سے 

اس وقتإے نے دے تو قیامت عذاب ہے 

سر ؤەرے۔ اکچ گے کے اس وقت 

خجھ وم آئی سے یما کتبا ملق 
اور چونکہ شیخ ء زاہدء ناصح:ء محتسب شراب کے دشمن ہیں اس لیے ید موضوع 
بھی تاباں کے ہاں اکر آتا بے ۔ ابا میں تخلیقی آپج اول درے.ک نہیں ے۔۔ 
خیال آفربنی ان کے مزاج کے خلاف ے ۔ ان کے ہاں کسی گہرے عشقیب حجرے 
کا پتا نہیں چلتا ۔ محسوساق تجربہ بھی ان کے ہاں ظاہر نہیں ہوتا ۔ لیکن ان سن 
کمزوریوں کے باوجود .یہ وہ رنگر سخن ے جو مانبی کی روایت کے چند میلانات 
کو مسترد "کرتا ہے اور نی روایت کو میر و ۔ودا سے ملا دیتا ے ۔ کسی 
دور کی عظمت ایک دو ۔شاعروں ہے قائم نہیں ہوق بلکە لاتعداد شعرا بنیادیں 
مستحکم کر کے اس کی آرائش کرے ہیں ۔ رد عمل کی تحریکم نۓ دور میر کے 
لیے یہی کام کیا اور تاباں ے عام زبانَ .کو اپنے خصوص تیور اور لسموجے دک 
ساتھ ء استعمال کر کے میر کے تخلیقی سفر کو آسان بنا دیا ے تایاں !ِن, ناعروں 
میں ے ایک ہیں جو ماضی ي روایت کو قبول کر کے مسعرد بھی کرۓے یں اور 
پھر ايے آےۓ والی تسمل کے تخلیقی مزاج ہے ملا بھی دیتے ہیں : 


۰ 


آبرو ء یکرنگ ؛ ناجی ء احست اللہ اور ول 
ریختہ کہتے لہ تھے تاباں رے سودا کی طرح 

ہیر مد باقر حزیں و ظہور(م ٦٦۱۱٥/۵۰ء۱ع)‏ بھی ائی شاعری کی 
اسی تحریک کے شاعر ہیں ۔ ان کی شاعری میں زبان و بیان اور جڈیب و احساس 
کی وہی خصوصیات ملتی ہیں جو ہمیں یقین اور تاباں کے ہاں نظر آتی ہیں ۔ لیکن 
قرق یہ ے کہ یقین و تاباں اس رجحان کو آگے بڑھاۓ ہیں اور حزیں اس کی 
تکرار کرۓ ء پھیلاے اور عظم آباد و مشد آباد میں مقبول بناۓ ہیں ۔ انھوں 
ۓ دو دیوان ترتیب دے تھے جن میں ے ایک مختصر دیوان انعام اللہ خان یقین 
کے جواب ہیں تھا ۔٦٦‏ 

طرز دیواں, یتیں کی سخت مشکل ے حزیِیں 
دل کو خوں کیجے تب ایسی فکر رنگیں کیجے 

ہیر چد باقر حزیں فخر اللہ خاں کے بیٹے اور مرزا مظہر جانجاناں کے شاگزد 
تھے ۔ والد کی شہاذت کے بعد (حزیں کے والد سیاہی پیشہ تھے) شاہجہان آباد 
آ کر خیواجہ چدی خاں حریف کی خدمت میں پہنچے ۔ نادر شاەی غارت گری کے 
بعد دہلی سے لکھنؤ ہوۓ ہوۓ عظم آباد آگۓ اور نواب زین الدین احمد خاں 
ہیبت جنگ کی سرکار میں ملازم ہوگۓے اور شاہ شکر اللہ ک بیٹی میر قدرت اللہ 
کی بہن ہے نحادی کر لی ۔ عظم آباد سے جہالگیر نگر (ڈھاکہ) آ گے اور حزین 
کے بجاۓ ظہور تخلص اختیار کر لیا ۔ یہاں اٹھوں ۓ ساق نامہ لکھا اور ایک 
دیوان بھی ترتیب دیا ۔ آخر میں نواب صولت جنگ کے ہعراہ ۱۰۱ھ مے ٦٦,‏ 
میں میر مد وحید کی خدمت میں پورئی۔ آ گۓ ۔ یہاں دو تین سال رہ کر دنیا و 
مافیھا سے توب کر لی اوز احمد ثشاہ کے زمائہٴ سلطنت میں وؤفات ہائی :اور قطبٰ 
الاقطاب حضرت شاہ مصطفیٰ جال الحق کے روغے میں دفن ہوۓ ۔ے٦گردیزی‏ ۓ 
لکھا ے کہ مرزا مظہر ۓ بنا کہ کسی جوانِ رعنا کے عشق میں سبتلا ہو 
کر وفات پائی ۔ شورش نۓ بھی اپنے استاد حزیے کی وفات کے بارے میں یہی 
يف کبالت با د951“ کے لفظون کے اغازے میں کی ہے'۔ آحمد ام سیا 
عہد حکومت (ر 1ھ سے ے۱۹ ۱ھ ہے ١ع‏ سے م۵ء ١ع‏ تک رہتا ے ۔ /۸۱۱٦٦‏ 
۹ع میں حزیب صولت جنگ کے ساتھ پورنید گئے اور دو تین سال بعد 
ترک دٹیا کر کے وفات پائی ۔ گردیزی ۓ تذکرۂ ریختہ گویاں (تارخ تکمیل ہ عحرم 
۰/٦‏ نوسبر م٭وے رع) میں ان کو مرحوم لکھا ے جس ہے یم تیجہ اغذ 
کیا جا سکتا ے کت حزیں نے ۹۵ ۱۱٥/۵۲ےء‏ ۱ع میں وفات ہائی ۔ شورشٰ 


الف 


عظم آبادی ء حسرت عظم آبادی اور ظہور عظم آبادی ان کے شاگرد ہیں ۔ 
یقین کی طرح حزیں ۓ بھی مظہر چانجائاں کے یضر استادی کا ذکر اپنے 
اشعار میں کیا ے جس کا حوالہ ہم مرزا مظہر کے ذیل میں دے آۓ ہیں ۔ 
حسرت موہانی ۓ حزیں کے دیوان کا جو انتخاب دیا ے۸٦‏ وہ اس دیوان ے 
کیا گیا ے جو دیوانر یقین کے جواب میں حزیں ۓ ترتیب دیا تھا لیکن 
شورش ء؛ عشتی اور دوسرے تذکروں میں جو التخاب کلام ملتا ے اس میں زیادہ 
اشعار دوسرے دیوان سے لیے گۓے ہیں ۔ اس دیوان میں حزیں نے بیشتر اصناف 
سخن میں شاعری کی ہے ۔ حزیں کی شاعری ء رد عمل کی تحریک کے زیر‌اثر ء 
ایہام سے پاک ے ۔ اس میں تاباں کی طرح زبان میں ساد اور بیان میں چاشنی 
ے ۔ عشق اورکیفیاتر عشق کا اظہار حزیں کی شاعری کا سکزی رجحان بے : 
تہ ہوتا اس قدر خوہاں میں گر وہ تندخو نازک 
تو کب ہوق ہ-اری 2۔.اعری کی گفتگو نازک 
اس ہے وفا کے عشق سے کچھ مجھ کو جس نہیں 
پاؤں تلک بھی بساۓ مجھے دسٹرس نہیں 
ے طرح دیوانق پر عشق ہیں آیا ے دل 
دیکھے اب زندگ کا کیا مرے اسلوب ہو 
عاشقوں کے دل میں کب ے صبر کی طاقت حزیں 
وحم کرۓ میں نہیں ارے ے قراروں کا گناہ 
میں چاہتا ہوں عشق کو چھپاؤں پہ کیا کروں 
رسوا کرے ہے خلق میں یں چشم تر مجھے 
کچھ کٹے وصل میں کچھ ہجر میں گریاں گزرے 
کیا سی عمر کے اوقات پریشا٣‏ گزرے 
ان اشعار کی زبان میں اُردوۓ معلیٰ کا لہجہ رنگ گھول رہا ے ۔ لفظوں کے 
استعال میں احتیلط برق جا رہی ے اور جذہب و احساس کو شعر کا جامہ پپنایا 
چا رہا ے جو رد .عمل کی تحریک کا اثر ہے ۔ یقین کے کلام کی طرح حزیں کے 
اشعار پڑھ کر یوں معلوم ہوتا ے کہ آبرو کا دور ہت زمائۓے کی بات ے ۔ 
حزیں کے زبان و بیان ء میر و سودا کے دور میں بھی اپنا رنگ شامل کر رے 
ہیں ۔ بحیثیتر جموعی وہ دوسرے درجے کے شاعر ہیں ۔ ان کا رنگِ سخن یقین و 
قابان ہے ملتا جلتا ضرور ے لیکن وہ نہ یقین سے آگے لکلتے ہیں اور نہ تابال 
ہے اوپر اٹھتے ہیں ۔ وہ اس روایت کی تکرار کرے ہیں اور بہار و بنگال میں اس 


"۲ 


رنگ کو مقبول بنا گر اس شعری رجحان کو نی لسل کے غعرا تک پہنچا: دیتے 
ہیں اور یہی انت اہمیت ہے ۔ 

بہار و بنگال میں اردو شاعری کو مقبول بناۓ اور پھیلاۓ والوں میں چہاں 
حزیری کا نام آتا ہے وہاں دردمند کا نام بھی قابل_ ذکر ے ۔ تچ ققیہ دردمند 
(۷ ۱۱2۹ہو ٤۵‏ ١ع)‏ کی اولیت یہ سے کہ انھوں ۓ اردو زبارں 
میں. پہلا ”ساق نامہ'' لکھا جو اپنے دور میں اتنا مقبول ہوا کہ سارے بر عظم 
میں اس کا چرچا ہوا ۔ آزاد بلگراسی نۓ لکا ہے کب امس کا .ریت کا سای ٹامى 
مشہور ے جو لوگوں میں مقبول ہوا ۔؛/٦٦‏ زدٍعمل کی تحریک فارسی طرز سخ ن کو 
اردقا زہان میں:جذذب کرنۓ کی تحریکِ تھی د دردمند ۓ اپنے ازدو !سای تاءم؟“ میں 
ویئتِ ‏ مضمون اور طرز کے اعتبار ے وہ ساری خصوصیات پیدا کیں جو فارسی 
ساق ناموں میں ملتی ہیں ۔ فارسی سای امہ مثنوی کی ہیئت اور بجر متقارب میں لکھا 
جاتا ے ۔ دسویں مندی ہجری کے آخر میں ء خصوصاً عہدر جہانگیری میں ء ساق 
ناموں کا عام رواج ہو گیا تھا ۔.اسی مقبولیت کے پیش_ نظر 'ملا عبدالنبی قزوینی 
ۓ کمیدالمکک یتنام و شاو رتا لیے والیشعرا ئا لاکن تب کیا ۔ 
ساق نامے میں ساق اور مغنی کو بخاطب کر کے ؤصف ہے بیان کرۓ کے علاوہ 
مدوح کی ملح بھی کی جاق ے ء بلکہ: قبیدے کی طرح گریز کے بعد تشاعر ملح 
کی طرف رجوع کرتا نے ۔ٴ> فارسی ہیں عراق ء امیر غسروء حائظ شیزازیء 
جامی ہاتنی ء وحشی یزدی ء ثنائی ؛ عرق شیرازی ء اقدسی مشہدی ؛ فیضی ء ملک 
چد قمی ؛ مولانا ظہوری ء قزوینی استرآبادی وغیرہ کے ساق نامے خاص اہمیت 
رکھتے ہیں ۔ ,نے کے دو رخ ہیں ۔ ایک مجازی اور دوسرا حقیقی ۔ جب 


دربار میں ۔ا کہ حضو میں پیش کیا گیا تو بمفح ہے اس میں 
قصیدے کا مزاے:ص ال ہو اتھ مطرب و ساق اوز مے و موسیتی کے 
ذکر ے .ال _< ربا ر کو بھی ز۔ زی طرف مطرب و ساق ء گل و بلبل 


اور چار و.. ے کی علامات ۓ رنگ معرفتِ اختیار کر کے اہےۓ حقیقت کا رخ 
دے دیا.۔ یی ٭ہ دوئون' سطحیں ہیں جن پر حافظ کی شاعری کو اب تک دیکھا 
جاتا رہا ے ۔ دزدئنہ ۓ جس,دور میں شعوڑ کی آنکھ کھوئی وہ ایک .ایسا دور 
تھا جہاف ایک طرف:ء ا !ور رقص و موسیقی. کی عفلیں گرم تھیں اور دوسری 
طرف :صوفیاۓ کرام +م و خراسص :کی روحوں .میں أترے ہوۓ ,تھے ۔ دردمند 
کے ساق:ناہے ۓ پیک وقت ان دونوے. سطحوں پر عوام و خواسص کو غاطب 
کیا ۔. اردو:شاعری. میں یہ ایک نئی چیڑ اوز زماۓ کے تقاضوں کے مطابق تھی 


۹۳ڈں 


اس لیے یہ اتنا مشہور ہوا کہ دیکھتے. ہی دیکھتے سپ کی [ہانوں پر چڑھ گیا ۔ 
قدرت اللہ شوق ۓ لکھا سے کہ !اس کا ساق امہ خواص و عوام ک زبان پر 
چڑھ گیا ے ١ے‏ ایک طزق اون غراباق )اض ۓۓ:لطف انذوز ہوۓ اور دوسری 
طرف دردمند کے مر مر شد اور امتادٴ مرزا مظہر جانجاناں بھی عظوظ ہوۓ ۔ 

دردمند کا ساق نامہ ٣|: ۱٦۵‏ ۵ے ١ع‏ سے پہلے کا لکھا ہوا ے ۔ میزر نۓ 
ثکات الشعرا میں اس کا,ذکر کیا ہے ۔ ”دیوان وی“ ۲> کے ایک قلمی نسخۓے 
مکتویہ 9۹ھ ہے ۱ع میں ترقیے کے بعد دردمند کے ساق نامم کا انتخاب 
شامل ے جس سے معلوم ہوا کە ساق امہ ۵۹:/٦ہے‏ ١ع‏ سے پہلے لکھا جا 
چکا تھا ۔ لیکن ساق امت کے ایک قدیچ مخطوطے ہے ؛ جو ےم۱۱٥/۵ء‏ ۔ مءے ١ع‏ 
کا لکھا ہوا ے ۶۳٥٣‏ یہ بات سامنے آتی ے کہ یہ ےم ۱ھ یا اس سے پہلے لکھا 
جا چکا تھا ۔ شاہ حاتم ۓ بھی ایک ”ساق نامہ“ لکھا تھا لیکن. دیوان زادہ کے 
نسخمٴ لاہور میں سنب کرم خوردہ ہے فاضل مرتب نے قیاساً وھ یا 
ےہ رھ پڑھا ے ۔ نسخضم رامپور کے مطابق ید ساق ثاءء دیوان قدیم ہے لیا گیإ 
ے ۔" دیوان قدیم ۲/۵۱۱ ۔ ہے ع میں مر تب ہوا تھاجس کے معی یں 
ہیں کم حاتم کا ساق امہ م۔م[۱+ھ ٣م‏ ۔ سے رع یا اس ہے پہلے لکھا گیا تھا ۔ 
عزلت ۓ ے۶۵۸۱ ۔ ,ہے وع میں دردسند کے جواب میں ایک ساق ثام 
لکھا اور دردمند کے تصور ماہ پر اعتراض بھی کیا ۔ فتوت اورنگ آبادی ۓے 
اپنی مثنوی ؛'در معنوی“ (دے ۔ ۹۱/٥٥٥‏ ۔ ۰٠‏ ے؛ع) میں دردمند اور عزلت 
دونوں ہے انحراف کر کے اپنا زاویہٴ نظر پیش کیا ۔٦ے‏ 

چد نقیں دردمندف (م.۹۶ے۱۱ھ۹/6۶۶ہ۔ ۵٤ءاع)‏ جو اود گی ضلع بیدر 
کے :۔رہنے:: والے کے ء صغفر سی ہی میں (ح رھ ۔ ٤۲اع)‏ اپنے والد 
کے ہمراہ اودگیر سے شاہجہان آباد ۸ آ کر شاہ ول الہ اشتیاق (م:۵۰٥۱۰٥/‏ 
۸-۔ے۳ء۱غ) کے زیر سایہ تہذیبِ اخلاق و حیثیات میں مشغول ہو گۓ تھے ۔ 
اپتے والد کی وفات کے بعد مر‌زا مظہر کے زیر تربیت آ گۓ اور ان ک توجہ ے 





ف۔ گلشن ہند از میرزا علیٰ لطف میں تام ید فقر لکها ے (ص .م؛) جو 
کتابت کی غلطی ے ۔ بل کے اوریئنٹل بایو گریفیکل ڈکشنری میں مد تی 
لکھا ے اور یی :غلطی قامؤس المشاہبر جلد اول ص ےمم میں بھی ملتی 
ے ۔ باق سب معاصر تذکروں مثا نکات الشعراء زیختہ گویاں ء خر کات ء 
سرو آزاد ٤‏ چمنستان شمرا وغیرہ میں نر فقیہ لکھا ے اور ہی صحیح ےم 


"۰۳۶ 


جموعہ* کمالات ہ وگۓے ۔ سرزا مظہر ۓ دردمند کے بارے میں یه شعر کہا تھا ء 
مظہر مباش غافل از احوال_ دردمند 
لعلے است ایں کہ درگرم روزگارنیست 
دردمند مرزا مظہر کے ”'نظر یافتہ“ تھے۹ے اور ان کے مرید بھی جس کی تصدیق 
سای امہ میں ”مدح مرزا مظہر“ سے بھی ہوق سے : 
زے پپرومہصظشضد زے پیشوا 
کوئی کیا کرے اوس کی سلح و ا 
دردمند ایک بار نواب غلام حسین خان ابن نواب اعظم خاں کے ساتھ عظم آباد 
میں رے اور یہان شورش کے ماموں میرچد وحید ہے ہیئت پڑھی اور جب غدمتر 
دیوانی سے نواب غلام حسین کی بدلی ہوئی تو وہ دہلىی چلے گۓ ۔ وہاں شادی 
کی اور پھر دوسری بار نوازش مد خان شہامت جنگ (برادر ژادہ نواب علی وردی 
خاں ہابت جنگ) کی طلبی ہے مرشد آباد آ کر ان کی سرکار ے منسلک ہوگۓے 
اور ہی وفات پائی ۔'* گلزار ابراەم کے مطبوعہ ةسخے می دردمند کا سال 
وفات ہےر۳/۸۱۵ہ ۔ ہے رع اور قلمی نسخے میں ہے۱رھ/ہ ۔ ہے :ع٢۸‏ 
درج ہے ۔ نستاخ۸۳ نۓ ےہ ۵/۱ ۔ مھ ؛ع دیا ے جو صریاً کتابت 
کی غلطی ے ۔ اسپرنگر ۓ تذکرہ یوسف علىی غاری کے ذیل میں دردمند 
کے بارے میں لکھا ہے کہ ۹ے۱٣ھ/ہہ‏ ۔ ۵ہے؛ع میں وفات پائی ۔۸۳ تذکرۂ 
یونف علی غاب ۱۸۰رھ]ے ۔ وہے ۱ع میں شروع ہوا :اور ۱۱۸۰ھ 
١ے‏ ۔.ےے؛ع میں مکمل ہوا ۔۸۵ یوسف علىی خاں ء دردمند کے ذاتی دوست تھے 
اور تذکرہ کے آغاز کے وقت دردمند کی وفات کو ایک سال ہی کا عرصہ گزرا 
تھا اس لے سال وفات میں کسی غلطی کا امکان نظر نہیں آتا ۔ قاضی عبدالودود 8 
بھی اس تذکرے کے حوالے سے بھی سال وفات دیا ے ۔٦۸‏ 
دردمند کو دہلی میں بہت اچھے لوگوں کی صحبت میسر آئی تھی ۔ ایک 
طرف شاہ ولی اللہ اشتیاق اور مرزا مظہر جانجائاں کی صحبت و توجد کا اثر ان 
کی شخصیت پر پڑا تھا اور دوسری طرف عمدۃ الملک امیر خاں انجام ء ید علی 
خاں اور دوسرے امراء ہے ان کے گہرے مراسم تھے ۔ وہ اس دور میں ایک 
ایسی .شخصیت تھے جو ہر عفل میں قابلِ احترام سمجھی جاتی تھی ۔ اسپرلگر 
ۓے دیوان دردمند (فارسی) کی نشاندہی کی سے جو اٹھارہ صفحات پر مشتمل تھا 
اور پر صفحے پر بارہ اشعار تھے ے۸ شورش ۓ لکھا ے کہ عظم آباد آۓ 
سے پہلے ہی ان کا ساق نامہ یہاں رواج پا چکا تھا لیکن دیوان فارسی ۓ ابھی 


بلق 


رواج نہیں پایا تھا کب دردمند کا انتقال ہوگیا ۔۸۸ ابراہیم خاں خلیل نے ان 
ا اردو و فارسی دواوین کا ذکر ان الفاظ میں کیا ے کہ ”'فارسی و اردو کے 
مختصر دیوان اور ریختد کا ساق نامە اس کا مشہور ہے ۔ ۸۹ گردیزی نۓ ان کے 
دیوان فارسی کا ذکر تو کیا ے لیکن اردو دیوان کا کوئی حوالہ نہیں دیا ۔ 
البتہ دو اردو رباعیاں اور دو اردو شعر دے ہیں جن میں سے ایک شعر مرزڑا ۔ 
مظہر ہے منسوب ے۹۰ دوسرے پیشتر تذکرہ نکاروں نۓ ساق-نامہ ہی کے اشعار 
دے ہیں ۔ دردمند آج بھی اپنے ساق ناہے ہی سے پہچاۓ جاۓ ہیں ۔ مرزا مظہر 
اسے بہت سنتے تھے ۔۹۱ تذ کرہ ”'طبقات الشعراٴ میں ساق نامم کے اشعار کی 
تعداد و ے ء ”گلزار ابراہم“ میں ن۲ اور ساق امم مرتبہ شیخ چاند۹۲ میں 
تعداد اشعار .و ے لیکن یہ جس ے ربطی سے ختم ہوتا ے اس سے پتا چلتا 
ے کہ اس میں کچھ اشعار اور بھی تھے ۔ 
اس دور میں درد مند کے ساق امہ کی مقبولیت کا ایک سبب تو یب تھا 
کہ یہ روزمےہ کی عام زبان میں لکھا گیا تھا ۔ اس میں وہ زور بیان ء سلاست اور 
روانی ے کہ اس کی زبان میر و سودا کے دور کی زبان معلوم ہوق ے ۔ اس 
میں اردو زبان اور اس کی قوت. اظہار آگے بڑھتی ہوئی عحسوس ہوق ے۔ دوسرا 
سیب یں تھا کہ شراب و موسیتقی مذہبِ اسلام میں منوع ہیں لیکن سارا معاشرہ 
اسی رنگ میں رنکا ہوا تھا اس لیے حفل کو گرماۓ اور جلس بیا کرۓ کے لیے 
جہاں شاعری 'نقل کا کام کرق تھی وہاں ساق نامہ کے رلگین اشعارء جن میں 
شراب و موسیقی کی مدح میں اشعار لکھے جاۓ تھے ء زیادہ لطف دیتے تھے ۔ ان 
اشعار میں عحقل کے جذبات کو شگفتہ کرۓ کی بڑی قوت تھی ۔ 
دردمند کا ”'ساق امہ“ فارسی ساق نامے کی ہیثت میں لکھا گیا ے ۔ ابتدا میں 

دو شعر حمد کے ؛ دو شعر نعت کے اور ایک شعر مناجات کا سے ۔ اس کے بعد بارہ 
اشعار *مدح مرزا مظہر““ میں لکھے گئے ہیں ۔ مدح کے آخری دو شعروں میں یہ 
بتایا ے کہ جھے ریختہ کا کہاں خیال تھا ۔ یہ سب مرزا مظہر کا فیض صحبت 
ہے کہ میں نے ریختہ کی طرف توجم دی : 

کاب نیع مس پا سال 

ہوا جب سے اس اس کا امتثال 

عحبت ۓ مجھ کوں کیا لاجواب 

وگرئ می اور ریختہ کیا حساب 
اس کے بعد بی شعر ''مدح بد علىی خاں“ میں لکھے گئۓے ہیں جن کے بارے میں 


اح 


معاصر ت ذکرے بھی خاموش ہیں ۔ میر ۓے بھی '”کدام مد علی خاں داعشتے1۹۳“ 
لکھا ے ۔ اس کے بعد  ,‏ شعر ساق کو خطاپ کر کے لکھے گۓ ہیں جن میں 
ساق کو جار فصل بہار کہ کر یہ سوال اٹھایا ے کہ کیا یہ فصل ء جب 
پھولوں: ہے باغ ء دشت اور پہاڑ لہریز ہیں ء بھولنے کی فصل ے ؟ پھر لکھا 
پا کا 

اس آتش سے میرا له کر دل ہاب 

کر میری طاقت کے زبہرہ کو آپب 

کہ میں جاں بلب ہوں پیالے کی طرح 

دی ے مجھے آگ لالے کی طرح 

ارے مجھ سے کیا جرم واقعب ہوا 

کہ دل تیرا مجھ ے جو یوں پھر گیا 

نہ تو مجھ کو دیتا ے جام_ شراب 

نے فریساد کا میری ديؿا جسواب 

رے عیش کا دفتر ابتر نے کر 

قیسسامت کو مجھ پر مکٹرر ڈے کر 
ان کے بعد مم اشعار ”'قسعیہ؟“ کے ڈیل میں لکھے گئے ہیں جن میں ساق کو طرح 
طرح سے قسمیں دی گئی ہیں۔ اس کے بعد ہم اشعار فخردِء کے زیر عنوان لکھے گۓ 
ہیں اور بتایا ے کہ میرا سلیق و دم غنیەت ے ۔ میرے وقع و اطوار اور طرز و 
کفتار پر نظر کر اور دیکھ کہ ارسطو کی حیثیت میرے سامنے ایک دوا ساز کی 
ے ۔ اگر فنک مج جیسا تلاش کرۓ کی کوششل کرے کا تو لاکھ میں ایک 
بھی ایسا نہیں ملےکا اور پھر اپنی اقدری کا شکوہ کیا ہے ۔ اس کے بعد دس اشعار 
میں ”حکایت بر سبیل ممثیل“ لکھی ے جس میں اُس پرواۓ کے جذبات کا اظہار 
کیا گیا ے جس کے پر شع سے جل گئے ہیں اور جو لگن میں پڑا ے ۔ پروانم 
کہتا ہے : 

سرا شمع سے بے سسصدیسا کہو 

اوے خوب سجھٗا کے اتضا کہو 

زوا کی ریس کا یج ری 

جو تجھ کو میرا یه خوش آتا ے حال 

تو بجھ کو ثمکابت کی کب ے ال 


ا 


مراہسا مزہ گرچد آقق میں ے 

سعادت مری تیری خواہش میں ے 

جو کوئی عشق میں اس ادب ہے مرردے 

خدا تاابد اوس پب رحمت کرے 
اس کے بعد , شعر ”'خطاب ہہ زاہد““ کے عنوان کے تحت لکھے گئۓے ہیں جن میں 
ساق و زاہد کی شخصیتوں کے تضاد کو ابھارا گیا ہے : 

ارے زاہد اے منکروں کے امام 

ارے آب انگور تجھ پسر حرام 

نہیں جانتا تو جو اسرار سے 

نے کر ے وقوق سے انکار سے 

زباں ست ثال اپنی خانے کی طرح 

تہ چڑھ سر پر اتنا عانے کی طرح 

یں شر کے دن تیرے شاۓ سے ریشی 

بلاۓ سید ہو کے آوے گی پیش 
اس کے بعد ۲ اشعار ”در تعریف اہل_ چمن؟“ لکھے گۓ ہیں جن میں قصل. گی 
کی شدت کا تاثر دیا گیا ے ۔ اس کے بعد موسم بہار کا بھرپور نقشہ جا کر 
”در اشتیاق کوید'“ کے تحت جم شعر لکھے گۓے ہیں جن میں بتایا ے کہ :ٍ 

ازے ظالمو مفت ہے یے پار 

کہاں یہ تشہ پھر کہارے یں خار 

کہ جیوں نقش بر آب ے یہ جہاں 

ٹک یک موج میں تم کہاں ہم کہاں 

نایم نے دا یا باغ ارہ جائۓ کا 

تا نے کا یہ داغ رہ جاۓ گا 

جو ہو جاۓ کا باغ ے آب و تاب 

کوئی پی کے تب کیا کرے گا کبابپ 
پھر مہ شعر ”در ذوق راگ“ کے تحت لکھے گۓ ہیں جن میں راگ ء موسیقی ء؛ 
مطرب اور اس سے پیدا ہوۓ وا ی کیفیات کو بیان کیا گیا ے اور بتایا ے 
کہ اب تک مجھے صہبا سے ذوق تھا ۔ جو کچھ کام تھا جام و مینا سے تھا لیکن 
اب مجھے آگ کی پیاس لگی ہے اور راگ کی تثنگی کلوگبر ہے : 


۴۹۸ 


لہ چھوڑ إس طرح پیاس کے حسال میں 
ڈیو دے مجھے راک کے تال مقف 

اور اسی کے ساتھ ساق قامہ تم ہو جاتا ے ۔ 

دردمند کا ساق اہ اس دور میں مر بوط شاعری کا ایک قابل ذکر موہ 
ے جس میں جذبات و کیفیات ۓ ایک ایسا رنگ بھرا ے جو آج بھی بھلا 
معلوم ہوتاٴے ۔ اس ساق نامے پر فارسی ساق اموں کا اثر بہت وافح ے ۔ اگر 
اس ساق ٹاہے کا امیر خسرو ء جامی ؛ عرف ؛ ملک قمی اور مولانا ظہوری کے 
ساق ناموں سے مقابلہ کیا جاۓ تو اسلوب و موضوع دونوں پر ان کی جھنکار 
سنائی دیتی ے ۔ اس ساق ناہے کی پرکیف دردمندی ء بیائیہ انداز میں چھبی ہوئی 
جذبات و کیفیات کی لہریں ء زبان کی صفائی اور بیان کی برجستگی فارسی اثرات 
ہی ہے اردو میں اس طور پر آئی ہے ۔ دردمند کے ساق امے میں قوت اظہار 
ایک نبٔی شان دکھاتی سے اور اسے بہت آ گے لے جاق سے جو ادب کی نی 
روایت کو توانائی دے کر اس دور کے تخلیقی ذہنوں کو متائر کرق ے ۔ غزل 
کے اس دور میں دردمند کا ”'ساقق ثامم)؛ اسی لے خاص اہمیت کا حامل ے ۔ 
یہ نیا رنگ سخن فغاں کے ہاں بھی اپنے انداز میں خوب ابھرا ے ۔ 

اشرف علىی خاں فغان ؛ ظاریف الملک کوکہ خاں بہادر یکہ تازہ جنگ۹۷ 
(م ہ۱۱۸٥/ے‏ ۔ ۲ ےے ۱ع) اس دور ے۔ایک اور قابل_ ذکر شاعر ہیں ۔ اردو 
شعرا کا کوئی تذکرہ ان کے ذکر ہے خال ی نہیں ے اور اس کی وجہ جہان ان 
کی شاعری تھی وہاں مغلیہ دربار سے ان کی وابسنگی بھی تھی ۔ ان کی ماں ۓ 
مچد شاہ کے ہیٹے احمد شاہ کو دودھ پلایا تھا ۔ جب ٦٦۱۱ء‏ ١ع‏ میں 
احمد شاہ بادشاہ ہوا تو اس ۓ فغاں کو پنج ہزاری منصب اور کوک خاں کے 
خطاب ہے سرفراز کیا۹۵۔ فغاں دہلی میں پیدا ہوۓ اور چونکہ اںں کی ماںس 
ےۓے احمد شاہ کو دودھ پلایا تھا اس لے یہ زیادہ سے زیادہ احمد شاہ ے دو 
سال بڑے ہوے گے ۔ اس لحاظ سے ان ک ولادت ہ٭۱ھ|ہم ۵١ع‏ کے 
لگ بھگ متعین کی جا سکتی ے ۔ جب تک احمد شاہ کی حکومت قائم رہی 
یہ فراغت و آرام سے ژندگی بسر کرۓ رے ۔ ان ی ایک ہجو سے معلوم ہوتا 
ہے کہ ان کا زیادہ وقت احمد شاہ کے ساتھ گزرتا تھا ۔ عماد الملک کۓ ۓے٦۱۱ھ]‏ 
٣٤ع‏ میں جب احمد شاہ کو تخت نے اتار گر اندھا کردیا اور عالمگیر 
ثانی کو اس کی جگہ تخت پر بٹھا دیا تو فغاں بھی اپنی جان بچا کر دلی ہے نکل 
کھڑے ہوۓ اور "اہی عزت و آہرو کی خاطر سفرر بنگالہ اختیا رکیا ۔) ۹٦‏ 


۲۹ں 


ہجو شاہ عبدالرحمٰن الہ آبادی“ میں ایک حکایت بیان کرۓ ہوۓ فغاں ے 
احمد شاہ ہے اپنے دلی تعلق اور بربادی کے بعد مشد آباد جاۓ کا ذک رکیا سے ؛ 
وہی مساہه تھا اور وہی شاہ تھا 
غرض کچھ ہی تھا میرا اللہ تھا 
یہی مجھ میں اس میں تھا راز و نیاز 
کوئی اس میں محمود نہ کوئی ایاز 
فک ےۓے یسکایک سم یے کیا 
دل_ شاہ کو داغ_ حرسانے دیيا 
نہ پہنچا کوئی واں می داد کو 
چسلا تب تو میں مرصد آباد کو 
”ہجو برادر“ سے بھی معلوم ہوتا ے کہ جب وہ دہلىی سے مرشد آباد جاۓ 
لگے تو اپنے بڑے بھائی کے پاض مدد کے لیے گۓے لیکن اس نۓۓ بھی کوئی سلوک 
نہیں کیا ۔ دو فارسی رباعیات بھی بھائی کی ہجو میں لکھی ہیں ۔ ”ہجو بسنت 
خاں“ سے بھی معلوم ہوتا ے کہ دہلی چھوڑۓ ہے پہلے وہ اس کے ہاں رہنے 
لگے تھے لیکن وہاںکھاۓ پینے کے لیے بھی نہیں ملتا تھا ۔ دہلی ہے الآباد ہوۓے 
ہوۓ جب ۔ شد آباد پہنچے تو وہاں ان کے چچا ایرج خاں نۓ بھی کوئی سلوک 
نہیں کیا اور وہ دل برداشتہ ہو کر فیض آباد آۓ اور شجاع الدولہ ے منسلک 
ہو گئے ے۹ ایک روڑ شجاع الدولہ ۓ از راو مذاق تہتا ہوا سکہ فقارں کے 
ہاتھ پر رکھ دیا ۔ تکلیف سے فغاں کے آلسو نکل آۓ۔ اس وقت تو وہ خاموش 
رے لیکن واب کی اس حرکت سے اتنے آزردہ ہوۓ کہ وہاں ے عظم آباد 
چلے گئے اور راجہ شتاب راۓ کی سرکار سے وابستب ہو گۓ ۔۹۸ اودھ میں وہ 
ویے بھی خوش نہیں تھے ۔ شجاع الدولہ ۓ جو وظیقہ مقرر کیا تھا وہ بھی 
انھیں نہیں ملتا تھا جس کا اظہار ”ہجو راجہ رام ٹرابن دیوان, شجاع الدولہ 

بہادر“ میں فغاں ۓ کیا سے : 

اللہ می دہائد و شیطارے نمی نہد 

ٹواب می دہاند و دیواںں نمی دہد 
مبتلا ۓ لکھا ے کہ ۰ھ/ھ ۔ ۹ے ۱ع کے اوائل میں عظم آباد آۓ اور 
ناظم عظیم آباد راج شتاب راۓ کے مزاج میں پوری طرح دخیل ہوگۓے ۔۹۹ 
عاشقی ۓ یہ لکھا ے کہ راجہ شتاب راۓ کی وساطت نے شاہ عالم یادشاء ہے 
ظریف الملک کا خطاب اور دو تین گاؤں آل تغا کے طور پر بلے ۔ٴ ٠٠‏ اب 


‫َ 


نیم 


ان کی زندگی ۔فارغ البالی ہے گزرۓ لی اور ہیں عظم آباد میں ١۱م‏ 
ہے۔ ١۱ع‏ میں وفات پائی ۔ فغان کا مزارز حعلہ دھەول پورہ عظم آباد میں ٹیر 
شاہ کی مسجد سے شال کی جالب آغا حسینا کے چوراے س متصل باون برج کے 
امام باڑے کے صحن میں آج بھی موجود ے ‏ جس پر حکم ابوالحسن مفتون کا 
لکھا ہوا یں قطعہ*ٴ تارب وفات سنگ موسول کے کتبے پر تکندہ ے 1۰١۱:‏ 
کوکہ خاے آت بہار باغ سخن 
سوۓ خلد بریں ز دئیا رفت 
کرد مفتورے چو فکسر تارخش 
کفت هاتف ۔ ”'سرور دلہنا رفت“ 
٦ھ‏ 
اشرف علی خاں فغاں خوش مزاج اور ظریف انسان تھے ۔ میرۓ لکھا ےک 
”بہت قابل اور ہنگامہ آرا جوان سے . . . آج کل اس کی طبیعت لطیفہ کوئی کی 
طرف زیادہ مائل ے ۔١٢٠‏ راجہ ناگرمل پر ”کھی کی منڈی کا سانڈ“ اور حکیم 
معصوم پر کاو گجرای “کے قریے)فازے ہی تتھرچست کا اتھےں مین زا 
ۓ بھی یہی لکھا ہے کہ فغاں ظریف الطبع تھے اور ان کے لطظائف و ظرائف 
مشہور ہیں ۔٣٭٠‏ اس الہ الہ آبادی نۓ فغاں کے حوالے ہے لکھا ے١۰٠‏ کہ وہ 
خود ککہتے تھے خوش طبعی اور سم ارینی میں دہلی سے لے کر عظم آباد تک 
کبھی كسّی ظریف و بذلہ گو ہے نہیں پارا لیکن ایک دفەم ایکت: کاۓ والی نے 
شگست کھای ۔ ایک مجلس میں کاۓ والیاں حاضر تھیں ۔ حفل رنگ پر تھی کۃ 
اتے؟ئیں ایک عورت آئی اور جب فزش کے تریب پہنچی تو جوتیاں .ٹاو دیق 
لیکن اتفاق سے ایک جو اس کے پلو ے الجھ کر لٹک گئی اور وہ اسی عالت 
میں فزش پر آ کی ۔ قغاں ۓ حاضرین جاس سے کہا دیکھو یہ ہی بی جب جلس 
میں آتی ہیں تو اپنی ””جفت'' جدا نہیں کرتیں ء ساتھ لاتی ہیں ۔“ اس ۓ دس بسته 
عرغی کیا کت کتیڑ کا یچنی حال سے ء لیک حضور جب عفل میں رونق افروز 
ہوۓ ہیں تو اہی ”'جفت“ غدمتکاروں کے سرد کرکے آنۓے ہیں ۔ انصاف کیجے 
حق بجالب کون ے ؟ عاشقی ۓ بھی ایک ایسا ہی واقعہ لکھا. ے۰۵ کہ ففاں 
ے جب اپنا پختہ مان بنوایا اور دوستوں کی دعوت کی تو باتوں باتوں میں کہا 
کہ میں چاہتا ہوں اپنے مکان پر کوئی ایسی نشانی بنواؤں جس ہے معلوم ہو کەه 
یہ فلاں کا مان سے ۔ فغاں کا ملازم وہاں کھڑا تھا ۔ دست بستہ عرض کیا کەہ 
فدوی کے ذہن میں مکان کے لیے ایک اچھا نشان آیا ے ۔ دریافت کرۓ پر اس 


رس 





ۓے جواب دیا کہ صدر دروازے پر ”دو پستان“ بنوا دے جائیں تاکەه لوگوں 
کو معلوم ہو جاۓ کہ یہ بادشادہ کے دودھ شریک بھائی حضرت مرڑا اشرف علی 
خاں کا مان ے ۔ ففارے ید فقرہ سن کر بہت عظوظ ہوۓ اور ملازم کو انعام 
کے اک 
فغاں اردو و فارسی دونوں زبانوں میں شاعری کرے تھے لیکن ان کی زیادہ 
توجہ اردو کی طرف تھی ۔ ان کا کلیات دو ہزار اشعار پر مشتمل تھا١٠٢‏ جس کا 
انتخاب ''دیوانِ فغاں“' کے نام سے ٹشائع ہو چکا ے ۔ مطبوعہ دیوان چولکہ 
انتخاب ے اس لیے بعض تذکروں اور بیاضوں میں ایسی غزلیں ء اشعار اور مث:ویاں 
مللی ہیں جو دیوان میں شامل نہیں ہیں ۔ ابراہیم خاں خلیل نۓ اپنے تذکرے میں 
فغاں کی دو مثنویوں کے کچھ اشعار بھی اپنے انتخاب میں دے ہیں ۔۶٠٠‏ صباح الدین 
عبدالرحمٰن ۓ ”دیوان فغاں““ کے مقدہے میں بھی ایسے کلام ک شاندہی کی 
ہے ۔۱۰۸ ان کے مطبوعہ دبوان میں تین قصائد بھی شامل ہیں جن میں دو 
حضرت علی کی شان میں اور ایک امام علىی موسیٰ رغضا کی ملح میں ے - ان 
قصائد کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کہ یں ففاں ے اس زماۓ میں لکھے جب 
وہ پریشاں روزار تھے ۔ ان قصائد میں اپنی پریشانی ء ے لثباق, دہر اور عبرت 
کے مضامین تشبیب میں باندے ہیں ۔ فغاں کے دیوارں ہیں دس ہجویں اردو 
میں ہیں اور آٹھ ہجوید رباعیات ؛ ایک قطعہ اور راجہ رام نراین بہادر کی ہجو 
فارسی زبان میں ہیں ۔ ان ہجویات کی اہمیت یہ ے کہ ان سے فقاں کے حالات 
زلدی پر روشنی پڑق ے ۔ فارسی دیوان میں قطعات و رباعیات کے علاوہ مکمل 
و امکمل غزلیں ہیں جن ہے معلوم ہوتا ے کہ یم بھی ء اردو کلام کی طرح ‏ 
فارسی کلام کا انتخاب ے جو نغاں کی زندگ میں تیار ہوا تھا ۔ فغاں کا بیشتر 
کلام اردو غزلیات پر مشتمل ے ۔ غزل ہی ان کی شہرت کا ہب ے ۔ 
فغارے کی شاعری کا آغاز نوعمری میں ہوا اور ٥۱۱۵ء‏ ے ؛ع تک ان 
کی شہرت اتنی ہو چکی تھی کہ نماہ حاتم نے ان کی زمین میں غزل ہی ۔ 
''دیوان زادہ““ میں آٹھ غزلیں ففاں کی زمین میں ملتی ہیں ۔ میر ؛ گردیزی اور 
قاثم نے فغاں کا حال اپنے تذکروں میں لکھا ے ۔ میرۓ لکھا ے کہ فغاں 
قزلباش خاں امید کے شاگرد تھے ۔۰۹٢‏ حفیق ۓ لکھا ے کہ فارسی میں قزلباش 
خاں امید ہے اصلاح سخن لیتے تھے ٦١١‏ اور یں بات اس لے درست معلوم ہوق 
ے کہ امید فارسی کے شاعر تھے اور اردو میں ان کا کلام اتنا کم رتبہ ے گەه 
فغاں کا ء جو قلعہ* معلیٰ کا پروردہ تھا ؛ اردو میں ان ہے اصلاح لینا قرین قیاس 


ا 

نہیں سے ۔فغاں ۓ امید کی استادی کا ہیں ذکر نہیں کیا الیتہ امید کے ایک 
مصرع پر گرہ ضرور لگائی سے ۔ بر خلاف اس کے علی لی خاں ندیِ کی استادی کا 
ذ کر کئی اشعار میں کیا سے : 

کیا فغاں سے پوچھتے ہو کون تھا حضرت ندم 

پیر تھا ء مےشد تھا ء پادی تھا ء سا استاد تھا 

پر چند اب ندیج| کا شاگرد ے ققغاںت 

دو درں کے بصد دیکھیو۔ استاد ہووے گا 
ان باتوں ہے یں بات واضح ہو جاق ے کہ ففاں فارسی میں امید سے اور اردو 
میں علی قلی خاں ندیم ہے مشورۂ سخن کرے تھے ۔ 

فغاں ۓ جب شاعری کا آغاز کیا ء ایہام کوئی کی تحریک ے اثر ہو چک 
تھی اور مرڑا مظہر کے زیر اثر یتین کی شاعری کی دھہوم تھی جس نے اردو 
شاعری کا رشتہ فارسی شاعری کی روایت ہے دوہارہ قائم کر دیا تھا ۔ یہ نئی 
شاعری جذبات و واردات کے اظہار کی شاعری تھی ۔ اس زماۓ میں سینکڑوں شاعر 
شعرگوئی میں مصروف تھے جن میں یقین ء تاباں ء میر ء سودا بھی تھے اور درد و 
قائم بھی ۔ یہ سب نوجوان تھے ۔ اگر اس دور کی غزل میں فغاں کی غزل کو رکھ 
کر دیکھا جاۓ تو ان کے طرز ادا میں ہمیں ایک انفرادیت نظر آی ے ۔ فغاں ے 
کلام میں گہرائی اور وسعت نہیں ے لیکن اس کے باوجود یە انفرادیت اتی واضح 
سے کہ ان کا کلام ان شاعروں کے کلام میں مل کر گم نہیں ہوتا ۔ ففاں کى 
یہ انفرادیت دراصل اس انداز نظر ے پیدا ہوق ے جس سے وہ اپئے جذہں و 
احساس کو ؛ اپنی ہر بات کو اپنے طور پر دیکھتے اور عسوس کرۓ ہیں ۔ یك 
انداز, نظر اپنے اندر کوئی غیر معمولی ثدرت نہیں رکھتا لیکن یں طرز ادا کو 
سادہ بھی نہیں رہنےٴ دیتا - اسی لے ان کے اسلوب ‏ میں فارسی الفاظ و ترا یی 
کی ہہتات نظر آتی ہے جو اس طور پر اس دور میں ایک نبٔی چیز ے ۔ یہ ارسی پن 
اردو زبارں پر قدرت نہ ہوۓ کی وجہ ے نہیں ے بلکہ خیال اور انداز نظر 
کی ندرت ہے پیدا ہوا ے ۔ ففاں اس دور کے ان شاعروں میں سے ایک ہی جو 
یقین ء سودا ء می ؛ درد وغیرہ کی آوازوں کے سیلاب میں نہیں جے بلکہ اپی بات 
کو اور اپنے واردات کو.اپنے انداز سے بیان کمرنۓ رہے ۔ وہ نی شاعری کے ساتھ 
ضرور ہیں لیگن اپنے طور پر اور اپنے انداز سے : 
نغاں ریختہ کو جہاں میں بہت ہیس 
کوئی تجھ سا دنیا میں٠‏ پیدا ئم ہوکا 


٭م 


اُس بات کی وضاحت اور طرز فغاں کو سمجھنے کے لیے اید چند شعر دیکھے : 

ے آرزوۓ گریتے مجھے چشم تر ہنوز 

ٹکلا نہیں ہے قطرۂ خوں_ جگر ہنوز 

کیا شاک سبز ہو مرا داغ_ جگر فقتاںتی 

میں موسم غزاںی میں گل لو دمیدہ ہوںں 

ۓ شعلہ واۓ برق وه اخغگر نہ شرر ہوں 

میں عاشق_ دل سوختہ ہوں ء تفتہ جگر ہوں 

نفرین_ خاق و طعن_ عزیزارے ء جفاۓ غیر 

سب کچھ جھے قبول ے پر تو جدا نہ ہو 

کیا چھپاؤں میں نہیں چھبتی ضیاۓ سوز عشق 

پردۂ داغ_ جگر کیا چسادر سپتصابٴ ہے 

غبار شاطر معشوق کب ہے کشتہٴ ناڑ 

ففاں کی خاک کو لے کر نسم تو اد گئی 

یہاں تک گردش طالع تو آئی آزنائش میں 

خط تقدیر بھی میری جبیں پر لقش باطل ہے 

اس ہستی موہوم میں ہرگز لم کھلی چشم 

معلوم کسی کسو نہیں انام کسی کا 

جی لکل جاۓ مرا کشمکش دام میں کاش 

لہ کزنتاور چمرت ‏ ہو ائہ گرفتان :تل 

ظالم ترے غرور کا ہوتا رے حسریف 

یس عجز و انکسار تو ہر با رکب تلگک 

تیری کلی میں ظالم مائندر نقش پا ہوں 

کیوں کر کوئی اٹھاوے جھ ے شکستہ پا کو 
ان اشعار میں اسلوب و انداز نظر کی وہ روایت ے جو ہمیں زیادہ واضح طور پر 
فغاں کے معاصر شاہ قدرت کے ہاں نظر آتی سے اور جو آگ جا کر غالب کی 
روایت ہے جا می ے اور جس کے بارے میں اب تک یہ کہا جاتا رہا ے کہ 
غااب ہی خود اس کے موجد اور خود ہی غاتم ہیں ۔ ادبی و شعری روایت کے 
تخلیقی سفر میں ایک دور میں صرف ایک آواز ہی نہ اُبھرٹی ؛ حالالکہ حاوی ایک 
یا دو آوازیں ہی رہتّی ہیں ء بلکہ"گئی آوازیں أبھرق ہیں اور اپنا وقت آۓے پر 
آئندہ دور کی آوازوں ہے سل گر ان میں بی جان ڈالتی اور اس روایت میں تواتائی 


ّ٠ّ 


و تدومندی پیدا کر ہیں ۔ فغان کی آواز اس دور کی ایک ایسی ہی آواز ے جس 
ہے ایک ایسا اسان ابھرتا ے جو آئندہ دورمیں غالب کے ہاں اپنے سفر کو ط ےکر 
لیتا ے ۔ طرز فکر و ادا کی یہ انفرادیت اس دور کے مزاج کا نہیں بلکه خود قفاں 
کے خصوص مزاج کا نتیجہ ےٴء جس میں بات کو نے رخ سے دیکھنے کے تیور 
موجود ہیں ۔قغاں کے ہاں مضمون آفرینی ء انسان اور چیزوں کے رشتوں کو لئے 
رخ سے دیکھنے سے پیدا ہوئی ے اور چونکہ اس عمل میں ان کا تجربں موجود 
ہے اس لیے ان کے شعر ہمیں متاثر کرۓ ہیں ۔ سودا ۓ فغاں کے اشعار اور 
تطعات پر قطعے لکھے ہیں اور اپتی لے کو ان کی لے ہے ملاۓ کی کوشش کی 
ے ۔ مثا5 سودا ۓ یہ قطعم : 

سودا قار عشق میں شیریں ہے کوہکن 

بسازی اگرچےب پا نے سکاء سر تو کھو مکا 

کس متنھ سے پھر تو آپ کو کہتا ے عشق باز 

اے روسیساہ تجھ ہے تو بی بھی نہ ہو سکا 
نغاں کے اس قطعے سے متائثر ہو کر کہا : 

سونا شب سراق میں آرام ہے نفضایتی 

یں تو کسی کی چشم ے اب تک نہ ہو سکا 

ٹو ے جو رات خواب میں دیکھا تھا یار کو 

کیوں کر پڑی تھی نیند تجھے ؛ کیونکہ سو سکا 
سودا ۓ یە طویل قطعہ : 

سودا فغانں کو خط یہ لکھا اس کے یار ۓ 

جس وقت اس کے حال کی اس کو خبر ہوئی 
فغاں کے اس غعر پر لکھا ہے : 

شکوہ تو کیوں کرے ۓے مرے اشک سرخ کا 

تیری کب آستیںںے مرے لوہو سے بھر گئی 
اسی طرح سودا کا یہ قطعہ : 

امہ لکھا تھا یا رکو میں یں سمجھ کے ے 

عالم میں رسم نامہ و پیغام پر کنہیںںی 
فغان کے اس شعر سے متائر ہو کر لکھا گیا ے : 

خط دیجیو چھپا کے ملے وہ اگر کہیںں 


لینا اہ میرے ام کو اے امہ ہر کہیںںی 


۰۰ 


فغاں ےۓ بھی سودا کو اس طرح داد دی ے : 
فغاں کون اب خریدار, سخری تھا 
اگر یم حضرت سودا نے ہوتا 

ان مثالوں ٢۱۱‏ ہے یہ بات سامتے آتی ے کہ اپنے ختلف مزاج اور الگ طرز کے 
ہاوجود اپنے دور میں بھی فغاں شاعر کی حیثیت سے اہعیت رکھتے تھے ۔ کلام 
فغاں یىی ایک قابل ذکر بات یں ے کہ ان کے ہا ء سودا کی طرح ء قطعم :بند 
غزلیں بہت ہیں ۔ دوسری قابل ذکر بات یہ ے کہ ان کے کلام میں ناہمواری 
نہیں بلکە ء درد کی طرح ؛ معیار ی یکسائیت ملتی ے ۔ تیسری بات ایی 
وہ شاعری میں لفظوں کو سلیقے ؛ احتیاط اور شائستگی کے ساتھ استعا لکرۓ ہیں ۔ 
فغاں کی زبان اپنے معاصر شعرا سے زیادہ صا ے ۔ اس میں متروکات اتنے بھی 
نہیں ہیں جتنے سودا یا میر کے ہاں ملتے ہیں اور یں کوئی معمولی بات نہیں ے ۔ 
فغان کے ہان قارسی ترآاکیب اور 'بندشیں اپّی بات کو ہورے طور پر بیان کرۓ 
کا وسیلە ہیں ۔ ان کے ہان ایک مصزع دوسرے مصرع ہے پوری طرح پیومت و 
مربوط ے ۔ وہ مشکل زمینوں میں بھی اتی ے ساختگی سے شعر نکالتے ہیں که 
شعر پڑھتے ہوۓ زمین کی سنگلاخی کا احساس تک نہیں ہوتا ۔ اس دورکی شاعری 
کی طرح عشق اور اس ي علامات فغاں کی شاعری کا بھی صکزی نقطد ہیں ۔ وہ 
اپنے جذبەہ و احساس اور اپنے جرے کو انھی علامات کے ذریعے بیا نکرے ہیں ۔ 
فغاں کے یں چند شعر اس اعتبار ہے دیکھے کہ فارسی روایت کس طرح جم کر 
اُردو شاعری کو ایک یا رنگ اور تکھار دے رہی ے اور دورر آہروی شاعری 
سے یہ شاعری کننی تختلف اور کتنی آگے بڑھ کئی ہے : 

تو بھی حیرت میں رہا دیکھ کر آئینے کو 

جو تجھے دیکھ کے حیراں ئہ ہوا تھا سو ہوا 

جسدائی میں اگر آنکھیںں ‏ ہا روتیت 

کے بغار مت اواوگا دق افص نشیا چو تا 

حرماں میں یں دل تجھ کو کر یاد بہت رویا 

جب وصل ہوا حاصل ہو شاد بہت روبیا 

گو ہزم غیں میں نہیں لایا زبارے پہ نام 

دل میں ہزار بار تجھے یاد کر چکا 

یعقوب کو عزیز ے یوسف کا پیرہرں 

بوسف ہو جس کے پاس ائے پیرہن سے کیا 


۹ 


لد آنسو می چشم میں کم رے ہیں 
خدا جاۓ کس واسطے تھم رے ہیں 
مت خاک میں تو مھ کو ملا یار کہ جوں اشک 
میں دییدۂ تحقیق کا منظور نظر ہوں 
ار اس می سی سے ا تا ای 
اے مسافر تجھے چلئے کی خبر ہے کم نہیں 
ماد را ۔باغ فسرام وش ہو گئی 
کچ قفسں ہے مت جھے آزاد کیجیو 
۔باغ و بہار جس کی نظر میں خزاں لگے 
تو ہی بتا کہ یہ دل وحشی کہا لگے 
آوے تو زندگی ہے نہ آوے تو يىا نصیب 
جتا رے وہ یہار ہار جہسای رے 
جاگا کوئی ئه خواب_ عدم سے کہ پوچھے 
آسودگاںں خاک میں یدا رکوں ے 
باق رہی فاں ترے دل کی گنتگق 
اس کل کو کیا ہوا کہ ئە ہو ہے ئە رنگ ے 
کسے تو ڈھونڈتا پھرتا ے اے ففغاے تہا 
کە اس سرا کے ۔سافر تو گھر گئے اپنۓ 
جو چہچپے چمن میں مچاے تھے روز و شب 
وہ سغ تو قفس میں گرفضار ہو چکے 
یھاں تک میں ہوا خاطر عالم سے فراموش 
پھر کوئی ئن پوچھے کہ ترا نام یھی سے 
صبح_ وصال شام_ غریباں ہوئی ففارںں 
جساگے بہت پب آضر شب آنکھ لگ گئی 
شبر فراق میں اکش می آئینم لے کر 
یہ دیکھتا ہوں کہ آنکھوں میں خواب آتا ے 
پھرا نہ راہ عدم ہے کوئی کہ ہم پوچھیںں 
مسافرو کہو منزل پسے کیسا گزرق ہے 
ہم ۓ دیوان, فغاں سے یہ چند شع رکسی کاوش کے بغیر یوں ہی چن لیے 
ہیں ۔ ان اعارکو پڑھ کر حسوس ہوتا ےکہ فارسی روایت کی پیروی کے باوجود 


"۰٠۰ 


شاعر کی تخلیقی قوت طرز و خیال کو نبٔی زبان کے پیکر میں کسں تنومندی کے 
ساتھ ڈھال رہی ہے۔ اس میں مرغ و آشیائہ ء زاف و زنحیر ء صید ء صیاد و 
قفس ء خزاں و ہار ء دل و جگر ؛ عدم و منزل ء یوسف و بیراہن اور اس تسم 
کی ے ار علامات فارسی ہے آ کر اس طور پر اُردو غزل کے مزاج میں جذب 
ہوکئی ہیں کہ جسے یب ہمیشمۃ ہے اسی کا حصب تھیں ۔ اس دور کی شاعری 
ۓے یہ کام اتنے بڑے پیاۓ پر کیا کہ اُردو شاعریٰ کی روایت کا راستہ نہ صرف 
مقرر ہو گیا بلک ایے استحتام و اعتاد بھی حاصل ہو گیا ۔ اس روایت کو بناۓ 
والوں میں فغاں کا نام بھی شامل ہے جس نے اپنے تجرے کو اپنے انداز میں 
اس طور پر بیان کیا کہ اس کے اشعار کی تازگ ہمیں آچ بھی بھلی معلوم ہوق سے : 
کیوں کریں غیر کے مضموں کو فغاں ہم موڑوں 
تازیق ہووے سخ ہیں یہ کال اپنا ے 
بیان کی شاعری بھی اسی روایت کا حصه سے : 
مت درد دل کو پوچھ بقول_ فغان ء بیاں 
”اک عمر چساہسہسے صا قصّہ تمام نگ 
خواجہ احسن الدینف خاں بیان (م صفر ۱۳ ٢۱۲٥/۸۸ء۱ع)‏ بھی شعرای 





ف۔ قائم ۓ خزن ثکات میں ء گردیزی ۓ تذکرۂ ریتہ گویان میں اور میر حسن 
ے تذکرہ شعراۓ اردو میں بیان کا نام خواجہ احسن اللہ لکھا ے ۔ حیرت 
ےۓ مقالات الشعرا میں ؛ یکتا ۓ دستور الفصاحت میں ؛ قاشم ۓ محموعہ* نفز 
میں اور مصحئی ۓ تذ کرۂ ہندی میں خواجہ احسن الدین خاں لکھا ے اور 
یہی صحیح ے۔ احسن اللہ احسن ایک اور شاعر تھے جن کا ذکر ہم ایہام گویوں 
کے ذیل میں کر چکے ہیں ۔ بیان کے حیدر آبادی شاگرد گلاب چند ہعدم 
نے اپنی نثر و نظم میں دو جگہ بیان کا ام احسن الدین خاں لکھا ے ۔ 
اپنے دیوان کے دیباچے میں ”سرآمد سخن آران_ جہاں استاد زماں احسن 
الدین خاں بہادر“ لکھا ے اور اپنے قصیدے !'در مدح استاد“ میں بیان کا 
نام ایک شعر میں اس طرح دیا ٴے : 

کون یعنی احسن الدیں خاں ہہادر کی جناب 

ے بیاں جس کا تخلص فخر دے جو شع رکو 
لچھمی نرائن شفیق اورلگ آبادی ۓ اپنے تذ کرے ”'شام غریباں“ (مر تیم 
اکیں الدین صدیقی ص وم مطبوعہ انم ترق اُردو پاکستاںکراچی ےے۱۹ع) 
میں بھی خواج۔ اح ن الدین خاں ہی لکھا ے ۔ شفیق اور بیان دولوں آہف 
جاہ ثانی کے دربار ے ایک ہی زماۓ میں وابستہ تھے ۔ (ج ۔ج) 


تر 


اُسی نعل نۓ تعلق رکھتے تھے جو مرزا مظہر جانجاناں کے لیر ‌اثر پروان چڑھی۔ 
بیان اکبر آباد میں پیدا ہورۓ٢١٢‏ اور دہلی میں تربیت پائی ۔ جس ژماۓ میں بیان 
ےۓ شاعری کا آغاز کیا اس وقت مرزا مظہر اور ان کے شاگرد یقین کا طوطی 
ہول رہا تھا ۔ بیان ۓ بھی مرزا مظہر ہے رشتہٴ شاگردی قائم کیا جس کا اعتراف ِ 
اس شعر میں کیا : 
دا جب سے شاگرد ہوا حضرت مظہر کا بیاں 
کیا شاگردی کا اقرار سب استادوں ۓ 
یتین کی غزل پر ”دیوان, بیان'' میں جو نخس ملتا ہے اس کے آخری بند ے 
ظاہر ہوتا ے کہ بیان ۓ یقین کے بعد مرزا مظہر ی شاگردی اختیار ی ۔ ان 
کے دیوان میں مرزا مظہر کی وفات پر لکھا ہوا قطعہٴ تارم بھی موجود ے ۔ 
بیان شاگرد تو مرڑا مظہر کے تھے لیکن مرید مولانا فخر الدین دہلوی 
(م ۱۱۹۹ی ۵ہء ع)۱۱۳ کے تھے ۔ اپنے دیوان میں کئی جگہ اپنے ببر و مرشد 
کا ذکر کیا ے : 
تجھ کو کس ام سے اے فخر عرے یاد کروں 
باپ ۓۓے ‏ پیر ہے مرشد ہے ء خدا سے کیا ے٣۱۱‏ 

جاگیردارانہ نظام میں تعلیم یافتہ لوگوں کا پیشہ ندرمی تھا ۔ بیان ےۓ بھی یہی 
پیشہ اختیا رکیا ۔ قائم ۓ لکھا ے کہ ”'مصاحبت کے فن میں بڑی دستاہ رکھتا 
تھا ے۵۶١۱‏ جب تک اشرف علی خاں فغاں دہلی میں رے بیان ان ہے وابعہ 
رے لیکن احمد شاہ کی معزولی (ے٦۱‏ ۱مم ۵ے ؛ع) کے بعد جب فغاں مرشد آباد 
چلے گئے تو بیان ے روزکار ہوگئے ۔ قائم نۓ لکھا ہے کم ”اس سے پہلے کە 
جب ککوکہ خاں (نغان) دبلی میں تھے بہ تعلق ان کے ساتھ گزر بعر ہوق تھی ء 
آج کل ے کار سے ۔۹٦٦!1‏ شاہ مچد حمزہ مارہروی (م ۸۶/۶۱۱۹۸ - ۱۰۸۰۴ع) ۓ 
لکھا ے کہ ۸۶۲ ۰١ع‏ میں بیان نواب غازی الداین خاں عاد الملک 
کے ساتھ آفن کے گہز آۓ تھے ۶'! ہے ربم ہہ ہے‌ع تک سودا کا 
عاد الملک کے ساتھ رہنا ثابت ے ۔ اس کے بعد وہ مہربان خاں رند سے وابستہ 
ہوگۓے تھے ۔ معلوم ہوتا ےک جب سودا کو رند ۓ عاد الملک ے مانگ لیا تو 
کچھ عرصے بعد بیان اس ے وابستہ ہو گۓ اور پھر اس وقت تک اس کے ساتھ 
رے جب تک وہ حچ بیت الہ کے لیے روائہ ئہ ہوگیا ۔ جب عاد الملک دکن 
کی طرف روائہ ہوا تو بیان اس کے ساتھ تھے اور جب ے۱۱۸/مے۔مےے رع میں 
اد الملک سورت پہنچ کر حج کے لیے روائہ ہوا تو بیان یں رہ گئے اور سورت 
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سے حیدر آباد دکن آ گۓ ۔ بیان کے ایک شعر میں سیر, گجرات اور سورت کا 
ذکر ملتا ‏ : 
اپنے ہی شہر میں وہ ماہ جہیں جن کو ملے 
سیر_ گجرات کووے جائیں ئہ سورت دیکھیں 
۰مھ ۸۰ء ؛ع میں حیدر آباد میں بيان ک موجودگ کا پتا ُفیق اورنگ آبادی 
کے اس بیان ہے ملتا ‏ : 
٭عواجم احمن الذینعان نان تنا پان آبادیٰ کہ اؤٌ- چندے وارہ 
حیدر آباد انت کی گونداے 
اقاس پاک ذات یر رشیٰ 
کم بنازد باو زمین و زماں 
سال تارب بعد رفتن_ .او 
رضغی ات عدہ گفت ہیاں۱۱۸۶ 
'”رضی اللہ عدہ“ کے اعداد  ,‏ میں سے اگر ”او“ کے ے عدد گھٹا دے جائیں 
تو اقدس کا سال وفات م۱۹ھ برآمد ہوتا ے ۔ شفیق کے بیان ے دو باتیں 
سامنے آی ہیں ۔ ایک یہ کہ بیان کو حیدر آباد آۓ ہوۓ زیادہ عرصہ نہیں گزرا 
تھا ۔ دوسرے یہ کہ وہ اس وقت تک آصف جاہ انی ے وابستہ نہیں ہوۓ تھے 
ورئہ شفیق اس بات کا ذکر بھی کرے ۔ ایک شعر میں بیان ۓ اس طرف بھی 
اشارہ کیا ے جس ہے معلوم ہوتا ے کہ وہ ”٭حکم*“ کے انتظار میں ہیں : 
گر میری خبر پوچھیں بیارے حضرت آصف 
کہیو اسی کوچے میں بدستور پڑا ہوں‌ں 
ایگ اور قطعے میں اسی بات کو دوسرے انداز سے یوں کہا سے : 
سارے دکھن میں گھر بم گھر لوبت 
تیری دولت نظام باجے ے 
کبھی لوت بیساں کی بھی پہنچے 
وہ "بھی تیزا غلام بحاجے ہے 
اگر ””چندے“ سے چھ سال ماد ی جاۓ تو بیان ہ۱۸ ۵۱ء ٠ءء‏ ١ع‏ میں 
حیدر آباد پپنچے ء اور طویل انتظار کے بعد آصف جاہ ثانی کے متوسل ہوۓ ۔ 
اُس کا وت یں بھی ےک آصف چاہ ثانی کے حوالے سے ؛ ہ٠۱۲ھ(.۸۹-۹۰ء۱ع)‏ 
سے پہلے کے کسی واقعے کا کوئی حوالہ ان کے کلام میں نہیں ملتا ۔ سب سے پہلا 
حوالم مثٹوی ”'موش امہ“ ے جو بانگل میں لکھی کئی ۔ پانگل جنوبی ہند کا 
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ایک مشہور قلعم تھا جہاں آصف جاہ انی م. ۰ھ میں ایک بڑے لشکر کے 
ساتھ پہنچے اور اپنے وی عہد نواب سکندر جاہ کی قیادت میں سرنگ پٹن پر حملے 
کے لیے فوج روائہ کی ۔۱۱۹ مدحیہ مسدس اور قصائد کے علاوہ ایک دعائیں 
مس ۱۰٢۱ھ‏ (ہ۹۔۹۵ے؛ع) ‏ بھی ملتا ے جس سے آصف جاہ انی ہے ان کے 
توسل کا مزید پتا چلتا ے ۔ صفر کے سہینے میں جمعە کے دن ۲۱۳:ھ]جولائی یا 
اگست پوے رع کو وفات پائی ۔ بیان کے شاکرد گلاب چند ہعدم نۓ قطعہ تارخ 
ونات لکھا١۲٢‏ : 

ماہ صفر یں جمعم از دھر چوں ییاں رفت 

صد نال از تر دل تا اوج آسا رنت 

تساریچ رحلت او ہسدم چو چسمم از دل 

پالید و گفت هاتف ”استاد از جہاں رفت؟“ 

ہی 
بیان خوش صورت و خوش سیرت السان تھے ۔١٢٢‏ ان کے حسن اخلاق و سروت 
کی معاصر تذکرہ ٹویسوں۱۲۲ نۓ تعریف کی ے ۔ ۰/٥۱۱٦۵‏ ۵ء رع تک بیان 
دہلی کے قابل ذکر شعرا میں شمار ہوۓ لگے تھے ۔ میر ۓ اینے تذکرے ”کات 
الشعرا“ میں بیان کا کوئی ذکر اس لیے نہیں کیا کہ بیان مرزا مظہر کے شاگرد 
تھے اورءیر اس سلسلے کے شعرا ہے ابنی گروە بندی کی وج ے نم صرف 
معاصرانہ چشمک بلکہ اپنے مخصوص مزاج کی وجہ ہے پرخاش بھی رکھتے تھے ۔ 
گردیزی ے اپنے تذکرے میں چونکہ مرزا مظہر کے شاگردوں کا خاس طور پر 
ڈذکر کیا ے ہ بیان کا ترجمە بھی موجود ے جس میں ان کے ”'فہم و فراست 
اور معنی ایاد طبیع؟' کی تعریف کی ہے ۔ عشتی نۓ ان ک فصیح البیانی اور زبان 
دانی کی تعریف کی ہے اور لکھا سے کمہ ”اس زمانۓ کے ممام غزل کو اس کی 
غزل سرائی کو مسلڈم جانتے ہیں ۔۳۶٢٢‏ فن شاعری پر بیان کی گہری نظر تھی 
اور علم صرف و نحو کی انھوں نۓ باقاعدہ تعلیم حاصل کی تھی ۔۳٢٢‏ کک مگو تھے ء 
احتیاط سے شعر کہتے تھے اسی لیے ایک ختصر دیوان ان لے یادکار ے جس میں 
غزلوں کے علاوہ قصیدہ ؛ شنوی ؛ رباعیات ء ممدس ء نخس ء لعت ء مرائی وغیرہ 
شال ہیں ۔ یہ دیوان رطب و یابس ہے پاک ے ۔ زبان و بیان میں اتنے عتاط 
تھے کہ ایک بار کسی شخص نۓ بھری حفل میں بیان کے اس شعر پر ۔ 
: آساں پر دستر قدرت ےۓ لکھی ہے اس کی مدح 
لا سمجھ جس کے ٹئیں کہتے ہیں خط استوا 


"۸۲۷ 


یہ اعتراض کیا کہ آسان پر خط استوا کہاں ہوتا ے ؟ وہاں بیان تو نہیں لیگن 
میر سجاد موجود تھے ۔ انھوں ۓ معترض ہے کہا کہ یا تم اس شعر کو سجھے 
نہیں ہو یا پھر اگر یہ غلطی ہے تو کاتب کی غلطی ہوگ ء اور اگر ایسا نہیں ے 
آو بیان تھھاری خاطر اس کی سند پیش کر دیں گے ۔ بیان تک یہ بات پہنچی تو 
انھوں ۓ ''ردالایراد“ کے نام ہے ایک مثنوی لکھی اور خاقانی فیضی ؛ صائب ٤‏ 
شیخ ابونصر اور رضی کے ایسے اشعار پیش کے جن میں آسان پر خط استوا کا 
ذکر آیا تھا ۔ اس ے معلوم ہوا کہ وہ نہ صرف زبان و زبان میں حتاط تھے 
بلک فارسی ادب ہر بھی اچھی نظر رکھتے تھے ۔ ”ردعمل کی تحریک' بھی دراصل 
فارسی شاعری کی پیروی کی تحریک تھی اور یہ کام فارسی شاعری کے گہرے 
مطالعے کے بغیر ممکن نہیں تھا ۔ اس دور کا یہ عام رجحان تھا کہ فارسی زبان و 
شعر کی ساری خصوصیات اور فبْی ہاریکیاں اُردو شاعری کے مزاج میں جذب کر 
دی جائیں ۔ اس دور کے شعرا ۓ اس تخلیقی عمل سے فارسی شاعری کے فن اور 
مزاج کو اس حد تک اُردو میں ملایا کہ خود اُردو زبان کے شعری و ادی 
لقوش متعین ہو گۓ لیکن یہ سب کچھ کرے ہوۓ بھی اپنا رشتہ روزمہ ک عام 
ہول چال کی زبان سے قائم رکھا ۔ یع کام میر ء درد اور سودا ۓ بھی کیا اور 
بی کام قائم ء سوز ء بیان ء تابان ء حزیں وغیرہ ۓ بھی کیا ۔ اسی لیے سارے 
فارسی اثرات کے باوجود اس دور کی شاعری میں اُردو پن نمایاں رہا اور دیکھتے 
ہی دیکھتے اُردو شاعری ۓے نب قوت حاصل کر کے عوام و خواص میں یکساں 
مقبولیت حاصل کر ی ۔ بیان کی شاعری بھی ء فارسی اثرات کو فی و ٹکری سطح 
پر جذب کرۓ کے باوجود ء عام بول چال کی زبان اور لہجے سے اپنا گہرا رشتم 
قائم رکھتی ے ۔ دوسرا کام اس دور کی نی شاعری نۓ یہ کیا کہ اپنے جذبات و 
واردات اور تجربوں کو شعر میں بیان کیا ۔ یہ کام صرف بیان ہی ۓ نہیں بلکه 
اس تحریک کے سب پیروؤں ۓ کیا ۔ میر ء مظہر کے گروہ سے تعلق نہ رکھنے 
کے باوجود ء اسی تحریک کے شاعر ہیں بلکہ اس کام کو اپنی ے پناہ تخلیقی قوت 
کی وجە سے اس خوب سے اتنا آگے بڑھایا کہ وہ خود ایک دبستان بن گۓ ۔ میر ' 
اور بیان میں ء رجحان کی یکسانیت کے باوجود ء بنیادی فرق دراصل تخلیقی قوت 
کا فرق ے ورلہ بیان بھی عشق کے شاعر ہیں ۔ ان کی غزل میں بھی دل کی 
آواڑ شامل اور دل کی دلیا آباد ے : 
جھانک ٹک باغ_ دل میں اپنے بیارں 
اس چمن میں بھی کم جار نہیں 


"۴۸ 


باغ_ دل کی بہار کا بیان ہی بیان کی شاعری ہے ۔ ید چند شعر دیکھے : 
ہہارا ہے سیئےہ کس آتش کدہ ے 
اللبی کہا تک یس جلتضا رے گا 
آتا تھا کچھ ہمیں بھی کبھو شعر یا سخن 
اب تو کسی کی یاد ۓ سب کچھ بھلا دیا 
ینہ لوگ منع جو کرۓ ہیں عشق سے مجھ کو 
انھوں . ۓ یا رکو دیکھا ے یا نہیں دیکھا 
امک یوںل تم رہا ے مڑگایں ہر 
کسوی !موق پہرو نہیں سکٹسا 
غنچوںں کو عبا کہی و کہ آہستہ کھلیںی 
زانو پےب مرے وه شوخ سوتا ے گا 
ہرچند تیرے عشق میں رسوا ہوا بیارں 
لیکںں تجھے تو شہرۂ آضاق کر دی 
ہےارا ضفر بصارت ہے سسائم_ دیسدار 
و ٹر سامنے آنکھوںنی کے یار ے موجود 
کوئی لد لاہ رخغوں میں سے کلبدن ایسا 
نہیں ہے پھولوں میں جیسے گلاب ك سا پھول 
رخصت کسرےۓ چسی می ارد ہنم 
ایسدھسر گئے تو هن راتا ہم 
ہاری بھی کہانی کل بیاں یوں ہی بنا دیں گے 
کہ جیسے آج ہم لوگوں کے افساۓ بٹاۓ ہیں 
وقنث آے کو +اپۓ ئاؤودمت پوھم 
بجھ کو کس آرں انعظار نہیں 
موس لہ کافر اور لد سیلّد ائ. شیخ ے 
عاشق کی پوچھے تو کوئی ڈات ہی نہیں 
میں کی تھی سیل اشک چھپاۓ یک زور فکر 
سو اب کے سال شہر میں برسات ہی نہیں 
وہ روز کون سا سے نہیں جس کو شب یہاں 
ی× ہجر کا ے دن کہ جے رات ہی نہیں 


رض 


سو برس میں نے ٹثعلے دل کی خلش 
اور سے تو ال . میں سے 
میں سست گام قافلءٴ عسر تیز رو 
تنہا نب چھوڑ چائیرےن کہیں ہم سفقر جھے 
کیدمر ے کہا سے خوش دی تو 
ہم ے بھی کبھو تو آشسا تھی 
3دارا کت بے گھسر وگ تسیرا سے 
کیسوں شکست اس مکاتں پر آئی 
ے کدھر قیس کہا ہے قرہاد 
عشق سے نام جچ ہا جاتا ہے 
ہاۓ طلب کھینچ کے بیٹھوں کہاں 
غالے تشنی کو بھی گھر چساہسے 
ان چند اشعارکو پڑھنے ہے معلوم ہوتا ے کہ بیان کی زبان بہت صا اور 
سلیس ہے جس پر فارسی اثر کے باوجود اردو زبان کا مزاج حاوی ے ۔ لہجے 
میں شگفتگی اور سنجیدگی ملی جلىی ہیں ۔ لے نرم اور مشراّم ے۔ اکثر شعر ء خصوصاً 
چھوٹی بجر میں ء ایسے ہیں جو سہل ممتنع کے ذیل میں آۓ ہیں ء جن میں بیان 
کی رچاوٹ اور طرز کی سادی ۓے تاثر کو گہرا کر دیا ے ۔ اس سطح پر بیان 
کی شاعری کا مقابلہ تاباں یا یقن ہے کیجے تو یقین کے ہاں فارسیت کا زیادہ 
احساس ہوتا سے ۔ تاباں کے ہاں فکر و احساس اور موضوعاتِ شاعری عدود ہیں 
لیگن بیان کے ہاں فکر و احساس اور اظہار کا دائرہ ان دونوں ہے زیادہ وسع 
ے ۔ بیان کا دیوان, غزل درد ے بھی زیادہ ختصر سے ۔ اس میں درد کی سی 
رچاوٹ اور بلندی تو نہیں ے لیکن معیار کی یکسالیت ضرور ے ۔ یہ یکسانیت 
اس فبْی احتیاط کا نتیجہ ے جس نۓ بیان کو کم گو تو بنایا لیکن ساتھ ساتھ 
ایک معیار بھی پیدا کیا ۔ اںں کی سادگی میں ریاض شامل ہے ۔ اسی تخلیقی و 
فی عمل سے بیان ۓ اس دور کی روایت کو پھیلاۓ اور مقبول بناۓ میں حصد 
لیا ے ۔ وہ اکثر ایسے شعر ککہتے ہیں جیسے باتی کر رے ہوں ۔ شعر می 
مکالموں کا رنگ پیدا کرنا ایک مشکل نن ے لیکن بیان ۓ اءے خوبی ہے بھایا 
ہے۔ مثال کے طور پر یں شعر دیکھے : 
شب سا شور کریے : سیں کے کہا 
”میں تو اس غل میں سو نہیںے سکتا؟“ 


“۶ 


ا ا یک یا 
مسکرا کر وہ لگا کہنے کہ ”پھر اس کا علاج ٤٤‏ 
با ت کچھ اس کی لہ سمجھا ء ڈر ہے می ںکہتا تو تھا 
”بندہ پرور یوں ہی ہے جس طرح فرماے ہو تم؛““ 
بیان کی غزل ہیں ایک لہجے کا احساس ہوتا ے جس میں اپتی طرف متوجە 
کرۓ کی قوت موجود ے ۔ انھوں ۓ بہت سی غزلیں سنگلاخ زمینوں میں کہی 
ہی الین غر پڑے بۓ زیت کی سکاڑھی کی طرا (دمات می جاتا بلک 
شعر کی چاشنی ہمیں اپنی طرف کھینچنے لگتی ہے ۔ جعفر علی حسرت کے دواوین 
کو دیکھے تو بیشتر غزلیں سنگلاخ زمیٹوں میں ملتی ہیں جنھیں پڑھتے ہوۓ 
یہ سنگلاخ زمینیں ہمیں اپنی طرف متوجە کرٹی ہیں ۔ یں لکھنوی مزاج ے۔ 
بیان کے ہاں زمین کی سنگلاخی نہیں بلکه احساس و جذیە کا اظہار اہمیت رکھتا 
ے ۔ یہ دہلوی مزاج سے ۔ ّ 
یں بیان کی اک اغزافی نا تھا لیکن ج بات کی عاعزیٰ کو 
بحیثیت مجموعی اس دور میں رکھ کر دیکھتے ہیں تو میر ء درد اور سودا ۓ اس 
رجحان کو اس کال تک پہنچا دیا تھا کہ قائم جیسا جیوٹ شاعر بھی دوسرے 
درجے کے شاعروں کی پہلی صف میں آ کھڑا ہوتا ے ۔ بیان ؛ قائم کے بعدی صف 
میں آۓ ہیں لیکن وہ یقیناً اس دور کے ایک ایسے قابل ذکر شاعر ضرور ہیں 
جنھوں ۓ اردو غزل کی روایت کو مانجھ کر صاف کیا اور لکھارا ے ۔ ان کی 
غزل میں وہ آوازیں دھیمی دھیمی سی سنائی دیّی ہیں جو دوسرے شاعروں کے 
پاں صاف ہو کر ابھرتی ہیں ۔ مث جب بیان کہتے ہیں : 
آۓ تھے اس جہان میں جس کام کے لیے 
سو وہ نہ ایک بار گیا ہم ۓ کیا کیا 
تو بیان کے مثابلے میں اس سطح پر درد ک آواز ہمیں متوجە کر لیٹی ہے اور 
ہم بیان کو بھول جاۓ ہیں ۔ بیان مزاجاً درد ے زیادہ قریب ہیں ۔ جب بیان 
کہ ہیں : 
کیا ہوا عرش پر گیسا الع 
دل میں اس شوخ کے تو راہ ئە یق 
ٹو یہاں بھی میر کی آواز ہمیں اپنی طرف کھینچ لیٹی ے اور ہم بیان کو بھول 
آجاۓ ہیں ۔ دراصل اس دور پر میر ء درد اور سودا اس طور پر چھا جاۓ ہیں 
کہ دوسرے سارے شعرا ان کے سامنے دب جاۓ ہیں ۔ وہ امکانات جو اس دور کے 
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سب شاعروں کے ہاں ادھوری شکل میں ابھرۓ ہیں انھیں مبر ؛ درد ء سودا اپنے 
تصرف میں لا کر مکمل کر دیتے ہیں اور آج ہم پورے کو دیکھتے ہیں اور 
ادھورے کو چھوڑ دیتے ہیں ۔ بیان بھی اسی لیے اس دور کے ادھورے شعرا 
میں ے ایک ہیں ۔ 

ہیا ۓ قصیدے ء بغغمس ء مسدس ء نعت ء مرئیے بھی لکھے لیکن اس کلام 
کی حیثیت ایک تبرک کی سی ہے ۔ البتہ رباعی کی صاف میں بی لحاظ ے وہ یقیتاً 
قابل_ توجں ہیں ۔ ان کی رباعیاں ان کی غزلوں کی طرح صاف اور “پر اثر ہیں اور 
اگر انھیں میر یا درد کی رباعیوں کے ساتھ ملا دیا جاۓ تو پہچاننا مشکل ہوگا ۔ 
بجی صورت ان کی واسوخت کی سے جس میں شائستگی کے ساتھ حبوب کے جور 
و جفا اور ے وفائی کا شکوہ کیا ے اور جس میں دل کی آواز ۓے اثر پیدا کیا 
ے ؛ لیکن بنیادی طور پر وہ غزل کے شاعر ہیں اور غزل ہی ان کو تار ادب 
میں قابل_ ذگر بٹاق ے ۔ 

رد عمل کی تحریک کے ایک بہت اہم شاعر شاہ حاتم ہیں جنھوںں ۓ انی 
طویل زندگی میں تین دور دیکھے اور اردو شاعری کو اہی صلاحیتوں سے ایک 
ایی صورت عطای جسے لی نسسل کے شعرا ۓ خود عاتم ک زندگ پی میں .> نئۓ 
رنگ بھر کر مکمل کر دیا ۔ اگلے باب میں ہم اہ حاتم ى شخصیت و شاعری 
کا مطالعب کریں کے ۔ 


حواشی 


و۔ کات طیبات : ض ۲٣‏ ء مطبع مجتبائی دہلی ۳۰۹٣ھ‏ 

مہ تذکرہ ے نظیر : سید عبدالوہاب افتخار ء ص رظ ؛ مطبوعات جامعە 
الہ آباد ۹۶۰۰ ۱ع ۔ 

۔ سرو آزاد : غلام علی آزاد بلگرامی ء ضس ١‏ ب!م> مطبوعب رفاہ عام لاہور 
۳۴ػ۳ء۰۔ 

پ- سڈ ٣۔‏ 

و۔ دیوان مرزا مظہر جانجائاں و خریطہ* جواہر ؛ مس م ء مطبع مصطفائی کانپور 
١۱ھ‏ خ 

۹- اسیا پمی ا 

ے۔ لات طیبات : ص ٣ء‏ سطبع مجتبائی دہلی ۳۰۹ھ 


لہس 


رہ معمولات مظہریہ : ص ہپ ۔اح ء مطبع نظامی کالبور رے٣۱ھ.‏ 

و۔ ایضاً : ص پ اور تذکرہ ے نظیر : سید عبدالوہاب افتخارء ص ہر٤‏ 
مطبوعات جامعہ الم آباد ۰ع ۔ 

ہہ سرو آزاد : ص رم ۔ 

١وہ‏ ثکات الشعرا : بد تقی میر ؛ ص ھ ء نظامی پریس بدایوں ۲ء ۔ 

+ر۔ سفینہٴ ہندی : بھکوان داس ہندی ء ص ۸( ء ادارہ تحقیقات عری و 
فارسی ء پٹنہ بہار ۹۵۸ ۱ع ۔ 

۳۔ سفیئہٴ خوشگو : بندرابن داس خوثگو ؛ ص ,ء ؛ ادارہ تحقیقات عری و 
فارسی ء پٹ بہار ۵۹و ۱ع ۔ 

٠‏ طیقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء ص :۱ہ ؛ مجلس ترق ادب لاہور ۹۹۸ ۱ع 

۵۔ گلشن گفتار : خواجہ خاں حمید اورنگ آبادی ء ص ىم ؛ مکتبہ ابراہیمیم ء 
طیع اول حیدر آیاد دکن ۔ “ 

رہ تذکرۂ ریخته گویاں : گردیزی ؛ ص ہعر ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۱۹۰۳ع ۔ 

ے۔ مکتوبات شاہ ولی اللہ : مرتی مرڑا احمد پیگ ؛ ضص ہرم ء مطبع شہنشاہی 
سہارنپور ۔ سنہ ندارد ۔ 

۸۔ کلاتِ طیبات : مکتوب م ‏ ء ص ۹ءء مطبع مطلع العلوم ء مراد آباد ء 
۶۳۷ 

۹۔ کلت طیبات : مکتوب رر ؛ ص وں ۔ 

,ہہ مرزا مظہر چانجاناں کے خطوط : مترجمب خلیق ا جم ص ہم ء مکتبم 
برہان دہلی ۱۹۹۲ع ۔ 

وج۔ کلات طیبات : خط مم ؛ ص ہم ۔ 

بتد ایضاً : ص ہم ۔ 

٭۔ مرڑا مظہر جانجاناں اور أُن کا اُردو کلام : عبدالرزاق قریشی ؛ ص ٣۱ء‏ 
ادبی پبلیشرز ببئی ۹۹۱ ۱ع ۔ 

م۔ معمولات مظہریہ : ص ۹م ۔ 

۵ں۔ تذکرہ عشقی : (دو تذکرے ء مرتیں کلیم الدین احمد) ء ص ص۸ ) پٹته 
۳ئ ۔ 

٢۔‏ دیوان مرزا مظہر جاجاناں و خریطہ' جواہر ؛ ضص م ۔ 

ے٢۔‏ ثکات الشعرا : ص جن ۔ 


۸۔- 


۹ھ 
ۓے۳۔ 


۹ 


رس 


۳ 


۹۔ 


ۓے۔ 


۸ھ 


ےا" 


زن ثکات : قائم چاند پوری ء مرتبہ ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ض ہم ۔ ۶م ٠‏ 
جلس ترق ادب لاہور ٦ع۔‏ 

.۔ دیوان مرڑا مظہر جانائاں : (مقدمہ) ص م ۔ 

ایضاً ی ص م ۔ 

مقالاتر شبلی (جلد پنجم) ؛ ص و۹٢١‏ ء اعظم گڑھ م۹ رع ۔ 

مرزا مظہر جانجاناں کے خطوط : مترجەم و مرتبہ خلیق انجم ء مکتبہ برہان 
دہلی اوت اع 

تذکرہ مسرت افزا (ام الہ الہآبادی ؛ مر تبه قاضی عبدالودوو ء ص ۱۸۳) 
کا یہ لکھنا کہ ”دیوان فارسی و ریختد تب دارد“ کسی طرح درست نہیں 
ہے ۔ معاصر پٹندء جلد م ء صے۔ 

مرزا مظہر جانباناں اور ان کا ُردو کلام : عبدالرزاق قریشی ء ض روم ۔- 
,مم ء ادبی پیلیشرزژ یمبی ۱ہو رع ۔ 

مجح النفائس (قلمی) : غزولہ قومی عجائب خالہ کراچی پاکسٹان ۔ 
معمولات مظہریہ : ص ہم ۔ 

دستور الفصاحت : سید احمد علی خاں یکنا ٤‏ مرتبہ امٹیاز علی خاں عرشی؛ 
ص ہہ ٤ے‏ ء ہندوستانی پریس رامہور ۳م۱۹ع ۔ 

دستور الفصاحت : ص م۱۲ ۔ 

تذکرہ ہندی : غلام ہمدائی مصحفی ؛ مرتبہ عبدالحق ؛ سص ےم ء این 
ترق اُردو اورنگ آباد دگن ۹۰۳ ۱ع ۔ 

دیوان زادہ (نسخہٴ لاہور) : مر تب غلام حسین ذوالنقار ص۶۵۳ ٣۵۵‏ 
۴ ے۶٣‏ ۸۲ ٤‏ یہ ؛ مکتبہ خیابان ادب لاہور ۵ے ۱ع ۔ 

قذ کرہ مسرت افزا ؛ اس القہ الہ آبادی ؛ عرتہہ قاضی عبدالودود ء ص ہے۱ ٢‏ 
۵ے ؛ ء سطبوعد معاصر پٹند ہار ۔ 

ثکات الشعرا : ص جم تا مو ۔ 

ایضا: صن ۔ ۵م ایض : ص مو ۔ 

جموعہٴ نغز : مرتبد محمود شیرانی ؛ ص ؿوم (جلد ووم) ؛ بنجاب 
یوٹیورسٹی لاہور ۹۳ع ۔ 

دیوان یقین : مرتبە مرزا فرحت اللہ ٹیگ ء مقد ص رم ہم ء انجمن 
ترق اُردو اورنگ آباد دکن ۰ء ۔ 

اوریٹیٹل بای و گریئیکل ڈکشٹری ز ص و رم ء ایڈیشن ۱۸۹۰ع ۔ 


4م۔ 


نت 


۰۵۱١ 


٠۲ 
۵۳-۔‎ 
م۵‎ 
۵۔‎ 


نے 
-٤‏ 
۳ 
۳- 


۹ْ 
۔٤‎ 
۔-٦‎ 
٦ع‎ 


۸ 


۹ 


ےد 


"۴۸ 


چمنستان شعرا : لچھمی رائن شفیق ء مرتبد عبدالحق 6 ض مور مور 
اتجن ترق اُردو ء اورنگ آباد دکن ۱۹۲۸ع ۔ 

تذکرہ عشقی (دو تذکرے ء مرتبہ کلم الدین احمد) جلد دوم ؛ ض مم 
مطبوعہ پٹنہ جہار و رع ۔ 

تذکرہ شعراْغ اُردو ؛ میر حسن ء ص ۱م ؛ انجٰن ترق اُردو (منذ) ء 
دہلی ۰م۱۹ع ۔ 

تذکرہ مسرت افزا : مرتبّد قاضی عبدالودود ء ض و ہم ء معاصر پٹن ۔ 
تذکرہ ہندی : ضس دے ۔ 

تذکرہ شورش ؛ (دو تڈکرے) جلد دوم ء سے مم ء پٹنہ بہار مہو ١ع‏ ۔ 
چمنستان شغرا : لچھمی ترائن شفیق ص ۱۸۳ ء ۱۸۰ انجمن ترق آردو 
اورنگ آباد کن ۹۰۶۰ ءع۔ 

دیوان, یقعن : مرتبہ مر‌زا فرحت اللہ بیگ ء مقدمد ص ٢ب‏ ۔ عہ ء انجمن 
ترق اُردوء اورنگ آباد دی ۰ء ۔ 

تذکرہ شعراۓ اُردو : ص وم ۔ 

ثکات الفعرا ‏ سض دررى جرر۔ 

تذکرہ ہندی ؛ ص پرم ۔ 

تذکزہ شورش (دو تذ کرے ء؛ جلد اول) سض ٠۰ء‏ 

دیوان تاباں ٭ مر تبہ عبدالعق ء انج_ن ترق اُردو اورنگ آباد دکن ۱۹۳۵ع۔ 
دیوان تاباں ؛ ص ہے تا وےم۔ 

علمی ثقوش : ڈاکٹر غلام مصطفبی غاں ؛ ض ۹م ۔ ۵ور ء اغلی 


کتب خالہ ؛ کراچی ۹۵۹ ۱ع ۔ 


غزن ثکات ؛ قاثم چاند بوریء ص وو ےوہ 

تذکرہ شورش : (دو تذکرے ء جلد اول) ص رہء ۔ 

سبر المتاخرین : جلد دوم ص جەےن ؛ نولکشور ‏ 

تذکرہ شورش (دو تذکرنے) جلد اول ء ص ۷ء : جلد دوم؛ ص ہن ۔ 
انتخاب سخن : حسرت موپانی ء جلد چہارم ؛ ص ەم ۔ ہم ء احمد المطائع 
کانپور ٭ 

سرو آڑاھ !ضس رم ے 

میخالہ : ملا عبدالنبی فخر الزمائی قرویئی ء مرئثبہ بد شفیع ء دیباچہ 
ص ید ؛ غطر چند کہور اینڈ سنز لاہور ء ۱۹۲۹ع ۔ 


۳۹ 


زے۔ طبقات الشعرا : قدرتالتہ شوق ء مرتبہ نثار احمد فاروق ؛ ص  ,:‏ ء ماس 
ترق ادب لاوور ۱۹۹۸ع ۔ 

ہے۔ دیوان ولی کا ایک نادر نسض : ڈاکٹر سید معین الدین عقیل ء ص سر ۔۔- 
۳۲ء شارہ نمبر نج ؛ سہ ماہی غالب کراچی ۔ 

ہے۔ گلشن بند : از سید حیدر بخش حیدری ء مرتبد تختاز الدین احمد ء حاشیں 
ص ۹ى ء علمی مجلس دی ے۹ اع ۔ 

ہے۔ دیوان زادہ (نسخہٴ لاہور) حاشیں ص ٦,ء‏ ء مطبوعءہ لاہور ١۵ء۱۹ع‏ ۔ 

هے۔ ”بیانر ظہور؟“؟ ے اس کا سال تصئیف برآمد ووتا ے ۔ 

ہے۔ ساق امم دردمند : مرتبہ شیخ چائد ہص ہرحء سم ماہی اُردوٴ اورنگ 
آباد ء جولائی ۳ئ > 

ےےء اےکیٹالاگ اوف غریبک ٠‏ پرشین اینڈ ہندوستانی مینوسکرپٹس : اسپرلگر ء 
ص ‏ ۹ ؛ کلکتہ ۶۳۴۶ء ۔ 

ےہ گل رعنا : لچھمی ٹرائن شفیق : (تین تذڈکرے ء مرتبد نثار احمد فاروق) 
ص ےم ء مکتبہ برہان ء دبلی ۱۹۹۸ع ۔ 

وے۔ ‏ کات الشعرا: ص م۲ ۔ 

.ہہ تذکرہ شورش : (دو تذکرے ء جلد اول) ص و,م ۔ گلزار ابراویم ؛ مرتبە 
کام الدین احمد ؛ مطبوعہ معاصر ص ۵ن ر ء دائرہ ادب پٹ ۔ سرت انفزا : 
مطبوعم معاصر ؛ صض وے۔ 

وہہ گلزار ابراہم : ستبم کلم الدین احمد ؛ ص م۵ ء مطبوعہ دائرہ ادب پٹٹہ ۔ 

مہر۔ گلزار ابراہم : (قلمی) ورق وہ الف ۔ رضا لائبریری رامپور ۔ 

مہ سخن شعرا : عبدالغفور نساخ ء ص ٦:‏ ء مطبع ولکشور ۔ 

مم۔ اے کیٹالاگ اوف دی عریبک ء پرشین اینڈ ہندوستانی مینو سکرپٹس : 
بن و ؛ کلکتہ ۸۵ ۱ع ۔ 

وہہ ایضا؛ ص ہو ,۔ 

ہہم۔ مضمون مطبوعہ ''ہاری زبان“ علی گڑھ ؛ ص ۹ ۔ ١۵‏ ؛ ومبر ۱۹۵۸ع۔ 

ا اے گیٹالاگ : اسپزرلگر ٤ف‏ ہم۔ 

ہہ تذکرہ شورش : (دو تذڈکرے ء جلد اول) س ۰۹ء ۔ 

۸۹۔ گلزار ابراہیم ؛ مطبوعہ ؛ ص ۱۵۵ ۔ 

۰و۔ تذکرہ ریختہ گویاں ؛ سص وہ تا مہ ۔ 

١‏ وہ جموعہٴ لغز : حکم قدرت اللہ قاسم ء جلد اولء ص ۵ء ء لاہور ۹۳۳ ۱غ ٭ 


2س 

46۔ ساق نات : ض مرن پروی ؛ مطبوعہ سم ماہی اُردو اورنگ آباد دکن 
جولائی م۹ ۱ع ۔ ۱ 

۴۔ کات الشعرا : س ۵ئ ۔ 

و۔ یں خطابات ان کی زندگ میں لکھے ہوۓ قلمی دیوان کہ آخر میں درج 
ہیں ۔ دیوان فغان : مرتبہ صباج الدین عبدالرحمٰن ء ص ,ء انەن ترق 
اُردو پاکستان کراچی ۰ء ۔ 

۹۵۔ خزن ثکات : ص ۸ ء؛ مجلس ترق ادب لاوور ٦ہو‏ ۱ع ۔ 

+و۔ غزن لات : ص ہ۵: ۔ 

ے۹۔ مقالات الشعرا : قیام الدین حیرت اکر آبادی ء سرتبد ثثار احمد فاروق ء 
ص وپ ء علمی مجلس دی ۱۹۹۸ع ۔ 

پرو۔ تذکرہ ہندی : غلام ہمدانی مصحتی ؛ ص .ہہ امن ترق آردو ء 
اورنگ آباد دکن ۳۴ء ۔ 

۹۔ کلشن سخن : مردان علىی خاں مبتلاء سرتبد مسعود حسن رضوی ادیب ء 
ص وے, ء انجمن ترق اُردو (ہند) ء علی گڑھ ۵ء ۔ 

٠‏ ٛ۔ نشخر عشق : (قلمی) حسین قلی خاں عاشتی ؛ ورق ہم ؛ پنجاب یونیورسٹی 
لائبریری لاہور ۔ 

۱ء نواب اشرف علی خاں ثغاں : سید ثّی احمد ارشاد ء یص جب ء سد ماہی 
صحیفہ لاہور ء شارہ ٦مء‏ جولائی 6> 

۲. ۔ ثکات الشعرا : صس ہے ۔ 

٣۔‏ تذکرہ شعراۓ اُردو : ص ٥‏ ۔ 

جوم تذکرہ نسرت افزا : ص ری ۔ 

۵۔ دستور الفصاحت : حکمم سید احمد علی خاں یکتا ء مر تبە امتیاز علی عرشی ٭ 
حاشیہ ص ۵ہ ء ہندوستان پریس رامپور ۳م۹ ۱ع ۔ 

٦ہ‏ ۔ گلشن سخن : مردان علی خاں مبتلاء صض ہے ۔ 

ےل و گزاز ابراہم : علی ابراہم خاں خلیل ؛ مرتید کلیم الدین احمد (جزو دوم) 
ص پ سم ۔ رم ء دائرۂ ادب ء پٹنہ بہار ۔ 

۸۔ دیوان فغاں : مرتبہ سید صباح الدین عبدالرحمن ؛ نے ۔ مہ امن 
ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۹۵۰ ۱ع ۔ 

۹, وہ کات الشعرا : ص ہرےء 

٭م۔ چمنستان شعرا : ص ہرم ۔ 


"۰۲۱ 

١۔‏ دیوان ففغاں : مقدمد صض ہم تا جم 

٢۔‏ مقالات ال لشعرا : قیام الدین حیرت اکہر آبادی ء مرتبہ نثار احمد فاروق ‏ 
ص ےہ ء علمی مجلس دی ۱۹۹۸ع ۔ 

٣ھ‏ این اوریٹنٹل بایوگریٹیکل ڈکشنری : ٹامس ولم پیل ؛ ص ےمم سندھ 
ماگر اکیڈمی لاہور ہے۷ ۱ع > 

۳۔ دیوان بیان مرتبں اقب رضوی ء مجلس اشاعت ادب دہلی ہے۹ ۱ع میں 
ایک رباعی صفحہ ۱ پر ملتی ے اور ایک رباعی مولوی عبدالحق ےۓ 
اپنے مضمون ”کلام بیان“ میں درج کی سے ۔ آردوۓ معلبٔی : مرتبدں حسرت 
موپائی ء ص آرء چلد واء 'مبر پء دسمبر ۹۰۵ ۱ع ۔ 

۱۵۔ خزن ثکات : مرتبہ ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ص ہ۲ ء مجلیں ثرق ادب لاہور 
٦۹ع‏ ۔ 

ہ۔ ایضاً۔ 

ے١١۔‏ لص الکلات : (قلمی) ورق ب رم الف ؛ بجحوال دستور الفصاحت ؛ ص مہ ۔ 

۸وہ شام غریباں با چوجئ :زان غنریے تو خلا کیں الین صدرتی بیرف 
انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ء ۰ ۱۹ع 

رہ أحسن الله خاں بیان : از مخاوت مرزا ء سہ:ماہی اُردو ٹام؛ شارہ ور 
کراچی م۹۹ ۱ع ۔ 

٠۰۔‏ دیوان ہعدم : گلاب چند بعدم ء ص ي ء مطبع سرکار فیض آثار نواب 
شس الدواہ حیدر آباد دکن ۸۱۲ك۱ھ۔ 

ر۔ تذکرہ ریختہ گویاں : فتح علی <حسینی گردیزی ؛ ص ےہ ۔ 

۲٣۔‏ مقالات الشعرا : حیرت اکر آبادی ء ص ےء ء علمی مجلس دلی ۸ع ۔۔ 

٭ں۔ دو تذ کرے : (جلد اول) ء ص مہ ۔ 

م+م۔ مجموعہٴ نغز : (جلد اول) ص مر ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص ۹وب._ ”نام و تخلص او گویا عنایت ترجان اسرار قیومی مولاناۓ رومی 
است کہ پانصد سال پیش ازیں در دفتر ششم ثنوی ارشاد قرمودہ 
و کرامتے ممایاں بحضار انخمن استقبال وا ممودہ یعنی : 


ص یم 
کی وس“ 
ص .عم 


ص یم 
ص٣‏ 


ص٠٢۳‏ 
ص ہم 


صو۔-ں 


۴۰۲۲ 7 
کک اول مظہر درہ شا 
جائجارےی خود مظہر اق شد“ 
”در عشرہ اولٰی ىایة ثائیں بعد الف ولادتش اتفاقی افتاد ۔؛ 
”اس روز کہ ہزار و صد و عفتاد ہجری است و عمر ہشصت رسیدہ ۔)؟ 
٭گد در سال شائزدہ از عمر ہر روۓ ایں خاکسار غہار: یی 
وسر 
”'در ہزار و صد و سیزدہ ولادت فقیر اتفاق افتادم ۔؛؛ 
”ولادت باسعادت در ور ہجریست و بقولے سیزدہ چٹالکہ 
حضرت ایشاں در مکتوے نوشتہ اند ۔ انا روایت اولٰی مطابق 
حساب عقود و رشتہ سالگرہ و موافق قول حضرت ایشانست کہ 
در عنوان عالی شان دیوان خود بیان فرمودہ کہ اس‌وز کہ ہزار و صد 
و ھفتاد ہجریست و مدت عمر ہشصت رسیدہ صحیح می اید ۔؟؛ 
''شب جمعہ یازدہم شہر رمضان المبارک بود ۔“ 
”برچادہ شریعت و طریقت و اتباع کتاب و سنت ہمچنیں استوار و 
مستقم باشد : , . دریں جزو زماں مثل ایشان در بلاد ہذکور 
یافنه نمی شود مگر در گزشتکاں بلک در ہر جزو زماں وجود ایں 
چئیں عزیزاں کمتر بودہ است چہ جاۓ ایں زمان کم “پر فتنہ و 
قساذ است۔؟؛ 
”'حقیقت بت پرسّی اینہا آنفت: کہ بعضش ملائکم کہ باس ابی در 
عالم کون و فساد تصرقے دارند یا بعض ازواح کاملاں کے بعد 
ترک تعلق اجساد آنہا را دریں انشاء تصرفے باقیست یا بعض 
افراد احیا کہ بزعم اینہا نٹل حضرت ضر غلیہ السلام ژلدۂ:چاؤید 
اند صور آنہا ساختم متوجہ بآن می شوند و بمبب ایں توجد بعد 
مدے مناسبتے بصاحب آن صورت ہہم می رسائند و بنابرآں مناسہت 
حوایج معاشی و معادی خود را ادا می سازند و ایں عمل مشاہہتے 
بذکر رابطہ دارد کہ معمول صوقیہ* اسلامیہ است کہ صورت پیر را 
تصور می کنند و فیض ہا بر می دارئد ۔ ایں قدر فرق است کہ در 
ظاہر صورت شیخ بھی تراشند و ایں معنی مناسبتے بعقیدہ کفار عرب 
تدارد کم آنہا بتاں را متصرف و موثر بالذات می گفتند ۔“ 


یق پا ےپ 


ضس ۳۲ 


ص ۳م 


صا یم 


ص ۹م 


ص ہم 


۴م" 


”ذکر اخلاص مد الدولہ بر زبانِ خاص و عام است ء جداۓ تعالٰی 
زود بظہور آرد ۔'“ 

”'حال مردم ایں شہر از روزیکں نج خاں آمدہ است ء از شام ا 
گرا تاد امت ۰ 

”این قصہ بر زبان مبارک بسیار می رفت ء ھرگاہ امیرالمومنین علی 
گرم التہ وجہں بجروح شدند بحضرت امام حسن رضی اللہ عنہ 
وصیت فرمودند کہ اگر رشتہٴ حیات باق است مواخذہ من مفوؤوض 
ست و الا اصلٌ قصاص از قاتل خواھند و فقیر باوجودیکہ از 
کمتر سان آنبنام بر صفحہ خاطر منقوش اس تکہ اگر حق سبحالہ 
و تعالی مارا بدولت ش۔ہادت مشرف فرہاید قصاص من ہدر است ۔)؛ 
”در عہد دولت نواب یف خان بہادر بعتے اڑ مغل بھہاۓ افواج 
نواب مم قوم آن جوہر کامل را باتہام تعصب ہہ تی ے دریغ از سر 
گزرانیدند ۔؟؛ 

”اگرچه شغر گفتن دون مرتیە اوست لیکن گاے متوجہ این فن 
ے حاصل لیز می شود“ 
در اوائل جوافی کہ مقتضاۓ آن ظاہر است ء بہ شعر و شاعری 
مشغول بود ۔ آخر حال را ازان اندیشہ ہا داشتہ ہر سجادہ طاعت 
ہفقر و قناعت می گزرائد چ2 


ص یپ۔م سم ؟؛'در ہٹکام جوانی تحریک شور عشقی کہ نمک خمیرش بود الہاۓ 


٣ص‎ 


١۵٣ص‎ 


موزوں می کرد بایں تقریب نام خود را بشاعری بر آورد و اژ 
والا ہمی سر جع اجزاۓ مسودات و مواد کلیات لداشت بیشتر 
سرمایبٴ سخنش بباد رفت و در باق ارباب ثقل و روایت تصرفہاۓ 
ممایاں کردہ نسخہاۓ غلط رواج دادند ۔؟““ 

”از واردات تازہ کہ بسیار کم اتفاق می افتد ۔ٴ“ 

”پیش ازیں بیست سال عزیزے مشے از اشعار نقیر فراہم آوردہ 
بعرض فقیر رسائیدہ تمناۓ تحریر عنوانش کردہ ہود ء سطرے چند 
اڑ قلم ریتہ حالا آن را معتبر نشناسند کہ آنْ سطالب در ضمن این 
عہارات داخل است ۔“ 


وت ا ا 


۳۹٢ص‎ 


٣۴ ء٣‎ 


سے 
<ھن ے۳ 


ض ہے۔- ص۳۴ 


صض ۵ے 


ص ١۵ے‏ 


١۰ص‎ ١٤ص‎ 


ھیریہ۳ 


ص ےے 


ھ٣‎ 

''پیشتر گاہ اھ رینتہ کہ شعر آمیختب عندی و فارسی آست ء 

بطریق خاصہ می گفت ؛ حالا خلاف ژڑی خود دالستە ترک گفتہ ء 
بعضے از تلامذہ خود را تربیت ہسیار کردم ۔؟ٴ؛ 

ہرکس بداغ برشتہ نمی شود خاشاک طبیعت او سوختہ و پاک 


ج5 گردد ے6“ 
”بعضے تصفیہ حاورہ اردو را بصفائی کہ مروج است .عمرزا جانر جاں 
المتخلص یہ مظہر نسہت دہند ۔؟؛ 


”'بانی بناۓغ رینتہ بطرز فارسی ۔؛؛ 

”در دورہ ایہام گوبان اول کہ رجٔتہ را شستہ و رفتہ گفتہ 
7 سز ر 

ایں جواں بود ۔ بعد ازاں تتبعش بب دیگراں رسیدہ ٤‏ چنان چم خود 

ص کوید ٤‏ 

ام رینتہ ء صاحب دیوان ء ازبسکە اشتہار داردء تاج یہ 

تعریف و توصیف لیست ۔ ترییت کردہ مرزا مظہر است ۔)؛ 

”در سلیقم سرقب یکم بودہ است ۔“؛ 

''ایں ہمہ مضامین فارسی کہ بیکار افتادہ آندٴ در ریختہ* خود بکار 

ببر ء از تو کہ حاسبہ خواہد گرفت .ٴ4 

میر در تذکرۂ خود قلمی مت ودہ کہ دیوان وے (یقین) از مرزاۓے 

مغقوراست افتراۓ عحض و کذبخالص اس ت کہ از مر حسد اڑوے 

سرزد ہی 

”حکم بیگ خاں روزڑے بافقیر نقل می فرمود کہ انعام اللہ یقین 

را در سنہ تسع و ستین و مآیة و الف ملاقات ‏ ودم ۔ مرد خوے 

متوافع بنظر رسید ۔ اشعار خود بسیار خوائد و استمال تریاک 

باوجود صغر سنی کہ سی نخواہد بود بحدے داشت کہ "ام رنگ 

رویش رنگ ککہربا گرقت ۔ بعد انتقالش اکثر اشخاص در ہان سنه 

شہرت دادلد و گفتند کہ ایں یوسف مَصر سخندائی جور یافتہ اغوان 

است بل مقتول یعتوب است ۔ٴ““ 


”'بناہرآں از خاطر راقم السطور تارج وفات یقین چنیں برخاست ۔“ 


ص مہم 


ص ہرم 


ص ۹۲م 
ص٠‏ وم 
ص٣۳۹‏ 


٢ص‏ ہ۳۹۹ 
ص.م 


ص ہم 
ص ہم 


ص ١م‏ 


۲۵" 
”'یسیار خوش فکر و خوب صورت ء خوش خلق ء پاکیزہ سیرت ؛ 
معشوق عاشق مزاج تاحال در فرقہ شعراء ہمچو او شاعر خوش 
ظاہر از مکن بطون عدم بعرصہ ظہور جلوەگرنشدہ بود ۔ معشوق 
سے از دست روزکار رفت افسوس ء افسوس ء افسوس ۔)؛ 
”پر چہ در وصف حسن و جال و خوبی اعضاۓ دلغریب عالم ٴگوید 


بجا است ۔)؛ 

”ساق نامہ رینتہ او مشہور است کہ مقبول طبائم گردیدہ ۔؟“ 
”ساق نامہ* او ہر الستہٴ خواص و عوام مذکور است ۔“ 
”دیوان ختصرے در فارسی و اردو و در ریجتہ ہمیں ساق نامب او 
مشہور است ۔“ 

””بپاس آبروۓ خویش سفر بنکالہ گزید ۔؟؛ 

”یسیار جوان قابل و ہتگامہ آرا . . . دزیں ایام طبع او مائل لطیفہ 
بسیار است ۔ا؛ 

در فن ندرٍمعی دستر مایہ دارد“؛ 

”پیش ازین کہ کوکے خاں (فغان) در دہلی بود بنا بر علاقم عبت 
با او می گزراند درین ایام بیکار است ۔ٴ“ 

”'جمیع ریختہ گویان معاصر اورا بہ غزل سرائی مسلم دارلد ۔)“ 


تیسرا باب 


رد عمل کے شعرا 


شاہ حائم 


شاہ حاتم ےۓٗ اہی طویل ژندگ میں اردو شاعری کی دو تحریکوں کا ساتھ دیا ۔ 
پہلے آبروء ناجیء مضمون کے ساتھ ایہام گوئی کی تحریک میں شامل رہ کر مم ۱۱/ 
ہم ۔ و مےرع میں اپنا دیوان, (قدع) مرتب کیا اور اس کے بعد جب ہوا کا 
رخ بدلا اور ایہام کوئی کا سکە ٹکسال باہر ہوا تو حاتم ۓ ء مرزا جانجاناں کی 
تحریک کے زیر اثر ؛ تازہ کوئی کو اختیا رکرکے نہ صرف اپنے دیوانر قدج کو 
خود مسترد کر دیا بلکہ ۱۹ھ - ۵۵ے ؛ع میں '”'دیوان زادہٴ“ کے نام سے 
لیا دیوان بھی س‌تب کیا ۔ دیوان قدیم و دیوان زادہ میں مزاج اور طرز, فکر کے 
اعتبار سے اتنی بڑی تبدیلی کا احساس ہوتا ے کہ یقین نہیں آتا ایک شخص خود 
کو اس طور پر بدلنے ی سکت و صلاحیت بھی رکھ سکنا ہے ۔ اس تبدیلی کی 
وجں سے برسوں یہ غلط فہمی رہی کہ ”دیوان قدرم“ کا مصنف تو شاہ حاتم ے 
اور ”دیوان زادہ' کا مصنف کوئی دوسرا شخصض ”'حاتم ثانیٴ“ ے ۔١‏ اس لحاظ 
سے شاہ حاتم کا ذکر دو جگہ ہونا چاہیے تھا ۔ ایک ایہام گویوں کے ساتھ اور 
دوسرا ود عمل کی تحریک کے شعرا کے ساتھ؛ لیکن حاتم ۓ چونکہ اپنے دیوان, قدیم 
ہے جو اشعار ”دیوان زادہٴ“ میں شامل کے ہیں انھیں بھی جدید رنگِ سخن کے 
مطابق ڈھال لیا ے اس لیے ان کا مطالعہ تازہ گویوں کے ساتھ ہی کیا جانا چاہے 
اور ہیں کیا جا رہا ے ۔ : 

شیخ ظہور الدین حاف (روںظھ- رمضان ء۱۹ ۰۰/۸۱ء: - ۱۱۹۹ع 





ف۔ ثکات الشعرا ؛ گلشن گفتار ؛ تذکرۂ یتم گویال ء عخزن نکات ؛ چمنستان شعرا ء 
طبقات الشعرا ؛ تذکرۂ شعراۓ اردو ء تذکرۂ شورش اور تذ کرۂ عشقی میں ان 
(بقیں حاشیہ اگلے صفے پر) 


"6'۴۲۴ 


-- جولائی ۸۷ء١ع)‏ ؛ جن کے والد کا نام شیخ فتح الدین٢‏ تھا اور جو عرت عام 
ہیں شاہ حاتم کے ام ہے موسوم تھے ء دہلىی میں پیدا ہوۓ اور ساری عمر یہیں 
رے ۔ ایک شعر میں اپنے وطن کی طرف واضح اشارہ کیا ے : 

دل نہاں ہوتا ہے حاتم کا نجف اشرف کے گرد 

کو وطن ظاہر میں اس کا شاہ جہاں آباد ے 
لفظ ”'ظہور“ شاہ حاتم کا تاریخی نام ہے جس سے سنہ ولادت ۱ھ 
٭٠ے؛‏ ٭ ۹۹٦رع‏ برآمد ہوتا ے ۔۳ ابتدا میں رہزی تخلص کرتے تھے ے' بعد 
میں شاہ حامم اختیار کیا ۔ جوانی میں سپاہی پیشہ تھے ۔ ایک شعر میں اس طرف 
بھی اشارہ کیا سے : 

اے قدردان_ کالر حاتم دیکھ عاشق و شاعر و سپاہی ے 
حاتم ۓ و عمری میں شاعری شروع کی اور جیسا کہ ہم پہلے لکھ آۓ ہیں ان 
کی شاعری کا آغاز تختلف شواہد کی روشنی میں مھ اور ۱۹٥ھ‏ (۱۲ے؛اع 
اور ےےٍع) کے درمیان ہوا ۔ دیوان زادہ میں ہ٦۸۱۱/١ہ‏ - ۵۰ے اع کے تحت 
جہاں یہ شعر ىلتا ے : 
چالیس برس ہوۓ کہ حاتم ‏ مشتّاق قد وکہنہ گو ہوں 

”دیوانِ قدیع؟“ میں یہی شعر اٹھتیس“ (رم) کے لفظ کے ساتھ ملتا ے ۔ اسی 
طرح ٥۱۱۸۹‏ ے ۔ دےے؛ع کے تحت اپنی غزل کے ایک مقطع میں لکھا سے : 

دو قرن گزرے اہے فکر سخن میں روز و شب 

رینتے کے قن میں حامتم آج ذوالترلیں ہے 
اس شعر میں دو قرن (,ہ سال) کی مٹاسبت ہے '”'ذوالقرنین““ استمال کیا گیا ے 
جس ہے یہ بات سامنے آئی کہ شاعری کا آغاز ۱۱۲۹٥/ءےے؛ع‏ کے لگ بھگ ہوا۔ 
'”دیوان زادہ“' (نسخہٴ لاہور) کے دییاچے میں حاتم ۓے لکھا ے کہ ۸٢۱۱ھ‏ 
تا ۹ھ چالیس سال نقد عمر کے اس فن میں صرف کے ہیں ۔۵ شاہانِ اودھ 





(بقیں حاشیه صفحہ* گزشتہ) 
کا نام مد حاتم یا شیخ مچد حام دیا ے لیکن تذکرۂ ہندی ء عقد ثریا ء 
مجموعہٴ لغز وغیرہ میں ظہور الدین حاتم لکھا ے ۔ حاتم کے شاگرد اور 
دیوان زادہ (نسخہٴ لاہور) اور دیوان, فارسی کے کاتب لالہ مکند منگھ فارغ 
بریلوی ۓ اپنے مکتوبہ دواوین کے ترقیے میں شاہ حاتم کا نام ظہور الدین 
حاتم لکھا ہے اور یی صحیح سے <۔ _(ج-ج) 


"۲۴۲۰, 


کی ”وشاحتی فہرست““ میں اسپرنگر ۓ ''دیوان زادہ“ کے ۹ے۱:٥/٦٦‏ - ۹۵ء ١ع‏ 
کے جس نسخے کے دیباجے کا حوالہ دیا ے اس ہیں '٭۹ ۳۳۲ھ تا وپرںھ تک 
کی چائسں سال ہو یں "٢‏ ی عبارت بلی ہے اور ذبوان زاکہ مخ“ لعدن کی 
۶۸ھ تا مر ۱ھ کے سنین دے گۓ ہیں ۔ے ان سب حوالوں سے یہ بات۔واضح 
ہو جاتق ے کہ دیوان زادہ ۹٦٥٥٥/۹ه‏ ۔ ۵۵ء ۱ع تک مرتب ہو چکا تھا اور 
اس کے دیباچے کے ان الفاظ 'فقیر کا دیوان, قدیم پچیس سال ہے ہندوستان کے 
شہروں میں مشہور ے؟ سے یہ بھی واضح ہو جاتا ے کہ ”دیوان, قدچ؟“ 
وہدرں سے جس مم رم ۔ ہے اع میں مرتب ہوا اور نسخہٴ لندن کے 
سنین کے پیش نظر ”دیوان قدج“ ٦ں‏ ۵ے ۳٣۱۱ء‏ ۔ ۰ اع میں 
مرتب ہوا ۔ شا ی ہند میں سب ہے پہلے جس شاعر ۓ اپنا دبوان سم تب کیا وہ 
آہرو ے ۔ حاتم اور فائز ان کے بعد آے ہیں ۔ 
شاہ حاتم ی ژندگی کم و بیش پوری اٹھارویں صدی عیسوی کا احاطہ 
ککمرق ے ۔ حاتم ے جس ماحول میں آنکھکھولی وہ سیاسی زوال ء اخلاق انحطاط ء 
معاشی بدحالی ء معاشرق انتشار ء اجتاعی بجران ء باطنی اضطراب ء خائه جنگیوں 
اور امراء کے درمیان کشمکش و آویزش کا دور تھا۔ حاتم ۓ کٹھ پتلی بادشاہوں 
کو آے جاے دیکھا۔ نادر شاہ کا حملہ اور قتلِ عام ء دلی کی بربادی اور احمد شاہ 
کے حملے ء انگریزوں کا بڑھتا پھیلتا اقتدار ء مرہٹوں کا عروج و زوال سب ان 
کی زندگ کے واقعات ہیں ۔ اس دور زوال میں عیش و طرب اور بر زایائہ عیش ۓےَ 
پر سرگرسی کی جگہ لے ی تھی : 
ے ہو اور معشوق ہو اور راگ ہو حاتم جہاںے 
اس طرح کے عیش کو کہتے ہیں مر‌ژایانہ عیش 
شاہ حاتم نوجوانی میں ے روزگاری و افلاس کا شکار رے جس کا اظہار اٹھوں 
ۓ اپنے اشعار میں کیا ے: 
عتاجق ے مجھ کو نہیں ایک دم فراغ 
حق نے جہاں میں نام کو حاتم کیا تو کیا 
(ہ۵ ٠ھ‏ دیوان زادہ لاہور) 
گردش دوراں سے حساتم غم نہ کھا 
حق اتکالے گا تجھے اف ..۔سلاس سوں ‏ (دیوانر قدع) 
آشنا حاتم غریبوں کا ہوٴ امراؤں کو چھوڑ 
نام کو ذرہ نہیں ے ان بچاروں میں دماغ (۰مھ) 


ؤ۲“ 
یہ امحتاجگٴ“ تلاش سکوں میں انھیں اہل_ دل کی طرف لے گئی اور وہ اہ بادل٥“‏ 
سے راہنائی حاصل کرنۓ لگے : 
خودی کو چھوڑ آ حاتم خدا دیکھ 
کے تیرا رہعا ے شسسساہ بادل (مم:۱د) 
۰/۰۱۰۶۳ ۱ ے؛ع میں حائم ۓ اپنا ”دیوان قدیع“ تب کیا اور ان کی 
شہرت سارے برعظم میں پھیل گئی : 
سام ہنند میں دیوارں کو ترے حاتم 
رکھے ہیں جان ہے اپنے عزیز عام اور خاص (۱۱۶۰۸ھ) 
اسی زماے میں عمدة الملک تواب امیر خارے انجام کی سرہرستی اٹھیںں حاصل 
ہوگئی ۔ ۱۱۰۸ھ ک غزل کے ایک مقطع ہیں اس طرف اشارہ کیا ے : 
متاز کیوں نہ ہووے ووٴ اپنے ہم سروں میں 
حاتم کا قدردا اب تاب امیر خاں ے مغ 
۸ کی ایک اور غزل میں فاخرخاں'(نور الدولہ) کا ذکر بھی آتا ے : 
حق رکھے اس کو سلامت ہند میں 
جس سے خوش لگتا ے ہندوستاں جھے 
ہو تو حا لیک ہردم لطف ے 
مول لیتا ے کا فاخر خارے مجھے (۱۱۰۸ھ) 
یہ زمائہ حاتم کے لے فراغت کا زمانہ تھا لیکن لادر شاہ کے عملے کے بعد جب 
چد شاہ ۓ امیر خاں اتجام کو الہ آباد کا صوبیدار بنا کر بھیج دیا تو حاتم 
ٹور الدولہ فاخر خاں بہادر کے خان, ساماں ہو گئے ۔ انی غزل کے ایک مقطع میں 
اس طرف اشارہ کیا سے : ِ 
کچھ اب سامان اپنے عاقبت خاۓ کا کر حاتم 
نہ پھول اس پر کہ نورالدولہ کا میں خانِ ساماں ہوں ‏ (م۱۱۵ھ) 
+ہ,ھ/ءمےںع میں جب امیر خاں انام دہلی واپس آ گئۓے تو حاتم پھر ان 
ہے وابستب ہو گئۓے اور بکاولی کی خدمت ان کے سرد ہوئی لیکن یہ ساسلہ سال 
دو سال ے زیادہ نہ چل سکا ۔ بدلے ہوۓ حالات میں جامم کا انداز فکر بدل 
گیا تھا ۔ وہ درویشی کی طرف.مائل ہو گئے تھے ۔ ۰۸ء ؛ع میں انھوں 
ے واب امیر خاں انجام یىی خدمت میں ایک منظوم عرضی پیش کی اور لکھا : 
جھارا عمدۃ الملک اس قدر ے خوان نعمت ے 
گيە جس پر رات دی شاہ و گدا ممانو نت ے 


٠٠ 


حر ہے ام تک اور شام نے تا صبح ہزسوںں سے 
ہارا کام تیری بزم میں ساماں_ نعمت ہے 
ہوا ہوں جب سے داروغہ ترے باورچی خاۓ کا 
اگر شکوہ کروں اس کا تو یہ کفرانں_ نعەت ے 
ولے قیدی ہوا ہوں بس کہ رات اور دن ی عثنت ہے 
ے مطبخ کان نعمت پر مجھے زندارے_ نعمت ے8 
ہی ے عرض خدمت میں تری حاکم بکاول کی 
یہ خدمت بش اس کو جو کوئی خواہاںں_ نعمت چے ‏ (ہ۱۱۵ھ) 
9۹ھ ہے ؛ع میں امیر خا انجام قتل ہوۓ تو حاتم ۓ قطعہٴ تاریخ 
ونات لکھا ۔ف عمدۃ الملک ہے الگ ہو کر حاتم آزاد ہوکگۓ اور نقیری اختیار 
کرکے شاہ بادل سے واہستہ ہوگۓے.۔ اب ان کا زیادہ وقت یہیں گزرۓ لکا ۔ اس 
کا اظہار اپپنی غزلوں میں بار بہار کیا سے : 
حاتم کیا ے حق نے دو عالم میں سر بلند 
بادل علی کے جب ہے لگے ہیں قدم ے ہم (۱۹ھ) 
جناب, حضرتِ حق ہے ئہ ہوکیوں فیض حاتم کو 
ہوا ے تربیت وہ بادل_ عادل ی صحبت یں (ہہ0ھ) 
شاف ہادل کا :پر سمشخرنی حام 
اپنے حق میں کتصساب جائۓۓے ہے (۱۱۹ھ) 





ف۔ دیوان حاتم (قلمی) نخزونہ ائجمن ترق اردو پاکستان کراچی میں یہ قطعہ 
ملتا سے جو دیوان زادہ میں شامل نہیں سے : 
عمدة الملک وه کہ عالم میسےبےیے0 
زال تھا .جسی کے آگے رسّم وگرد 
چسلا جساتا تھا بادشاء کے پاس 
ناگہار راہ میں قضا در خورد 
او سر مت ا سے ا رک 
جان شیریں کوں جمدھرے زد و برد 
جاۓ عہرت ے یا اولی الاہص۔ار 
ہم ہو یا جواں ہو یا ہو خورد 
کہا هاتف نے سال رحات میں 
ہاۓ حائم میں خادے جی رد“ /٥۱۱۵۹‏ ۱ع 


چایا دستر ہد اور چشم ید ے 
ھ3ا لے ؛فام ادن ی مدد ھن 
(دیوان حاتم نسخہٴ* انجمن) 
شاہ بادل یىی وفات کے بعد وہ ثشاہ تسلیم کے تکیے میں اٹھ آۓ ۔ قاسم ۓ 
لکھا ے کہ ''آخری ایام میں تکیں شاہ تسلیم میں رہتے تھے جو راج گھاٹ کے 
راستے میں قلعبٴ مبارک کی زیر دیوار واقع سے ۔''۸ حاتم ۓ خود بھی ایک شعر 
میں اس طرف اشارہ کیا ے : 
اب ہندوستاں کے درویشوں میں خاتم 
ے تسلم و رضا میں شاہ تسلم (۵۱۱۹۳۰) 
شاہ حاتم ۓ ساری عمر شادی نہیں کی اور آزادانہ زندی گزاری ۔ف بہت خوش 
مزاج اور خلیق انسان تھے ۔ ععدة الملک امیر خاں انجام کی ملازمت کے دوران 
پر قسم کی منہیات کا ارتکاب کرے تھے ۔ وہاں ے الگ ہو کر جب شاہ بادل 
کی صحبت میں رہنے لگے ت وکچھ عرصے بعد ساری برائیوں ے توبہ کر ی اور 
موم و صلذوۃ و درعیات کٍ پابند ہوگۓ لیکن آزادوں کی وضع کے مطابق کلاہ 
پر چھوٹی سی پگڑی اب بھی باندعتے تھے ۔ ہاتھ میں پتلی سی چھڑی اور باریک 
رومال اب بھی رکھتے تھے ۔ان کے شاگردوں کی بڑی تعداد تھی ۔۹ قاسم ۓ لکھا 
ہے کم حاتم ے دیوان کے دیباچے میں اپنے دم شاکردوں کے نام درج کے تھے 
جن میں سر زا مہ رفیع سودا کا نام بھی شامل تھا ۔ٴ' ان کے شاگردوں میں سودا 
کے علاوہ عبدالحی تاباں ء مرزا عظم بیگ عظم ء مرزا مد یار بیگ ء عرزا 
سلیان شکوہ ء بقاء اللہ خاں بقا.ء شیخ مد امان نثار ء لالہ مکند سنگھ فارغ ء بیدار 
اور رنگتن وغیرہ کے نام آے ہیں ۔ 
شاہ حاتم ۓ ماہ رمضان ے۱۱۹ ھ/جولائی مرے ع میں وات پائی ۔ طبقات 
شعراۓ ہند ؛ سخن شعرا ؛ آب حیات ؛ گل رعنا اور سر گزشت حاتم میں حاتم کا 
سال وفات ے , ۱ھ دیا ے ۔ے ۱۱۹ھ اورے, ۱۲ھ دونوں سدین کے مآخذ مصحفی 
و وا و .کیا 
ف۔ دیوان زادہ نسٹٹفہٴ کراچی میں ایک رباعی سے بھی اس کا ثہوت ملتا ے ؛ 
تجرید سے ے۔.۔اہو کہ جدائی ئب کرو 
تو تحبہ زلوںں سے آشنائی نہ کرو 
رہنا ے اگر جہاں میں آزاد کی طرح 
تو دل میں خیال۔ کتخدائی ئه کرو 


۳۲( 
کے تذکرے 'عقدہ ثریا؛ اور “تذکرۂ ہندی؛ ہیں ۔ مصحفی نے تذگرہ ”'عقدم ثریا؛؛ 
(۸۱۱۹۹/هہ ۔ مہ ١ع)‏ میں لکھا ے کہ ”'ماہ رمضان المبارک ے۹ ۱۱ھ میں 
رحلت کی ۔ فقیر ۓ یہ قطعہٴ تاریخ رحل تکہا سے ٢١١“‏ ع ''آہ صد حیف شاہ حاتم 
صد۶٢٢‏ سے ےو رھ ثکلتے ہیں ۔ اس وقت مصحنی دہلی میں موجود تھے ۔۳١‏ 
ےۓ .٣۱ھ‏ کے سلسلے میں ساری غلط فہمی تذکرۂ ہندی کی اس عبارت سے پیدا 
ہوئی ے کہ ”ان کی عمر سو کے قریب پہنچگئی تھی اور تین سال ہوۓ کہ دہلی 
میں ودیعت حیات سپرد کی ۔ خدا اھ خظٹر::٥؛م1‏ ٭صحتی ۓ اس میں دو باتیں 
بیان کی ہیں ۔ ایک یں کہ ان کی عمر قریبِ سو سال تھی اور دوسرے یب کہ 
ان کی وفات کو تین سال ہوۓ ہیں ۔ تذکرۂ ہندی چوٹکہ ۱۲۰۹٥/۵و‏ ۔ ۹۰ء ١ع‏ 
میں مکمل ہوا اس لیے اس سے ید نتیجد نکالا کہ حاتم نے ے, ۲ میں وفات پائی۔ 
اس ہے قریب سو سال کی بات بھی پوری ہو جاتی ے اور تذکرۂ ہندی کے سال 
:تکمیل سے اس کی تصدیق بھی ہو جاتی ے ۔ مصحنی ۓ تذکرۂ ہندی !'عقدر ثریا؛ 
ہے فور بعد .۰.٠۲,ھ/‏ ہہ ۔یہے ؛ع میں لکھٹا شروع کیا ۔ جن شاعروں غصوصاً 
بزرگ یا مرحوم شعرا کے حالات معلوم .تھے انھیں پہلے درج کردیا۔ اس کا ثبوت 
اس بات ہے 'ەلتا ے کہ میر درد کے ذکر میں مصحفی ۓ لکھا ے کہ ”ایک 
سال ہوا کہ اس کا درد مہجوری رع ہوگیا اور وہ شاف علىی الاطلاق نے جا 
ملا ۱۵۶ اگر میر درد کی وفات کا حساب بھی ء شاہ حاتم کی وفات کی طرح ٤‏ 
تذکرۂ ہندی کے سال تکمیل و ,۲ھ سے لگایا جاۓ تو میر درد کا سال وفات 
.مھ ہوتا ے ء جو غلط ے ۔ میر درد کی وفات مم صفر ۱۹۹ھ (ے جنوری 
۸۵ء ۱ع) کو ہوئی ۔ اس ہے معلوم ہواکہ مصحفی ۓ میردرد کے حالات بھی تذ کرۂ 
ہندی کے آغاز .۰,. مھ میں لکھے اور ۶ایک سال ہوا؛“ کمہہ کر و ۱ھ کی طرت 
اشارہ کیا ۓے ۔میر حسن کا سال وفات مصحفی ۓ ۱۲,۱ھ دیا ے لیکن خاکسار کے 
ذکر میں میر حس ن کو سلمہ اللہ تعالوٰ لکھ کر زندہ ہوۓ کی طرف اشارہکیا ے ۔ 
اگر میر حسن ۹, ٣ھ‏ میں زندہ تھے تو .مھ میں کیسے وفات پا سکتے تھے ؟ 
اس کے معنی یه ہیں کہ مصحفی ۓ خاکسار کے حالات بھی ...۲ھ میں لکھے 
تھے اور اس وقت میر حسن زندہ تھے ۔ اسی طرح شاہ حاتم کے حالات بھی انھوں 
ے .۱۱ھ میں لکھے اور بتایا کہ ”تین سال ہوۓ کہ شاہجہاں آباد میں فوت 
ہوا؟' اور ساتھ ساتھ یں بھی لکھا کہ ”اس ہے پہلے فارسی تذکرے (عقد ثریا) 
میں ان کے حالات مع قطعہ* تار وفات درج کے جا چکے ہیں ٦٦١١‏ اس طرح 
مصحفی کے دونوں بیانات میں' کوئی تضاد نہیں ے ۔ ”تذکرۂ ے جگر؟“' میں اہ 


امم 


حائم کا سال وفات .رھ دِیا ے لیکن ساتھ ساتھ مکند سنگھ فارغ بریلوی کے 
حوالے سے یں بھی لکھا سے کم ””حاتم ۓ ے۱۹ میں منزل_ حیات طے کی ۔٤٤‏ 
فارغ بریلوی کے قطعہٴ تارب وفات کے اس مصرع گفتار جہاں برقت حا“ . سے 
بھی ےر رھ برآمد ہوۓ ہیں ان سب شواہد ی روشنی میں یہ اس اب طے 
ہو جاتا ے کہ شاہ حاتم ۓ ماہ رمضان ے۱۱۹ ہ/جولائی ۸۳ء ١ع‏ حاوا 
وفات پائی ۔ ا 
حاتم ۓ تین تصالیف نظم میں اور دو مختصر تمحریریں فارسی سا نٹر 
میں یادکار چھوڑیں : 
(ر) دیوانء قدع (ء) دیوان زادہ (م) دیوان_ فارسی ۔ (م) الف ۔ 
دیباچہ دیوان زادہ (نٹر فارسی) اور ب ۔ ذسخه مفرح الضضحکء (نثر اردو) 
دیوانِ قد : دیوان قدیِ ہم۱,ھ]:ء ۔ رخ میں مرتب ہوا جسے 
۹ھ میں '”'دیوان ژادہ“ مرتب کرے وقت شاہ حاتم ۓ مسترد کردیا 
اور جو کلام 'دیوان زادہ“ میں شامل کیا اس کے زبان و بیان میں انبّی بنیادی 
تبدیلیاں کیں کہ یہ کلام بھی جدید رنگ سخن کے مطابق ہو گیا ۔ دیوان قدیم 
ناپید سے لیکن انجمن ترق اردو پاکستان کے دیوان حاتم میں قدیج دیوإِن کا ایسا 
بہت سا کلام حفوظ وہ گیا ہے جو ”دیوان زادہٴ“ کے کسی اور نسخے میں نہیں 
ملتا ۔ اس میں نہ صرف وہ کلام جو ایک قدیج بیاض ے ”انتخاب حاتمم۱۸۶ کے 
نام سے تب و شائع ہوا ے بلکہ اور بھی بہت سا کلام موجود ے۔ 'دیوان حاتم؛ 
کا یہ غالباً آخری نسخ ہے جس میں قدع کلام کے علاوہ ۱۹۹ رھ/ہ۵ -۰ ۵۵ع 
تک کا جدید کلام بھی شال ے۱۹ اور ۸۱۱۸۰ےہ وہے؛ع تک کا بھی 
کچھ کلام شامل ے ۔ ثار یہ غزل : 
عق کغہری کوو ٹا ز را اوت 
ا اس کے صحرا میں جو دیکھا تو فضا اوری ے 
(دیوان حامم ائجمن ؛ غزل :۵ءم) 
دیوان زادہ ٹسٹہ' لاہور میں :رھ کے تحت اور تسخہ“ٴ رابپور میں ۱؛۱۸۱ھ کے 
تحت درج ے ۔ اس نسخے کی ایک اہمیت یں سے کہ اس میں قدیم کلام اور جدید 
کلام دولوں اپنی ابتدائی صورت میں موجود ہیں ۔ یہ نسخہ ناقصںس الاوسط بھی ہے 
آور ناقص الآخر بھی لیکن اس کے باوجود اس میں . ےم غزلیں ہیں جن میں ے 
ہر غزلیں دیوان زادہ میں نہیں ہیں ۔ ان کے علاوہ ایک مثلث ؛ ایک صریع ؛ 
سات سخمس ء ایک مسدس ء دو قطعاتِ تارچخ ٴ پاچ قطعات و رباعیات اؤنوغ 


جم 
فوڈدیات: دزوان زآذہ زاین انان ۓ<علان ' ایک تی ' والْوَعكَ 1ایک 
ترجیع بندا ‏ م نشنویان ایسی ہیں جو زبان و بیان ک تبدیلىی کے ساتھ دیوان زادہ 
میں موجود ہٍٹ؛ٴ۔ اس کلام پر جو شاہ حاتم ۓ دیوان زادہ ہے خارج کیا ۓے ٤‏ 
ژبان ولی اور دور آبرو کا زلگر ایہام غالب سے ۔ جن غزلوں یا اشعار کو 
اصلاح کرکے وہ نی تحریکر شاعری کے مطابق بنا سکتے تھے اٹھیں '”دیوان زادہ؛؛ 
میں شامل کر لیا ء یاق کو مسترد کر دیا ۔ اس بات کو سمجھت کے لے کہ 
حاتم ے دیوانِ_ قدیم ہے دیوان زادہ میں شمامل کمرنےۓ کے لیے اپنے کلام میں کیا 
اور کیں نوعیت کی تبدیلیان کیں ؛ ہم یہاں چند مثالیں درج کرتۓ ہیں : 
دیوان حاتم (کلام قدیف) 
 )(‏ حاتم توقع چھوڑ کر سارے جہاں میں مب سّی 
آ کر لگا حیدر کے د رکوئی ک چھکہ و کوئی کچھ کہو 
لیا پا نے اف کے جنحام می دیوالہ پُوگیا 
دل سے خی.سسال ء سر ہے رہا ہوش دور آج 
حسن کی آتش ستی یں پیچ کھا نکلا ے دود 
(م) شع کو مارامت روشرں دلوں کی بزم میں ہرگز 
چراغ_ شوق سیں روشن سدا ہیں انجمن ان کے 
(ھ). عزت ہوئی ہے جب ستی حاححم کلوں کے تئیں 
جنستا ہے وعٹر ےا اوت گے بیچ ہار گل 
(ہ) ‏ سخرکیوں نہ ہوں آہو نین میرے کے دامی ہی 
کیا ے آج مدھ بن میں مرے وم ۓ غزالاں کوں 
() ترا اوصافت سن کر آج حاتم مال و جان تج کر 
پھرے ے ڈھونڈتا تجھ قدرداں ک وگھر بگھر دیکھو 
(۸) اگر کچھ عشق رکھتا ے تو چھپا کر ڈہ رو رانجھا 
کہ تیرے اس طرح روۓ کے اوپر پیر ہنستی ے 
(۹) . حاتم کہے ہے جب سوں لگا جا امیی کے پاۓ 
تب سیں نہیں ے جگ میں کمیں اور غمیں جھے 





فت۔ دیوان حاتم (قلمی) انبمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ء 


۳۵م 
(, ) .. سدا میں بحر و برک سیر کرتا ہوں گا گھر بیٹھا 
فغاں ہے خشک ہیں لب اور ہیں آنسو ہے تر آنکھیں 
دیوان زادہ میں بیغ ہوئی صورت 

() حتم توقع چھوڑ کر عسالم میں تا شاہ و گدا 

آ کر لگا حیدر کے د رکوئ یک چھکہ وکوئیکچھکہو 

() اس ابی نہ مت نے ڈڑ الب کو آذیا 

دل سے خیسسال ٢‏ سر ہے رہسا ہوش دور آج 

(۳) حلقہ حلقم یہ نہیں زلفیں ترے رخسار پر 

حست کی آتش سے کھا کھا پیچ یں نکلا ے دود 

(( کر روشن دلوں ک بزم میں تو شمع کو روٹن 

کہ داغ_ عشق ہے روشن رہیں ہیں انجمن ان کے 

(ھ) _ حام گلوں کا کیوں نہ فلک پر ہو اب دماغ 

پننسا ہے اس نۓ آج گلے بیسچ بسار گل 

(ہ). _ مسخرکیوں نہ آہوچشم ہوں میر ےکہ دامی ہیی 

کیا ے رام مدھ بن میں مرے رم نے غزالاں کو 

۵ه( اگر خواہش سے تم کو سیر‌_دریا ک مرے صاحب 

تو حا پساس آؤ جوی+ہس+س+سار چشم تر دیکھو 

()( کبھی پہنچی ناس کے دل تلک رہ ہی میں تھک بیٹھی 

بجسا اس آو ے تسائثیر پر تساثیر ہنستی ہے 

 )۹(‏ قدنوں لگا ہوں بر ٭ اسیں کے میں 

۔ حاغ نہیں جہاے میں کمی اور غمیں مجھے 

(). وچمیشد حر و بری سبر کرتا ہوں میں گھر بیٹھے 

فغاں ہے خشک ہیں لب اور روۓ سے ہیں تر آنکھیی 
ان اغعار اور دیوان حاتم و دیوان زادہ کے دوسرے اشعار کی تبدیلیوں کے 
مطالعے ہے معلوم ہوتا سے کہ حاتم ۓ ہندی لفظوں کے بجاءۓ دیوان زادہ میں 
فارسی الفاظ استعال کے ہیں ؟ مثٹا5 گنُھڑ چڑھے کے بجاۓ شہسوار ؛ نین کے جام 
ہے بجاۓ نکار مست ؛ آہو لین کے بجاۓۓ آہو چشم ء کال کے بجاۓ رخسار ء سجن 





ف۔ دیوان زادہ (نسخہٴ لاہور) سر ٹبہ غلام حسین ذوالفقار ء لاہور وے۹ ۱غ ٭ 


' ۲:۹ 7 
کے بجاۓ حبوب ٢‏ پلتے: کے بجاۓ گرہ ؛ جگ کے بجائۓ جٍپان ؛ سبھا کے بجا ۓغ 
مجلس ٤‏ دربن کے بجاۓ آئینہ ء برہ کے بجائۓ ہجر ء باج کے نچ اۓ بغبیر ء درس کے 
بجاۓ جلوہ ء رین کے بجاۓ شب ء مینسار کے بجائۓ دنیا ء اگن کے بجاۓ آگ ء 
کالوں کے بجاۓ زلف وغیرہ ۔ اسيْ طرح: دیوان زادہ میں فارسی تراکیب اور 
بندشوں کا استعال زیادہ ہو گیا ے ۔ سیں ء ستی ء میتی ء سوں کے بجاۓ ے؟؟ 
اور کوں کے بجاۓ ”کو“ استمال کیا گیا ے ۔ اسی کے ساتھ طرز ادا کو بھی 
جدید لہچے کے مطابق ڈھالنے کی شعوری کوشش ک گئی ے۔ تعقید کو دوز 
کرے لفظوں کی ترتیب بدل کر شعر میں روانی کا اضافہ کیا گیا ے - ان تمام 
اصولوں کا خاص طور پر خیال رکھا گیا نے جن کی طرف ”دیوان زادہ؛“ کے 
دییاچے میں اشارہ کیا گیا ے ۔ بعض جگہ پراۓ شعر کی جگہ نیا شعر رکھ دیا 
ہے جو معنی کے اعتبار سے پہلے شعر ہے یکسر مختلف ے ۔ 
دیوانِ قدیچ میں وصفر محبوب ء معابلاتِ عشق اور عام اخلاِق بائوں کو 
موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ زبان پر ول کا رنگ تمایاں ے۔ اس میں صتعتر ایام 
کثرت ہے استعال ہوئی ہے ۔ اس کلام میں تصوف و معرفت :اور اخلاق موضوعات 
کو شہر کا جامہ پھناۓ کی طرف واضخ رجحان موجود سے ”اس دوز کے کلام 
تا تہ داری نہیں ہے ۔ اس میں پیا کی کمزوری کا بھی احساس ہوتا ے ۔ 
حاتم کے ہاں ء معاملاتِ عشق کے اظہار میں غم کا عتصر تہیں جھلکتان یں چد 
شاہی دور کا مزاج تھا جو طرب و نشاط اور خوش وتتی کا دلدادہ تھا ۔ آبرو 
و ناچجی کی طرح حاتم کے ہاں بھی کیفیت غم کے بجاۓ کیفر لشاط کا احساس 
ہوتا ے ۔ دیوان ولی اس دور کے شعرا کا صحیفہ تھا اور ایہام اس دور کا تہذیبی 
مزاج اور مقبول رجحان تھا ۔ بھی سب خصوصیات حاتم کے دیوان قدیم میں نظر 
آق ہیں ۔ اب ہم حاتم کی ان غزلوں کے چند اشعار در جکرنۓے ہیں جو دیوان زادہ 
میں شامل نہیں :ہیں تاکہ حاتم کے ابتدائی دور (دیوان, قدع) کے رنگر سخن کا 
اندازہ ہو سکے : 
یہ فی بد مندا ہے تیرا سگ صفت تو لٹیں 
تن سکھ کے واسطے تو ہوا کیوں سے ڈوریا 
ہوا سے ؛ ابر سے ء ہے ے ؛ بارے آ جا 
ساجر ے اور ہمیں ساق خر آ جا 
زندی درد سر ہوئی حساتم کب ملے کا جھے پیسا میرا 
نہ۔سال دوستی کو کاٹ ڈالا دکھا کر شوخ نۓ ابرو کا: آرا 


"۳۰۰۰ 


پہنسی ےبوالہو سکوعشق اورعاش قکو رونا 
کہ داغ عشق ہے دیکھلاوتا تھا بو علی سینا 
برہ کی آگ کے شعلے جلاۓ ہیں بدن میرا 
اگر تم لطف بۓ آ کر بجھاؤ کے تو کیا ہوگا 
زور آوری سے لڑ کے حسساتم کے پاس آیا 
جو بھی رقیب سرکش سب کو دیا ے بالا 
اناالحی گر نے کرتسا راز دل فاش 
تو انا خلق میں رسوا نےہوتا 
ہجر میں زندگ سے مگ بھلی 
کہ کہے سب جہ سےا وصال ہوا 
طلب میں حق کے اےحاتم قصورہمت کا ےتیری 
وگرلۂحضرت: السازت ست ی کیا ہو نہیں سکتا 
دل دیکھتے ہی اس کو گرفتاز ہو گیا 
رسواۓ شہر و کوچسے و بازار ہو گیا 
چشموں سے برستے ہیں مرے اشک کے موی 
یه ابر گہر بار نہ دیکھسا تھا سو دیکھا 
لال آیا ے جب سے میرے پساس 
تب سی زرد رو ہوۓ ہیں رقیب 
ے تکلف دل میں تم آ کر بسو دل کھو لکز 
آپ کا گور سے یہاں اب کس سے مرماے پین‌آپ 
طالبر یارارے نہیں حاتح ہارا کھیتر عشق 
رات دن چشموں سی ہم میئہ برسابے ہیں آپ 
ہجر کے دں گزر گئے حاتم پہونپا تچ آج وقتر ملاپ 
شراب و سساق و مطرب شمم گل شب باہ 
عجب تھی بزم میں حائمم بہار ساری رات 
دیکھ تیرے بھواں کے ببراگی چھوڑ سب دل ہوا ے میرا اتیت 
پھیر دل لنتر دنا کی طرف جاوے مت 
پر مگس ہی ہے یہ شہد دیکھ کے للچّاوے مت 
وعدۂ کل مت کر اسے دلبر کہ تجھ بن کل نہیں 
آج ہے سو کل نہیں ء کمہتاٴ ہوں کل کی بات آج 


"۰ٰ۸ 

آچ عاشق کے تئین کیوں نہ کے تو ”در ٴدر 

واسطہ یں ے کہ سوتی سے 5رے کان کے لیچ 
تری تصویر دل سے تی نہیں . نقش ہے :نتش_ راہ کے ہہائنسد 

کیا تیرے مونہہ کے گرد کناری کی چوت ‏ ے 

سورج پہ جوں لگے ے کرن کی عجب ہہار 

لاہ و غمزہ کٹار اور ادا و‫ از گکٹار 

سجن تو اپنوںں کو مت مار چار چار کثٹار 

جس طرح میکشوں کو ے الفت شراب ک 

. حساتم کو اس طرح ے لب یار ىی ہوس 

چھاتی بھر آوق ے بپیجے ی سن کے ہانک 

برسات مجھ کو آکے ستاوے ے ہر برس 

پھ ڑکوں تو سر پھۓو نہ پھ ڑکوں توج یگھئۓ 

تنگ اس قدر دیا مجھے' صیّاد اےۓ قفس 

حاتم جہاں کو جان کے فانی خدا کو چاہ 

اللہ ہی بس ے اور یہ باق ے سب ہوس 

سنو ہندو مسلإنو کہ فیضِ عشق سے حام 

ہوا آزاد قید_ مذہب وامشرب متی فارغ 

خاصے سجن کا ملنا تن سکھ ے عاشقوں کو 

یہ کیوں رقیب سارے مرے ہیں ہاتھ مل مل 
نہیں ملتا سوکیوں وہ گندمی رنگ نہیں ہو میں مگر فرزند آدم 

حاثم نے دیکھ یار کو ہنس کر دیا تھا رو 

ے "رو ہواء وو ٴرو پہ کہاء رو پہ ہنس نہیں 
کاکل مشک 'ب و سرجں سے دل پریشاں کو ہار رکھتا ہوں 
بنگق ہوں میں یا کہ چرسیا ہوں پر بی کے لبوں کا مد پیا ہوں 
دلگل_ عاشتورے میں حصاشم کو غاشق دردضد بولا ہورں 

موسم_ برسات اگر بھاوے تمھیں اے نوہہار 

ابر کے مائند آنکھوڑے ہے سدا برسا کروں 

دل کو کرے سے ذیح پیا نشہ کے بیچ 

برسات میں کے ہے جو بی کہھو کبھو 


“۹ 


ہر روز و شب اور دم بدم حاتم کی سمرن ہے یی 
یا رب ملانا یار ہے. رکھنا چہہاں میں آبرو 
کیولکە ان کا ںی بلاؤرے سے بے کا عاشق 
خط سید ء خال سید ء چشم سید ء زلف سیاہ 
ہت کر پر میں یٹ تنگ بستی چامه 
ملک کیسر کے زمیندار کہا جاتا ے 
س گۓے پر تجھے لے۔ آیا: رحم ...کیا تری:جارن سخت چھاق ے 
دین و دل ہم ہے 'چورا لیتے ہی مٹکر ہوگیا 
اے مسلانو دیکھو کافری ے اسان 
چشم رہزنء زلف دام ء ابروکاں ےء چشم تیر 
دل پڑا ے دام میں مدت ہے ان چاروں سی 
چھ ہاتھ ہے لالب پی۔الے اگر پیسا لے 
اس داغ سے ہوۓ ہیں لالا کے جی کو لالے 
اور یہ زاوونے 2 مو ےغیہ نے چارے 
دل مسلاںں کا نے ترسہا رے 
آیا تھا رات بے کے وو فانوس ی سی شع 
طّرہ طلا کا سر پو دے ہر میں یک تھی 
ان افعار میں:ون کے زنان ئ فان اور ایام کے آئرات واضح طور :پر نظر آے 
ہیں ۔ یہاں وہ الفاظ بھی موجود ہیں جو رد عمل کی تحریک کے زیر اثر ترک کز 
دے جاتے ہیں اور جن کا ذکر خود حاتم ۓ اپنے دیباجے میں کیا ے لیکن ان 
سب کے باوجود فارسی اثرات بھی ساتھ ساتھ موجود ہیں ۔ اس کلام کا مقابلہ اگر 
آپرو کے کلام سے کیا جائے تو یہاں ؛ ایھام کے باوجود ؛ ۴د شاہی دورکی روح 
اس طرح نہیں بولتی جس طرح کلام آبرو میں اس کی آواز سٹائی دیتی ے ۔ دیوان 
تدیم کو دیکھ کر یہ کہا جا سکتا ے کہ حاتم اس دور کے قابل_ ذ کر شاعر 
ضرور ہیں لیکن آبرو کی طرح منفرد شاعر نہیں ہیں ۔ اس دور میں حاتم کی اصل 
اہمیت ان کی نظءوں سے قائم ہوتی ے جن کا دائثرہ غزل سے کہیں زیاذہ وسیم 
ے ۔ حاتم ۓ دو نظمیرے ”'دروصفر قہوه“ اور '”'دروصفر تما کو و حقہ؟“ 
+كرھ/ےم ۔ ہے ؛ع میں لکھیں جو دیوان زادہ میں تبدیلیوں کے ساتھ شافل 
ہیں ۔ پہلی نظم نواب عمدة الملک کی فرمائش پر اور دوسری نام مد شاہ بادشاء 
کی فرمائش پر لکھی گئی ۔ ”'تماکو و حقہ““ پر نظم لکھنے کی فرمائش بادشاہ ۓ 


“٠ 


جعفر علىی خاں زی ہے کی تھی لیکن وہ دو اشعار ہے زیادہ ئہکمہہ سکے ۔ حاتم 
ۓ وو اشعار پر مشتمل ایک "پر زور نظم لکھی جو اس دور میں بہت مقببول 
ہؤئی ۔ یں دونوں نظمیں ''دیوان قدیم“' کے بعد لکھ یکئیں لیکن غمس شہر آذوب 
۰۰۱ ۔ ۲۸ے ١ع‏ کی تصنیف ہے جس میں حاتم ۓ اس دور کے سیاسی ء 
معاشرتی و تہذیبی حالات پر موثر انداز میں روشنی ڈا ی ے اور بتایا ے : 
کہ دور بارہ صدیٰ کا ے سخت کچ رفتار 
جنہاں کے باغ میں یکساں ے اب خزان و ہار 
شہر آشوب میں حاتم ےۓ لکھا ے کہ اس بارھویں صدی میں بادشاہوں میں عدالت و 
انصاف نہیں رہا ۔ امیروے کے ہاں اب سپاہی کی قدر اور بزرگوں میں شفقت و 
مہربانی نہیں رہیٔ ۔ قاضی و مفتی زشوت خور اور اہل کار کام چور ہو گۓ ہیں ۔ 
موت اور قبر کو سب ہے بھلا دیا ے ۔ امیر زادے مفلوک الحال ہوکر تلاشر 
مال میں چرخے کی طرح پھرے ہیں ۔ صراف ؛ کناری ہاف ء نہاری پز ء کبابی ء 
شمع فروش ء ککنجڑے ء دھنیے ء جلاے ء دھوبی ء چارء رفوگر ء حلوائی ؛ میوہ 
فروش ء باورچی ؛ بنۓے ؛ نوار باف ء گھسیارےء تنبولی ء کمہار ء آتش بازء کان گر 
سر پر چڑھ گۓے ہیں ۔ ہر چیڑ اور قدر زیر و زبر ے ۔ ستاراور ڈھولک ؛ بھڑوےء 
لولی او رکنچنیاں معاشرے پر چھا گئے ہیں ۔ع چھنال و کائدو و بھڑوے کا گرم 
ے بازار ۔ نئے میں ہر شخص مدہوش سے : 
رجالنے آج نشے بیچ زر کے ماتے ہیں 
پہن لباسر زری سب کو سچ دیکھاۓ ہیں 
مسی ہب پا چیا سرخرو کمہاۓ ہیں 
کبھو ستار ء کبھو ڈھہولی بجاۓ ہیں 
3 غرور غفلت و جوبن کی مدھ میں ہیں سرشار 
نظرسنیں آتے ہیں “پر کھیسد آج نائی کے 
اکڑۓے پھرے ہیں بی بی کے دود دائی کے 
ہوۓ ہیں فربہ دیکھو گوشت کھا قصائی کے 
کمینہ بھول گے دن دیا سلائی کے 
ژناۓ مردی پکڑ باندھنے لگے ترواو 
ئه کر تو چانجھ کہ نقارچی کی ثوبت ے 
مصاحبت کو اگر سخروگ کو عدمت ے 


"۴۴۱ 


کممیند تموم کی ہر یک مکاں پہ عزت ے 
تو کیا ہوا کہ رجالے کی زر سے منبت ے 

ے افتخار نجیبوں کو فخر غیرت و عار (دیوان قدع) 
دیوان, قدیم میں یہ شہر آشوب ٠‏ بندوں پر اور 'دیوان زادہ“ میں مم بندوں 
پر مشتمل ہے ۔ یہ شہر آشوب آئندہ دور میں لکھے جااۓ وا ی شہر آشوبوں کا 
پیش رو ہے ۔ثشاہ حاتم ۓ ”سراباغ معشوق“ کے عنوان سے ٭م ٣م‏ مم۔ ۳ے ١ع‏ 
میں ایک طویل نظم لکھی جس میں محبوب کے اعضاۓ جسانی کو بیان کیا ے ۔ 
یہ نظم بھی اپنے اظہار بیان اور شاعرانہ تڈیّل کے لحاظ ہے ایک دلچسپ نظم 
ے ۔شاہ حاتم ی ایک اور نلم ”واسوخت؟ ۔پھی قابل توجہ ے جس میں اپنے 
داغ_ عبت اور حبوب کی ے ونائَٰو ملسم کو بیان کر کے ترک عبت کا 
اظہار کیا :گیا سے ۔ نظم کوئی شاہ تاقٛى انفرادیت نے اور اس دور کا کوئی 
شاعر ان کو نہیں پہنچتا ۔ اپنی نظموں ہیں وہ ایک متاز اور قادر الکلام شاعر یىی 
حیثیت ہے سامنے آۓ ہیں ۔ .ان کی قظعہ بند غزلوں میں بھی نظم کوئی کی طرفت 
رجحان ملتا ے ۔ اس دور میں شاہ حائم کی اولیات یہ ہیں : 

(,) اہ حاتم ۓ اردو کا پہلا شہر آشوب ہم ۱ھ/وءم۔ ۸۶ع میں 
لکھا جو ان کے دیوان قدیم میں شامل ے - 

(م) نشاہ حاقغ ۓ اُردو کا پہلا واسوخت ۱٣۹‏ ۱ھاےم ٠٦ے‏ اع میں 
لکھا۔ اس کا کوئی ثبوت نہین ے کہ آبرو ۓ اپنا واسوخت شاہ حاتم 
سے پہلے لکھا تھا ۔ 

(م) تھاہ حاتم ۓ دو مربوط نظمیںں ”در وصفر قہوہ“ اور ”در وصفر 
ماکو و حقہ“ وم دہاےم ۔ ہے ۱ع میں لکھیں ۔ اس نوع کے 
موضوعات پر نظمیں لکھے کی اس ہے پہلے شال ی ہند کی شاعری میں 
کوئی روایت نہیں ملتی ۔ شاہ حاتم کے معاصر فائز کی نظمیں در وصفز 
جوگن ء گوجری ء پنگھٹ ء ہولی وغیرہ حسن و عشق کے بیان تک 
حدود ہیں ۔ ان میں وہ شاعرالہ بیان اور حسن_ تخیل بھی نہیں َ4 
جو حاتم کے ہاں ملتا ے ۔ سراہاۓ معشوق (ہم ]مم ۔ ۳۴ء ١ع‏ 
شاہ حاتم کی ایک اور طویل نظم ے جس سے ان کی 'پر کوئی اور 
قادر الکلامی کا پتا چلتا ے ۔ 

(م) اہ حاحم کا ساق نامہ دیوان زادہ نسخہٴ رامہور کے مطابق دیوان قدیم 
میں شامل تھا ۔ دیوانِ قد کا سال ترتیب م٭ہ/٣۴۔‏ ۰۱ء ١ع‏ 


"۰۳۴۲۴۲۴ 


ہے۔ نسخہ* لاہور میں سن تصلیف کارم خوردہ سے ۔ مرتب ےۓے 
قیاساً رو رھ یا ےہر رھ پڑھا ے اور لکھا ے کہ اشعار ک تعداد 
کراچی ؛ رامہور اور لاہور کے نسخوں میں براہر ے اور من میں 
اختلافات بھی بہت کم ہیں ۔٢٢‏ دیوان قدیچ سے دیوان زادہ میں لیے 
جاۓ کے پیش نظر کہا جا سکتا ے کہ حاتم کا ساق امہ مم ؛,ھ/ 

٣٣‏ ۔ سے رع یا اس ہے پہلے لکھا گیا تھا ۔ 
(م) دیوان قدچ کی ایک خصوصیت یں ے کہ اس ہیں بیشتر مروجم 
اصنافر سخن میں طبع آزمائی کی گئی ہے ۔ اس میں غزلیات کے علاوہ 
مثنوی ء مثاث ء مربع ء مخمسں ء مسدس : قطعات و رباعیات ء فردیات ء 
ساق نامہ ء مستزاد ء ترجیع بند ء واسوخت ء سراپاء حمد؛ لعت و 
منقیت وغیرہ شامل ہیں ۔ اسی تنوع اور قادر الکلاسی کے باعث حاتم 
کا دیوان قدیم اپنے زماۓ میں ہر عظیم کے خاص و عام میں مقبول 

ہو کیا ۔ خود حاتم کو بھی اس کا احساس تھا : 

کہتا ہوں سب ستی جو ہو منصف و دیگھ لے 
ہر طرح کا مسسذاق ے میرے سخفت کے بیچ (دیوان ۱ع) 
. دیوان زادہ : طرز. ولی اور ایہام گوئی کے اثرات نادر ثشاہ کے حملے تک 
بلبول رے اور اس کے بعد اس رنگ سخن کا دریا اترۓ لگا اور تر‌زا مظہر کے 
ژیر_ اثر ٹیا رنگ سخن مقبول ہوۓ لگا ۔ اس دور میں بھی پراۓ شَعرا مث ناجی 
وغیرہ اپنے خصوص رنگ میں شعر گوئی کر رے تھے ۔ ایك کے لیے خود کو 
بدلتا مکی نہیں تھا لیکن حاتم کے مزاج میں خود کو بدلتے ہوئۓ زمائۓ کے 
ساتھ بدلنے اور نئے رجحانات کے مطابق ڈھالنے کی غیرَمعموی ملاحیت تھی ۔ 
نئے شعری رجحانات کو دیکھ کر حاتم ۓ حسوس کیا کہ اب جو کچھ انھوں 
نے لکھا ے وہ زبان و بیان اور فکر و نظر کے اعتبار ے ٹکسال باہر ہو رہا 
ے اور اسی خیال کے ساتھ انھیںں اپی نشاعری کا مستقبل تاریک نظر آیا ۔ 
یں دیکھ کر انھوں ۓ اپنے رنگ و اسلوب کو نی شاعری کے مطابق بدلنے کا 
عمل شروع کیا ۔ حاتم ۓ نہ صرف ید کیا کہ اب جو کچھ کہا وہ نۓ رجحائات 
کے مطابق کہا بلک اب تک ج وک چھکہا تھا اس پر بھی نظر انی کی ۔ خود کو 
بدلنا اور اپنے لکھے ہوۓ پر قلم پھیرنا ایک تکایف دہ عمل تھا جس کا اظہار 
اس شعرِ سے ہوتا سے جو حائم نۓ اپنے ”دیباچہ“ میں لکھا سے : 


ازس 


مازرا .بفراغتر اجل دیں::رعائے 
ایے عمر دراز سخت کوتاہی کرد 

اس وقت تک ان کا دیوان بہت ضخم ہو چکا تھا ۔ انھوں ۓ بہت سا کلام دیوانر 
قد ہے لیا ء اس میں تبدیلیان کیں اور نئے رنگِ سخن کا نیا کلام شامل کر کے 
ایک نیا دیوان تب کیا ۔ یہ لیا دیوان چونکە پراۓ دیوان کی کوکھ ہے 
پیدا ہوا تھا اس لیے اس کا نام ”دیوان زادہ“؛ف رکھا ۔ دیوان قد سے پرانا 
کلام نئے دیوارن میں شامل کرۓ کی وجہ یہ بتائیق ے کہ ”فکر قدیج و جدیدا 
سے ماضی "و حال کے مذاق کا پتا چل سکے ۔؟٢٢٢٣‏ دیوان زادہ میں حاتم ۓ کئی 
لئی چیزیں کیں ۔ ایک یہ کہ ہر غزل اور نظم کے بارے میں یہ بتایا کہ یہ کس 
سنہ میں لکھی گئی ہے ۔ دوسرے ہر غزل کے بارے میں یہ بتایا کہ یہ کیوںن 
لکھی گئی ے ۔ آیایہ طرحی ے ء فرمائشی سے یا جوابی ہے اور کس شاعر کی 
زمین میں کہی گئی ے ۔ قیسرا التزام یہ کیا کہ ہر غزل و نظم پر اوزان و بحوز 
کی صراحت بھی کردی تاکہ مبتدی اس ہے فائدہ اٹھا سکیں ۔ یہ ایک ایسی 
جدت تھی جو حاتم سے پہلے اور حاتم کے بعد کسی نے آج تک نہیں کی ۔ اس 
التزام سے ایک فائدہ یہ ہوا کہ سنین کی مدد ہے ادبی و لسانی زجحائات کی تبدیلی 
کا اندازہ لگایا جا سکتا ے اور یہ بھی معلوم کیا جا سُکتا ے کہ معاصر شعرا 
ۓ کون سی غزل کس زمائے میں اور کس کی زمین میں کمہی سے ۔ 

”دیوان زادہ“ کے اب تک کئی نسخۓ دریافت ہو چکے ہیں ۔ ایک نسخد 
انڈیا آفسں لائبریری لندن میں ہے جو وے ٦٦/۸١۱‏ ۔ ۵ے ؛ع کا مکتوبب ہے 
اور بقول ڈاکٹر زور خود حاتم کا لکھا ہوا ے ۔٢٢‏ دوسرا نسخہ ناقص الاوسط و 
آخر انجسے ترق اُردو پاکستان کراچی میں ے جس میں بیشٹر قدیج و جدید 
کلام شامل سے ۔ اس میں نہ صرف ۹ھ تک کا کلام شامل ے بلکە کم از کم 
ایک غزل تو ۸۰ھ کی بھی موجود ے ۔اس دیوان پر ہے: ۱ھ/۵: ۔ ٦۱ء‏ ١ع‏ 
کی ایک سہر لگی ہوئی سے جس پر اصغر علی کا نام درج سے ۔ مکن سے یہ وہی 
علی اصغر خاں ہوں جن کی طرف حاتم ے اپنے دو شعروں میں اشارہ کیا خی 





ف۔ میر ۓ بھی اپنے دیوان پنجم کے اننخاب کا نام ”دیوان ژادہ“ رکھا تھا ۔ 
اہ کمال نے نجمع الانتخاب (قلمی) میں لکھا ے کہ ”انتخاب دیوان پنجم 
مبر صاحب موصوفت کہ ام دیوان زادہ تہادہ انفیۃ' اہ ج() 


گآ" 


اے ول مجھ ستی آزردہ ہونا کہ مچھے 
یس غزل ک ہن کو واب ‏ نۓ فرمائی ے‫ (دیران قدع) 

ک تض ساکع ام غاد 

جس کی ہمت کی اب حاتم یۓۓ قسم کھائی ے 
دیوان زادہ (مطبوعم) ہ ۱۱۴ھ 
تیسرا نسخ رضا لائپریری رامہور میں ہے جو ۱۱۸۸٥/۵ۓ‏ ۔ ہےے رع کا لکھا 
ہوا ے اور جس کے حواشی پر ۲۱۱۸۹/ ے ۔ ۵۵ےے ؛ع ک غزلیں بھی درج 
ہیں ۔٢٢‏ چوتھا نسخہ پنجاب یویورسٹی لائبریری میں ے جو حاتم کی وفات ہے 
دو سال پہلے ۱/۸۱۱۹۵ ۔ .ہے رع کا لکھا ہوا ے ۔ اس کے کاتب شاگردر 
حاتم لالہ مکند سنگھ فارغ بریلوی ہیں اور اس میں ےھ تک کا کلام بھی 
حاشیوں پر درج ے ۔ اس طرح ”'دیوان زادہ“ کا یء سب سے مکمل نسخد ے 
جسے ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار ۓ مرتب کرکےہ ۵ے ۱ع میں لاہور سے شائع 
کر دیا ۔ لسخہٴ لاہور میں ۱۵۰ غزلیں ایسی ہیں جو نسخہٴ لندن میں نہیں ہیں 
اور تقریباً ےم غزلیں ایسی ہیں جو لسخہٴ رامپور میں نہیں ہیں ۔ اس نسخۓ میں 
غزلیات کی تعداد ہن ہے اور اشعار کی تعداد مم سے ۔٢۲‏ پانھواں نسخہ 
راجہ حمود آباد کے کتب خاۓ میں ے جو ۵/۱۱٦۹‏ ۔ ۵۵ے ؛ع کا لکھا ہوا 
ے۔٢۲۵‏ ایک اور سخ مسلم یونیورسٹی علیگڑہمیں ے جو ۰۱۱۸۸/دء ہے ١ع‏ 
کا مکتوبں ے ۔٢٢‏ ایک نسخے کا ذکر اسپرنگر نے اپی وضاحتی فہرست میں 
کیا ے جو ۹ے۱,م/ہ ۔ ۵ہ ؛ رع کا لکھا ہوا ے۔۔ے٢‏ ؛'دیوان زاذہ“ کے حوالے 

سے حاتم کی شاعری کا مطالعہ ہم آئندہ صفحات میں کریں کے ۔ 
دیوان, فارسیٰ : حاتم ۓ '”'دیوان زادہ“ کے دیباچے میں لکھا کہ ”'فارسی 
گوئی میں میرزا صائب کا پیرو ے ۲۸۶ مصحنی ۓ لکھا ے کہ ”'فارسی میں 
بھی ایک ختصر سا چار جزو کا دیوان متاخرین کے ائذاز میں لکھا تھا ۲۹۶ اور 
یہ راۓ دی تھی کہ ”چار جزو کا دیوان بھی صائب کے انداز میں ے _ ۳۰۶ چد 
حسین آزاد ی نظر سے بھی یہ 'دیوان فارسی گزرا تھا جس کی تفصیل انھوں ۓ 
یہ دی ے کہ ”شاہ حاتم کا ایک دیوان فارسی میں بھی ے مگر بہت ختصرے 
میں نۓ دیکھا وہ ےھ کا خود ان کے قلم کا لکھا ہوا تھا ۔ غزل . و صفے ء 
رباعی و فرد وغیرہ یہ صفحے ۔٢٢٤‏ پروفیسر زور ۓ لکھا ے کہ ”'افسموس 
ے اس دیوان کے کی اتی کا ات اتک: کہیں .پتا: یں چلتا و۶۲۰۰ سرت 
موبای ۓ بھی اہے نایاب بتایا ے ۳۳۰ <امم کے دیوان فارسی کا ایک نسخم 
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مسلم یونیورسٹی علی گڑھ (ذخیرۂ منیر عالم) میں محفوظ ۓے جس کا تعارف غتار 
الدین احمد ۓ پہلی با رکرایا ے۔٣٣‏ یہ دیوان بھی ء جیسا کہ اس کے ترقیے 
سے ظاہر ہے ء حاتم کے شاگرد مکند سنگھ فارغ بریلوی نۓ ۱۱۹۵ھ میں لکھا 
تھا ۔ معلوم ہوتا ہے کە جب فارغ ''دیوان زادہ“ (اردو) لکھ کر فارغ ہوۓٗ 
تو اس کے فورا بعد حاتم کا دیوانِ فارسی بھی لکھا ۔ ترقیے میں فارسی دیوان 
کو بھی ”دیوان زادہ“ کہا گیا ے جس ہے یہ لتیجہ اخذ کیا جا سکتا ے کہ 
جیسے حاتم ۓ دیوان, قدیم ہے انتخاب کرکے اپنے نے دیوان کا نام دیوان ژادہ 
رکھا تھا ؛اسی طرح یہ دیوان بھی حاتم کے دیوان فارسی کا انتخاب ے ۔ تار 
الدین احمد ۓ لکھا ے کہ دیوان زادہ (فارسی) میں ےر ردیقوں میں ٭+ہم 
غزلیں درچ ہیں اور ان کے علاوہ رباعیات ء ثنوی اور فردیات بھی مامل ہیں ۔ 
ایک بثنوی ”وصفر قہوہ“ بھی ملتی ے ۔ دیوان فارسی میں اشعارٴکی تعداد 
۸ ہے ۔۵٣۳‏ دیوانِ فارسی دیوانِ اردو کے بعد مرتب ہوا جیسا کہ اس شعر 
سے ظاہر سے : 

کردہ ام حائم چو دیوارے. در زبان, ریختہ 

قئ“تواری در قارسی ہم کرد دیواۓ دگر 
دیوان ارسی میں یعقتوب علىی خاں ء عمدۃالملک امیر خاں انجام؛ واب معٹمد 
الدولد ء سید بادل علی وغیرہ کے ام بھی اشعار میں آۓ ہیں ۔ حاتم کی فارسی 
شاعری پر ساب کے مثالیه رنگ کا اثر بہت واضح ہے ۔ اس میں عشقید اشعار کے 
ساتھ ساتھ ایسے اشعار کی تعداد بھی کا ہے جس میں سے ثباتی دہر ء فقر و فنا 
اور دوسرے اخلاق موضوعات کو شعر کا جامہ پھنایا گیا سے ۔ حاتم کے فارسی 
کلام میں سادگی کے ساتھ بختگی ا احساس ہوتا ے ۔ انھیں زبان و بیان پر قدرت 
حاصل ہے اور موضوعات میں بھی ػُوع ہے ۔ یہ چند شعر دیکھے : 

بکار_ اہل دنیا انقلاب از غسویش می باشد 

شکست از پہلوۓ خود میرسد امواجچ دریا را 

غمر پا غسد کم سی بدستہ سو 

توےە کردم ز پاسسای ہا 

پر چند در زمانےم نشار سخن 'مائد 

عاتم ترا ہمیشم سخرں پروری بجاسٹ 

اہلِ دل را جز قناعت لیست جمعیت د گر 

پر گداے را بکنجچ نقر شاہی یانتم 
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از عدم تا بی وجود و ز وجود ہم یہ عدم 

ہمہ درد آسلدہ یودم ہمہ درنا رتنم 

از کثرتر عیال_ تو دل را یہ ہیں کہ من 

آئیں خانے بود پری غالتےم کردہ ام 

آیض ‏ اس قد اما َغوٰد ہہ بٹوز 

سالہہکسا شد در انتظثفار خودم 
حاتم ۓ بعض اردو الفاظ کو بھی فارسی اشعار میں استمال کیا ے ء مث ان 
اشعار میں پان ؛ ہولی ء پتتّا پتّا کے الفاظ استعمال کیے گے ہیں : 

وصفر لعلشض دھم رنگیںے کرد 

اے دل: از منحر پا فارخ باش 

میارں_ بلبل و گل رسٰم ہولی است مگر 

کہ پر چسن شدہ اسروز زعفراق پوش 

در انتظار تو ہر پػا پشا در گلشی 

ستادہ اند ہم صف کشیدہ دوش بدوش 

اُردو نثر : شاہ حاتم کی اُردو نثر کا ذکر ”جم الانتخاب“ کے علاو کسی 
تذکرے میں نہیں آیا ۔ شاہ کرال ۓ لکھا ے کہ ۶اس بزرگ کا دیوان نقیر کے 
پاس تھا ۔ شسخہ مفرح الضحک ؛ معتدل من طب الظرافت جو چنگا بھلا کھاۓ سو 
بیار ہو جائۓے۔ یہ نسخہ دیوانر شاہ حاتم میں شامل تھا اس بنا “پر اثتخاب کیا 
گیا ۔۶۶٦۳‏ شاہ ال٠‏ ۓ کلام حا کا انتخاب بھی اسی دیوان ہے دیا ے ۔ اس 
نثر کے بارے میں یہ قیاس کیا جا سکتا ے کہ یا تو یہ دیوان_ قدیج میں شامل 
تھی اور جعفر زٹلی کے رنگ نثر ہے متاثر ہو کر لکھی گئی تھی یا پھر اس زماۓ 
کی یادگکار ہے جب شاہ حاتم عمدة الملک امیر خاں انجام (م ۹/٥۱۱۵۹‏ ء۱غ) 
کے ہاں خدمت, بکاولی پر مامور تھے ۔ انجام لطیفہ باز اور ہنسوڑ انسان تھے اور اس 
قسم کی چیزوں کو پسندکرۓ تھے:۔ ”دیوان زادہ“' کے دیباچے میں حاتم ۓ خود 
لکھا ے کہ انھوں نۓ جوکچھ لکھا وہ دیوانِ قدیج میں شامل کر دیا تھا ۔- 
'جوکچھ 'برا بھلا اس ے زبان کی زباں سے نکلا اسے دیوان قدیم میں داخل 
کر لیا۔“'“ اس سے اس بات کا ثبوت ملتا ے کہ یں نثر بھی ار کے اس ذیوان 
قدیم ہیں شامل ہوگی جس میں ۹ھ سے پہلے کی سب تخلیقات شامل آھیں ۔ 
شاہ حاتم ۓ اُردو نثر میں ایک ایسا نسخہ مرتب کیا ے جس میں اممکن 

الخصول چیزوں کو اکٹھا کرکے مزاح پیدا کیا گیا سے < اعے پڑھکر ے ساختہ 
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ہنسی آی ے ۔ یہ ایک ایسی مزاحیہ نثر ے جس میں اطبّا اور ان کے نسخوں 
کا خاکہ اُڑایا گیا ے ۔ جعفر زٹلی ۓ بھی مزاحیہ نثر لکھی ے لیکن جعفر کک 
نثر کی بنیادی زبان فارسی ے اور اردو کے الفاظ کثرت ہے اس کے وجود پر 
غالب ہیں لیکن حاتم کی اس مزاحیہ نثر کی بنیادی زبان اردو سے ۔ ثماہ حاتم سے 
پہلے مزاحیہ اردو لئر شال و دکن میں کہیں نہیں ملتّی ۔ اس نثر میں روایت تو 
جعفر زثلی کی ے لیکن زبان و اسلوب اردو ے ۔ اس نسخے کا بڑا حصد چوٹکم 
اجزاۓ ترکیبی پر مشتمل ے اس لیے ضبائر و افعال کا استعال نہ ہوۓ کے برابر 
ے لیکن اس کا ذخیرۂ الفاظ پورے طور پر اردو سے تعلق رکھتا ے ۔ نسۓ 
کے ابتدائی حصے میں اجزاۓ ترکیبی میں قافیے کا التزام بھی کیا گیا ے 
مثا ”'شرابی کی بک بک ؛ بھنگی کی جھک جھک ۔؟' ””کلالوت کا الاپ ء ہامٹھن 
کا جاپ ۔؟“ ”'بیکنٹھ کی کینچ ؛ کھیر کی پینچ““ وغیرہ ۔ آخری حصے کی نثر 
مربوط ے جس میں نسخہ بناۓ اور اس کو استعال کرۓ کی ترکیب بیان ک 
گئی ہے . چولکہ شاہ حا مم کا یہ نسخہ بہت کعیاب ے اس لیے اس مختصر مموئد' 
نثر کو یہاں درج گیا جاتا ے تاکہ جعفر زٹلی کی روایت کی یہ صورت بھی 
عامئے آ جاۓ: 
٭ذسخلہ مفرح الضحک۔معتدل من طب الظرافت جسے چنگا بھلا 
کھاۓ سو بمار ہو جاۓ ۔ 
چائدنی کا روپ ؛ دوپہر ی دھوپ ؛ چوڑیل کی چوٹی ؛ بھتنے کی 
لنگوٹی ء پریوں کی نظر گزر ء دیو کی نظر ء جوگ کی بھرک ء اینڈ بھینسا 
سور کی ء تیس تیس ٹکے بھر ۔ 
کبوتر کی غث گوں ء مرغی کی ککڑوں ء چیل کی چل ‏ چل ؛ 
کیڑوں کی .کل یل ء پشم خایہٴ بیر ء جوگائی شعر ؛ بکری کی میں ء کڑے 
کی ٹیں ء آٹھ آٹھ رق ۔ 
چھر کا بھیجا ء ڈائن کا کلیجا ؛ دریا کی موجوں کا ہل ء غول 
بیابانی کی چہل ء جبھاک پیر ؛ چڑیوں کی بہیر ء کیچوے کی انگڑائی ء 
کچھووں کی جائی ء بارہ بارہ ماشہ ۔ 
بتال کا تارا ء أُكّو کی چنتگی ء برف کا انگارا ء جوٹک کی پسلیى ؛ 
فاختہ کی ہنسلىی ء بڑھاگل کے انڈے کی زردی ؛ پرند کا اوڑنا ء سغابی کا 
تیرنا ء ساڑے تین تین عدد ۔ 
پپیے کا گوڑ ؛ بالک کا چوڑ ء مینڈک کی ٹرٹر ؛ گمہری کی چرچر ء 
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آمرد کی ڈھاڑی کا بال ء شیطان کا انزال ء ألٍّو کا کشُھر ہ؟ چڑیا یىی 
“مر ء پاچ باج گز ۔ 

بڑھیا ک بکارت ؛ بھڑوے کی غیرت ء دغابازوں کی کانا پھوسی ء 
کتیا ک . . ۔ بھوسی ء باندی کا بڑبڑانا ؛ بی کا چھنجھلانا ء بجلی کی 
چمک ء بادل کا ک ڑکڑاتا ء دو دو بالشثت ۔ 

شرابی کی بک بک ؛ بھنگی کی جھک جھک ؛ پوستی کی اونگھ ‏ 
افیمی کی پینک ء لاٹھی کی چوٹ ء منہ ک ہوٹ ؛ چوروں کی ہمت 
مکھیوں کی بھنبھاہٹ ء چار چار پل ۔ 

_قریا _چرتر ء پلیا بپتیر ء کلانوت کا الاپ ؛ بامٹھن کا چاپ ء بیکنٹھ 
کی کینچ ء کھیر کی پینچ ء برمبات کی گھٹا ء راجہ باسمک کے سرکی جٹا ء 
دو دو تل ۔ 

ہواصل کے دانت ؛ ٭بھنگے کی آنت ؛ جوں کے تلے کی ماٹی ء بچھو 
کی آنکھ ء سانپ کا پنجد ء مچھلی کے پانوں ء چیونٹی کا کان ؛ کنجائی ی 
اک ء پوۓ دو دو انگل ۔ 

ہتھنی کا خصید ء خچر کا الڈا ء کدھی کے سینگ ء آدمی گی 'دم ء 
زنافی کی اوہ ء ہیجڑے کی تا ی ء مظلوم کی آە؛ سوتِ کی ڈاہ ء اڑھائی 
اڑھائی گڑ ے 

کنچنی کا نخرا ء کمغنی کا مکر ؛ یشاط کی ڈہنڈیلی ء میں خورے 
کے دائٹ ؛ چھوکریوں کی آنکھ بچولی ء موۓ کا رنڈاپا ء موت کی 
پرچھائیں ء ظلات کی اندھیری ؛ بیس بیس سوے ۔ 

چونک کی پھریری و گھڑیال کی ٹھاں ٹھاں ء بازار کی چپ ء چیلے 
کا شعورء احمق کی واہ واہ ء اندۓ کی سرت ء ززا ی کا ہوت ء سے حیا 
کی چخی ء آٹھ آٹھ تمؤ ۔ 

موسل کی دھمک ؛ عطر ی سہک ء چراغ کی جوت ہ گھوڑے کی 
مے ء شتر غمزہ ‏ طوطی کی بٹینوں ء ہودۓ کی توہی توہی ؛ گرگٹ کا 
رلگ بدلنا ء سات سات جریب ۔ 

زمین کی اف ء آسان کا شکاف ء شفق کی لالی ء بادل ی ٹھنک ؛ 
گنبد کی آواز جنٹی باؤ ء بانکے کی اخ تھو ؛ سایہٴ دیوار قہتہہ ؛ گیاوہ 
گیازہ الپ ےَ 

لاکھ کی چھال ء رائکھ کی چیپکال ؛ سمندر کی ج ء اس بیل کی جڑ َ 


امم 
مشک کا یات ؛ عنبر کا پات ء سیبی کے پاٹ ء لو لو فرت ۔ 
راس پھل ء باو پھل ء بھیلی کے پھل ء سنگھاڑے کی گٹھلی ء انبلی 
کی گٹھلى ؛ پیاز ی کھلىی ؛ ایک ایک چلق ۔ 
پم رس ء گن رس ء رس گورس ء ہٹ رس ء پوست لقرہ ء پوست 
طلا ء زردی کہربا ء سفیدی, مروارید ء سرخی_ یاقوت ء ہوۓ تین تین 
چٹی ۔ ا 
عرق نعناع ؛ عرق ہابا ء عرق ماما ء خمیرہ فالودہ ء ورق لورٹن ء 
شربت اجل ء آدھی آدھی مٹھی ۔ 
دھول جھکٹڑ ء لات ثىکّ ؛ گھونسا گھانسی ء کا ی گلوچ ء اکتا 
پنچی ء اتا نیری ؛ بولی ٹھولی ؛ ہی ہی کھی کھی ؛ دانتا .کل .کل ء 
گوھا چھی چھی ء _بھٹ لعنت ء بھے من ء اتنے ہوں:۔ 
ان سب دواؤں کو لے کر ء رات ہو لہ دن ہوء نب صبح ہو ئہ 
شام ہو ند باسی پانی ہو ند تازہ پانی ء اس میں بھگا کر 
انی کی سل ء مٹھی کے ہٹے سے پیسے ۔ پھر مکڑی کے جالے کی 
اف میں چھان کر فرشتے کے 'موت میں خشخش کے ساتویں حصے 
برابر گولی باندے ۔ وقت نزع کے بطخ کے دودھ سے ایک کفر پا 
پھالکے ۔ کھاۓ پینے ء سونۓ بیٹھنے ء دیکھنے بولئے ء سنے 
سونگھنے ے پرہیز کرے اور جب خوب بھوک لگے تو اسّی 
ُوے پیزاروں ہے زیادہ نہ کھاوے ۔ حاتم کے ایک روگ ۓے 
ستر روگ کو پیدا کرے ۔ جس کا ہزار ام ایک اللہ ۔ لسخہ 
تمام شد ۔۶۶ےك٣‏ 
اہ حائم کی اس لثر پر دکنی زبان کے اثرات کی پرچھائیں بھی نہیں پڑی ۔ 
یں خالص شاہجہان آباد کی زبان ے اور اس میں ایسے الفاظ استمال ہویۓ ہی 
جو اس دور کی عام ٹکسالی زبان کا حصہ تھے ۔ زیادہ تر الفاظ ایسے ہیں جو آج 
بھی مستعمل ہیں ۔ بەفس الفاظ ایسے ہیں جن کی شکل آج بدل کئی سے ۔ 
فارسی فثر : شاہ حاتم کی واحد فارسی نثر دیوان زادہ (اُردو) کا دیباچہ ے 
جو اُردو ادب کی تار میں اس لیے اہمیت رکھتا ے کب اس ہے اس دور کے 
لسانی زاویوں اور بدلے ہوۓ شعور کا پتا چلنا سے ۔ شاہ حاتم نۓ اس دیباچے میں 
ان تبدیلیوں کا ذکر کیا ے جو اس دور کی اد زبان میں آئیں اور جتں سے 
اُردو زبان کا رنگ روپ اور طرژ و آہنگ بدل کیا ۔ جہاں اٹھوں ۓ یہ بتایا ے 


٤ 


گک! فارسی شاعری میں وہ میرڑا صائب کے پیرو ہیں اور ریختہ میں وی کو اعتاد 
مالتے ہیں ء وہان یہ بھی بتایا ے کہ ان کے معاصرین کون تھے ۔ معاصرین کے 
معنی یں نہیں ہیں ک۔ اس دور میں کون کون سے شعرا زندہ تھے ۔ ایسا ہوتا 
تو معاصرین کک فہرست طویل ہوقی ۔ بلکەه وہ شعرا جو تخلیقی سظح:ہر ان کے شعور 
اور شعری عمل ہیں کسی خاص اہمیت کے حامل تھے ۔ معاصرین کی اس فہرست 
میں ایہام گویوں کے سرخیل شاہ مبارک آبرو بھی شامل ہیں اور ردعمل کی تحریک 
کے نقاش اول مرزا مظہر بھی ۔ ان کے علاوہ شرف الدین مضمون ؛ احسن الہ 
احسن ء میر شاکر اجی اور غلام مصطفی یک رنگ بھی شامل ہیں ۔ اس دیباجے 
میں اہ حاتم ۓ بتایا ے گہ اب ہر علاقے کی زبان کے الفاظ ترک کر کے عام 
فہم عرب فارسی الفاظ اور روزمےە شاہجہان آباد کے استعال ہے لیا معیار مقرر ہوا 
ے ۔ ان کے علاوہ چند اور باتوں کا بھی خاص طور پر خیال رکھا جاتا ے : 


() ریختہ میں فارسی کے فعل و حرف مث درء بر اڑء او وغیرہ کو 
استعال کرنا جائز نہیں ۔ 

(ہ). عربی و فارسی الفاظ کو صحتر املا کے ساتھ لکھٹا چاہے ۔ مثل5 
تع کو تی یا ضیح کروی اکھنا دؤحت مرن سے ا۔ 

(م) متحرک الفاظ کو سااکن اور ساکن کو متحرک ۔ مثا3 ”سض“ کو 
”٭ض* یا غترَضس* کو غّرٴض* استعال کرنا درست نہیں ہے ۔ 
(م) ہندوی بھاکا کے الفاظ مثلا نین ء جگ ؛ لت ء بسر ء مارء مواء درس ء 

سجن ء من ء موہن وغیرہ کو شاعری میں استعال نہیں کرنا چاہیے ۔ 

(و) پر کے بجاۓ پہ ء یہاں کے بجاۓ یاں ء وہاں کے بجاۓ واں ا استعمال 
شاعری میں عیب ہے ۔ 

(۹) زیر ء زبر ء پیش کے الفاظ کو قافیه بٹاا یا فارسی قافیے کو ہندی 
قاقیے کے ساتھ باندھنا جیسے بولا کا قافیہ گھوڑا ء سر کا قاقیہ دھڑ 
لانا درمت نہیں ے ۔ 

() البتہ ہاۓ ہوڑ کو الف سے بدلنے کی اجازت ے کیولکہ عام و غاس 
سب اسی طرح بولتے ہیں ۔ مثلا بندہ کو بندا ء پردہکو پردا > شرمندہ 
کو شرمندا وغیرہ ۔ 

(ہ) روزےە اور حاورے کی غلطی یا فصاحت کی غخلاف ورژڑی کسی طرخ 
جائز نہیں ۔ 


۲*۱ 
ٹاہ حاتم ۓ دیباچے میں اس بات کا اعترات بھی کیا ہے کت اس 
قسم کی زبان انھوں ۓ دیوانِ قدیج میں استمال ی ے اور ہے 
ڈیواق زاصدی ری نہرتاو جفەس ارول وکا نے 
تاکہ قدیج و جدید کا فرق سامنے آ سکے ۔ بان و بیان ی سطح پر یہ 
اتی بڑی تبدیلی تھی جس نۓ زبان کا رنگ روپ بدل دیا اور دہلی 
کی زبان ء اس کے روزےہ اور لہجے ۓ ولی دکنی کی زبان ک جگہ 
لے لی ۔ اہ حائم کا یہ دیباچہ ردعمل کی تحریک کے زیر رائر ء آۓ 
وا ی تبدیلیوں کا منشور اور انی نوعیت کی منفرد اور اہنم تاریھی 
دستاویز ے ۔ 
شاہ حاتم ایک ایسے تنقیدی شعور کے مالک تھے جو انھیں بدلتے زماۓ اور 
نے اذہنی ماجول کا ساتھادیے ایا دم رب کے سک تھاہےڈاینا زلیا: دیوان 
(دیوان زادہ) اسی تنقیدی شعور کے ساتھ اس انداز سے سرتب کیا کہ ئە ان سے 
پہلے اور نہ ان کے بعد کسی ۓ اپنا دیوان اس طور پر تب کیا ۔ گردیزی 
ے ی کہ ںکرکہ ”'طبع صیرفیش نقد و قلب سخن را نقار ۳۸۷ حاتم کی اسی تنقیدی 
صلاحیت کی طرف اشارہ کیا ے ۔ وہ شروع سے لے کر آخر تک ایک متاز شاعر 
کی حیثیت ہے سارے برعظم میں نمایاں رے ۔ شفیق نے انھیں ”'علامہٴ سخن 
طرازاں ۳۹۶ لکھا ے ۔ شورش ۓ لکھا ے کہ اس کے اشعار اکثٹر لؤگوں کی 
زبان پر ہیں ۔؟۶٭٠‏ اور عشقی ۓ بتایا ے کہ '”ہندوستان کے گوے زیادہ تر اس 
کے حاليد اشعار حال و قال کی حفل میں گاے ہیں اور صوفیہ مشرب درویشوں کو 
وجد و حال میں لاۓ ہیں ٣۱۶“‏ خود شاہ حا کو بھی اس بات کا احساس تھا ع 
ہند سے تا بەدکن پوچھ لے سب سے حاقئم 
کون گھر ے ترے اشعارکہاں ہے کہ نہیں (دیوانِ حائم) 
رات دن جاری ے عالم میں مرا فیضر سخن 
گ وکہ ہوں محتاج پر حاتم ہوں ہندوستاں کے بیچ 2 
(دیوانِر حاتم دیوان ژادہ) 
احمد علی یکنا ۓ لکھا سے کہ ”(آج کل کے) بیشتر استاد اس کے شاگرد 
ہیں ۔۶٢٢'‏ معاصر تذکرہ نویسوں نۓ حاتم کے حسن اخلاق اور شرافت و انسانیت 
کی تعریف کی ے ۔ صرف میر ہی وہ تذکرہ اویس ہیں جنھوں ۓ حام کو ''جاہل و 
متمکن ء مقطتع وع ء دیر آشنا ؛ غنا ندارد“۳٣‏ لکھا ے اور اس کی وجہ ء انجان 


۵١ 

بن کر ء بطرز سوال یہ بتائی ہے کہ ”پتا نہیں چلتا کہ یہ رگ کمہن شاعری کے 
سبب سے ہے کہ مجھ جیسا کوئی دوسرا نہیں ہے یا اس کی وفع ہی ایسی ے۔ 
بہرحال ہمیں ان باتوں ہے کیا تعلق ء آدمی اچھا ے ۔؛٢٣‏ اتنا کچھ لکھ کر بھی 
میر کی رگ کیئہ پروری ٹھنڈی نہیں 'پڑی تو حاتم کے اس شع رکو انتخاب 
میں حامل کرکے : 

ہاۓ ے درد سوں ملا تھا کیوں _ آگے آیسا مرے کیسسا مرا 
یہ لکھا کہ یں شعر میرا ہوتا تو میں اس طرح کہتا : 

مبتلا آتشک میں ہوں اب میں یں کا ا ا ھا ور 
اس دور میں میر گروہ بندی میں لگے ہوۓ تھے اور چاہتے تھے کہ وہ سب 
استادوں کو راستے ہے ہٹا کر خود صدر بجلس بن جائیں ۔ حاتم پراۓ استاد تھے 
اور ان کے شاگرد ساری دلی میں پھیلے ہوۓ تھے ۔ اس دور میں میر کا اگر 
کوئی حریف تھا تو صرف یقین یا حاتم تھے ۔ نکات الشعرا میں حاتم کے خلاف یہ 
کاروائی میر کی اسی ادی سیاست کا حصہ تھی ۔ می ر کچھ کہتے تو شاگردانر 
حاتم ان کی خبر لیتے ۔ حاتم کے شاگرد بقا سے میر کا جھگڑا ہوا تو طرفین ۓ 
ہجویں لکھیں ۔ میر نے اسی زماۓ میں مثنوی ''اژدر امہ“ لکھی جس میں اپنے 
معاصرین کو کیڑے مکوڑے کہا ۔ حاتم کے شاگرد نثار نۓ اسی مشاعرے میں 
جواہا یہ شعر پڑھا۵* : 

حیسسدر کرار ۓ وہ زور بخشا ہے ث ثار 
ایک دم میں دوکروں اژدر کے کلے چبر کر 
بقا ۓ بھی جوابی حمله کیا ؛ 
پگڑی اپنی سنبھالیے کا میر .اور بمتی نہیں اید دی ہے 

میں نے حاتم کے بارے ہیں جوکچھ لکھا ے اسے اس پس منظر میں دیکھنا چاہے ۔ 

شاہ حاتم ۓ تقریباً ستر سال شاعری کی اور ہر اس رجحان کا ساتھ دیا جو 
اس عرصے میں مقبول عام ہوا ۔ اُردو شاعری کی روایت کو پھیلاۓ اور آگۓے 
بڑھاۓ والوں میں ان کی حیثیت سسلػم ہے ۔ شاہ حاتم کی امتیازی صفت یہ ے کہ 
انھوں ۓ نی نسل کے شاعروں کے لیے ایسی سازکار تخلیقی ضا بنائی جس میں ان 
کا تخلیتی عمل آسان ہو گیا ۔ انھوں ۓ اپنی شاعری ہے امکانات کے ایسے تنزتے 
ابھارے جنھیں لئی نسل کے شعرا اپنے تصرف میں لا سکے ۔ وہ شہر آشوب 
لکھتے ہیں لیکن ان کا شاگرد سودا اپنے استاد کے ابھارے ہوئۓ امکانات میں 
اتی تخلیمی قوت شامل کرکے ؛ شہر آشوب کی صنف کو مکمل کر دیتاے ؛ 


۵۷ء 


اسی لیے شاہ حاتم کے کلام میں ایک آیچ کی کسر کا احساس ہوتا ے ۔ ان کے 
دیوان کا مطالعہ کرے ہوۓ نبٔی نسل کے شعرا کے اشعار بار بار ہارے ذون کے 
دریچوں پر دستک دیتے ہیں اور اس کی وجہ بھی ہے کہ شاہ حاتم ابنی شاعری 
میں امکانات کے سرے ابھارے ہیں اور ادھورے پن کے احساس کے ساتھ دوسروں 
کو انھیں مکمل کرۓ کی ترغیب دیتے ہیں ۔ اگر اس دور میں شاہ حاتم ء مظہر ء 
یقین اور تاباں وغیرہ یہ کام لم کرے تو میر درد و سودا تخلیقی سطح پر وہ 
کارناہے انجام نہیں دے سکتے تھے جو ء ان لوگوں کی بنائی ہوئی سازگار فضا میں ء 
انھوں ۓ انجام دے ۔ روایت یوٹھی بی اور اپنے ارتقائی منازل طے کرق ے ۔ 
ثشاہ حاتم کے یں چند شعر پڑھے اور دیکھے کن کن شاعروں کی آوازیں ان اشعار 
میں واضح طور پر س۔نائی دے رہی ہیں : 

خواب میں تھے جب قلک تھا دل میں دنیا کا خیال 

کھ لگئٔی تب آنکھ تو دیکھا تو سب افسانہ تھا 

عشق ۓ چٹکی سی لی پھر آ کے میری جچاں کے بیچ 

آگ س یکچ لگ گئی ے سینہٴ بریاں کہ بیچ 

عم تر یٹھے ہوۓ پر آقت ہو 

آوٹھ کیے ہب ہو کو کےا ات اوج پیا 

اس کے وعدے سبھی ہیں سچ حم 

دن برس ہے کھڑی مہییسسسا ہے 

گرم بازاری تری یاروں سے ہے 

جنس کی قیمت خریداروںی سے سے 

سمھارے عشق میں ہم ننگ و نام بھول گئے 

جہاں میں کام تھے جن تمام بەول گئے 

اے سرے دل کے خریدا رکہاے جاتا ے 

عثق کے گرمی ہازار کہاں جاتا ہے 

خدا کے واسطے اس سے نے بولو 

نشئے ی لہر میں کچھ بک رہا ست 

رات میرے تضارت و ئٹالے سے 

سساری بستی لے نینسسد بھسر سوی 

بگڑی : انی یساب سنبیال چلو 

اور بسٹی ئن ہو یسےه دیفيِ ے 


"۴۰۶ 


بدن پ رکچھس ے ظاہر لہیں‌اورادل میں سوزش ے 
خدا چاۓ ی ہکس بے راکھ اندر آگ دابی ے 
جو دل ہیں آوے تو ٹک دیکھ اپنے دل کی طرف 
کب اس طرف کو ایدھر ہے بھی راہ تکلے ے 
ہدت سے خواب میں بھی نہیں نیند کا خیال 
حیرت میں ہوں کہ کس کا جھے انتظار سے 
ارے ے مہسر مج کو روتا چھسوڑ 
کہ۹اں اتا ے میلہه پرستسا ہے 
اے پسکىسا کس طرف کو گزری تھی 
تئجے ہے بسوۓ نار آوے ےے 
گلشن دہر میں سو رنگ 3ہیں حاہم اس کے 
وہ کہیںگل ے ؛کہیں بو ے ؛کہیں بوٹا ے 
ہم ۓے سرسری طور پر ایک ایک شعر ردیف الف ء ج اور واؤ ہے اور باق شعر 
ردیف ے سے لے۔ ہی ورئہ حاتم کے دیوان ہے ایسے سینکڑوں اشعار چنے جا 
سکتے ہیں جن میں اس دور کی ساری آوازیں سنی جا سکتی ہیں ۔ یہ اشعار پر اثر 
ہوۓ کے باوجود جذے کے اظہار میں ایک کمی کا احساس دلاۓ ہیں ۔ اس یکمی 
کو اس دور کے دوسرے شعرا پوری ک'گذیتے ہیں ۔ اسی لیے حاتم کی آواز اس 
دور کے پر شاعر کی آواز می غخامل سے ۔ نخلتی اعتباز بے تاہ حاتم کے اصل 
مر تب ےکو اس وقت سمجھا جا سکتا ے جب ان کی شاعری کے اس حع ےکو سامنے 
رکھا جاۓ جو میر ء درد اور سودا کی شاعری کے عروج ہے پہلے کا ے ۔ ان 
کی شاعری شا ی ہند میں نہ ضرف ابتدائی دور کی 'مایاں ترین شاعری ے بلکہ وہ 
اپنی طویل عمر اور سسلسل شعرگوئی کے باعث میر و سودا کے دور میں بھی شامل 
ہیں ۔ ان کی منتخب شاعری کو اگر میر کی عموسی شاعری میں ملا دیا جاۓ تو 
فرق کرنا دشوار ہوکا ۔ ختلف رجحانات ؛ شخصیت کی قبدیلی اور مزاج کے فرق 
کو سامنے رکھ کر شاہ حاتم کی شاعری کو قین ادوار میں تقسم کیا جا سکتا ے : 
() چلا دور ابتدا سے نادر شاہ کے حملے ۹/۱۱۵۱ ءے ؛ع تک ۔ 
(م) دوسرا دور ۱۱۰٥/ءه‏ ۔ ۹ ھے ۱ع تک۔ 
(م) تیسرا دور ۸۰/٥۱۱۹۶‏ ء؛ع تک ۔ 
پہلے دور میں زبان و بیان اور طرز ادا کے لحاظ سے ان کی شاعری پر ولی 
دکنی کا اثر نمایاں سے اور ایہام کوئی اس دور میں ان کا پسندیدہ رجحان ہے ۔ 


+۵ 


عشقیہ مضامین ء معاملات اور اخلاق موضوعات بھی اسی رنگ مین رنگے ہوۓ 
ہیں ۔ اس دور میں ان کی شاعری میں وہ کچابن بھی نظر آتا ے جو ہر شاعر کے 
ابتدائی دور میں ملتا ے ۔ اس دور میں ی۔ بھی عسوس ہوتا ے گہ فارسی شاعری 
کے مضامین و خیالات ؛ رمزیات و علامات کو اُردو شاءری کے قالب میں اس طوّر 
پر ڈھالا جا رہا سے کہ اُردو زبان غارسی اثرات کے تلے دی نہیں بلکہ أبھری ے ۔ 
اکثر اشعار کے لہجے ہیں جو دھی| بن ء گھلاوٹ اور رس ہے وہ فارسی شاعری کا 
اثر رکھنے کے باوجود ایک اپنا الگ مزاج رکھتا ے ۔ یہی مزاج اُردو شاعری کی 
روایت کا وہ دھندلا نقش ے جو نکھر کر میر کے ہاں طرز مبر بنتا ے اور جس 
کی خارجیت سودا کی شاعری میں أبھرق ے : 
نہیں آسان رام عشق میں ثابت قدم رکھنا 
لہوں کو خشک : دل کو سرد اور چشموں کو مم رکھنا 
(نسخہٴ رامپور ؛۰۱۱۷۱) 
آساں نہیںے ہے شوخ متمگر کو دیکھنا 
جی کو لذر کرو تب اس پر نظر کرو 
(نسخہٴ لاہور ۱۱۷۰ھ) 
حامم کے ے تم کو میاں ایک جا تو رہ 
آلکھوں میں آ بسو یا مرے دل میں گھ رکرو 
(لسخہ* لاہور ٭۱۱۷ھ) 
جس کو تیرا خیال ہوتا ے اس کو جیٹا ال ہوتا ے 
(نسفہٴ لاہور ۱۱+۵ھ) 
تو ۓ دیکھا نہ کبھو پیاری نظروں سۓ نحجھے 
جی نکل جسائے گا میرا اسی ارمسارں کے بیچ 
(نسخہٴ لاہور ٭۱۱۷ھ) 
دیکھے جیتا بے ے کوٹ اور سرتا ے کوں 
دھوم ے عالم میں وہ لکلے سے اپنے گھر سے آج 
(نسخہٴ لاہور ۹٭۰۱۱) 
یہ اشعار ایہام گوئی کے دور میں کے گۓے ہیں لیکن ان میں وہ دھندلا 
دھندلا سا نقش ابھر رہا ے جو آۓ والے دور میں میر و سودا کے ہاں مکمل 
ہوتا ے ۔ رنگ, وی کے اثرات کيی مثالیں چونکہ ہم ””دیوان قدع؛' کے دنن میں 


ضس 


پچھلے صفحات میں دے آۓ ہیں اس لیے ان کا اعادہ یہاں غیر ضروری ے ۔ اس 
دور میں دوسرا وہ ہندوی اثر ے جو ایک طرف ایہام گوئی میں نظر آتا ے اور 
دوسری طرف ہندوی الفاظ و تراکیب کے استعال اور ان سے پیدا ہوۓ والے 
لہجے میں نظر آتا ے ۔ حاتم کے ہاں یہ ہندوی اثر ایک الگ مزاج کا احساس 
دلاتا ے ۔ ی بھی عحسوس ہوتا ے کہ فارسی بحریں ہندی لہجے میں وورے 
طور پر جذب نہیں ہو رہی بین ۔ یہ غرابت اس دور کے ہر شاعر کے ہاں حسوس 
ہوق ہے ۔ اجی کے ہاں یہ غرابت بہت زیادہ سے لیکن حاتم کے ہاں اس میں 
قدرے اعتدال کا احساس ہوتا ے۔ ابتدا میں یہ رنگ شاہء حاتم کے ہاں دو الگ 
الگ متوازی رنگوں کی عکاسی کرتا ے لیکن دوسرے اور تیسرے دور میں 
امتزاجی عمل سے گز رکر یہ ایک ایسا رنگ بن جاتا ے جو میر و سودا کے 
دور ہیں جا کر پووی طرح چمکتا ے ۔ ابتدائی دور میں شاہ حاتم کے ہاں اس اثر 
کی یں صورت ے : 

آیا تھا رات:دل کو چراۓ: شگریں ہار 

وہ برہمں کے حق میں ہارے ہوا ڈکیت 

زلفوں کی ناگنی تو تیرے ہم نۓ کیلیاں 

پر ابرواں سے بس نہیں چلتا کہ ہیں بنکیت 

تیری خسدہت کسو گر نہیں کوئی 

ہم تو ہی گے ترے کرروں بارے 

لگے ے زخم دل پر ہر برس برسات میں دونا 

کہ بچجلی جوں سروہی ہوۓ ے اور ابر جوں اونا 

لگامت ہا تھ ان کالوں کے تئیں اے بوالہوس ہ رگز 

کہ سشکل ےکا ان کالو ںکو بن منتر پڑے چھوٹا 
ؤ۵۱ء رع میں نادر شاہ کے حملے ۓ نشاط و طرب کی بساط ال دی ۔ 
نادر شاہ تحت طاؤس کے ساتھ مغلیہ سلطنت کا وقار بھی اپنے ساتھ لے گیا ۔ کسی 
میں اتتی طاقت نہیں تھی کہ اس بکھرتی ہوئی سلطنت کو سنبھال لے : 

داغ ے ہاتھ سے نادر کے مسا دل تابارےی 

نہیں مقدور کہ جا چھیںں لوں تختر طاؤس (تاباں) 
سارا معاشرہ افسردگی و یاس کی کہر میں لپٹ گیا ۔ حامم کے ہاں بھی اس 
کیغیت کا اظہار ہوتا ے : 


ے۲۵ 


اس زماۓ میں ہارا دل ند ہو کیوں کر اداس 

دیکھ گر احوال عالم اڑے جاۓ ہیر حواس (۱:۵۱ھ) 

ایک ہاری تو کیا قتل ایک عالم ظالم 

پھر یہ لے ہاتھ میں شمشیر کمر کیوں تو کسی )۵۱١۵۱١(‏ 
اس بدلے ہوۓ احساس کے ساتھ ایہام کا اثر اور ولی کے طرز کا رنگ اڑۓ لگتا 
ے اور ”رد عمل کی تحریک“ مقبول ہوۓ لگتی سے جس کا زور تازہ گوئی اور 
دل کی بات اہ جہاں آباد کے روزمہ میں برجستگی کے ساتھ بیان کرتنۓ پر سے ۔ 
حاتم بھی لئے تخلیقی اعتاد کے ساتھ پپی راستہ اختیار کر لیتے ہیں ۔ دیکھے 
۲ءء ع میں وہ ہم سے کیا کہہ رے ہیں : 

ے عبث حاتم یہ سب مضمون و معنی کی تلاش 

مونہہ سے جو نکلا سخن کو کے سو موزوں ہوگیا (۱۱۵۱ھ) 
۹ءء ؛ع کی ایک غزل کے متطع میں وہ اس تبدیلی کا یوں اظہار 
کرے ہیں : 

کہتا ے صاف و شستم سخن بسک ے تلاش 

.. حسام کو اس سبب نیب ایہسام پا نسکگاہ (۵۹:ھ) 

اور رے۱٥/۵۸‏ - ءدےء ۱ع کی ایک غزل کے مقطم میں وہ یہ بتاۓ ہیں کہ اب 
نام کو بھی ایہام کا چرچا نہیں رہا : 

ان دنوں سب کو ہوا ہے صاف گوئی کا تلاش 

لام کو چرچا نہیں حساتم کہیں ایسام کا (۱ء۱۱ 
امام جا 1و روش ہے اہو سی زان وی کے کنل کے عيل سے کی کت لکی 
ہے ۔ نئے شاعر ء دکنی اُردو کے زبان و بیان اور ذخیرۂ الفاظ کو چھوڑ کر ء 
دلی کی زبان کو اختیارکر لیتے ہیں اور اسی کے ساتھ وہ ہندوی الفاظ ؛ جو 
دکنی اور ایہام گوئی کے ساتھ اُردو شاعری میں آۓ تھے ء ٹکسال باہر ہوۓ 
لگتے ہیں ۔ یں ایک ایسی بڑی تبدیلی تھی جس ۓ ادىی زبان کے رخ کو ایک 
نی سمت دے دی ۔ حاتم نے پہلے دور میں ایہام کے ساتھ ولی دکنی کی پیروی 
کی تھی ۔ اب دوسرے دور میں نۓ رجحان کے ساتھ دلی کی زبان اور فارسی 
زوا کو ارتو شاعری کے قالب میں ڈھالنے کا عمل شروع کیا ۔ اس دور میں 
ایسا معلوم ہوتا ے کہ شاہ حاتم ۓ وہ راستہ پا لیا ے جس کی انھیں تلاش تھی 
اور جس کی مثالیں پہلے دور کی شاعری سے ہم اوہر دے آۓ ہیں ۔ یہی وہ تخلیق 
مزاچ تھا جسے میر اور درد ۓ شعور کی آنکھ کھولتے ہی اپنے چاروں طرف پاہا 


۵۸ء 


اور جس ہے براو راست واسطہ حاتم کے شاگرد سودا کو پڑا ۔ حاتم کے ہاں یه 
خصوص طرز لے دور کے آخر میں 'مایاں ہوئا شروع ہوگیا تھا اور بدلے ہوۓ 
سیاسی حالات کے ساتھ ہی اس کے خد و خال اجاگر ہوۓ لگے تھے ۔ اس طرز میں 
فارسی و ہندوی اثرات گھل مل کر وہ صورت بناۓے ہیں جو اُردو طرز کی 
غصرص اور متاز صورت ے ۔ وقت کے ساتھ ساتھ یہ رنگ گہرا ہوتا گیا اور 
جی وہ رنگ ہے جو میں ء درد ء سودا اور اس دور کے دوسرے شاعر اختیار 
کمرے ہیں ۔ اس مخصوص پیراۓ کو سمجھنے کے لیے یہ چند شعر دیکھے : 
ہوں تصدق اپنے طالع کا وہ کیا ے حجاب 
مل گیا ہم سے کہ تھا سدت ہے گویا آشنا ‏ (٥۵:١ھ)‏ 
میں دیکھنے کو مونہہ ترا اے بیکمسوں کے کس 
سمکوں ہوں ؛ جاں بلب ہوں ؛ مروں ہوں ترس ترس (۱۱۵۵ء) 
پھڑ کوں تو سر پھٹے ے نہ پھڑکوں تو جی گھۓے 
تنگ اس قسدر دیا مجھہے مشث3ثساد ے قفیں (۵ ن١‏ ھن) 
دل چاہتا ے. مل لیں دم کا نہیےے بھروسا 


دو دم کی زندگق ہے پھر ایک بار ہم مم (۱۱۵۵ھ) 
مسدت ہوئی پلک ہے پلک آفنا نہیںی 
کیا اس ہے اب زیادہ کرے التظار چشم (ہ۲۱۵ھ) 
کسو طرح ہے سحر تک می پلک :نہ لی 
ترے خیسال میں ے اختیسار سازی رات (۱۱۵۰یع) 


مل مل کے روٹھ جانا اور روٹھ روٹھ ملنا 
یہ کیا خرابیاں ہیں ؛ کیا جگ ہنسائیاں ہیں (١۱۱۵م)‏ 
ندوی ے جالثشا ے ء؛ غلام, قدم ہے 
حسا تم کی بضندگ کو فراموش مت کرو (۵۱۱۵۰) 
کیا ہوا حاتم تجھے ء جینے ہے اکتایا ے کیوں 
دم غنیمت جان مشفق زندگانی پھر کہاںےںے (۱۱۵۸ھ) 
پوچھا بھی نہ حاتم کو کبھو دیکھ کے اس آۓ 
ے کون ؛ کہاں کا ے ؛ کہاں تھا ؛ کدھر آیا (۱۱۵۹ھ) 
خبر آۓ کی قاصد کے سنے سے جی دھڑکتا ے 
خدا جالۓ کب اس ظالم کا اپ پیغام گیا ہوگا ‏ (ہہ١ھ)‏ 


"۵۹ 


غنچےہٴ گل کو چں پیچ کرے شرضسدہ 
تیری ناڑک بسدل ؛ ےد ہنی کم سخی (رہںںھ) 

پاؤں ننگے ؛ سرکھلے ء واہی تباہی غستہ حال 
سر سے پاؤں تک عجب حسرت زدہ تصویر ے (٦۹١اھ)‏ 

وہ وحشی اس قدر بھڑکا ے صورت ہے می یارو 
کہ اپنے دیکھ ساۓ کو مجھے ہمراء جاۓ ے (ودا) 
اس پیرایہٴ بیان ۓ اُردو شاعزی کو وہ معیار دیا جس ۓ ختصر ہے عرصے 
میں اے فارسی شاعری کے مقابل لا کھڑا کیا ۔ تصوف بھی اسی دور میں اُردو 
شاعری کے خون میں شامل ہوتا ے ۔ شاہ حاتم کے ہاں پہلے دور میں بھی یں 
رجحان ملتا ے لیکن اس دور میں یہ گہرا ہو جاتا ے ۔ سارا معاشرہ ء تصوف 
کے وسیلے سے ؛ زندگی میں معنی تلاش کریۓ کی کوشش کر رہا سے ۔ ثشاہ حاتم 
کے ہاں اس دور یی شاعری میں جہاں کثرت و وحدت ؛ جبر و اختیار ء حقیقی و 
جازی ؛ وحدت الوجود اور وحدت الشہود وغیرہ موضوع_ سخت بن ہیں وہاں 
اخلاق کلتّے بھی شعر کا جامہ پہنتے ہیں ۔ ایسے اشعار کی تعداد ء جن میں تصوف ؛ 

معرفت اور اخلاق کو موضوع بنایا گیا ے ء خاصی بڑی ے ۔ 
حاتم کی شاعری کا تیسرا دور ۔ے۱٥٥/ے۵‏ - ٦۵ے‏ ١ع‏ سے شروع ہوتا ے ۔ 
اس دور میں رد عمل کی شاعری بھی خمّم ہو جاتی ہے اور اس کے امکانات کو 
سمیٹنے ؛ کمی کو پورا کرکے نئی تخلیقی توانائی کے ساتھ ایک نبٔی صورت دینے کا 
عمل شروع ہو جاتا ے ۔ میر ء درد ء سودا اور قانئم ی شخصیتیں بھی سامنے 
آ چک ہیں ۔ لق اعتبار سے یہ دور اُردو شاعری کا ایک ہہترین دور ے ۔ میر ء 
سودا اور درد کی آوازوں ۓ سب شاعروں کی آوازوں کو دبا دیا ے ۔ اگر 
ایسے دور میں شاہ حاتم کی شاعری کا چراغ ممٹاۓ نب لگتا تو حیرت ہوقی ۔ 
شاہ حاتم تو اپنا کام ےھ تک پورا کر چکے تھے ۔ میرزا مظہر .ےھ میں 
اپنا دیوان فارسی تب کر کے کم و بیش فارسی و اردو شاعری ترک کر چکے 
تھے ۔ اگر حاتم کی جگ اس عمر کا کوئی دوسرا شاعر ہوتا تو نہ معلوم اس کا 
کیا حال ہوتا لیکن یہ شریف النفس اسان اپنی استادی و قدامت کے باوجود 
اسی فراخ دلی ہے اپنے شاگردوں ء نئۓے معاصروں اور اولاد کے برابر شاعروں کى 
زمینوں'میں:+ اعتزات کرے ہوۓ / ئە صرف لین کہد رہا'ٴ ے ‏ بلک بھری 
حقل میں ان کو داد بھی دے رہا ے ۔ نشاہ حاتم کا المیہ یہ ے کہ جب الھوں 
ے اپنا راستہ دریافت کر لیا ء اُردو شاعری کو ایک صورت دے دي اور ان 
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کی غدمات کے اعتراف کا وقت آیا تو اُردو شاعری کو میر ء درد اور سودا 
جیسی شخصیتیں نصیب ہو گئیں لیکن بنیادی بات اپنی جگە اب بھی اہم ہے 
گید اگر شاہ حاتم اہنے دور کے دوسرے شعرا کے ساتھ مل کمر یں کام لہ کرۓے 
“وی ء درد اور سودا بھی وہ لہ ہوۓ جو وہ ہیں اور ھی بات دوسری باتوں 
کے علاوہ تاریخ ادب میں ان کو ایک اہم مقام دلاۓ کے لیے کا ے ۔ جیسا کہ 
2 وك الکھ آۓ ہیں حامم کی اس دور کی شاعری کو اگر میر ء درد اور ۔ودا کی 
عمومیٰ۔شاعری میں ملا دیا جاۓ تو پہچانەا مشکل ہوکا ۔ يہ چند شعر دیکھے : 

مدت ہے خواب میں بھی نہیں لیند کا خیال 

حیرت میں ہوں یہ کس کا جھے انتظار ے 

یوین گل کل کرد تابث ایت :ماج 

سارے غنچوں ہے جو آواز جرس آتی سے 

ہجر میں نام و پیغام کی حاجت کیا ے 

دل میں غنچے کے جو ے بادر صبا جاۓ ہے 

دل ی لہرؤں کا طول و عرض الب پوچھ 

کبھسو دری.لسسا ؛ کبھسو سفیٹم ہے 

کلی میرے اس کی ہد دیکھا کسی کو مگر 

آجنل گنسرفتےے کموئی کہ کاہ ‏ ضکلے سے 

کہ اس طرف کو ایدھر ہے بھی راہ لکلے ے 

درد تو میرے پاس ہے مر ے تلک نہ جائیو 

طاقتر صبر ہو نە ہوء تاب و قرار ہو ہ ہو 
آۓ کی ماندی سے اسے نیند آ گئی . گھر اپنا جان خواب میں دلدار ہوگیا 
آئ ارت خراتع: عاراب! الستن٢‏ ۔ضإغ ھے +اہے“>اتحر کتنے'٭ِمْ 
یہاں ہم ۓ یہ صرفت چند اشعار دے ہیں تاکہ بات کی وضاحت ہو سکے 

ورثہ اس دور کی شاعری میں ایسے اشعار کثبر تعداد میں ملتے ہیں ۔ 

نیرلگی زمانہ اور القلاب شاہ حاتم کا ایک اور محبوب موضوع ے ۔ انی 
یں قطعہ بند غزلوں اور ختلف اشعار میں اقدار یىی شکست و ریخت ؛ ڑماۓ کے 
انقلِب اور فرد و معاشرہ پر اس کے اثرات کو موضوع, سخنِ بنایا ے ۔ ایسے 


آ۹م 
اشعار دوسرے اور تیسرے دور میں زیادہ ملتے ہیں ؛ مثاڑ یہ چند شعر دیکھے , 
حامم اب وقت ے رزالوں کا 
خوار غستہ پھریںں ہیں آج نیب (ەیوان قداع) 
بپسچاوے حق عذاب, جوع ہے اس دور میں یارو 
جدھر سنتا ہوں اب سب کی زباں پر روگ روگ ے (ہ٦١۱١ھ)‏ 
عجب احوال دیکھا اس زماۓ میں امیرورں کا 
نہ ان کو ڈر خدا کا اور نہ ان کو خوف پیروں کا (ےہں0ھ) 
ملا دے خاک میں خدا ۓ پلک کے لگنے میں شاہ لاکھوں 
جنھوں کے ادلا غلام رکھتے تھے اپنے چاکر سیاہ” لاکھوں (۹٭؛,ھ) 
روٹی کبڑا مکان سب کی بنیادی ضرورت ے : 
کدا یا شاع کوی ہو موائق شدرپر کک سے 
لباس و قوت و مسکن سب کو ے درکار دنیامیں (ہے۱ھ) 
دو شعر اور دیکھیے : 
حاتم بی ہمیشاہ' زمانۓ کی چال ہے 


شکوا با نہیں سے تجھے انقلاب کا (ھء ۵۱١۱‏ 
ایسی ہوا ہہی کہ سے چاروں طرف فساد : 
جز سایہٴ خدا کہیں دارالامارے نہںی (۸۱۱۸۰) 


تیسرے دور ہیں شاہ حائتم کو اس بات کا شدید احساس ہوتا ے کہ زمائہ ان سے 
آگے نکل چکا ے اور اب ان کی بات سننے والا کوئی باق نہیں رہا : 
حاتم خموش لطفر سخ کچھ نہیں رہا 
بکتا عبث پھرے سے کوئی تکتہ دا نہیں (ہ۸۱۱۸) 
جو سے ہم عمر و ہم صحبت تھے سو سب گے 
انی اپنی عمسر کا پیسےانے پر یک بھسر گے (ہ۱۱:۸۸ھ) 
سفر ء مٹڑل ء مسافر ء راہ اور راہی کا ذکر شاءری میں بار بار آۓ لگتا ے : 
کچھ دور یرب م ول اپو باندھ کمر حاتم 
تجھ کو بھی تو چلنا ے کیا پوچھے ے راہی ے (۵۱۱۹۰) 
ے سفر دور کا اس کو در پیش 
اپنے چلنے کے سرانجام میں سے (ءو۹رمف) 
گی بیٹھا تے راہ ہمہریںٹے مسافر 
چلنا ہی چا سے پیش پا ہے (ء۱۱۹ 


ناخ 


' 
معشوق تو ے وفا ہیں پر عمر 
ات سے بھی زیادہ ے وفا ے4 (ء۵۱۱۹ھ) 


اور پھر شاہ حا رمضان کے مبارک مہینے میں ابی ساری تخلیقی قوتوں کو تی 
تسل کے مزاج میں سمو کر تارج کی جھولی میں جا گرے ۔ع 'آء صد حیف شاہ 
حامخم صہرد فا اس وقت سودا کی وفات کو دو سال سے زیادہ کا عرص۔ ہو چکا 


تھا ۔ 


مبر دلی چھوڑ چکے تھے اور لکھٹو میں آصف الدواہ کے دربار ے وابسته 


ہوۓ انھیں ایک سال سے زیادہ کا عرصم ہو چکا تھا ۔ مبر و سودا کی شاعری کا 
ڈلکا سارے برعظمم میں بچ رہا تھا اور میں کا یہ دعویل صحیح ثابت ہو چکا تھا : 


۰) 
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۰ 


یے ول غساطر لطفر سضںتں 
دے ے کب سب کو خداۓ ذوالمٹن 
ایک دو ہی ہوتۓے ہیں خوش طرز و طور 
اب چتارے چد می و سودا کا ے دورے٢‏ 


حواشی 


عقدر ٹریا : غلام ہمدائی مصعئی ؛ ض مم ء ا جمن ترق اُردو اورنگ آباد ء 
(دکن) ۳م ۱ع ۔ 

س۔ ہم عقدہ ریا : ص مم ۔ 

دیوان زادہ : (نسفہٴ لاہور) سر‌تبە غلام حسین ذوالفقار ء ص وم : لاہور 
۹۵ ۱ع ء ۱ 

اے کیٹالاگ : اسر نکر ا ضس ۱ ۔ کلکتم ۶۲۳ ۔ 

سرگزشتر حاتم : عی الدین قادری زور ء ص ہم ء ادارہ ادبیات اُردوء 
حیدر آباد دکن م۹ ۱ع ۔ 

۹ے وہ جموعہٴ“ ثغز : قدرت اللہ قاسم ء مرتبہ محمود شیرانی ء (جلد اول) 
ص ۸۰ ء پنجاب یونیورسٹی لاہور ۹+۷ اع ۔ 

۲۔ عقد ثریا ؛ ص پیرءرہرہے۔ 

مصحفی ے حیات و کلام : اقسر صدیقی امروھوی ء ضس ہہ ؛ م۹ ء مکتبہ' 
یا دور کراچی ۵ے ۱۹ع ۔ 

تذکرۂ ہندی : غلام ہمدائی مصحلی ؛ ص رہ ء ائجمن ترق اُردو اورلگ آباد 
گن ۹۷۰۳ ۱ع ۔ 


۵ 
ۓ۰۔ 


ہ۸ 


۹-۔ 
7ں 
زس 
بد 


۸ 


چ٭٭ے 


۴م 
ایضاً : ص مو ۓ ہر ایشا :سض بر ۔ 
تذکرۂ ے جگر : (قلمی) ص رم ء انڈیا آنس لائبریری لندن ۔ 
انتخابِ حاتم : (دیوان قدع) مر تب ڈاکٹر عبدالحق جوتپوری ء چھل شہز 
جولبورےے ۱۹ع ٭ 
دیوان ژادہ : مقدمہٴ مرتب ؛ ص ہ۱ء 
دیوان زادہ : (مطبوعم) حاشید ص پیم 
ایضاً : ص ۹۔ 
سرگزشت, حاتم : ڈاکٹی محی الدین زور ؛ ض سم, ‏ ء ادارڈ ادییات اُردوء 
حیدر آباد دکن ہم ۱ع۔ 
دیوان زادہ ؛ (مطبوعد) ء مقدمہ ؛ ص ۹م ۔ 
دیوان زژادہ : (نطیوعم) نقدب صورء 
تحقیتی نوادر : ڈاکٹر اکر حیدریٰ کاشمیری ؛ ص مم ۔ م١‏ ہ ء مکتہ* ادبستان 


سرینگر ۶۳ع ۔ 
گلشن ہند : سید حیدر بخش حیدری ء سر تبہ غتار الدین احمدء حواشی ص ۵ء 
علمی مجلس دلی ء ھ١۹‏ ۱ع ۔ 


اے کیٹالاگ اوف عریبک ؛ پرشین اینظ ہندوستانی مینوسکرپٹس : 
میں رہ رر کلکتہ م۸۵ اع ۔ 
دیوان زادہ : (مطبوعہ) دییاجءٴ حا ؛ ض ۲۹ ء لاہور د۵ے۱۹ع ۔ 


عقدر ثریا ؛ ص م ۔ ے۔ تذ کرۂ ہندی رص ہ۸۔ 
آب حیات  :‏ حسین آزاد ء ص ۹ ٤‏ بار چہاردھم ٤‏ شیخ مبارک علی 
لاہورے 


سرگزشتر حاتم :ھی “٠۰‏ 

اردؤۓ معللی علىی کڑھ : شارہ بابت ومبر ۰۹ ۱۹غ ء 

شاہ عاتم کا فارسی دیوان : تار الدین احمد آرزو ؛ معاصر ارہ مہ : 
سض ےم ۔ وم پٹند ء بہار ۔ 

علیگڑھ میگزین : (. و ۔ ۹ ۱ء ۱۹۹۰۰ع) میں تار الدی احمد آرزو 
کا مضحون ”شاہ حاتم کا فارسی دیوان“' ص ۱۳۵ م۱۵ اسی مضمون ہے 
ہم ۓ انتخابِ کلام اور دوسری معلومات کے سلسلے میں استفادہ کیا ہے ۔ 
تین تذ کرے : مرتژػّبہ نثار احمد فاروق ء؛ ص ۰ء مکتمہٴ برہان ء دہلی 
۸غ 


با 
ٹین لثری نوادر : ڈاکٹر تجم الاسلام؛ ص جسمر؛ ‏ سم ء لنقوش شارہ 


۵٥ء‏ لاہور وع ۔ 
تذکرۂ رینتہ گویاں : فتح علی گردیزی ء ص ہم ء امن ترق اُردو 


۸۔ 
اورنگ آباد دن ۳۲ء ۔ 

۹م۔ چمنستان شعرا : لاچھمی ترائن شفیق ء ص ٣۴6‏ ء انبمن_ ترق اُردو 
اورنگ آباد دکن ۹۲۰۸ ۱ع ۔ 

ہم۔ دو تذڈکرے : مرتبہ کلم الدین احمد ء ض ١و‏ ۔ 

وپ ایشا ص رورے و۔ 

ہم۔ دستور الفصاحت : مر تبہ امتیاز علی خاں عرشی ؛ ض رے ء ہندوستان پرییں 
رامپور ء ۱۹۰۳ع ۔ 

ہمہ سمم۔ کات الشعرا : ضص وے۔ 

۵م۔ میں کے حالاتِ زندگق : قاضی عبدالودود ء دلی کالج ہیگزین (میں نھیں) ء 
ص رم ء دلی ۲و اع ۔ 

ہم۔ عقدر ثریا : مصحفی ٤ص‏ م) ۔ 

ےم۔ در ہجو_ ااہل : ص مر ء؛ کلیاتر میر (جلد دوم) الہ آباد ۱۹۲ع - 

اصل اقتباسات (فارسی) 
روم . وو 0ھ تا وھ کہ چہل سال باشد ۔“؛ 


ص پٗر٭م ''فقیر دیوان قدیع از بیست و پنچ سال در بلاد ہند مشہور دارد ۔“؟ 
ص رپم ”در آخر ہاۓ روز مدام بہ تکیهٴ شاہ تسل مکہ ہر شاەراہ راج گھاٹ 


زیردیوار قلعہ مبارک واقع است تشریف شریف ارزای می داشت -“ 


ص ں سم ”در یک ہزار یک صد و ود و ہفت در ماہ مبارک رمضان رحلت 


کردہ ۔ فقیر تارب رحلتش چنیں یافنہ ۔؛“ 


صس پجم _ ”عمرش قریب بہ صد رسیدہ بود و سہ سال است کہ در شاہجہان 


آباد ودیعت حیات سپردہ ۔ خدایش ہیا ژاد ۔)؛ 


ص پپم ”یک سال است کہ در سہجوریش فا یافتہ و ہہ شاق علی الاطلاق 


وال گشتہ “٤‏ 


ص مم سال است در شاہجہان آباد ودیعت حیات سبردہ ۔)؟ 


ض سم 
ص ےمم 


صس مم 
صس سم 


ص ممم 
ص _پمم 


ص وپمم 


ص ۵ہ 
ص ١۵م‏ 
ض٢ص‏ ١۵م‏ 


ض ١مم‏ 
صس ۲ٛم 


دہ 
''پیشتر ازیں در تذکرۂ فارسی (عقّد ثریا) احوال او مع تارۓ رحلتش 
صورت تحریر یافتہ ۔'“ 
”حائم در سنہ یک ہزار و یک صد و نود و ہفت منزل غیات را 
طے کردہ ے4 
در شعر فارسی پیرو میرزا صائب است ۔؟؛ 
”در فارسی ہم دیوان بختصرے بقدر چہار جز بطور متاخرین بیاض 
قرمودہ ۔؟“ ٠‏ 
”در چار جزو مسودہ شعر فارسی ہم بطور صائب داشت ۔“ 
”دیوان ایں بزرگوار نزد فقیر بود ۔ لسخہٴ مفرح الضحک ؛ 
معتدل من طب الظرافت ۔ جو چنگا بھلا کھاۓ سو بیار ہو جاۓ - 
ایں نسخہ در دیوان شاہ حاتم داخل بود ء ازیں جہت بانتخاب 
در آورد ھ ۰ 
”پر رطب و یابس کہ زبان این ے زبان برآمدہ داخل دیوان,_ قدیم 
تمودہ ۔؟؟ 
"از فکر قدم و جدید کہ از مذاق ماضی وحال ازو خبر بود _)؛ 
”'اشعارش اکثر ہر زبان مر‌دمان است ۔ٴ؟ 
””اشعار حالیہ اورا بیشتر مطربان ہند پمحفل حال و قال ہی سرایند و 
درویشان صوقید مشرب را بوجد وحال می آرند ۔“ 
”بیشتر اوستادان شاگرد او بودند ٤)‏ 
”'دریافتم بھی شود کہ این رگ کہن بسبب شاعری است کہ 
ہنچوا من دیگررے لیست یا وضع او ہمین است ۔ خوب .است مارا 
باینھاچہ کار ۔/“ 


فصل پنجم 
رد عمل کی تحریک کی توسیع 


پہلا باب 


میر و سودا کا دور 
ادی و‌ لسانی خصوصیات 


جیسا کہ ہم پہلے لکھ آۓ ہیں اٹھارویں صدی تاج حل وا ی تہذیب کے زوال 
کی صدی ے ۔ سارا بر عظی ء جو طاقت ور س کز کے نظام_ کشش ے بندھا ہوا 
تھا ء قوتِ کشش کے کمزور پڑۓ سے ٹوٹ کر الگ ہوۓ لگا > یں عمل 
اورنگ زیب کے جانشینوں کی خائب جنگی سے شروع ہوا اور نادر تشاہ کے حملے 
اور دہلی ى تباہی و بربادی (۹ءء۱ع) کے ساتھ تیز ہوگیا ۔ پنجاب اور سرحد 
کا علاقی ادر شاہ اور اس کے بعد احمد شاہ ابدا ی کے قبضے میں چلا گیا ۔ 
وسطی ہند اور کن میں مہٹوں کا زور تھا ۔ گجرات بھی مرہٹوں کے قبضے میں 
تھا ۔ راجپوقانہ میں چھوٹی چھوٹی ریاستیں قائم تھیں جو مرہٹوں کی باج گزار تھیں۔ 
جنگ پلاسی (ےەے ۱ع) کے بعد بنگال ء بہار اور اڑیسہ میں انگریزوں کی عمل ‌داری 
قائم ہوگئی تھی ۔ دکن میں نظام الملک آصف جاہ اور اس کے بعد أنے کے 
. بیٹوں کی حکومت قائم تھی ۔ اودھ پر صفدر جنگ کا بیٹا شجاع اادولہ اور اس 
کے بعد آصف الدولہ حکمران تھا۔ روہیل گھنڈ اور فرخ آباد پر روهیلے چھاۓ ہوۓ 
تھے ۔ ۹و ےع میں ٹیپو سلطان کی شہادت کے بعد میسور کا علاقہ بھی الگریزوں 
کے زیرنکیں آ گیا تھا ۔ آگرہ اور اس کے گرد و نواح کے علاقوں میں جاٹ آزاد 
تھے ۔ حکوىتر دہلی اب نام کی حکومت تھی اور الگریزی اقتدار کا سورج چڑھ 
رہا تھا ۔ اس سارے سیاسی عمل نۓ بر عظیم کے انتظامی ڈھانچے اور معاشی ء 
معاشرق اور اخلاق نظام کو تہ و بالا کر دیا تھا ۔ ژراعت ؛ جس پر برعظیم کا 
نظام, معیشت قائم تھا ء برباد اور تجارت و صنعت تباہ ہو چک تھی ۔ ے روزکاری 
اور معاشی تباہی ۓ سارے برعظم کو اپئی لپیٹ میں لے کمر صدیوں ہراۓ جمے 
جاۓ نظام کا حلیہ بگاڑ دیا تھا ۔ اس معاشی حالت اور سیاسی صورت حال کا اثر 
پہ ہوا کہ زلدگی پر ہے یقین اٹھ گیا اور غم و الم ء ے چارگ ؛ پسپائیت اور 
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ے یقیئی کی فضا فرد و معاشرہ پر چھا گئی ۔ ادر شاہی کے بعد ء عالم_ بدستی 
میں ء جب مد شاہی معاشرے کی آنکھ کھلی تو اس نے دیکھا کہ منظر بدلا 
ہوا ے اور آسانوں سے بلاؤں کا نزول ہو رہا سے ۔ اسی کے ساتھ ایہام گوئٹی 
ے وقت کی راگنی ہوگئی اور ”رد عمل کی تحریک““ مقبول ہوکر شاعری یں 
جذبات و واردات کے رجحان کو پروان چڑھاۓ لگی ۔ اس پس منظر میں ؛ یقین کی 
شاعری نی نسل کے شعرا کے لیے ایک مثال ء ایک ممونە بن گئی ۔ /٥۱۱۵۲‏ 
+م .۹ے ۱ع میں شاہ حاتم ۓے نئے شاعر یقین کی زمین میں غزل کہی جو دیوان 
زادہ میں موجود سے ۔ اسی زماۓ میں سترہ سالہ میر دلی پہنچے ۔ اس وقت میر 
درد کی عمر انیس سال تھی اور سودا ریختہ گوئی میں اپنے لیے راستہ تلاش کر 
رے تھے ۔ ردرعمل کی تحریک مر ء درد اور سودا کے دور کے لیے بنیادی پس منظر 
فراہم کرتی سے اور ان امکانات کے سروں کو ابھارتی ے جنھیں میر ء درد اور سودا 
اپنے تصرف میں لا کر اس پورے دور پر اس طرح چھا جاۓ ہیں "کہ یہ دور 
میر و سودا کا دور بن جاتا ے اور ان ک آوازوں میں اس دور کی ساری دوسری 
آوازیں جنب ہو جات ہیں ۔ 

اس دور کے مزاج میں چونکد غم و الم کی لے ء پسپائیت ء ےیقینی اور 
گہری افسردگی کا اثر موجود تھا اسی لیے یہ اثر اس دور کے ادب میں بھی 
سرایت کے ہوۓ ے - مضطرب ؛ منتشر اور نڈھال معاشرے کی روح زخموں 
سے 'چور تھی ۔ طوفانوں ۓ اسے ہر طرف سے گھیر کر زلدگی اور موت کے فرق 
کو مٹا دیا تھا ۔ میر اور میر درد کی آوازیں اسی کیفیت کی ترجان ہیں : 

زندیق ے با کوئی طوفارت ے 


ہم تو اس جینے کے ہاتھوں س چلے (درد) 
موت اک مائدی کا وقفم ے 
یعسی ,اک چلیں کے دم لے گر (میں) 


طوفانوں کی زد میں آیا ہوا یه معاشرہ ایک ایسی منزل کی تلاش میں تھا جہاں 
اسے سکون میسر آ سکے ۔ تصوف نۓ اس دورکو یہ سائبان فراہ مکر دیا جس کے 
نیچے زخمی انسالیت ۓ ذرا اطمینان کا سائسس لیا ۔ تصوف اس دور کی بھٹکتی اور 
تڑہتی ہوئی انسانیت کی ذہنی ضرورت تھی ۔ جیسے منگولوں کی یلفار کے دور 
انتشار میں تصوف نے برباد معاشرے کو پناہ دے کر اسے خود آکاہی اور 
عفان اذات کا رات ٴدکھایا تھا سی طرح اس دور میں تصوف نۓ زغی روخ 
کو امید کی روشنی دکھائی ۔ اس دور میں تصوف ے عملىی کا فلسفہٴ حیات نہیں 
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تھا بلکه با معبٌی و یا مقصد طور پر زندہ رہنے کا نیا حوصلہ دینے کا وسیله تھا ۔ 
ھی سبب ہے کم غم و الم کے ساتھ ے ثباق_ دہر ء فنا ء تسلم و رغا اور تصوق 
کے دوسرے ثکات بھی شاعری کے عام موضوعات نے جتھیں بر اور درد ۓے 
اس طور پر پیش کیا کہ ان کی آواز میں سب کی آواز شامل ہو گئی ۔ میر ء درد 
اور سودا میں ئہ صرف تخلیقی توانائی اعلول درجے کی تھی بلکہ ان کی آوازیں زماۓ 
کے ساز سے ہم آہنگ بھی تھیں ۔ ان تینوں شاعروں ک روح میں ان کے اپنے 
زماۓ کی روح اس طور پر حلول کر گئی تھی کہ وہ خود زمائہ بن گۓ تھے ۔ 
مٹتی ہوئی تہذیب کی اجتاعی روح کا کرب بد تی میر کی تخلیقی روح میں اس 
طرح سا گیا تھا اور ٴزخموں سے نڈھال تہذیپی روح کا پہاڑ جیسا المیہ ان کی 
شاعری میں اس طور پر سمٹ آیا تھا کہ زےاۓ کی نبض ان کی آواز کے ساتھ 
دھڑکنے لگی تھی : 
اب جان جسم خای ہے تنگ آ گئی بہت 
کب تک اس:ایک ٹوکری می کو ڈھوئۓ یں 
میر ۓ اپٔی تخلیتی قوت ہے اس دور کے عُم و الم کو اپنی شاعری میں سمو کر 
ئە صرف اس کی ترجانی کی بلکە تزکیہ (کٹھارنس) کر کے اس پر فتح بھی حاصل 
کر لی ۔ ان ی شاعری غموں کو ہضم کرکے ئەه صرف الھیں ایک مثبت صورت 
دے دیتی ے بلکہ السان کو غم و نشاط ک کیفیت ہے بلند تر بھی کر دیتی 
ے ۔ میں کے غم میں ایک ٹھہراؤ ے ۔ ان کی نشتریت ہارے ائدر حیات و 
کائنات کے لئے رشتوں کا شعور پیدا کرکے ہمیں بیدار کر دیتی ہے ۔ میر ۓ غم 
و الم کو زندگی کے تعلق ہے دیکھا اور اٹھیں عام السائی جذبات میں تلاش کر 
کے اجتاعی احساس کا حصہ بنا دیا ۔ میر کی شاعری ہمیں ؛ اقبال کی طرح ء 
رجائیت کا برام راست پیغام نہیں دیتی بلکە بحیٹیتِ جموعی اس گا اثر مثبت ے ۔ 
میر ۓ اس دور میں زبان کی سطح پر ایک اور انقلای کام یہ کیا کہ اپنی شاعری 
کی بنیاد عام بول چال کی زبان پر رکھی ۔ اب تک زبان کی سند خواص کی زبان سے 
ارحاق تن جراق كت اس فیاکز رلک جراكاتی امام آزات یں آتی بی جامزی 
مر کا معجزہ ے جس کے دائثرۂ اثر میں عوام و خواص سب شامل ہیں ۔ 
سودا ۓے اپنی تخلیقی توانائی اور زور بیان سے اردو شاعری میں ایک لیا 
آہنگ پیدا کیا ۔ ان کے ہاں جذبں و احساس ہے زیادہ مضمون آفرینی کا رجحان 
ملتا ے ۔ میں کے ہاں اندر کی دنیا آباد ے لیکن سودا کے پان باہر کی دنیا نے 
رشتہ قائم ے ۔ میر دروں ہیں ہیں جبکہ سودا بیروں ہیں ہیں ۔ بیرون, ہیں شاعر 
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انان و کائنات ہے اپنا رشت ”انا“ کو الگ کرکے قائم کرتا ے ۔ اس میں 
دوسروں کے ثقطہٴ نظر کو سمجھنے ء اس کو مسترد کرۓ یا اپنے نقطہٴ نظر پر 
نظرانی کرۓ کی صلاحیت ہوق ے ۔ یں صلاحیت سودا میں موجود تھی ۔ انھوں 
ۓ اردو شاعری میں فارسی روایت کو اس طور پر سمو کر نکھارا اور فارسی 
روایت ہ مضامین اور علامات کو ایسی ئدرت سے پیش کیا کہ وہ ایک نی ادبی 
زبان میں لئے بن کر سامنے آۓ ۔ سودا ۓ اپنی بیروں بینی سے اردو شاعری کو 
ایک نی وسعت دی جس میں شگفتگی ؛ نشاطیں کیفیت ء طنز کی کاٹ اور مزاح کی 
رنگیئی ۓ ایک نبٔی زلدگی پیدا کردی ۔ جیسے میر کے ہاں دوسری اصناف سخن 
پر غزل کی چھاپ ے اسی طرح سودا“کے ہاں ہر صنفر سخن پر قصیدے کی چھاپ 
ے ۔ سودا ۓ اردو شاعری کے مزاج میں فارسی شاعری کے رنگ و مزاج کو 
اس طرح جذب کیا کہ وہ فارسی شاعری کا چربە نہیں رہی بلکہ ہند ایرانی 
تہذیبوں کے ملاپ ہے ایک تیسری نئی صورت پیدا ہو گئی ۔ سودا کی شاعری ہے 
اسالیب کے کئی چھوورۓ بڑے دائرے بنتے ہیں جو نہ صرف ان کے اپنے دور میں 
مقبولر عام ہوۓ ہیں بلک آے والے دور کے شعرا بھی اس سے روشٹی حاصل 
کرے ہیں ۔ سودا کا:کارنامہ یہ ے کہ وہ پیروی, فارسی کی روایت کو ندرت 
کے ساتھ استعال کر کے اہے ایک قابلِ تقلید صورت دے دیتے ہیں ۔ سودا غزل 
میں ہر رنگ کو برتنے کی بئیاد ڈالتے ہیں اور آۓ والے شعرا کے سامنے امکانات کے 
نے راستے روشن کر دیتے ہیں : 


زبس رنگیئی می سی عسالم میں پھیلی ے 
سخن جس رنگ کا دیکھوگے میں بھی اس ہیں شامل ہوں ‏ (سودا) 


میر درد ۓ اردوشاعری کو ایک لۓ منصب سے آشنا کیا ۔ ان کے نزدیک 
شاعری کوئی ایسا کال نہیں ے جس آدمی اپنا پیشہ بنالے اور اس پر ناز 
کرے۔: شاعزی کو صلی حاطنل کرنے یا:دنیا. کانے کے: لیے اہتعال:نہیں: کڑنا 
چاہے ,درد کے لیے شاعری ان معارفر تازہ کا اظہار ے جو قلبِ شاعر پر وارد 
ہوۓ ہیں ۔ ان کے نزدیک شاعری کا مقصد یہ ے کہ شاعر اپنے وارداتِ قلبیەں 
اور تجربات کا اظہار کرے اور اس طور پر کرے کہ شعر ء سننے والے کے دل 
میں گھر کر لے ۔ مزاج کی اسی گہری سنجیدگ کی وجە سے درد ۓ شاعری کو 
مدح و ہجو سے الگ رکھا اور اس میں قال و حال کو ملا کر معرفت و حقیقت 
کے اییے پھول کھلائۓ کک گلزار, شاعری میں اب تک کم یاب تھے : 
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پھولے گا اس ژمیں میں بھی گلزار معرقت 

یاں میں مین شعر میں یہ تخم بو گیا (درد) 
ان کے ہاں فی و تخلیقی سطح پر غیر معمولی احتیاط نظر آتی سے ۔ وہ اپنے قلب 
کی انھی کیفیات کو بیان کرۓ ہیں جنھیں وہ اہل_ ذوق کے سامنے اعتاد کے ساتھ 
پیش کر سکیں ۔ اسی لیے درد کے ہال ء مبر کے برخلاف ؛ سارے شاعرائۂ تجربات 
بیان میں نہیں آتے بلکہ تجربوں کا انتخاب سامنے آتا ے ۔ تجربوں کا انتخاب درد کی 
طاقت بھی ے اور کمزوری بھی ۔ اگر ان اشعار کو نظر انداز کر دیا جاۓ جن 
میں مجاز کا رنگ بہت واضح ے تو باق اشعار میں تصوف کے بنیادی تصورات اور 
صوفیاتہ تجرے اردو شاعری میں اس طور پر ڈھل گۓ ہیں کہ اس دور کے کسی 
دوسرے شاعر کے ہاں ء صداقتر اظہار ی اس قوت کے ساتھ ء نہیں ملتے ۔ اگر درد 
کی شاعری میں یں لہر ہ ہوق تو وہ میر کی شاعری میں قطرہ برں کر غائب 
ہو جاے اور قائم کی طرح میر و سودا کے مقابلے میں ایک دوسرے درجے کے شاعر 
رہ جاۓے۔ درد کے ہاں ہمیں تفکر کا احساس ہوا ے۔ ان کے ہاں احساس فکر کے تایع 
ے ۔ وہ شاعری میں فکری رجحان کے پیش رو ہیں ۔ یہ وہ روایت ے جو اس 
دور کے ایک اہم و منفرد شاعر شاہ قدرت کے ہاں بھی ابورتی سے اور پھر غالي 
کی شاعری میں نکھر کر عظمت سے ہمکٹار ہو جای ے ۔ درد کے ہاں یہ تفکر 
تصوفٴ کے ذریعے آیا ۓے ۔ وہ زندگ کی حقیقت اور اس کے معنی دریافت کرنا 
چاہتے ہیں ۔ مابعدالطبیعیاق مسائل کی گتھیوں کو زندگی کے تعلق ہے سلجھانا 
چاہتے ہیں ۔ میر جنون عاشق ہیں ء درد باہوش عاشق ہیں ۔ میر کے ہاں عاشق, زار 
کا نقطہٴ نظر سامنے آتا ے ۔ درد کے ہاں عاشق و محبوب دونوں سامنے آۓ ہیں ۔ 

میر و سودا کے دور میں اردو شاعری نے فارسی شاعری کی جگہ لے ی ۔ 

جس طرح پہلے فارسی شاعری کے ساتھ ساتھ اردو میں طبع آزمائی کی جاق تھی ء اب 
صورت ید ہو گئئی کہ اردو شاعری کے ساتھ ساتھ ء تفٹن, طبع کے طور پر ء فارسی 
میں بھی کبھی کبھی شعر کے جاۓ لگے ۔ اسی دور میں اردو بشاعروں میں 
وہ اعتاد پیدا ہوگیا جو پہلے فارسی شعرا میں نظر آتا تھا ۔ سودا ۓ کہا ء 

سخن کو ریختہ کے پوچھے تھا کوئی سودا 

ہسندہ خاطرِ دلہا: اہوا: ٢افز‏ ا جم ”نے 
میر ۓے کہا : 

دل کس طرح نہ کھینچیں اشعار ریختہ ے 


بہتر کیا ے میں ۓ اس عیب کو ہٹر سے 


قامم نے کہا : 
قسائم میں رختدے کو دیا خلعتر قبول 
ور یہ پیش_ اہل_ ہثر کیا کال تھا 
ہدایت ۓ لکھا : 
ہدایت کہا ریختہ جب سے ہم ۓ رواج اٹھ گیا ہند سے فارسی کا 

شاعری کی جس روایت کی بنیاد ولی دکنی ۓ ڈا ی تھی اور جس طور پر یتین و 
حا تک اس عارت کی تعمیر ہوق رہی تھی وہ عارت اس دور میں بن کر تیار 
ہو گئی اور ایسی تیار ہوئی کہ داغ تک اس کے مقابلے کی کوئی دوسری عارت نہ 
بنائی جاسّی ۔ آۓ والوں ۓ اس میں اضافے کے ء اس کو ستبھالا ء اسے خوبصورت 
نایا لیکن بئیادی طور پر عارت وہی تھی جو اس دور میں مکمل ہوئی تھی ۔ 

اس دور میں ساری فارسی اصنافر سخن استعال میں آ گئیں اور ان کی روایت 
بھی اردو شاعری میں قائم ہو گئی ۔ سودا ۓ قصیدہ ؛ ہجو اور غزل کو ایک ایسی 
صورت دی کہ یہ اصناف اردو شاعری میں مستقل ہو گئیں ۔ قصیدے اور جو 
کے فن میں آج بھی ان کا کوئی مدمقابل نہیں ے ۔ سودا میں دو صلاحیتیں قابلِر 
ذکر ہیں ۔ ایک ےپناہ شاعرانہ قوت اور دوسرے روایت کو بعینہ اپنا کر 
اپنی تخلیمی زبان میں ایسے سمونا کہ وہ ان کی ابنی بن جاۓ ۔ سودا ۓ فارسی 
کے بہترین قصائد کی زمین میں اور ان کے مقابلے پر قصیدے لکھے اور اس طوز 
پر لکھے کہ یہ قصیدے اپنی توانائی اور تخلقی قوت کے باءث فارسی قصائد کے 
ہم پلہ ہوگۓے ۔ ان میں وہ سارے فنی لوازم ء اہتام و ہئرمندی کے ساتھ ء اتال 
ہوۓ ہیں جو ایک بلند پایء قصیدے کے لیے ضروری ہیں ۔ قصیدہ عحبوب سے 
باتیں کرۓ کا ام نہیں ے بلکە یہ ایک ایسی صنضر سخن ے جس میں تخیل کی 
بلند پروازی اور لطیف شاعرائہ مبالغہ فی لوازم کا درجہ رکھتے ہیں اور قوت تخیل 
ان سب عناصر کو ایک ایسے طلسم میں تبدیل کر دیتی ہے کہ یہ سارا عمل 
ذہن کو ایک کرشمہ سا نظر آۓ لگتا ے ۔ قصیدے کا “پر شکوہ رنگ حسن ے 
ژیادہ عظمت کا احساس پیدا کرتا ہے ۔ اس فن کو سمجھنے کے لیے ضروری ے 
کہ قصیدہ ء سننے یا پڑھنے والے کی نظر بھی تربیت یافتہ ہو ۔ خالص جالیاق 
نقطہ* نظر سے ہارے ادب میں قصیدہ ہی وہ صنفر سخن ے جو علویت (0110ذا5د8) 
کے جذبات پیدا کرتا ے ۔ یورپ میں یہ کام ایک شاعری ےۓ کیا ۔ قصیدہ صنف 
سخن کی حیثیت سے آج متروک ہو گیا ے لیک اس نۓ اردو شاعری کو طرح 
طرح سے متاث رکیا سے ۔ مثنوی پر ء مرثیے ہر ء طویل نظموں پر اور خود غزل ہر 


۵ڈ" 


اس کے اثرات واضح ہیں ۔ اقبال کی نظم ”سمجد قرطبہ؟“ کے حسن و جال ہر 
قصیدے کا گہرا اثرے ۔ کلیات میں میں بھی آٹھ قصبیدے ملتے ہیں لیکن قصیدے 
کا مزاج می کے مزاج اور ان کی انا سے بار بار ٹکراتا ے۔ اسی لیے ان کے ہان 
اس صنف میں وہ ہئرمندی اور فی رکھ رکھاؤ نہیں ملتا جو سودا کے ہاں نظر آتا 
ےا۔ میر کہ قصائد ,پڑھتے ہوۓ ایک ے دلی کا احساس ہوا ے۔ ان ے 
مبالغے میں نہ وہ جادو ے جو مدوح پر اثر کرے اور ان کی تشہیبوں میں وہ 
چوش و کیف بھی نہیں ہے جو سودا کے ہاں ملتا ے ۔ میر تشبیب میں بھی 
فلک کے جور و جا ء صیاد کی اسیری ء فراق و حسرتِ وصل کو موضوع بناۓ 
ہیں ۔ مدح میں بھی ان کا دل نہیں لگتا ۔ ”'شکار امم“ میں آصف الدولہ کی مدح 
کرے کرۓ اچانک اور ے موتع یہ شعر آ جاتا ے : 

متاع_ ہر پھیر کر لے چلو ...ہہت لکھاؤ میں رے ءگھر چلو 
بھی وجہ ے کہ قصیدوں میں میر ایک دے دے ہے شاعر نظر آۓ ہیں ۔ قائم کے 
کلیات میں سم قصیدے ملتے ہیں۔ ان قصائدکو سودا کے قصائد کے ساتھ پڑھے تو وہ 
بھی أُترے اترے سے معلوم ہوتے ہیں ۔ قائم کے ہاں قصائد کے سارے لوازمات 
موجود ہیں لیکن ان میں وہ خثلاقانہ قوت نہیں ے جو پڑھنے واللےکو مسحور کر 
لے ۔ ان کے ہاں ایک بناوٹ کا احساس ہوتا ے جس میں مشق سے روانی آ گئی ے ۔ 
ان کا سب ے اچھا قصیدہ وہ ے جو انھوں ۓ اپنے استاد سودا کی شان میں لکھا۔ 
میر حسن کے کلیات میں بھی سات قصیدے ملتے ہیں ۔ یہاں قصیدے پر ثنوی کا 
مزاج چھایا ہوا ے ۔ میر حسن کی تشہیبوں میں قصیدہ شنوی کے سانے میں ڈھلتا 
ہوا دکھائی دیتا ے ۔ ان میں وہ قصیدہ پن نہیں ہے جو سودا کے ہاں ملتا ے ۔ 
یہی صورت جعفر علی حسرت کے آٹھوں قصائد میں نظر آنی ے ۔ احسن الدین خاں 
بیان کے قصائد کی حیثیت تو بالکل تبرک کی سی ہے ۔ اس دور میں بہت سے اور 
شاعروں ۓ بھی قصیدے میں طبع آزمائی کی لیکن ان میں سے کوئی بھی سودا کو 
نہیں پہنچتا ۔ قصیدے کی روایت عروج پر آ کر سودا کے ہاں ٹر جاتی ے ۔ 

مثنوی کی روایت بھی اس دور میں اپنے نقطہٴ عروج کو پہنچتی ے ۔ 
سودا مثتوی میں سب سے پیچھے اور ناقابلر ذکر ہیں - درد ۓ اس صنف کو 
ہاتھ نہیں لگایا لیکن میر ۓ ثنوی میں غزل کے مزاج کو شامل کر کے اے ایک 
دلچسپ صنف بنا دیا ۔ ان کی ثنویوں میں مجنون عاشق کا مزاج شامل ے ۔ انھوں 
ۓ اس صنضر سخریں کو مقرول بناۓ اور اس کی روایت قائم کرۓ میں اہم کام 
کیا ے :۔ سیر شبا ی ہند میں پہلے قابلِ ذکر ثنوی نکار ہیں ۔ انھوں ۓے مثنوی 
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میں ایسا تتوع پیدا کیا کں یں صنف مختلف موضوعات کے اظہار کے لیے استعال 
ہوۓ لگی ۔ میر ۓ کل ےس بثنویاں لکھیں جن میں و عشقید ء ٠‏ واقعاق ؛ ‏ 
مدحیہ اور ۱ ہجویہ ثنویاں شامل ہیں ۔ میر عام طور پر غزل کے حوالے سے 
پہچاۓ جاۓ ہیں لیکن حقیقت میں میر کی مثنویاں غزل سے زیادہ ان کی شخصیت 
کی آئینہ دار ہیں ۔ رومانی شاعرو ی طرح میری خاص دلچسبی ان ک اپنی ذات 
قۓ ۓ اور یم اذات ‏ پر ضف کو ارے ارلگ یئ زلگ لیتی ۓۓ'۔'ان: کی: مشنویؤں 
تحت قصے ماخوذ ہیں لیکن قصہ دراصل میر کا مسثلہ نہیں ے ۔ وہ تو ان 
قصوں کے ذریعے اپبی ذات کی حکایت بیان کررتۓے ہیں ۔ ان میں قصے کی نہیں ہلکه 
واقعاتی تاثر اور فضا کی اہمیت ے ۔ ایك شثنویوں کا ایک اہم پہلو یہ ےکہ یه 
خود مطالعہ (08ہ5 ؟[:5) کی حیثیت رکھتی ہیں ۔ میرکی شاویوں کے کردار بادشاہء 
وزیر یا شہزادے شہزادیارے نہیں ہیں بلکە عام انسان ہیں جن میں والہائہ پن 
بھی ے اور خود سپردگ بھی ۔ وہ جنگ و جدل نہیں کرے ء پریاں یا دیو ارت 
کی مدد کو نہیں آے بلک خاموشی ہے عشق کے حضور میں اپنی جارں ایے 
چھاور کر دیتے ہیں جیسے پہلے سے وہ اس کے لیے تیار ہوں ۔ اسانی دماغ کی 
ساخت دو قسم ک ہوق ے ۔ ایک قاتل کا دماغ اور دوسرا قتل ہوۓ پر آمادہ 
رہنے والے کا دماغ ۔ میر کا دماغ دوسری قسم کا تھا اور چولکە میر کی ۔ننویوں 
کے کردار میں ی ذات کا عکس ہیں اس لیے یہ کردار بھی جان دینے کے لیے ہردم 
آمادہ رہتے ہیں ۔ یہ ذہن غزل میں “چھپا چھپا رہتا ے لیکن مثنویوں میں یہ کمُھل 
کر سام آتا ے ۔ میر ی غزلوں میں مچھپا ہوا عاشق میر کی ثنوبوں میں 
کردار بن کر ابھرتا ے ۔ ”'شعلہٴ شوق“ کا پرس رام اور اس کيی بیوی ء ”دریاۓ 
عشق؟“ کا لالہ رخسار جوا رعنا اور لڑی ؛ ”مور امہ“ کی مورنی اور رانی ء 
'”حکایت عشق؟“ کا نوجوان اور اس کی مبوبہ اور ''اعجالز عشق؟ کے عاشق 
معشوق سب کے سب والہالہ انداز میں اپنی جان نثار کر دیتے ہیں ۔ میر کے ذہن 
کو سمجھنے کے لیے ان کی عشقید مثنویاں خاص اہمیت رکھتی ہیں ۔ 

قائم ۓ بھی طویل و ختصر مثنویاں لکھی ہیں جن میں و ہجویں ٢‏ توصیئی ء 
ایک اصحابہ اور تین طویل ہیں ۔ ان شثنوبوں میں ان ی دو ثنویاں ”قص* لٹ 
مسمی بب حیرت افزا؛“ اور ””تمٴ شاہ لدھا مسمی ہہ عشق درویش؟“ قابل ذکر 
ہیں ۔ ان مثنویوں میں داستان کا لطف بھی ے اور شاعراله تخیل کا زور بھی ۔ 
اظہار بیان میں روانی بھی ہے اور اثر انگیزی بھی ء لیکن جیسے قصیدے میں قائم 
سودا سے ؛ اسی طرح مشنوی میں وہ مر ہے آگے نہیں لکلتے ۔ قامم کا مسثلم یہ سے 


ۓے۴ٌ 


کہ ان میں میر و سودا دونوں الگ الگ مؤِؤٰذ تو ہیں لیکن مل کر ایک نہیں 

۔ اگر یہ صورت بن جاتی تو اس دورکی ایک اورعظم شخصیت وجود میں 
آتی ۔ قائم کی مثنویوں میں اس دور کا مزاج ء اس کا تصور عشق اور انداززفکر تو 
موجود ے لیکن یہ سب چیزیں میر کے ہاں ان سے ہہتر طور پر سامنے آی ہیں ۔ 
میر و سودا کے دور میں قائم کی مثنویوں کی اہمیت یہ ے کہ وہ ثنوؤی کٗ 
روایت کو پھیلاۓ اور مقبول بناۓ کا کام انجام دیتی ہیں ۔ 

اسی دور میں میر حسن تے گیارہ مثنویاں لکھیں لیکن گیارھویں شنوی 
لکھ کر زندۂ جاوید ہو گئے ۔ یں مثنوی ء جسے ہم ”سح البیان؟ کے نام سے جانتے 
ہیں ء اردو ثنویوں کی سرتاج ے ۔ اس میں وہ ساری خصوصیات ایک ایسے 
توازن کے ساتھ یکجا ہو گی ہیں جو ایک اعلول درجے کی ثنوی میں ہوق 
چاہئیں ۔ اسی لیے اس ادب پارے کا محموعی فی اثر دائمی ہو گیا ے ۔ میں حسن 
کی ثنویوں میں یں وہ واحد مٹشوی ے جس میں کہانی موجود ے۔ یہ کہاتی بھی 
کوئی نی نہیں ے بلکە میر حسن ۓ حسبِ ضرورت ختلف کہائیوں کے ختلف 
حصوں کو ملا کر اس طور پر گوندھا کی اک ای وا یچ ۔ 
اس مثنوی میں ایک طرف اس دورکی زندی اور تہذیب کی جیّی جاگتی تصویریں 
ملتی ہیں اور دوسری طرف میر حسن ۓ روحالیت اور واقعیت کو خوبصورق سے 
ملا کر ایک کر دیا ے ۔ اس طرح یہ مثنوی اس دور کی تہذیب کی کہانی بن 
جاتی ے ۔ اس میں حسین مےقعے بھی ہیں اور تقریبات و رسوم کی جھلکیاں بھی ۔ 
ائسانی جذبات و فطرت کا اظہار بھی ے اور قدرق مٹاظر بھی ۔ بزم لشاط ک 
تصویریں بھی ہیں اور ہجر و وصال کے نقشے بھی ۔ میں حسن کا کال یہ ےکە 
آنھوں ۓ ان سب عناصر کو ملا کر ایک اکائی بنا دیا ے ۔ اس مثنوی کے بعد 
اس سے پہلے لکھی جاۓ وا ی مثنویاں ماند پڑ جاق ہیں اور آۓ والوں کے لے 
یہ ثنوی مشعل راہ بن جاتی ہے ۔ 

میر حسی کی ثنوی ۵/٤۱۱۹۹‏ ۔ م, ے وع میں مکمل ہوئی اور میر اثر 
کی ثنوی ”خواب و خیال؟“ ۵ ۱ھ اور ۱۱۹۹ھ (۱ہ۸ء رع افر ۸۵ء۱ع) کے 
درمیان لکھی گی ۔ یہ مثنوی بھی سحرالبیان کی طرح منفرد ے جس میں میر اثر 
ۓ اپنی زلدگی کے ایک گہرے عشقیں تجرے کو پوری ے باک ء سادگ اور 
عام بول چال کی زبان میں بیان کیا ے ۔ یہ ثوی ایک کیس ہسٹری ے جے 
بیان کر کے میر اثر نے اپنا ت زکیە ( کیتھارسیں) کیا ے ۔ اس مثنوی کا نفسیاق 
تجزیں مطالعہ* ادب کا ایک نیا باب کھولتا ے ۔ اس مثنوی میں ے ربطی اور 


۲۴۰۸ 


ے جا طوالت ضرور ے لیکن عشق کی والہانہ کیفیت اتی تیز اور شدید ے کہ 
پڑھنے والےکو اپنے ساتھ بہا لے جاق ے ۔ اس میں زبان و بیان کی جو سادگقی 
سے چو سلاست و روا ے ء صداقت نیا کی جو ہرمی ہے یة رنگ کسی 
دوسری اردو مثنوی میں نظر نہیں آتا ۔ اس میں آپ بیتی کی سی دلچسپی اور ایک 
ے قرار روح کی حقیقی کیفیت کا برملا اظہار: ہے ۔ میر ۓ اپنی مثنویوں کو 
غزل کا رنگ و آہنگ دے کر اردو ثنوی کو ایک ل بی صورت دی تھی۔ میر 
ثر ۓ مثنوی ”'خواب و خیال“ میں غزل کے رنگ و آہنگ کو اس طور پر ملا 
دیا ے کہ یم ثنوی ایک طویل ؛ مسلسل غزل بن جایق ے اور طویل مسلسل 
غزل ہوۓ ہوۓ بھی ایک ثنوی رہتّی ے ۔ سعر البیان کا عاشق ے عمل اور 
کمزور مزاج کا انسان ے لیکن ”خواب و خیال“ کا عاشق ایک ایے 
جذبہمٴ عشق کا حامل ے جو آرزوۓ وصل میں جوۓ شیر لاۓ اور تلاش حبوب 
میں صحرا صحرا پھرے کا حوصلہ رکھتا ے ۔ یہ عاشق میر کی مثنویوں جیسا عاشق 
ہے ۔ سیر کا عاشق س کر محبوب سے وصل حاصل کرتا ہے لیکن یہاں ان کے مرشد 
میر درد ء اس عاشق کو مرنے نہیں دیتے بلک اس کے عشق کا رخ عشق الہ کی 
طرف موڑ دیتے ہیں ۔ اسی لے یہ مثنوی المیہ ہوۓ ہوۓ بھی العید نہیں ے ۔ 
اس میں میر اثر ۓ عام بول چال کی زبان کو ء جس کی تخلیقی توائائی کا راؤ مبر 
تۓے دریافت کیا تھا ء اسی طرح استعال کیا ے کہ عام زبان تشاعری کی تخلیقی 
زبان بنگئی ہے ۔ اس مثنوی ۓ بھی اردو شاعری کی روایت کو متاثر کیا ے ۔ 

”سحر البیارے؟“ کی طرح جعفر علی حسرت کی ثنوی ”طوطی نامہ“ بھی 
حسرت کی آخری تصنیف ے جو ”'سحر البیان“ کے جواب میں , , ٣ھ‏ اور ۲,+ص,ھ 
(۸۵ ١ع‏ اود كرہء١ع)‏ کے ذربانی عرصے میں لکھی گئی سے ۔ اسی لیے ان 
دونوں ثنویوں میں مماثلت ملتی ے ۔ طوطی امہ میں قصد سحر البیان سے زیادہ 
پیچیدہ اور دلچسپ ہے ۔ حسرت کے کرداروں میں ہمیں قوتِ عمل کا احساس 
ہوتا ے جو ”'سحرالبیان“ کے کرداروں میں نظر نہیں آتا ۔ ”طوطی نامہ““ میں بھی 
تہذیب و معاشرت اور رسوم و رواج کی دلچسپ تصویریں ملتی ہیں ۔ زبان و بیان 
پر بھی حسرت کو قدرت حاصل ے لیکن ے جا طوالت اور ے ترتیبی ۓ اس 
کا فی اثر کمزور کر دیا ے ۔ کال اختصار و توازن ء جو سحرالبیان ی بنیادی 
خوبی سے ؛ طوطی نام میں نہیں ملتا ۔ اس مثنوی میں لکھنوی رنگ سخن کھلتا 
اور ابھرتا ہوا حسوس ہوتا ہے اور اسے پڑھتے ہوۓ بار بار مثنوی ”گلزار نسم؟“ 
ذبن میں آق ہے ۔ اپنی ے جا طوالت اور ے ترتیبی کے باوجود یہ مثنوی اس 


+۹ 


ذوری ایک قابل, ذکر ٹنوی سے ۔ 

مثنوی کی طرح ”ہجو“ بھی اس دور میں ایک ۔ستقل صورت اختیار 
کر لیتی ہے ۔جتنی ہجویں اس دور میں لکھی گئی ہیں اس ہے پہلے یا اس کے 
بعد نہیں لکھی گئیں ۔ ہجو ایک ایسی صنفر سخن ے جے اٹھارویں صدی 
کے بعد سے اب تک ببارے شاعروں نے صحیح معنی میں استعال نہیں کیا ۔ 
تنعید حیات نے لہ ال سے مر کو اوز وف نہاں پو سکی جس میں متصدیت ء 
سباجی تنقید ء حقیقت نگاری ء طنز و مزاح اور شاعری مل کر ساتھ ساتھ چلتے 
ہیں ۔ سودا کے ہاں ساجی اور اخلاق شعور موجود سے لیکن ان کک ہجویات میں 
عام طور پر مقصدیت نہیں ے اور جہاں یہ مقصدیت ے وہاں ان کی ہجو فنی 
اثر کی حامل ہو جاتی ے ۔ اس دور میں ہجو کی مقبولیت کا ایک سبب یہ بھی 
تھا کہ اسراء ء نواہین اور معاشرے کا عام فرد ان سے لطف اندوز ہوتا تھا ۔ ای 
لیے اس دور میں جتنے ادبی معرکے ہوئۓ ان میں ہجو ہی استعال ہوئی ۔ سودا کا 
ہجویہ قصیدہ ”'تضحیکر روزگار“ ایک ہمیشہ زندہ رہنے وا یل ہجو ے۔ میر 
باحک کی "لے اور طرز میں جعفر زڈلی کی آواز شامل ے لیکن ان میں وہ ساجی 
شعور نہیں ہے جو جعفر زٹلی میں تھا ء اسی لیے ضاحک ک ہجویں مسخر اور 
پھکڑ پن سے اوپر نہیں اٹھتیں ۔ مر کے ہاں ہجویہ نظموں کی تعداد ۸ سے ء 
جن میں ”مس در ہجو_ لشکر؟“ اور ”در بیان کذب؟“ وہ نظمیں ہیں جن سے اس 
دور کے ظاہر و باطن کی حقیقی تصویریں اجاگر ہوق ہیں ۔ میر کے ہاں وہ ہجویات 
زیادہ ٭پر اثر ہیں جن میں انھوں ۓ اپنی ذات وماحول کو نشانہ بنایا ے۔ مثا5 وہ 
ہجویں جو انھوں ۓ اپنے گھر کے بارے میں لکھی ہیں ۔ لیکن بحیثیت جموعی 
میر کی ہجویات پڑھ کر یوں عحسوس ہوتا ے کہ یہ ان کا اصل میدان نہیں ے۔ 
ان کی ہجوور میں ؛ سودا کی طرح ٠‏ زور شور اور ہنکامہ آرائی نہیں ے بلکەه 
مزاج کا ایک ایسا دھیما بن ے جس کی وجہ سے میر ک ہجووں ہیں وہ زور پیدا 
نہیں ہوتا جو سودا کے ہاں ملتا ے ۔ میر و سودا ک ہجویات کا فرق بھی ان 
دونوں کے مزاج کا فرق سے ۔ اس دور میں سواۓ میر درد کے کم و بیش سبھی 
چھوۓ بڑے شاعروں ۓ ہجویں لکھی ہیں ۔ میر ضاحک ء بقاء اللہ بقا ء چد امات 
نثار ء قائم چاند پوری ء میر حسن ء جعفر علی حسرت ؛ فدوی لاہوری اور ندرت 
کاشمیری وغیر: اس دور کے ہجو نکار ہیں لیکن ان میں قائم تو حسرت یتیتاً 
قابل_ ذکر ہیں ۔ قائم چاند پوری کی ہجویات میں شہر آشوب کے علاوہ ”در ہجو 
حدت سرما' ء جو اب تک سودا ے منسوب تھی ء سب ے زیادہ دلچسپ ے ۔ 


"۸۰ 


اس میں سردی کی شدت کی تصویر جس شاعرانہ انداز سے اتاری گئی ے اس میں 
مبالغے اور طنز ۓ فبّی اثر کو دو چند کر دیا ے ۔ اس کیفیت میں شاعر سارے 
عالم کو شریک کر لیتا ے ۔ اس دور کی ہجویات کا گہرا اثر لی نسل کے ان 
شعرا: پر پڑا ے جو بعد میں خود امور شاعر ہوۓ اور جن میں مصحئی ء جرأت 
اور انشا وغیرہ شامل ہیں ۔ : 

مرئثیہ مذہبی ضرورت کی وجہ سے ہر دور میں مقبول رہا ے ۔ اس دور میں 
اس صنف کو جن شاعروں ۓ استعال کیا ان میں بھی سودا و میر کے نام قابل 
ذکر ہیں ۔ میں کے غم زدہ مزاج ء امام حسین اور میر کے ذہن کی ساخت کی 
ماثلت کو دیکھ کر یہ امید کی جا سکتی تھی کہ وہ اس صنف کو غزل ک طرح 
کال تک پہنچائیں گے لیکن ان کے سرئیوں میں وہ اثر انگیزی نہیں ے جو آئندہ 
دور میں انیس کے ہاں ملتّی سے ۔ اس کی ایک وجە یہ بھی تھی کہ ۔ئیہ اب 
تک بگڑے شاعروں کی میراث تھاٴ اور ارتقا کی ان منزلوں ہے نہیں گزرا تھا جن 
سے غزل ؛ قصیدہ اور مثنوی گزر چکے تھے د اب تک مرئثے ک ہیٔت بھی مقرر 
نہیں ہوئی تھی ۔ میر کے زیادہ تر مرثیے مربع ہیں ۔ صرف تین مرئثیے مسدس ہیں 
اور تین مرئثیے غزل کی ہیئت میں ہیں ۔ّ میر کے سرئثیوں کی اہمیت یہ ے کہ 
انھوں ۓ درد و الم کے جذبات کو ابھارۓ کے لیے چند ایسے موضوعات مثا 
حضزت قاممٴی شادی ٦'عَلی‏ انٹز کی پیاس ء خاندائر تسین کی ے حزمتی وغیرة 
کو روژ سی آغام زبان ”میں نان كیا نے ۔ زان و ان "اور واقات ىا می 
روایت ء آئندہ دور کے شعرا کے ہاں ابھر کر صرئے کا لازمی حصہ بن جاتی ے ۔ 
سودا ۓے مئثیے کے ارتقا میں بنیادی کام یہ کیا کہ قصیدے کی تشہیب کو 
مرثے میں شامل کر دیا ۔ یہ تشبیب آج بھی مرئیے کی ہیئت کا حصہ سے اور 
عرفر عام میں ”چہرہ؟“'“ کہلاق سے ۔ اس دور میں غزل ء قصیدہ اور موی کی 
طرح مرثیے کو عروج حاصل نہیں ہوا لیک مبر و سودا ۓ آۓ والے دور 
کے مرئثیہ گویوں کے لیے راستد صاف کر دیا ء جس پر چل کر الیس و دییر ۓّ 
مرثیے کو ویسے ہی عروج ہر پہنچایا جیسے میر ۓ غزل کو ؛ سودا ۓ قصیدے 
کو اور میر حسن ۓ مثنوی کو پہنچایا تھا ۔ دلچسپ بات یء ے کہ میر حسن 
کے کلیات میں کوئی مرئثیەد نہیں ہے اور جعفر علی حسرت کے ہاں صرف ایک 
مرئثیں (مسدس) ملتا ے ۔ 

اس دور میں دوسری اصنات سخن میں بھی طبع آزمائی ہوئی ۔ رباعی ء 
قطعہ ؛ شہر آشوب اور واسوخت بھی لکھے گۓ ۔ قطعات غزلوں میں بھی ملتے 
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ہیں اور الگ بھی ۔ اس دور میں قطعے کی طرفت خاص رجحان ملتا ہے ۔ سودا کے 
ہاں غزلوں میں کثرت ہے قطعات ملتے ہیں ۔ میر کے ہاں بھی قطس بند غزلوں 
. کی خاصی تعداد ہے ۔ قائم کے کلیات میں قطعہ بند غزلوں کے علاوہ وم قطعات 
اور بھی ہیں ۔ قطعہ بند غزلیں دراصل بغیر عنوان کی نظمیں ہیں جن میں ایک 
خیال یا احساس کو پھیلا کر بیان کیا گیا ۓے ۔ قطعے ء رباعی کی طرح ء چار 
مصرعوں کی ہیئت میں بھی لکھے گئے ہیں اور رباعی کی خصوص بجروں میں تە 
ہوۓ کی وجہ ہی ہے انھیں قطعے کا ثام دیا گیا ے ۔ اسی طرح صنف رباعی میں 
بھی کم و بیش اس دور کے سب شاعروں نۓ طبع آزمائی کی ے ۔ رباعی میں 
اخلاق ء صوفیانہ ء ہجویہ ء عہرت و ے ثباتی. دہر کے مضامین کے علاوہ شاعروں 
ے اپّی ذات اور اپنے تصور شاعری کے بارزے میں بھی اپنے مخصوص نقطہٴ نظر 
کا اظہار کیا ے ۔ میر حسن اور جعفر علی حسرت اس دور کے دو ایسے شاعر 
ہیں جنھوں ۓ باقاعدہ ردیف وار دیوانِ رباعیات بھی ترتیب دے ۔ میر حسن ۓ 
دیوانِ رباعیات کے علاوہ ”در تعریفر اہل_ حرفہ و پسران, اہل, حرفہ“ کے بارے 
میں بھی الگ سے رباعیاں لکھی ہیں جو فارسی روایت کے مطابق شہر آشوب 
کہلاتی تھیں ۔ ”ابتدا میں شہر آشوب ایسے قطعوں اور رباعیات کا جموعہ ہوق 
تھیں جن میں ختلف طبقوں اور پیشوں ہے تعلق رکھے والے لڑکوں کے حسن و 
جال اور ان کی دلکش اداؤں کا بیارے ہوتا تھا١‏ “۔ رنہ رہ شہر آذوب ایک 
الگ صنف بن گئی لیک بختلف طبقوے اور پیشوں کے لڑکوں کی تعریف میں 
قطعات و رباعیات کا رواج پھر بھی باق رہا ۔ میر حسن کے کلیات میں یہ رباعیات 
فارسی روایت کی اسی پیروی میں لکھی گئی ہیں ۔ بھی صورت حسرت کے کلیات 
میں نظر آتی سے ۔ ”فصل در شہر آشوب؟“ میں حسرت ۓ تختلف پیشوں ہے تعلق 
رکھنے والے لڑکوں اور عورتوں کے بارے میں ےہ رباعیاں لکھی ہیں ۔ حسرت 
ے اپنے دیوان رباعیات میں ہر رباعی پر عنوان بھی قائم کے ہیں مثلا در توحید ء 
در مناجات ء در لعت ء در ذکر عشق ء در ذکر معشوق ء در ذ کر دیوان خود ء 
در ذکر مرشد وغیرہ ۔ اس ہے بعد دیوان کو پاپ فصلوں میں تقسم کیا ے 
”فصل در ذکر سراپاۓ معشوق ؛ فصل در عیوبِ معشوق ؛ فصل در صنائم 
بدائع ء فصل در شہرآشوب ؛ فصل در ہجویات“ اور ہر فصل کے تحت ہر رباعی 
پر عنوان بھی دیا ے ۔ ”'فصل در سنائع بدائع“ میں شاید ہی کوئی صنعت ایسی 
ہو جو حسرت ۓے استعال نہ کی ہو ۔ ان رباعیوں ہے حسرت کی استادانم قدرت 
اور فن شاعری پر گہری نظر کا پتا چلتا ہے ۔ اس دور کے شاعروں ۓ رباعی 


۲ہ 


کو طرح طرح سے استعال کرکے اردو شاعری میں اس صنف کی اہمیت ہمیشہ ہمیشہ 
کے لیے قائم کردی ۔ 

اٹھارویں صدی کے "پر آشەوب دور میں کئی ”شہر آشوب“ بھی لکھےگۓے ۔ 
اردو میں شہر آشوب اس نظم کو کہتے ہیں جس میں کسی حادے کے بعد شہر 
کی بربادی ء سیاسی ء معاشی و معاشرق ابتری ء ختلف طبقوں اور پیشہ وزوں کی 
تباہ حا ی سے پیدا وہوۓ وا ی صورت "کو ہجویہ و طنزیہ انداز میں بیان کیا گیا 
ہو اور جس کے پڑھنے سے جموعی تاثر نوے اور عبرت کا پیدا ہو ۔ شہر آشوب 
قصیدے ؛ مشنوی ؛ نخمس ء مسدس ؛ رباعی ؛ قطعے کسی بھی ہیئت میں لکھا جا 
سکتا ے ۔ اردو میں شہر آشەوب کی روایت فارسی سے آئی اور فارسی میں یہ روایت 
تری سے آئی٢‏ ۔ مسعود سعد سلان کے دیوان میں بھی ایک شہر آشوب ملتا ے 
جو و فارسی قطعات پر مشتمل ہے جن میں ختلف پیشوں کے لڑکوں کا ذکر 
کیا گیا ے ۔ ابر کے عہد حعومت میں یوسف عل حمبی جرجاق آۓے 
”صفت الاصناف““ کے نام سے ایسی ہی سو رباعیوں کا ایک جموعہ تصنیف کیا ۔ 
شاہجہانی دور میں بہشتی نامی ایک شاعر ۓ ۶ آشوب تامہٴ ہندوستان؟؛' کے ام 
ے ایک ثنوی لکھی جس میں ےہ . ١ھ‏ اور ہ٦.‏ ,ھ میں ہوۓ والے واقعات کو 
موضوع سخن بنایا سے ۔ اس میں ختلف طبقوں کی بد حا ی ء جلسی اختلالء پیشوں 
اور صنعتوں ک تباہی اور ے روزگاری کو بھی بیان کیا گیا ے ۔:اردو شہر آشوب 
کی روایت ۓے شاید اسی مثنوی ہے اپنا چراغ روشن کیا ے٣‏ ۔ میر جعفر زٹلی ء 
چد شاکر ناجی اور شاہ حاتم کے شہر آشوبوں کا ذکر ہم پچھلے صفحات میں کر 
چکے ہیں ۔ اس دور میں جن شعرا ۓ شہر آشوب لکھے ان میں شاہ حاتم کے 
علاوہ میر ء ۔ودا ء قائم اور جعفر علی حسرت کے نام قابل ذ کر پیرے ۔ ارتں 
شہر آشوبوں میں معاشرقی ؛ معاشی و سیاسی صورت حال کو بیان کر کے بتایا گیا 
ے کہ بادشاہوں میں عدل و انصاف نہیں ۔ قاضی ؛ مفتی اور اہل کار رشوت خور 
اور چور ہو گئے ہیں ۔ رزالوں کا دماغ آسان پر ے اور امیر زادے بد حال ہیں ۔ 
سسخرے مصاحب بن گۓ ہیں اورکنچنی کی وجہ سے بھڑووں کا وقار قائم ہو گیا 
ے ۔ سپاہی نوکری کرتا ہے تو اسے تنخواہ نہیں ملتّی اور اے کھوڑے کے 
چارے داۓ کی خاطر سپر بنیے کے ہاں گروی رکھنی پڑق ے ۔ قاضی کی 
مسجد ہیں کدے بندے ہوۓ ہیں اور ذکر صأوۃ اور اذان کے بجاۓ گدے 
رینکتے ہیں ۔ سوداگری تباہ حال ے ۔ شاعر جو مستغتی الاحوال تھے ء رحم_ بیگم 
میں نطفہٴ خان کی خہر سن کر قطعہٴ تار ولادت لکھنے کی فکر میں رہتے ہیں ۔ 


نت 


مد اپنے مریدوں ہے پوچھتے ہیں کہ آج عرس کہاں ہے تاکہ دال نخود و 
قلیہ و نان انھیں مل سکے ۔ بائیس صوبوں کے بادشاہ کا یں حال سے کہ اس کے 
تصرف میں فوج داری کول بھی نہیں رہی ۔ منسد قوی اور امیر ضعیف ہو گئے 
ہیں ۔ دانا امیر خانب تشیں ہوگۓ ہیں ۔ ان سے جو ملنے آتا ے وہ ذکر سلطنت سے 
مند موڑ لیتے ہیں ۔ فوج کا یہ حال ہےکہ لڑائی کے نام سے پیشاب خطا ہوتا ے ۔ 
پیادے نائی سے سر منڈاے ڈرۓ ہیں ۔ بھوک ہے خادمانِ حل اور درباریوں کے 
منھ ء بوڑھی ہتھنی کے کال کی طرح پچک کر رہگۓ ہیں ۔ پیسے کی یں قلت ے 
کہ نوکروں کو اب یہ بھی یاد نہیں رہا کہ اس زساۓ میں وہ چپٹا بنتا ے یا 
گول ۔ کنویں میں اب ڈول کے بجاۓ لاشیں پڑی ہیں ۔ نیب زادیاں برقع پہنے 
گلاب کے پھول سا بچہ کود میں لیے ہر آۓ جاۓ والے ہے خاک پاک کی تسبیح 
نیچنے کے بہاۓ بھیک مانگ رہی ہیے ۔ اگر ادب اپنے دور اور زندکی کا آئیت 
ے تو اس دور میں لکھے جاۓ والے شہر آشوب اس دور کا آئیتہ ہیں ۔ سودا 
ۓ اپنے شہر آشوب میں حامم کے شہر آشوب کی روایت کو آگے بڑھایا ے لیکن 
ساتھ ساتھ اپنی خلاقانہ قوت ے اس روایت کو ایسا نکھار بھی دیا ے کہ سودا 
اور شہر آشوب ہم رشتہ ہو گۓے ہیں ۔ میر ۓ بھی ”خمس در حال لشکر“ میں 
اسی قسم کے موضوع کو بیان کیا ہے لیکن یں شہر آشوب سودا یا حاتم کے 
شہر آوب کو نہیں پہنچتا ۔ قائم ے اپنے شہر آشوب میں معرکہٴ سکرتال. اور اس 
سے پیدا ہوۓ وا ی بربادی کو موضوع_ سخن بنایا ۓ ۔ مرہٹوں ۓ شاہ عالم ثای 
کو ساتھ لے کر ضابطہ خاں پر حعلہ کرکے روہیل کھنڈ میں وہ تباہی مچائی تھی 
کہ لوگ نادر شاہ اور احمد شاہ ابدالی کو بھول گئے تھے ۔ قائم ۓ ٤‏ وم بندوں 
کے اس خمس میں ء اپنے معاشرے کی تباہی و بربادی کا درد ناک نقشہ کھینچا 
ے اور شاہ عالم ثانی کو بھڑوا ء جبیث ء “لچا اور ظل شیطان. تک کہا ے ۔ 
اس شہر آشوب میں قائم ۓ شدید غم و غصے اور کرب کا اظہار کیا ے ۔ 
یہی صورت جعفر علی حسرت کے شہر آشوب ”غمس در احوال شاہ چہاں آباد“ 
میں ملتی ے جس میں احمد شاہ ابدالی کے حملے :اور قتل عام کے بعد دہلی: کی 
تباہی کی تصویر اتاری ے ۔ شاہ کال ۓ اپنے طویل شہر آشوب میں آصف الدوله 
کے فوراً بعد کے حالاتر اودھ کو موضوع سخن بنایا ے اور لکھا ے کہ 
فرلگیوں کی کثرت سے یہ شہر اور ی۔ ملک فرنگستان بن گیا سے ۔ اب تواب کی 
شہنائی کے بجاۓے فرنگیوں کی مم ثم بجتی ہے ۔ محل سراؤں میں گوروں کا پہرہ 
ے اور اب اہ وزیر کے بجاۓ فرلکی مختار ہو گۓے ہیں ء جیں کے نتیجے میں ہر 


۰ہ 

چیز تباہ ہو گئی ے ۔ ان سب شہر آشوبوں کے موضوع ایک دوسرے سےہ ملنے 
جلتے ہیں ۔ ان میں موضوعات اور صورت حال کا بیان ء طرز ادا کے فرق کے 
باوجود ء ایک سا ے اور اس کی وجب یب ے کہ سارے برعظم میں سیاسی ء 
معاشرق و معاشی حالات یکساں طور پر خراب تھے ۔ سودا تۓے اس تباہی کا 
ذمہ دار بادشاہوں اور اصرا کی نااہلی ء ان کی ے دستوری اور خود غرضیوں کو 
ٹھہرایا ہے ۔ جعفر علی حسرت نے اسے معاشرے کے اپنے اعال کا نتیجہ بتایا 
ہے اور شاہ کال ۓ نا اہلوں اور ممک حراموں کے اقتدار کو اس کا ذمہ دار 
ٹھہرایا ے ۔ اس دور میں شہر آشوبوں کی مقبولیت کا سہب یە تھا که معاشرہ 
اپی بربادی کے بیان کو اپنے تخیل کی آنکھ سے دیکھنے اور اس کے اسباب جاننے 
کا خواہش مند تھا ۔ جیسے عبرت ء نصیحت اور فنا و ے ثباتی کے موضوعات اس 
دور میں مقبول تھے اسی طرح شہر آشوبوں میں اپنی بربادی کی داستان پر آنسو 
بھا کر معاشرہ اپنے غم کو ہلکا کر رہا تھا ۔ شہر آشوب اس دور میں غم و اندوہ 
میں غرق معاشرے کا کیتھارسس کر رے تھے ۔ اس دور کے شہر آشوبوں میں 
یہ خصوصیت یکساں طور پر ملتی سے کہ حالات ژمائہ کے واقعاتی بیان کے باوجود 
شاعرانہ تخیل اور انداز بیان ۓ تلیقی سطح کو برقرار رکھا ے ۔ ان شہر آشوبوں 
میں شاہ حا ؛ سودا ؛ حسرت اور کال کے شہر آشوب حسسّاس انسان کے جذبات 
کی ترجانی کرۓ ہیں ۔ شاہ حاتم کے شہر آشوب کا اثر سودا کے شہر آشوب پر 
پڑا ے اور سودا کے شہر آشوب کا اثر نہ صرف اس دور میں لکھے جاۓ والے 
دوسرے شہر آشوبوں پر بلک مصحنی ء جرأت ؛ راسخ اور نظیر اکبر آبادی کے 
شہر آشویورں پر بھی پڑا ے ۔ اس ضنقضر مخ میں سودا سب سے ژیادہ 
کامیاب ہیں ۔ 

اس دور میں ”'واسوخت؟“ ۓ بھی مقبولیت حاصل کی ۔ واسوخت اس ئظم 
کو کہتے ہی جس میں شاعر اپنے حبوب کی ے وفائیوں سے تنگ آ کر نہ صرف 
اسے جلی کئی سناتا ے بلکە اسے چھوڑ کر کسی اور ہے دل لگاۓ کا اظہار 
بھی کرتا ے ۔ واسوخٹ معاملہ بندی ہی کی ایک صورت ے ۔ سودا ۓ وحشی 
یزدی کے ترکیب بند کا ایک شعر اپنے ترکیب بند میں > جسے کلیات سودا میں 
واسوخت کا نام دیا گیا ے ؛ استعال کیا ے جس سے معلوم ہوا کہ اس قسم کی 
شاعری کا بھی فارسی روایت سے تعلق ہے اور سودا ۓ وحشی نزدی ہی کے 
موضوع کو اپنے انداز میں برتا ے ۔ لیکن یہ بات ابھی تک حتیق طلب ے کہ 
واسوخت کی اصطلاح ایران میں وع ہوئی یا برعظیم میں ؛ او رکیا وحشی یزدی کا 


۴۵ 


وہ ترکیپ بند ؛ جو فارسی کا پپلا واسوخت کہا جاتا ے ء دیوان وحشی کے 
قد لسخوں میں واسوخت کے نام سے درج ے یا یں عنوان بعد کا اضافه ے ۔ 
خان آرزو ۓ اپنی لغت ”'چراغ ہدایت“ میں واسوخت کی اصطلاح تو نہیں دی 
ے لیکن واسوختن کے معنی ”اعراض و رو گردائیدن؟“ دے ہیں7۔ نجم الغنی خاں 
ۓ لکھا بے کہ ؛'واسوخت بیزاری کو کہتے ہیں اور اس نظم کا ام ہے جس 
میں معشوق سے بیزاری اور عاشق کے لیے ے پروائی کا مضمون اور دودرے 
معشوق سے دل لگاۓ کی چھیڑ ؛ کم اس کو جلی کئی کہتے ہیں ؛ لکھیں ۔ٴ'۵ 
غزل میں محبوب ہے باتیں کی جاق ہیں اور اس کے حسن و ادا کی تعریف کرے 
جذباتِر حسن و عشق کا اظہار کیا جاتا ے ۔ واسوخت غزل ے اسی طرح متضاد 
ے جیسے ہجو مدحیہ قصیدے سے ۔ واسوخت میں اظہارر عشق کے بجاۓ عبوب 
ہے بیزاری کا اظہار کیا جاتا ے اور دوسرے سے دل لگاۓ کی دھونس دی جاتیق 
ہے دا کر مود اہ ےرا ا اد عامق ق کی طرفت متوجب ہو جاۓ ۔ 
مظہر جانجاناں کے فارسی دیوان میں بھی ایک واسوخت ملتا ے ۔ سودا سے پہلے 
آبرو (م ٭م ,ہے ع) ۓے '”'جوش و خروش؟“ کے عنوان سے جو ترکیب بند 
لکھا ے وہ بھی واسوخت ے ۔ شاہ حامم کے دیوان قدِیچ میں ایک ترکیب بند 
”سوز و گداز“ کے عنوان ہے ملتا ے جو ۱۱+۹ھ/ے٢‏ ۔ ٦ے‏ ؛ع کی تصنیف 
ے اور اس میں بھی ہیئثت و موضوع وہی ہے جو آبرو ؛ سودا اور وحشی یزدی 
کے ہاں ملتا ے ۔ دیوانِ تاباں کا ترکیب بند بھی موضوع کے اعتبار سے واسوخت 
ے ۔ میر کے کلیات میں چار واسوخت ملتے ہیں جو سسمدس کی ہیئت میں ہیں 
لیکن موضوع وہی ے ۔ قائم چاند پوزی کے ہاں بھی ایک واسوخت ملتا ے جو 
میر کی طرح سسدس کی ہیئت میں ے ۔ کلیات میر حسن میں بھی ور بند کا ایک 
ترکیب بند ملتا ے جو واسوخت ے ۔ آبروء حاتمء سودا اور یزدی کے واسوختوں 
کے برخلاف اس کا ہر بند چھ مصرعوں کے بجاۓ آٹھ مصرعوں پر مشتمل ے ۔ 
دیوان بیان میں بھی ایک واسوخت ہے جس کا ہر بند چھ یا آٹھ مصرعوں کے 
بجاۓ دس مصرعوے پر مشتمل ے اور پر بند کا آخری شعر فارسی میں ے ۔ 
کلیات جعفر علی حسرت میں بھی دو واسوخت ملتے ہیں ۔ ایک خمس جس کا 
عنوان ”در شکوہ و شکایت“ ہے اور دوسرے کا عثوان ”'وا سوز“ ے جس کا 
پر بند آٹھ مصرعوں پر مشتمل ہے اور پر بند کا آخری شعر فارسی میں ے ۔ 
حسرت ۓ اپنے واسوخت کو ''وا سوز“ کا ام دیا ے اور ایسا معلوم ہوتا ے 
کیم اس دور میں اس نوع یق کی لظموں کا نام واموخت رائج نہیں ہوا تھا ۔ ہر شاء 


"۸۸۲ 


ترکیب بند یا سمدس و مثمن میں نظم لکھ کر اس کا کوئی عنوان قائم کر 
دیتا تھا یا پھر اس پر مسدس ء ترکیب بند لکھ دیتا تھا ۔ آبرو ۓ اپنی ایسی 
نظم کا عنوان ”جوش و خروش؟' ۔ حاتم نۓ 'سوز و گداز؛ اور حسرت تے 
”در شکوہ و شکایت؟ رکھا ے جب کہ میر حسن نے ترکیب بند اور قائم ۓ 
مسدس لکھا ہے ۔ حسرت پہلے شاعر ہیں جنھوں ۓے اپنے واسوخت کو ”وا سوژ؟؟ 
کا نام دیا ے اور بعد کے دور میں یہ واسوز ء واسوخت ہو گیا ۔ اس دور میں 
محہوب امُرد تھا یا طوائف تھی اور دونوں کا ہرجائی و ے وفا ہوا ایک عام 
بات تھی ۔ اس دور میں واسوختَ کی مقبولیت اور بعد کے دور میں اس کے عام 
رواج کا ایک بنیادی سبب یہ بھی تھا ۔ 

”عشق“ اس دور کا بنیادی رویہ ے ۔ یہ دور اپنے ظاہر و باطن کا اظہار 
اسی حوالے سے کرتا ے ۔ ظاہر کے اظہار کو عشق مجازی اور باطن کے اظہارکو 
عشق_ حقیقی کا نام دیتا ے ء لیکن دونوں کے اظہار کال علامات و اشارات 
ایک ہے استعال کرتا ہے ۔ اسی لیے مجاز و حقیقت ایک ہی پیراۓ میں جلوہ گر 
ہوتۓ ہیں ۔ جن علامنات کے ذریعے درد نۓ اپنے تجربات و واودات کا اظہار کیا 
ے انھی علامات کے ذریعے میر اور سودا ۓ اپنے تجربات کا اظہار کیا ے ۔ 
چام و ہے ء؛ ساق و ہے خائہ ء رند خراباتی ؛ پیر مغاں ‏ بت و بت خانہ ء دیر و 
حرم ؛ مسجد و کلیسا ء قیغ و سناں ء گل و بلبل ء بہار و خزاں ؛ عدو و رقیب ء 
شعع و پروانہ ء شاہ و گداء زلف و گیسو ء غمزہ و اداء تسبیح و زنارء زاہد و 
کافر ؛ قاتل و صیاد ء رہزن و راہن ؛ کشنتی ء سفینہ ء بجر ء موج وحباب ء اخدا و 
گرداب ء ساز و رقص ؛ فراق و وصال وغیرہ اس دورکی بنیادی علامات ہے ۔ 
ان علامات میں مفہوم کی اتنی تہیں ہیں اور یں علامتیں فارسی و اردو شاعری 
میں اتی عام ہیں کہ غزل کی شاعری پورے ابلاغ کے ساتھ اشاروں کی شاعری 
بن کی ہے ۔ ان علامات ہے احساس و معی ی آتی شعاعیں قیلی بیں کت پر 
شخص ابی بساط کے مطابق ان سے لطف اندوز ہوتا ے۔ ہر دور ان علامات کے 
معئی اپنے زماۓ کے پس منظر میں سمجھتا ے ء اسی لیے جور, فلک ؛ صیاد و قفس ؛ 
ناصح و غب اور زاہد و کافر وغیرہ کے معئی ہر دور میں بدلتے رے ہیں ۔ 
یں ساری علامات “عشق““ یىی تاع ہیں اور ساری بات ء سارے تجربات انھیں کے 
ذریعے بیان کیے جاۓ ہیں ۔ یہ دور عشق کے حوالے سے السان ؛ کاثنات اور خدا 
ہے رشتوں کو سمجھتا ے۔ قرآن کے مطابق التہ ودود (عاحق ء چاہنے والا) ے۔ 
ائچیل کے مطابق خدا عشق ے ۔ یی عشق ساری کائنات ہر حاوی سے : 


ۓ۸ ۲ 


یچ اک عشق بھر رہا ے ممام آسان میں (میر) 
عشق زندی کا آہنگ اور نظام, عالم کا ناظم ہے : 
کیا حقیقت ککہوں کہ کیا ے عشق 
حق شناسوں کا ء ہاں خدا ے عشق (میں) 
میر کے لزدیک عشق ہی خالق ء خلق اور باعث آیباد, خلق ے جس پر انھوں 
ۓے ابی مثنویو ”شعلہ* شوق؛ ء 'دریاۓ عشق' اور 'معاملات عشقی؛ کے آغاز 
میں روشنی ڈا ی ے ۔ سراپا آرزو ہوۓ ہے انسان اعلٰی مقصد سے ہٹ جاتا ے ۔ 
دل ے مدعا کے معنی ہیں کہ "عام خواہشات گو ترک کرکے ایک اعلبٰی مقصد 
پر ساری توجە سکوز کر دی جالۓ اور اسی کا حصول مقصد حیات بن جاۓ : 
سراپا آرزو ہوۓ ۓے بندہ کر دیا ہم کو 
وگرلہ ہم خدا تھے کر دل. ے مدع وک ا 
روایت کی رو سے یہ بہت بڑا انسانی اور انقلابی نقطہٴ نظر ے ۔ میر کے نزدیک 
عشق کا جی وہ تصور تھا جو اس معاشرے کے انسان میں نئی زندگ ی روح 
پھونک سکتا تھا ۔ میر کے دور میں کسی مقصد کے لیے جا دینا ایک عجویم 
بات تھی ۔ ہیر ے ہوت کے روابی تصور کو ء جو جاہدانہ تصورے ء اپنے 
تصور عشق میں شامل کر کے اپخی شاعری کے ذریعے واضح کیا اور موت کو 
زندگی ہے ہم رشتد کرکے ایک نیا تسلسل پیدا کیا ۔ میں کی ثنویوں کے سارے 
کردار عشق کے اعلٔی مقصد کے لیے ایسے جان دے دیتے ہیں کویا یہ بھی زندی 
کا ایک تسلسل ے ؛ء اور وصلِ محبوب کے لیے ء جو اعللٰی مقصد کا اشارہ ے ء 
اس منزل کو سر کرنا ضروری سے ۔ یی وہ تصور عشق ہے جو اقبال کی شاغری 
میں نی قوت کے ساتھ ابھرتا ے ۔ میر ۓ اس تصور عشق کو ؛ ابنی شاعری 
کے ذریعے ء انسانی تخیل کا حصہ بنا کر جذباتی و ععلی سطح پر حسو۔ات کی شکل 
دے دی ۔ میر درد کے ہاں بھی عشق ہی ہے نظام_ کائنات قائم ہے ۔ عشق ہی 
انسان کو علویت کے درجے پر فائز کرتا ے ۔ عشق ہی ساری انسانی علتوں کا 
طہیب ہے جس کے سامنے عقل عاجز ہے اسی لیے حقیقتر مطلق کا ادراک :عقل 
کہ ذریعے نہیں ہو سکتا ۔ یہ کام عشق ہی کے ذریعے انجام پا سکتا ے ۔ میر درد 
کے ہاں عشق. مجازی مرشد ہے محبت کا نام ے اور یہی عشق مجازی اے مطلوب 
حقیتی تک پہنچا دبتا:ے ۔ ھی وہ تصور عشق سے جو ہمیں مولانا روم کے ہاں 
ملتا ے اور یھی وہ تصور سے جو ابن العری کے ہاں ملتا ے جہاں سارے 
تصورات ؛ ساری کائنات عشق کے دائرے میں سمٹ آتے ہیں ۔ جب این العری 
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۴۸۸ ے 


کہتے ہیں 'میرا دل پر ایک .صورت کا مسکن بن گیا ۓے ۔ ید غزالوں کے لیے 
ایک چراکاہ ے اور عیسائی راہبوں کے لیے خالقاہ اور بت پرستوں کے لے مندر 
اور حاجیوں کے لیے کعیہ اور الواح توراۃ اور کتاب القرآن ء میں مذہب عشق 
کا پپرو ہوں اور اسی سمت چلتا ہوں جدھر اس کا کارواں جھے لے جاۓ کیونکہ 
یہی میرا دین ہے اور یہی میرا ايمان ٤٦٦‏ تو وہ اسی تصور: عشق کو بیان کرے 
ہیں ۔ یہی وہ عشق ے جو منصور حلاج کو انا الحق تک لے جاتا ے ۔ میر کی 
”کشمکش کا ماحصل بھی ہی ے کہ اعلٔی ترین زندگی کو عام ترین زندگی ہے 
ہم اہک ڑنایا جائے ذ اش اعلبی ثرین زندی کا انام ان کے ہاں عشق ہے'۔ وہ 
عشق کو دلیا کے مععولات نے آلگ تَیں رکھتاٴ چاہےٗ بلکد اس میں سمو دیے 
ہیں ۔'“اے اسی تصور, عشق کے ساتھ اس دور میں حقیقی و مجازی سطح پر وہ "مام 
تجرے بیان میں آۓ ہیں جو جسم و روخ دونوں سے تعلق رکھتے ہیں ۔ 

اس دوز میں عشق کی علوی سطم کے ات سا السا می کی غام 
سطح بھی بہت واضح ے ۔ اس معاشرے میں عورت پردے میں رہّی تھی اور 
عورت مد کو ایک دوسرے ہے ملنے جلنے کے مواقع حاصل نہیں تھے اسی لیے 
اس دور کا عاشق ہجر زدہ ے ۔ ہجر کی لے وصل کی کیفیت پر حاوی ے ۔ اس 
دور کے عاشق اور آج کے عاشق میں فرق یہ ے کہ آج کا عاشق اہی حبوبں نے 
ملتا اور کار یا اسکوٹر پر اس کے ساتھ پھرتا سے ۔ دونوں ہاتھ میں ہاتھ ڈالے باغ 
کی سب کرے ہیں ء ساتھ سفر کرے ہیں ؛ ایک دوسرے سے لگ کر پیٹھتے ہیں ٭ 
ایک دوسرے کے ساتھ ست] دیکھتے ہیں اور ہوٹلوں ہیں کھاا کھاۓ ہیں ۔ اس 
ملئے جلنے سے عشق میں ہجر کے بجاۓ وصل کی سرشاری پیدا ہوق سے ۔ آج کا 
عاشق اپنے حبوب ہے برا رات مخاطب ے ۔ مبر و سودا کے دور کا عاشق 
اپنے محبوب ہے براہ راست بخحاطب نہیں تھا بلکہ اپتی بات اشاروں کنایوں میں 
عبوب تک پہنچاتا تھا ۔ اردو غزل کا انداز خود کلامی. اٹھی معاشرق پابندیوں 
کا نتیجں ے ۔ لیکن جب کبھی اسے محبوب سے ملنے کے مواقع میسر آ چاۓ تو 
وہ اسی طرح ملتا جس طرح آج کا عاشق ملتا ہے ۔ مبر حسن کی مثٹوی 
”سحر البیان“ میں ے نظیر 'کل کے گھوڑے؛ پر سیر کرتا جب بدر منیر کے 
خائہ باغ میں اترتا ے تو ملاقات پر وہی کچھ ہوتا ے جو آج کے عاشق و 
حبوب کے درمیان ہوتا ے ۔ مبر کی شثنوی 'معاملاتِ عشق' میں یا میر اثر کی 
مثنوی ”'خواب و خیال“ میں جب عاشق و معشوق ایک دوسرے ہے ملتے ہیں 
تو وہاں بھی یہی صورت سامنے آتی ے ۔ صرف معاشرق رواج اور بردے کی 


"۴۸۸,۱۹ 

پابندیوں ۓ وہ صورتِ فراق پیدا کر دی تھی جو ہمیں اس دور کی شاعری میں 
عام طور پر نظر آتی ے ۔ . 

امرد پرستی اور طاوائف ہے عشق کی روایت بھی پردے اور مد عورت کو 
الگ الگ رکھنے کے رواج ہے پیدا ہوئی تھی ۔ چار دیواری میں رہنے وا ی عورت 
ہے عشق کرنا یا اس کے وصل ہے سرشار ہونا ایک ایسی ناقابل_ برداشت بات 
تھی کہ سارا معاشرہ اٹھ کھڑا ہوتا تھا ۔ ایک بار نواب شجاع الدولہ ۓ نانگوں 
کے سردار راجہ ہمت بہادر کی معرفت ایک کھتری عورت کو حاصل کر لیا تو 
بارہ ہزار کھتری نگے پاؤں ننگے سر احتجاج کرۓ دیوان رام نرائن کے ساتھ 
پہنچ گئے ۔۸ فتح روہیل کھنڈ کے بعد شجاع الدولءہ نے حافظ رحمت خان کی 
اٹھارہ سالہ لڑی کو بلوایا تو اس نے ہنکام وصل پیش قبض جاۓ خصوص کے 
پاس ایسا مارا کہ وہ اس زخم سے جاں بر ئہ ہو کا ۔۹ شجاع الدولہ ساری عمر 
طوائفوے سے دل بھلاتا رہا اور کسی نے کوئی اعتراض نہیں کیا ء لیکںں جب 
پردہ نشینوں پر نظر کی تو معاشرے نے اسے برداشت نہیں کیا ۔ اسی معاشرق رواج 
کے باعث طوائف ۓ اس دور میں ایک تہذیبی ادارے کی شکل اختیار کر ی 
تھی ۔ بھی صورت حسین لڑکوں کے ساتھ تھی ۔ مرزا علی لطف ۓ تاباں کے ذیل 
میں لکھا ے کہ ''ہندو مسلان ہر کلی کوچے میں ایک نگاہ پر اس کے لاکھ جانٴ 
ہے دیں و دل نذر کرےۓ تھے اور برے کے پرے عاشقانِ جانباز کے یاد میں 
اس لب چاں بخش مسیحا دم کے مررت تھے ٠٠٢۶‏ عچد باقر حزیں کسی جوانر 
رعنا پر عاشق ہو گۓے اور اسی کشمکش ءشق میں جان دے دی ۔! ' یہی صورت 
آفات آزڑۓ رسااک ملقابق تس کا وا رع لا کرک اق ابی انی 
اس دور کا محبوب ہرجائی ے : 

ظالم ے ؛ جنگ جو ے ء کافر ہے ء سنگ دل سے (نغاں) 
اور اسی روپ میں اس دور کی شاعری میں نظر آتا سے : 
پیچھے اس کے جو لگا اتنا پورے سے حسرت 
ہاتھ آیسا ے ترے وہ بت ہرجسائی کیسا 


(حسرت عظمِ آبادی) 
ہرگز میرا وحشی نے ہسوا رام کسی کا 
وہ صبح کو ے بار مرا ء ام کسی کا (نغان) 
نہ سن سکو ں کہ کبھی یاں کبھی ہو غیر ‏ ےگھر 


یہارے رہو تو یہاں ہی رہو وہیں تو وہیرے (جعفر علی حسرت) 


"۹۰ 


جعفر علىی حسرت کے یہ تین شعر اور دیکھے جن ہے اس دور کے عاشق و عہوب 
کے رویوں کا فرق سامنے آتا ے : 

فتنہ و قاتل و آشوبر جہساںں یعنی تم 

ظالم و عشوەکر و آفتر جاں یعنی تم 

خستب و زار و دل انگارو حزیں یعنی ہم 

گل رخ و مم تین و غاچم دہاں یعنی ق 

خوار و آوارہ و ے چارہ غیں یعثی ہم 

شوخ و طالثازو سم گار زساں ینی تم 
غرض کہ عشق کے حوالے ہی سے یہ معاشرہ انسانی و ماوراۓ انسانی ء جسانی اور 
روحانی رشتوں کو دیکھتا اور سمجھتا تھا ۔ 

اٹھاروین صدی اُردو شاعری کی غیر معمولی ترق کی صدی ہے اور ہیر و 
سودا کا دور اس کا ایک نقطہٴ عروج ہے ۔ اُردو شاعری کے اس دور کے بارے 
میں عام طور پر یه سوال کیا جاتا ے کہ کیا اُردو شاعری کے عروج کا تعلق 
سیاسی زوال سے ہے یا پھر شاعری کا عروج سیاسی زوال کے دور میں ہوتا ے ؟ 
اگر غور سے دیکھا جاۓ تو اس عروج کا تعلق سیاسی زوال سے نہیں بلک سیاسی 
زوال کے ساتھ فارسی زبان کے اثر و نفوذ کے کم سے کم ہوۓ اور اس صدی 
ہے آخر تک اس کے خاتمے سے ے ۔ اس دور زوال میں وہ بند ء جو فارسی زبان 
ۓ اُردو زبان کے دریا پر باندھ رکھا تھاا؛ ٹوٹ گیا ۔ اس بند کے ٹوٹتے ہی 
سوکھی ؛ پیاسی زرخیز زمین سرسبز و شاداب ہو گئی اور ادب کا رشتہ براہ راست 
عام آدمی سے قائم ہُوگیا'۔ انی کے ساتھ وہ دی ہوئی تخلیقی قوتیں بروۓ کار 
آ گئیں جو اب تک ے استعال پڑی تھیں ۔ یہی عمل اطالوی شاعر دالتے کے دور 
میں ہوا تھا جب اس نۓ اپنی شہرۂ آفاق تصٹیف ”طربیہٴ خداوندی' لاطنی 
زبان کی بجاۓ ء جو فارسی کی طرح حدود و مخصوص طبإقے کی زبان تھی ؛ اطالوی 
زبان میں لکھئ ۔ میر اثر ۓ جب اپنی مثاوی ”'خواب و خیال“ لکھی تو ار‌س 
کی بات دیکھے' ہی دیکھتے ہر عابقے میں پہنچ گئی اوز اس کی وجد بھی یہی تھی 
کہ یە مثنوی فاڑسی ے بجاۓ ریختہ (اُردو) میں لکھی گئی تھی ۔ میر اثر ۓے اسی 
باتِ کا اظٰہار”ان اشعار میں کیا سے : 
ایک تو رت ے؟ ”سہل زیارں 
دوسرے جب کہ ہو بہ شوغي بیان 


انہت 


بسکہ سمجھے ہیں اس کو سارے عوام 
جن کو ۓ نظم سے ؛ نے نثر سے کام 
فارسی کے مسندر اقندار سے ہٹتے ہی اُردو شاعروں کو بھی وہی مقام مل گیا 
اور دربار سرکار ء اسراء و نواہین کی ویسی ہی سرہرستی حاصل ہو گئی جیسی اب 
تک صرف فارسی گویوں کو حاصل تھی ۔ میر اپنی اُردو شاعری ہی کی وج ہے 
رعازث خاں اور زاجم اگرمل کے مَتثرْبْ اور آصف الدولہ کے دزبار ے وانت 
ہوۓ تھے ۔ سودا بھی سہربان خاں رند ء شجاع الدول اور آصف الدولہ ے 
اُردوٴ شاعر کی حیثیت ہی سے منسلک تھے ۔ میر سوژ بھی مہربان ان رنذ اوز 
آصےف الدولہ کے دربار سے اسی حیثیت سے وابستم تھے ۔ میر حسن شاءری کے 
تعلق ہی سے سالار جنگ اور ان کے بیٹے کے متوسل ہوئۓ ۔ یہ صرف چند مثالیں 
ہیں ورنہ اس دور کے سب قابل ذ کر شاعر کسی نہ کسی چھوۓ یا بڑے دربار 
ہے وابستہ تھے اور یہ دربار عظم آباد رشد آبادء دکن ء روہیل کھنڈ ؛ اودھ ء 
کرناٹک وغیرہ میں اُردو شاعروں کی سرہرستی کر رے تھے ۔ تواب و امراء 
کے پاں صیغہٴ شاعری الگ تا مم تھا ۔ مرزا احسن علی احسن کے ذکر میں مصحقی 
ۓ لکھا ے کہ ”نواب وزیر مرحوم کی سرکار میں صیغہٴ شاعری میں عزت و 
امتیاز رکھتے تھے ٢٢۶‏ جعفر علی حسرت کے بارے میں لکھا ے کہ !اب تک 
پیشہٴ شاعری ذریعہٴ معاش رہی ے ۔ آخر آخر کچھ عرصہ صاحب عالم مرڑا 
جبہاندار شاہ کی سرکار میں بھی عزت و امتیاز رکھتے تھے ٣١۶۶‏ شیخ ولی الہ عب 
کے ذیل میں لکھا سے کہ ''چند سال سے مرشد زادہ آفاق مرزا ید سلمان شکوہ 
بہادر کے حضور میں امتیاز رکھتے ہیں ٢٣١۶‏ اس طرح اس دور میں اُردو شاعری 
بھی فارسی کی طرح ذریعہٴ معاش بن گئی تھی ۔ عوام ؛ جو اب تک لطفِ شاعری 
ہے غروم تھے ؛ اُردو شاعری میں گہری دلچسپی لے رے تھے ۔ نتیجے کے طور 
پر اُردو شاعری کا چرچا عام ہوگیا اور عوام خود بھی شاعری کرۓ لگے ۔ 
اٹھارویں صدی میں لکھے جاۓ والے تذڈکرے دیکھے تو مشاعروں کے عام رواج 
کا پتا چلتا ے ۔ ید تقی میر کے ہاں ہر سہینے کی پندرھویں تارب کو مشاعرہ ہوتا 
تھا ۔۱۵۶ سرزا جواں بخت جہاندار شاہ کے ہاں سہینے میں دو مر تبہ مشاعرہ ہوتا 
تھا ۔١١‏ ''دستور الفصاحت'' سے پتا چلتا ے کہ مرزا حاجی ء مولوی عحب اللہ اور 
سید سہر اللہ خاں غیور کے ہاں پابندی سے مشاعرے ہوتۓ تھے ۔! ثواب ید یار 
خاں پہادر ء مرزا میڈھو ء فرزندر نواب شجاغ الدواہ کے ہاں بزم_ مشاعرہ قائم 
تھی ۔ مرڑا سلیان کوہ کے ہاں لکھنژؤ میں ہدت تک مشاعرے ہوۓ رے ۔۱۸ 


"۲۳ 


اُردو شاعری کے عام رواج کی وج۔ سیاسی زوال نہیںی بلکہ قیدر قارسی سے ربائی 

۔ محمود شصیرانی نے لکھا ے کہ ”'راچا سے پرجا تک شوقِ شعر میں ڈوبا 
ہوا تھا ۔ مرد.عورت ؛ عامی و عالم ء مسلان ہندو بلکہ فرنی زادوں تک میں 
یہ ذوق سرایت کر گیا تھا ۔ سلاطین ء عإل ء امراء و علإاء ء سہاہ و اہل_ دیوان 
کے علاوہ ہر طبقے کے پشہ وروں پر شاعری کا رنگ چڑھا ہوا تھا ے۱۹۶ جب 
سارے معاشرے کے پر طبقے کا تخلیقی شعور کسی زبان میں اس طور پر شامل ہو 
جاۓ تو اس کی قرق یقینی ے ۔ ھی عمل اس صدی میں ہوا اور اُردو شاعری 
برعظیم کے ایک کوتۓے ہے دوسرے کوۓ تک پھیل گئی ۔ اُردو زبان کی تخیقق 
صلاحیتوں کو اپنے تصرف میں لا کر اس معاشرے نے نئے سرے ے کت 
دریافت کیا تھا ۔ 

اس دور کی شاعری کے مطالعے ہے یہ بات بھی سامئنے آق ے کہ اُردو 
شاعری کا عام مزاج مذہبی نہیں ہے ۔ اس میں جو علامات یا تلمیحات عام طور پر 
استمال ہوق ہیں وہ بھی غیر مذہبی (مو(0ہ:8) ہیں اور مذہبی علامات بھی 
متضاد علامتوں ہے ہم رشتہ ہ وکر اپنا مزاج بدلِ دیتی ہیں ۔ مثل5 نارسی کی طرح 
ہارے شاعروں ۓ بھی تسہیح و زنارء دیر و حرم ء کعبە و بت خانہ وضرہ 
کو ایک ساتھ استعال کیا ہے ۔ بادہ و ساغر ء جام و مینا زندگی کا اشارہ بن گئے 
ہیں ۔ زار خلیل ؛ لحن_ داؤدی ء صبر_ ایوب کے ساتھ سم و افرامیاب ء جم و 
کے ء خسرو و شیریں ء لیلی و جنوں ؛ کرشن اور رادھا .رام و سیتا بھی ایک 
ساتھ استمال ہوۓ ہیں ۔ اس شاعری کا مزاج ملا“ئیت اور تنگ نظری کا دشمن 
ے‫ اسی لیے اس دور کے شعرا ۓے زاہد ء اصح ء شیخ ؛ واعظ و عصسب پر جں 
ے دردی ہے چوٹیں کی ہیں ان سے بھی اس شاعری کے مزاج کا پتا چلنا ے ۔ 
کسی شاعر کا دیوان پڑھے آپ کو اس رنگ کے بہت سے شعر ملیں گے ۔ مثل5 : 

عتّاسے کو اتسار کے پڑھیو نماز شیخ 


سجدے سے ورند سر کو اٹھایا نہ جاۓ کا (سودا) 
کیا جائیں شیخ کعبءە گیا یا بەہ سوۓ دیر 
اتا تو جسالتے ہیں کہ پیانمہ لے گیسا (مودا) 
مفت آہروۓ زاوے علامہ لے گیجا 
اک ممغ بجں.انسار کے عامہ لے گیسا (میر) 


شیخ کی سی ہی شکل ے شیطاںتی 
جس بسم شب احتلام ہوتڑا ے (میں) 


۳۴ 


جن کے سبب سے دیر کو تو ے کیا خراب 


اے شیخ ان بتوں ۓ سرے دل میں گھر کیا (درد) 
زاہدا شرک غنی کی بھی خبر ٹک لیا 
ساتھ ہر دالہٴ تسبیح کے زنتثار بھی ے (درد) 
تہ کیوں ازار کی مہری ہی شیخ جی سی لیں 
سریں جو پہر_ وضو داب داب رکھتے ہیں (ناغ) 
جس مصلّے پہ چھ ڑکے نہ شراب 
اپنے آئین میرے وہ پاک نہیںں (تاغ) 


یس ہم ۓ اس دور کے چار شاعروں کے دیوان ے چند اشعار یوں ہی چن 
لیے ہیں ورنہ ایسے اشعار ء جن میں مذہبی تنگ نظری کا مذاق اڑایا گیا ے ء ہر 
شاعر کے ہاں ملیں گے ۔ کھلے دل ہے اپنے باطن کا اظہار ء خود پر ہنس اور 
طنز کرۓ کا حوصل ء دین و لادین کو ایک سطح ہر دیکھنے کا رجحان ء خوشی 
و غم؛ دکھ سکھ؛ بلندی و پسٹی کو ایک ساتھ رکھنے کا عمل اس دور کی 
شاعری کا عام میلان ے ۔ اس دور کی شاعری ء حقیقت کی تلاش میں ء ایک 
طرف اپنے باطن کی گہرائیوں میں اتر کر انسانی کیفیات و عسوسات کا ایک 
شہر آباد کرق ے اور دوسری طرف خارجی حقائق سے آنکھیں ملا کر اے بھی 
شعر میں بیان کر دیتی ے ۔ داخلیت اور خارجیت دونوں اس دور میں ساتھ ساتھ 
چل رے ہیں ۔ 

غزل کی شاعری میں اس دور کی آواز ء علامات اور انداز بیان کی عمومیت 
میں ٭چھپی ہوئی ؛ اشاروں اشاروں میں معاشرے تک پہنچتی ے ۔ شاعر و قاری 
کے درمیان ابلاغ کا گہرا رشتد قائم ے ۔ اس دور کی شاعری میں ”شکست“ کا 
لفظ بار بار ملتا ے ۔ کبھی شکست دل کی صورت میں اور کبھی شکستر شیشد 
یا شکستر پا ى صورت میں ۔ اسی طرح قریاد ء ظلم ء قتل ء بیارء درد ء وحشت 
قفس ء صید ء صیاد ء آشیانں کے الفاظ بار بار کثرت ہے استعال ہوۓ ہیں ۔ اس 
دور میں یہ الفاظ بگڑے ہوۓ حالات اور چاروں طرف ہوۓ والے واتقعات کی 
ترجانق کر رے تھے ۔ آج یہ صرف لغوی معنی کا اظہار کررۓ کی وج ہے ابلاغ 
کی اس سطح ہے ہٹ گۓ ہیں جو اس دور میں پورے طور پر موجود تھی ۔ اس 
دور کے پس منظر میں اس دور کی شاعری کو پڑھے تو عام سا شعر بھی ہم سے 
ہم کلام ہوۓ لگتا ے : 


6“ 
اک شاری تو کسا قل اک تال ظ الم 
پھر یں لے ہاتھ میں شمشی ںرکمر کیووںے تو کسی (حاغ) 
دھوپ میں جلتی ہیں غربت وطنوں کی لامیںےں 


ترے کوچے میرے مگر سایبٴ دیوار ئہ تھا (میں) 
گئے قیسدی ہو ہم آواز جب صیتّاد آ لوٹا 
یہ ویراں آشیاۓ دیکھنے کو ایک میں چھوٹ) (میر) 
نقش بیٹھے ے کہاں خواہش آزادی کا 
ننگ ہس قسام ربسائی تری صیلادی کا (میر) 
ہمے ضا ستحاق )وی اسر 
طائر پر بریے کے مسائند (میں) 
رٹی ال انی عالم: میں۔ ذوںآعائی آے 
ہزار حیف کییٹوں کا چرخ حامی ے (میر) 


عشقید علامات کہ یہی وہ اشارے تھے جن کی مدد سے یہ دور اپنے جذبات و 
تجربات کی ترجانی کر رہا تھا ۔ اُردو شاعری کی عام مقبولیت کا سہب بھی بھی تھا 
کہ قاری و شاعر کے درمیان براو راست اور گہرا رشتہ قائم تھا ۔ وہ لوگ جو 
اُردو شاعری پر یں اعتراض کررۓ ہیں کہ اس میں جور و متم ء غم و اندوە اور 
گل و بلبل کے علاوہ کچھ نہیں ے ء الھیں چاہے کہ وہ اس شاعری کو علامات 
کی روایت کے حوالے ہے دیکھیں ۔ اگر شاعری کو صرف لغوی معنی کے حوالے 
ے دیکھا جاۓ تو دلیا کی ساری شاعری آج ے معنی ہو جاۓ کی ۔ پھر غزل کا تو 
مزاج ہی یں ے کہ وہ حقیقت کو از کے آنچل میں چھھپا لیتی ے ۔ سر دلیراں 
کو حدیث دیگراں میں اور زندگی کے واقعات و قلبی واردات کو تغصوص علامتوں 
کے ذریعے بیان کرق ے ۔ پھلے بھی اسی طرح بیان کرت تھی ؛ اُس دور میں بھی 
اسی طرح بیان کیا اور آج بھی اسی طرح بیان کر رہی ہے ۔ اُس دور میں ال 
ہے لے کر دکن تک فرلگی غلبہ تیزی سے ہو رہا تھا ۔ میر و سودا اور دوسرے 
معاصر شعرا کے ہاں فرنگ کا لفظ بار بار استمال ہوا ہے ۔ یں لفظ جب غزل کے 
مزاج میں عشق کا اشارہ بن کر شاسل ہوا تو اس دور کے تعلق ہے معاشرے کے 
دلی احساسات کی ٹرجانی کمرۓ لگا ۔ مثا دوسری صف کے شاعروں کے یم چند 
شعر دیگھے : 

دین و آٹین_ فرنی سب گے ہیں اختیار 

پھر عبث کیوں زسم خوک و ے گلہ باق رے (شاہ تراب) 


۵ 

غلبہٴ قوم, نصارا بسکہ ‏ دستا ہر طرف 

کر ظہور اپنا شتاب اے مہدی آخر زماں (شاء تراب) 

ضرع کک دل کو ند کیا چاوخو نے وت 

کیا تیری زلف میں بھی ے قید فرنگ شوخ (جعفرعلىیحسرت) 

قیلر فرنگِ زلف نہ کافر کو ہو نصیب 

جو وا پھنسا ہمیشہ گرفتار ہی رہا (حسرت عظمآبادی) 

ہارا حسال نیٹ اب تو لنگ ے صیّاد 

قفس ے یا کہ یہ قید فرنگ ے صیّاد (حسرت عظمآبادی) 

تہ چھٹا اس کی زلف می جو پھنسا 

کی سن فی فلکت کے ش اففت ' رما ید پکارا 
فرلگ و قید, فرٹگ کا ذکر حبوب کے حوالے ہے ہوا ے ۔ وہ حبوب جو ستم گر ء 
چغا جو اور قاتل و ظالم ے ۔ اردو غزل اشاروں اور علامات کے ذریعے ہی اپنے 
تجربات کا اظہار کرق ہے اور اس بات کو ذہن نشین کے بغیر اردو غزل ہے 
پورے طور پر لطف اندوز نہیں ہوا جا سکتا ۔ میر و سودا کے دور میں یہ علامات 
و کنایات مستقل ہو کر قائم ہو جاۓ ہیں ۔ اس دور کے شاعروں نۓ اپنے سارے 
جذبات وواردات ؛ فکر و خیال کے سارے لو ء اپنا درد وکرب ء اپنے غم و الم 
اپنے زماۓ کی روح کی انفرادی و اجتاعی تصویریں اسی انداز سے اور اسی 
سطح پر اپی شاعری میں اتاری ہیں ۔ اس دور میں یہ بات بھی واضح ہو کی کہ 
اردو ادب کس حد تک فارسی ادب ے اکتسابر فیض کر سکتا ے ۔ قارسی 
اثرات کا یہ آخری سفر تھا جو اس صدی کے خاتمے تک کم و بیش اپنی منزل 
کو پہنچ گیا ۔ اس دور کی اُردو غزل ؛ فارسی کے گہرے اثرات قبول کرنۓ کے 
باوجود ؛ فارسی ہے الگ اوز متاز ے ۔ میر ی غزل میں برعظم کی تہذی روح 
اسی طرح آج تک چہک رہی ے جس طرح حائظ ک غزل میں فارسی تہذیب بول 
دہی سے ۔ 

اس دور کی ایک قابل_ ذکر بات یء ہے کہ ختلف اصنافر سخن میں مختلف 

فی اصولوں کی پابندی کی گی ۔ بندشوں کی چستی ؛ عاوروں کا بر عل اور عام 
ژہان کا ادبی سطح ہر استعال ء فارسی و عربی لفظوں کو عام طور پر صحتِتلفظ کے 
ساتھ برتنےء صنائع بدائع کو فی چابکدستی کے ساتھ اور بجحور اور قاقیہ و ردیف 
کو صحت و حسن کے ساتھ استعال کرۓ پر خاص زور دیا گیا ۔ اض دور کی ےر 


"+۶۹ 


تنقیدی زبان میں ''سہمل؟' کا لفظ اکثر استعال ہوتا ے جس سے یہ واضح کیا 
جاتا ے کہ غلط زبان ؛ غیر موزوں الفاظ اور صنائع بدائع کے سست استمال ہے 
شعر سہمل ہو جاتا ے ۔ اچھے شعر کے لیے ضروری ے کہ شاعر جو کچھ کہنا 
چاہتا ے وہ اس طرح کسے کہ سب سمجھ لیں۔ اس دور میں ندرت بیان پر 
بھی زور دیا:گیا تاکہ جو خیال یا مضەون شعر میں آۓ وہ ندرت بیان کی وج 
سے سننے یا پڑھنے والے کو نیا معلوم ہو ۔ فارسی حرف و فعل کا استعال بھی برا 
سمجھا گیا ۔ ایسی فارسی تراکیب کے استعال کو جائز سمجھا گیا جو اردو زبان 
کے مزاج سے مطابقت رکھتی ہیں ۔ میر نۓ ختلف شعرا کے کلام پر جو اصلاحیں 
دی ہیں ان میں اسی معیار کو پیش نظر رکھا ے ۔ 'لکات الشعرا؛ میں شاعری 
کو اسی معیار ہے دیکھنے اور پرکھنے کا رجحان ماتا ے ۔ سودا ے 'عہرت الغافلین“ 
میں سہعل کا لفظ اٹھی معنی میں استعال کیا. ہے ۔ 'ضغزن کات“ میں قائم نۓے 
اسی انداز نظر سے شاعروں کے کلام پر راۓ دی ے ۔ اس دور کے یہی تنقیدی 
معیار اور اصول نقد تھے ۔ تذکروں :میں شاعروں کی مدح و قدح اسی لقطہ* نظر 
سے کی جاتی تھی ۔ اسی لیے اس دور کے تذکروں ہے شاعر کی انفرادیت اور ایک 
شاعر اور دوسرے شاعر کے مزاج کا فرق سام نہیں آتا ۔ جہاں انفرادیت نمایاں 
کرۓ کی کوشش کی جا ے وہاں اتنا کہہ دیا جاتا ے کہ میر کے شعر ثشتر 
ہیں یا میر کا کلام آہ ے اور سودا کا کلام واہ ے۔ 

اس دورٴ میں اردو شاعروں کے تذکرے لکھنے اور اردو شعرا کے پسندیدہ 
اشعار کو بیاہوں میں درج کرۓ کا رواج بھی ہوا ۔ مبر و سودا کے دور میں 
ایسے بہت ہے تذکرے لکھے گۓے جو آج بھی بنیادی ماخذ کا درجہ رکھتے ہیں ۔ 
”پیاض)' اور ”'تذ کرے“ میں یہ فرق ے کہ بیاض میں صرف شاعر کا پسندیدہ 
کلام درج کیا جاتا ے جب کہ تذکرے میں شاعر کے منتخب کلام کے ساتھ 
ساتھ اس کے حالات بھی درج کے جاے ہیں ۔ تذکرے عام طور پر حروف, تہجی 
کے اعتبار سے یا کسی اور اصولی ترتیب سے مرتب کے جاۓے ہیں ۔ بیاض میں 
کموئی ترتیب نہیں ہوتی ۔ میر ۓ اپنے تذکرے ”کات الشعرا؟“ ۱+٣(‏ ۵۲/۵۱ء1ع) 
میں ؛ جو شال میں اردو شاعروں کا پہلا تذکرہ ے ؛ کسی ترتیب کے بغیر شعرا 
کے حالات و انتخابِ کلام درج کیا ہے ۔ گردیزی نۓ اپنے تذکرۂ ' ریختہ گویاں؟ 
(٦۱۱۹٥/٢ء‏ ۱ع) کو حروف تہجی کے اعتبار عے ترتیب دیا ے ۔ قائم چاند پوری 
ے اپنے تذکرے اخزن ثکات' (۱۹۸م/دہ - ۱۵۰۶ع) میں شاعروں کو تین 
طبقوں ۔_۔۔ متقدمین ء متوسطین اور متاخرین .-._ میں تقسیم کیا سے لیکن ہر طبقے 


ےاء 


میں حروفر تہجی کی ترتیب کو قائح نہیں رکھا ۔ قائ چائد پوری کی بی طبقائی 
تقسم میر حسن کے تذ کرے سے ہوت ہوئی آبرحیات' اور آب حیات سے غعر الہند 
اور ”گل رعنا؛ تک اور گل رعنا سے آج تک اسی طرح قائحم سے ۔ میر حسن نے 
اپنے تذکرہ شعراۓ اردو (+۱۱۹/ہءے؛ع) میں طبقات کی تقسم تو قائم کے 
تذکرے کی طرح قائم رکھی لیکن پر طبقے کے شعرا کو حروفر تم‌جی کے اعتبار 
ہے ترتیب دیا ۔ لچھمی نرائن شفیق نے اپنےٴ تذکرے ' چمنستاں_ شعراٴ 
(۵ك۱ہ/ہہ ۔ ہے ۱ع) کو ابجدی اصول سے ترتیب دیا ۔ اردو شعرا کے یہ 
سب تذکرے فارسی زبان میں لکھے گئۓے ۔ علمی و ادي تصائیف میں اُردو نثر کا 
رواج ابھی عام نہیں ہوا .تھا۔ اس صدی میں اردو شعرا کے اور تذکرے بھی 
لکھے گے جن میں خواجء خارے حمید اورنگ آبادی کا تذکرہ ”کلشنر گفتار؛ 
(ہ٦۱۱٥/۵۲ء؛ع)ء‏ مزا افضل بیگ خاں قاقشال کا تذکرہ تحفۃ الشعرا 
(۵٦۱۱٥/۵۲ےع)‏ جو بنیادی طور پر فارسی شعرا کا تذ کرہ ے لیکن دس شاعروں 
کے ذیل میں ان کے اردو اشعار بھی انتخاب میں دے گۓ ہیں ۔ .اسد علی خاں منا 
اورنگ آبادی کا تذکرہ ”گل عجائب“ (۸۱۱۹]: 2۸٤غ)‏ ؛ اس اللہ الہ آبادیٰ کا 
تذکرہ 'مسرت افزا'ٴ (٭۱۱۹ہ/ءے ع) ء مدان علی خان سبتلا کا تذکرہ 
گلشنرسخن (م۹ .ہے :ع)ء شورش عظم آبادی کا تذکرہ ''یادگار دوستاں“؛ت 
(۹٥ھاےےے‏ ع) ء عشتی عظم آبادی کا 'تذکرۂ عشی' (ے۱۱۹٭ ؟/۸۳ء۱ع)؛ 
ابراہم خاں خلیل کا تذ کرہ گلزار ابراہم (۱۱۹.۸٥/٭م‏ ۔ ۸۳ء ۱ع)ء؛ غلام محی الدین 
عشق و مبتلا مپرٹھی کا تذکرہ طبقات سخن ٣(‏ ۹۸/۰۱۲۱ ۰ے۱۹ع) ء مصحفی کا 
تذکرۂ ہندی (۰۹٢۱ھ]نو‏ - م۹۰ء۱ع) ء قدرت القہ شوق کا تذکرہ طبقات الشعرا 
(۱۱۸۹٥/هءے‏ ؛ع) وغیرہ اسی دور میں لکھےگۓ ۔ ان تذکروں ۓ ذوقِ ادب کے 
عابورت ہمان تل 

قدرعم ادب اور اٹھارویں صدی کے ادب میں ھی فرق ہے کہ تدم ادب 
اپختہ زبان میں فارسی ادب کی پیروی کرتا ے جب کہ اس دور کا ادب قدیم 
ادب و فارسی اثرات کو شاہجہان آباد ى زبان میں تحلیل کر کے اہے ایک ایسی 
نی صورت دے دیتا. ے جس کی تخلیقی توانائی اور ہند ایرانی تہذیبوں کے سنگم 
ہے زبان کا ایک قیسرا دریا وجود میں آ جاتا ے جو اس صدق کے شروع میں 
آہستہ آہستم بڑھتا پھیلتا ے اور میر و سودا کے دور میں باٹ دار ہوکر سارے 





فك۔ ”'یادکار دوستانِ روزگار'؟ سے و رھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 


۸ 
ابرعظیم کے تخلیقی ذہئوں کو سیراب کرۓ لگتا ۓے اور اس تخلیقی عمل میں ء 
زبان و بیان کے یکساں معیار کے ساتھ ؛ سارا برعظیم شریک ہو جاتا ہے ۔ اسی 
کے ساتھ فازسی گوئی کا طلسم ہمیشہ ہمیشہ کے لیے ٹوٹ جاتا ے اور اردو 
زبان و ادب کی بڑی روایت قائم ہو جاق ے جو وقت کے ساتھ ساتھ فارسی ادب 

کو پیچھے چھؤڑ کر اکلی دو صدیوں میں اس سے آگےہ نکل جاتی ے ۔ 

اس پوری صدی میں اد زبان و بیان میں اتنی تیزی سے تبدیلىی آئی کہ 
اگر جعفر زٹلی (م۱۱۲۵ھ/۱۳ء۱ع) ک زبان کا آبرو (مہء۱۱۰م/۴۳ء۱ع) ک زبان 
سے ؛ آبرو کی زبان کا یقین (م۱۹٥/١ہ‏ ۔ ۵۵ء۱ع) اور میر کی زبان ہے مقابد 
کیا جاۓ تو یقین نہیں آتا کہ اتنی بڑی تبدیلی ‏ آتنے کم عرصے میں ء زبان میں 
آ سکتی ے ۔ اس پوری صدی میں زبان مساسل اپنے لہے ء آہنگ اور ذغیرۂ 
الفاظ کے ساتھ بدلتی رہی اور میر کی وفات تک اس نۓ ایک ایسی معیاری شکل 
اغتیار کر لی کہ میر کی بان کم و بیش وبی ہے جو آج ہم بولٹے اور لکھتے 
ہیں ۔ اس دور میں ایک اہم بات یں ہوئی کہ شاعروں ۓ اپنی زبان کا رشتہ عام 
بول چال کی زبان ہے قائم گر لیا ۔ مر زبان کی سند لغات یا اساتنہ کے کلام 
سے نہیں بلک اُس زبان سے لیتے ہیں جو ان کے چاروں طرف یا جاىع مسجد کی 
سیڑھیوں پر بولی جا رہی ے ۔ میر درد کے ہاں بھی بھی صورت سے لیکن وہ 
خواص کی (بان کو بھی نظر الداز نہیں کرے ۔ میر اثر کا دیوان اور مٹنوی 
خواب و غیال ؛ دونوں عام بول چال کی زبان ہی میں لکھے گئۓے ہیں ۔ سودا ۓ 
عوام کی زبان ہے اپنا تعلق ضرور باق رکھا لیکن انھوں ۓ خواسص کی زبان کو 
ترجیج دی اسی لیے ان کے ہاں فارسیت زیادہ ے اور الفاظ بھی زیادہ صحتر تلفظ 
کے ساتھ استمال میں آۓ ہیں ۔ مثلا میر لفظ ”تلاشی“' کو عام زبان کی پیروی 
میں ؛ ”متلا‌شی'“ کے معنی میں استعمال کرے ہیں ج بکہ سودا کے ہاں تلاشی 

کے بجاۓ ”'متلاشی“ ہی استعال ہوا سے : 
ع جو کوئی تلاشی ہو ترا آہ کدھر جاۓے (میر) 
ۓ فکر ے دلیا کی نہ دین کا متلاشی (سودا) 
لیکن یہ التزام سودا کے ہاں قصائد و غزلیات وغیرہ تک حدود ے ۔ ہجویات میں 
وہ زبان کو زیادہ آزادی کے ساتھ استعمال کرے ہیں ۔ اس دور کے بڑے اور 
قابل_ ذکر شاعروں کی زبان کا مطالعہ چو ںکم ہم آئندہ صفحات میں کریں گے 
اس لیے یہاں اس دور کی زبان کی صرف چند عام خصوصیات کی طرف اشارہ 


کریں گے : 


امھ 

() اس دور میں زبان و بیان ایک معیار پر آ کر سارے برعظیم کے لیے 
یکساں طور پر قابلِ قبول ہوگۓے اور اہجہان آباد کی زبان اور 
حاورہ مستند ہو گیا ۔ زبان کے مسلسل اور رلگارنگ استعال سے . 
اظہار بیان میں غیر معمولی قوت پیدا ہوگئی ۔ 

(ہ) اس دور کی زبان میں فارسی عاورات ء مصبادر ء مرکبات ء لاحتے اور 
ساہتے کثرت سے اردو میں ترجمە ہوۓ اور زبان کا جزو بن گۓ ۔ 
یه عمل اس دور کے پر شاعر کے ہاں ملتا ے ۔ مثاا سودا کے ہاں 
خوش آمدن ہے خوش آنا ء دل از دست رفتن ہے دل ہاتھ ے جانا ء 
رنگ ے رنگنا ء تراش ہے تراشنا ء لالچ سے لچاتا ۔ سابقہ بد ے 
بد اسلوب ء بد اصل ء بد وضع ای ا ا ہے امو 
درد آلود ء خون آلود ٤ء‏ حیرت انگیز ء پتنگ باز ء پۓ باز وغیرہ 
ملتے ہیں ۔ ہی صورت میر کے ہاں ملتی ے ۔ اس دور کے شاعروں 
ے عام طور پر فارسی کی وہی تراکیب استعال کیں جو اردو زبان 
کہ مزاج ہے مناسبت رکھتی تھیں ۔ 

(م) اس دور میں ”ان“ لا کر جمع بناۓ کا رواج کم ہو گیا لیگن کم 
ہوۓ کے باوجود یہ طریقہ اور دوسرے طریقوں کے ساتھ استعمال 
ہوتا رہا ا دیو دو وی نی یں وا ید ود ضا ضوتیں 
ملی ہیں : 


خ کوئی ان 'طوروں؟ سے گزرے سے ترے غم میں مری - (میر) 
ع کسی کی 'زلفوں؟ کے تصور میں ہوں یارو روز وٴشب (سودا) 
2 وہی آفتر دل ٭عاشقاں؟“ کسو وقت ہم ہے بھی یار تھا (میر) 
”شکلیں؛ کیا کیا ”کیاں؟ ہیں جن ۓ خاک (میر) 
روۓ 'گزرتیاں؟ ہیں راتیں 'ساریاں“ زی 
ع جب 'گلئیں؟ نت کی کھائیں گے ہم (غ) 
خ گریاں کی تو قائم مدتوں ”دھجئیں؟ اڑائی ہیں (م) 
ہزار 'خویئیںٴ ہیں تجھ میں اور یہاں دو چشم 

(حسرت عظم آبادی) 
2 پر ایک ے گستاخیں؟ ہم ہی ے ادب ہے 

(حسرت عظم آبادی) 


(م) ا دور میں عربی ء فارسی اور ہندی الفاظ کے درمیان واو, عطف کا 


مھ 


استعمال عام ہے جیسے : 
اع کوئی اخلاص و پیار رہتا ے (میر) 
پوچھے ے پھول و پھل کی خبر اب تو عندلیب (سودا) 

اسی طرح اردو لفظ کو عرب فارسی لفظ کے ساتھ علامتِ اضافت ہے 

ملاۓ کی بھی مثالیں ملتی ہیں جیسے : 

ع اس طفل_ اسمجھ کو کہاں تک پڑھائیے (میر) 

اس دور میں زبان منجھ کر صاف ہو گئی ۔ کرخت اور کھردرے 

الفاظ کی جگد نرم اور شائستہ الفاظ نے لے لی ۔ لاگا کی جکہ لگا ء 

لوہو کی لہوء جاگە ی بجاۓ جگە وغیں استمال ہوۓ لگے ۔ اس 

سارے دور میں لفظوں کو ٹرماۓ کی طرف عام میلان ملتا ے ۔ 
آئیے اب اس پس منظر میں اس دور کے ان شاعروں کا مطالعہ کریں جنھوں 


ےاُردو شاعری کی روایت کو آگے بڑھایا اور پھیلایا ۔ اگلے باب میں ہم سب سے 
پہلے مد تھی میر کا مطالعم کریں گے ۔ 


حوائی 
نکارشاتِ ادیب : پروفیسر مسعود حسن رضوی ادیب؛ ضص چےم 
کتاب نگر لکھنئو ۱۹۹۹ع ۔ 
مباحث : ڈاکٹر سید عبداق؛ سص جم و م:ہء جاس ترق ادب لاہور 
8۵ء ۔ 
ایضا ۔ 
جراخ بذایت:ونستاع :لا لات آرژڈ کن تا سابوعد اعلى بھال 
شرف علی این کمبئی پرائیویٹ لمیٹڈ بمبئی ,۱۹۰ھ ۔ 
حرالفصاحت : نجم الغنی خاں؛ ص ۹ور بار:دوم ء نولکشور لکھنؤ 
ءخ >> 
ترجان الاشواق : ص وع ء ہم ء جوالہ اردو دائرۂ معارف اسلامید ؛ جلد 
اولء ص رروے لاہور مو رع ۔ 
انسان اور آدہی : ےد حسن عسکری ؛ ضص ۱ء مکته جدید لاہور 
۴ ے-۔ 
عم ماہی ”'صحیفہ“ لاہور شازہ وم : ص پر ء لاہور ء جولائی ۹۹ ۱ع ۔ 


خ۵ 


و۔ تارج اودھ : حکیم مد نم الغٔی خاں (جلد دوم)ء ص ۶ہ ؛ نولکٹور 
لکھنٹو ۱۹۱۹ع ۔ 

٠۔‏ گلشنِ وند : مرڑا علی لطف ء ص ہہ ء دار الاشاعت پنجاب لاہور ۹۰ع 

ر۔ تذکرۂ ریختہ گویاں : : فتچ على گردیزی ء ص ہم ان ترقِ اُردو 
اورنگ آباد د ن ۱۹۳۴ع ۔ 

۷٣۔‏ ۱۳۔ م۱ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفیء؛ ص ےر ہر اسب 
ائجمن, ترق_ اُردو ء اورنگ آباد دکن ۳م ۱۹ع ۔ 

۵۔ ثکات الشعرا : چد تتی مر ؛ ص بی ء ہر ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۲۰ع ۔ 

ہرہ کشن بند رسیم ۔ 

ے۔ دستور الفصاحت : ص ہم (مقدمدٴ ص‌تب) ؛ یوما پریس ء رامیور 
و نہ 

- جموعہٴ نغز: قدرت اللہ قاسم ء مقدممہ صفحد لط و م ۔ پنجاب یونیورسٹی ء 
لاہورء ۳۴ ۱ع ۔ 

کی ایضاً ؛ مقدمہ صفحم لح و لط ۔ 


٠۹۱م‏ 
ص یم 


ص1۱وم 


اصل اقتباسات (فارمی) 


”در سرکار نواب وزیر صرحوم بصیغمٴ شاعری عزو امتیاز داشت ۔٤‏ 
”تا ایں مدت معاش یہ پیشہٴ شاعری بر بردہ۔ آخر ہو چندے 
در سرکار صاحب عالم س‌ڑا جہانداز شا ہم عزو امتیاز داشت ۔٤“‏ 
”از چند سال بصیغہٴ شاعری در حضور مرشد زادہ آفاق مرزا عد 
سلیان شکوہ ہہادر امتیاڑ تمام داشت ۔؛ 


دوسرا باب 


می و 
حیات ؛ سیرت ؛ تصانیف 


ناموافق حالات ہے تنگ آ کر ملک حجاز کا ایک خاندان ہجرت کر کے 
دکن پہنچا اور کچھ عرصہ وہاں قیام کرکے احمد آباد آ گیا ۔ اس غائدان کے 
کچھ افراد تو وہیں آباد ہ وگۓ او رکچھ تلاشر روزگار میں مغلوں کے دار الحکوست 
اکر آباد آ گئے ۔ اٹھی ہیں میر کے جدہ اعاللی بھی تھے ۔۔ اكبر آباد ی 
آب و ہوا انھیں راس نہ آئی اور وہ انتقال کر گۓے ۔ انھوں ۓ ایک لڑکا چھوڑا 
جو میر کے دادا تھے ۔ تلاش و جستجو کے بعد مر کے دادا کو (ذکر میر 
میں سواۓ اپنے والد کے کسی کا نام نہیں لکھا) نواحِ اکبر آباد میں فوج داری 
کی ملازمت مل گئی لیکن وہ بھی پھاس سال کی عمر میں وفات پا گے ۔ ان کے 
دو لڑکے ت ۔ ایک جوانی میں خلل دماغ سے سم گۓ اور دوسرے بیٹۓے عد علیف 
تھے جنھوں ۓ شاہ کلم اللہ .اکبر آبادی (م ۹۸/۸۱۱۰۹ ۔ ۱۰۹۰۸ع) سے 
علوم متداولہ ى تحصیل کرکے درویشی اختیار کر ی اور اپنے زہد و تقویٰ کی 
وجم ہے علىی متقی کے خطاب ےہ موسوم ہوۓ ۔؟ ید علی متقی کی پہلی شادی 
سراج الدین علی خان آرزو کی بڑی جہن سے ہوئی جن کے بطن ہے حافظ مد حسن 
پیدا ہوۓ ۔ دوسری بیوی کے بطن سے دو بیٹے بد تتی اور عد رضی اور ایک 


ف۔ ”ذکر میر؟“ میں مر نۓ اپنے والد کو پر جگم علی متقی لکھا ہے لیکن 
ایک جگە :؛ جب خواجہ مد باسط میر کو اپنے چچا صصام الدولہ کے پاس 
لے گۓ تو انھوں ۓ دریافت کیا ”ایں پسر از کیست ؟ گفت از میر مد علی 
تئٰ؟۶:.اسی سے معلوم ہوا کہ میر کے والد کا نام پد علی تھا ۔ے 
”ذکر_ میں؟“ مد تقی میر ء مرلبە عبدالحق ء ص ہہ ء انجمن ترق اُردوء 
اورنگ آباد ۹۲۰۸۰ ۱ع ۔ 


۵۳ن 


بیٹی (زوجہ' مد حسین کام) پیدا ہوۓ ۔ یہی مد تتی بڑے ہوکر خداےۓ سخن 
میر تقی میر کہلاۓ اور اُردو زبان و ادب پر ایسے گہرے لقوش ثبت کے کم 
رہتی دنیا تک ان کا نام باق رہے گا ۔ 
ىد نقی میر (رھ- .ء شعبان ۲۷/۱٢٢۵‏ ٢۲ء‏ اع -- ئء ستمبر 
۰ء) کی ولادت کے بارے میں ختلف آراء ہیں لیکن یں سب قیاسات دیوانر 
چہارم نسخہٴ مود آباد کی اس عبارت کے بعد ؛ جو خود میر کے بھتیجے چد حسن 
کے اپنے قلم سے لکھی ہوئی ے ء ختم ہو جاۓ ہیں۔ یہ دیوان_ چہارم میر کے داماد ء 
بھاننے ء شاگرد اور بچد حسین کلیم کے بیٹے مچد حسن علی تجلی کے قلم کا لکھا ہوا 
ے اور دیوان ہر وہ عبارت ء جو ٭ حسن کے اہنے قلم سے لکھی ہوئی ے ء 
یہ ہے : 
شعبان ۵٣ظھ‏ کو بروز جەعب بوقت شام میر مد تی صاحب 
میں تخلص نے ؛ جن کا یہ دیوان چہارم سے ؛ شہر لکھنؤ کے علء 
سٹمئی میں نڑے سال کی عمر پوری کرکے انتقال کیا اور اسی مہینے کی 
١ء‏ تاریخ کو ہفتے کے دن دوپہر کے وقت اکھاڑہ بھم میں ؛ جو مشہور 
قبرستان ہے ؛ اپنے عزیزوں کی قبروں کے قریب دفن ہوئۓ اور اپنے 
چار دیوان ؛ جن میں سے یہ چوتھا ے ء محرر سطور بچد حسن الەخاطب 
زین الدین احمد کو (خدا اُس کے گناہ معاف کرے) اپنی زندگی میں 
کال رغبت کے ساتھ عثایت کے ۔ خدا آن کی مغفرت فرماۓ ۔ 
چد حسن عفی عنں ۓ ےہ شعبان سثہ مذکور کو ء جب چار گھڑی دن 
باق تھا ء تحریر کیا ۔ اس دیوان پر میر مغفور کے داماد میر حسن علی 
تجلی کے دستخط ہیں ۔۳؛؛ 
اس تحریر سے یہ چند باتیں سامنے آئیں : 
(و) میر کا انتقال . شعبان کو جمعد کے دن ام کے وتت ۱۲۵ھ 
تی ہوا 2 
(م) انتقال کے وقت میر علد سثبٹی میں رہتے تھے اور اس وقت ان کی 
عمر , و سال ہو چک تھی ۔ 
(م) شنبم (سنیچر) کے دن ء غشعبان کو دوپہر کے وقت لکھنؤ کے 
مشہور قہرستان اکھاڑہ بھیم میں اپنے اقربا کے قریب مدفون ہوۓ ۔ 
اس طرح اگر ۱۵ میں سے تڑے لال دے جائیں تو سال ولادت 
۳۵٤ھ‏ / م.۔ط جے؛ع ٹٹاتا ے۔ اس سنہ پیدائش کی مزید تصدیق اسی 


٠ْ 
دیوائز چپارم پر لکھی ہوئی اس عہارت ہے بھی ہوق ہے جو ''سوام میں تی‎ 
میر“' کے زیر عنوان کسی معدوم تذکرے 'وادر الکملا'' ہے نقل کی گئی ہے ۔‎ 
: اس عبارت کا ابتدائی جملہ یہ ے‎ 
”اص اٴکبز آباد کے تھے ناك مھ کے آخر می پیا ہوڑۓ:ا٭‎ 

ان شواہد کی روشنی میں مولوی عبد الحق کا متعین کردہ سال ولادت ےم ھ۵ 
جن يی تصدیق فائق زامہوری٦‏ نۓ بھی کی سے با سر شاہ سلیانٴ کے دلائل ؛ 
جن ٴ ےٴ سال پیداش* مھ مقرر ہوتا ے ء قابل قبول نہیں رہتے اوو میر 
کا سال ولادت ۱۳ہ ٴمتعین ہو جاتا ے ۔ ہیر کی وفات پر مصحقی ۓ اس 
تعروجےخ 

آؤ. امس درد مصحفی ےۓ کہا حق میں اس کے ؛'موا نظیری الہ 


١‏ ٣۳٢۱ح-۱+ب‏ سح ںیھ 
اور اسخ ےۓ ”'واویاا “مد شەر شاعراں“۹ سے سال وفات ۱۵ھ کالا ۔ 
۱۵ھ اور ۵٢٢۱ھ‏ (٣۲ء١ع‏ .اود ۱۸۱۰ع) کا زمائه برعظم ى تار میں 
انتشار و ختفشار کا دور ے ۔ مغليه سلطنت کا زوال اور انگریزون کا اقتدار اسی 
دور میں مکمل ہوا ۔ معاشرے میں نَہذیبی و فکری سطح پر تبدیلی کا عمل بھی 
اسی زماۓ میں شروع ہوا ۔ ازک مزاج و حسّاس میر بھی اسی معاشرے کے 
فرد تھے ء اسی لیے خارجی و داخلی طور پر وہ معاشرے کے عام فرد عے کہیں 
زیادہ متاثر ہوۓ ۔ ان کے ذاتی حالات اور اس دور کے المیوں ۓ ان ىٔ شخصیت و 
سیرت کو وہ بنا دیا جو وہ ہمیں نظر آق ے اوران کی شاعری اس کشمکش 
کی ترجان بن گئی جو ان کی ذات ء معاشرے اور زندک کی باہم آویزش ے پیدا 
ہوئی تھی ۔ میر کے ذہ اور ان کی سیرت و شخصیت کو سجھنے کے لیے ان 
حالات کا جاننا ضروری ے ۔ 
میر ایک نہایت غریب گھراۓ ہے تعلق رکھتے تھے ۔ ان کے والد ید علی 
متقی درویش صفت انسان تھے اور برعظم میں نہ سہی ء کم از گم اکبر آباد میں 
اپنے زہد و تقوعلٰ کی وجە ہے شہرت رکھتے تھے ۔ یہی وجہ تھی کہ جب اپنے 
والد ی وفات (رم رجب ۱۱ہ ذسمبر ۴۳ء ۱ع)ف کے بعد گیارہ سال 





ف۔ میر کے منہ بولے چچا امان اللہ عید کے دن بیار ہوۓ اور دوسرے دن 
التقال کیا ۔ اس وقت جیسا کہ *٭ذکرر میر؟' میں اپنے والد کے حوالے سے 
(بقیں حاشیہ اکلے صفے بر) 


ھ٥‎ 


بد تتی ے سہار! ہوگۓے تو اپنے چھوۓ بھائی عد زضی کو گھر بٹھا کر اطراتر 
شہر میں تلاش روزکار کے لیے لکل کھڑے ہوۓ لیکن روزکار کیہاں تھا جو ملتا ے 
آخرکار ناچار ہو کر ےم۱ہ/ ہم ۔ مءےع میں شاہجہاں آباد کے لیے روائد 
ہوۓ ء یہاں بھی وہ پریشان و سرگرداں :رے ۔ ”بسیار گزدیدم ٤‏ شقیتے ندیدم4 
کے انفاظ سے ان کی پریشاں حا ی کا اندازہ ہوتا ے ۔ کچھ عرصے بعد دہلی میں 
خواجە سد بامط (م ہے۱ ہ/نں ۔ م ہے ع)٠!‏ سے ان کی ملاقات ہوئی اور 
چد با۔ط اےۓے انھیں اپنے چچا صمصام الدولك کی خدمت میں پیش کیا ۔ صمصام الدولہ 
ےۓ بد علی متقی کی وفات پر لہ صرف اظہار افسوس کیا بلک یہ کہ کر کم 
''جھ پر اس شخص کے حقوق ہیں ۱۶ ایک روپیں روژڑ وظیفہ مقرر کر دیا ۔ 
یس وظیفف مر کو ون,: ۹۱ع تک ملتا رہاء لیکن جب صمصام الدوله 
نادر شاہ ے جنگ میں زخمی ہوۓ اور و ڈی قعد ن۱ ۸/٥:‏ ۱ قروری ۹ء ۱ع١!‏ 
کو فوت ہو گۓ تو یہ وظیفہ بند ہو گیا اور میر اکہر آباد میں پھر ے سہارا 


(بقیں حاشیں صفحكٴ گزشتةہ) 
نبر نۓ لکھا ے کہ ان کی عمر دس سال تھی ؛ گویا م شوال ۵م ھ/ے مارچ 
٣ے‏ ؛ع کو میر کے چچا امان القہ نے وفات ہائی ۔ ان کی وفات کے بعد 
چد علی متقی کی حالت غبر ہو گئی اور خود کو ”'عزیز مردہ“ کے نام سے 
موسوم کرۓ لگے ۔ ایک دن جب وہ امان اللہ کے فاتحمٴ چہلم کا حلوہ تقسیم 
کر رے تھے کہ ایک نوجوان احمد بیگ آیا جو علی متقی کی توجہ کے باعث 
وہیں ٹھہر گیا اور سات مہینے سخت ریاضت کر کے مرتبمٴ کال کو پہنچ 
گیا ۔ میں ۓ اپنے والد کي تارج وفات ہم رجب (ذکر میرء ص ہ۵) لکھی 
ے ۔ چونکہ اماناللہ کی وفات کے ایک سال بعد ء جیساکہ ذکر میر میں لکھا 
ے ء علىی متقی کا انتقال ہوا اس لیے میر کے والد ۓ ء رجب ہم۱ ۱ھ کو 
وفات پائی ۔ قاضی عبدالودود ۓ دلی کالج سیگزین ء میر بمبرء ص ,ہم پر 
لکھا ے کہ ۶ء رجب تھی ہ مھ ہونا چاہے؟' اور صفدر آہ ۓے 
”میر و میریات؟“ (ص جو ء علوی بک ڈبہو بمبٹی ےےء۱۹ع) میں بھی جی 
سنہ دیا ے اور لکھا ے کہ ''یہ تارخ بلا اسنثنا متفقہ ے ۔““ (ج ۔ ج) 
ف۔ بعض اہل علم کا خیال ے کہ میر وظیفہ پاکر اکہر آباد نہیں گۓ لیکن یں خیال 
درست نہیں ے ۔ وظیفہ پا کر اکبر آباد واپس چلے جاۓ کا ثبوت اس بات 
ے بھی ملتا ے کہ ذکر میر میں ہم؛ بھ تا ٭+ن ۱ھ کوئی واقعد نہیں 
ملتا حطلٰیکہ نادر شاہ کے حملے کا بھی کوئی ذکر نہیں ے؛ء پھز گیارہ سال ' 
(بقیں حاشید اکلے صفحے پر) 


ج۰ 


ہو گئے ۔ اس وقت دہلىی کی حالت نہایت ثباہ تھی ۔ ادر شاہ ی لوٹ گھسوٹ 
اور قتل و غارت گری ۓ شر و اہل شہر کو برباد و قلاّش کر دیا تھا ۔ اس لے 
پر حرم ۵:۲ ۱۱ھ/م, اپریل و ے !ع۱۳ کو جب ادر مشاہ ۓ دلی سے کوچ 
کیا اور کچھ عرمے بعد حالات ذرا معمول ہر آۓے تو میر اچار ہو کر دوسری 
ہار دلی پہنچے۱ اور اپنے سوتیلے ماموں سراج الدین علىی خان آرزو کے پان 
ٹھہرے ۔ اس وقت میر کی عمر سترہ سال تھی ۔ آرزو کے ہاں: میر تقریباً سات سال 
رے جس ے وہ بعد ٴ میں منکر ہو گۓے اور ”ذکر میر؟ میں صرف اتنا لکھا که 
”*کچھ دن ان کے پاس رہا ۔“ سراج الدین علی خان آرزو کے ہاں سات سال رہنے 
کا ثبوت اس بات ہے ملتا ے کہ میر آرزو ے ناراض ہو کر جب رعایت خاں 
کے متوسل ہوۓ تو لی بار ۱۹ ۱م/ہم ۔ ےمے ؛ع میں ء جب احمد شاہ ابدالی 
ہے مقابلہ کرۓ کے لیے شاہی افواج کوچ کر رہی تھیں اور رعایت خاں بھی 
افواج کے ساتھ تھا ء وہ رعایت خاں کے ساتھ نظر آۓے ہیں ۔ میر ۓ لکھا ے 
کہ ”میں اس سفر میں خان منظور کے ساتھ تھا اور خدمات با لاتا تھا ۱۵۶ 
اگر رعایث خاں ے ان کی ملازمت کو رو وھ ے ایک یا دو سال پہلے بھی 
مان لیا جاۓ (حالانکہ |؛ہ,ھ سے پہلے رعایت خاں سے کسی تعلق کا کوئی 
ذکر نھیں ماتا) توگویا ۰٠ے‏ ے !رع تک وہ خان آرزو کے ہاں مقم تھے۔ پھر 
کا و کو کک ا یں و سا اود نے یی نی 
ہوئی اور وہ کھاا چھوڑ کر چلے گۓ اور حوض قاضی پہنچے۔۔ وہاں علم الہ 
نامی شخص انھیں قمر الدین خان کے پاس لے گیا ۔ گویا ہے تک پہنچنے 
میں ء خان آرزو سے الگ ہو کر ء انھیں بہت کم وقت لگا جس کے ساتھ اپنے 
موجود ہوۓ کا ذکر وہ ۱ء ۔ ے ہے ع میں پلی بار کرے ہیں ۔ 

مد تی میر ے اپنی تعلیم و'ٴتربیت اور خان آرزو ے کسب فیض کا ذکر 


(بتیم حاشیه صفحہٴ گزشتہ) 
میر اپنے چھوۓ بھائی مد رضی اور اپنی بہن کو اکبر آباد میں چھوڑ کر 
دہلی آۓ تھے اور ان کا اکبر آباد واپی جانا ضروری تھا ۔ اس لیے جب 
صمصام الدولہ کی وفات کے بعد ان کا مقررہ وظیفہ بند ہ وگیا تو ”'ناچار بار 
دیگری بدہلی رسیدم“ (ذکرِ میر ء ص سہ) کے الفاظ لکھے ہیں ۔ اگر وہ 
اس عرمے میں اکبر آباد میں نہیں رے تو ''لاچار بار دیگر“ کے کیا معن 
ہوتے ہیں ؟ (چ ۔-ج) 


ےھ 


بھی ”'ذکر میر““ میں نہیں کیا بلک لکھا کب ”شہر کے دوستوں ہے چند کتابیں 
پڑھیں ۔“٦٢‏ اور یہ بھی لکھا کہ میرے سوتیلے بھائی حافظ مجد حسن کے لکھنے 
پر کہ ”میں مد تقی فتنہٴ روزگار ے ء ہرگز اس کی تربیت نہیں کرنی چاہے اور 
دوستی کے پردے میں اس کا کام (تمام) کر دینا چاہے ١۶“‏ خان آرزو ۓ 
آنکھیں پھر لیں اور ایسی دشمنی اختیار کی کم ”اس کی دشمنی اگر تفصیل سے 
بیان کی جاۓ تو ایک الگ دفتر چاہیے ۔۱۸۶ آخر جب یہ صورت حال تھی تو 
میر ۓے اپنے تذکرے ”کات الشعرا“ میں آرزو کے بارے میں یہ عبارت کیوں 
لکھی کہ ''اس فن نے اعتبار کو کہ ہم ۓ اختیار کیا ے (آرزو) ۓ ہی اعتبار 
دیا ے ۱۹۶۶ اور انھیں 'اوستاد و پیر و ےشد بندٴ٢٢‏ کے الفاظ ے کیوں 
خاطب کیا ۔ کات الشعرا اور ذکر میر دونوں کے بیان متضاد ہیں ۔ ان میں ے 
ایک ہی بات صحیح ہو سکتی ے ۔ آرزو کا انتقال ۹ / ہے ؛ع میں ہوا۔ 
کات الشعرا ج٦‏ ١ھ‏ ٢۵ے‏ ؛ع میں مکمل ہوا اور ذ کر میر کا آغاز ج۸۱۱۸/ 
٭ے ۔ ےے؛ع میں ہوا ۔ اس وقت آرزو میر کے کسی بیان کی تردید کرۓ کے 
لیے موجود لہ تھے ۔ یہ بات قرینِ قیاس نہیں ے کہ آرزو جیسے یکانہٴ روزگار ے 
پاس نوعمری کے زماۓ میں میر تقریباً سات سال رہیں اور آرزو ان کی تعلم و 
تربیت نە ککریں ۔ آرزو کے گھر میں رہتے ہوۓ میر کو وہ سہولت میسر تھی 
جو کسی دوسرے کو نہیں تھی ۔ اس اس کا ثبوت کہ میر ۓ آرزو ے 
کسپ' فیض کیا ؛ اس دور کے تذکروں سے بھی ملتا ہے۔ قائم ۓے ء جو دہلی میں 
میر کے قریب ہی رہتے تھے ۲٢‏ لکھا ے کە ”مدت تک ان (آرزو) کی خدمت 
میں استفادۂ آگاہی (علم) کرکے اسم و رسم ہہم پہنچایا ٢٢٢‏ میر حسن ۓ ”ان 
(خات آرزو) کے شاگردوں میں ے ے۲۳۶ کے الفاظ لکھے ہیں ۔ قدرت اللہ 
قاسم ےۓ لکھا ے کہ ”جناب فیض مآب خان مشار* الیہ (آرزو) سے نسبت تلمذ 
بھی رکھتا ہے لیکن غرور کی وج سے کب جس نے اس کے دماغ میں جگه 
کر ی ے ء اس حقیقت سے ء جو دراصل اس کے لیے سرمایہٴ افتخار ے ء بورے 
طور پر انکار کرتا ہے ۔ اس کے غرور و خوت کے بارے میں کیا لکھوں ۔ اس 
کی کوئی حد نہیں ہے ۔؟۶٢۲‏ تذکرۂ عشقی میں ”'تربیت کردۂ سراج الدین علی 
خان آرزو ۲۵۶ کے الفاظ ملتے ہیں ۔ نوادر الکملا میں لکھا ے کہ ”'پدر بزگوار 
کے سانحے کے بعد ے؛ سال کی عمر میں دہلی گۓ اور سراج الدین علی خان آرزو 
کے مان پر قیام کر کے علوم عقلی و نقلی کی تکمیل کی ۔ بعد میں جب ان کے 
درمیان جدائی واقع ہوئی تو رؤساۓ عظام کی سرکار میں بسر کی ۔۶٢٦۲‏ ان تمام 


۰۰۸ھ 


تذکرہ نگاروں اور ٹکات الشعرا میں خود میر کے اپنے اعتراف کے بعد یہ بات 
واضح ہو جاتی ے کہ انھوں ۓ خان آرزو ہی سے کسبِ قیض کیا ہے ۔ خوذد 
”ذکر میر؟؛ میں جو فارسی عاورات استعال ہوۓ ہیں سواۓ آرزو کی لغت 
”چراغ پہدایت؛؟ کے اور کہیں نہیں ملتے؟ مثل5 آش مال ء استخوان شکنی ء 
برخویش چیدہ ء بز آویزی ؛ ہزگیری ء سے تہ ے ہیچ ء ترسل ء خایں گزک ؛ 
دروتہ ء دریاۓ لنگردار ء دل زدہ ء زنبیرہ ء زنخ زن ء زیادہ ری ء سجادۂ عرابی ء 
سرنشین ء شبرہ خانہ ء شیشہ جان ء صورت باز ء طفلان تہ بازار ء غنچدہ پیشانی ء 
کل مکل ء یال و گوپال وغیرہ ۔۶٠۶٢‏ 
اُردو شاعری کے آغاز کے بارے میں معادت علىی سعادت اس وہوی کے حوالے 
سے ذکر میر میں لکھا ے کہ ”اس عزیز ہۓ جھے ریختہ کی طرف متوجہ کیا ۔۲۸۶۲ 
جبکہ ثکات الشعرا میں صرف یہ لکھا ے کہ ””بندے کے ساتھ بہت ربط ضبط رکھتا 
تھا :۲۹۶ میر کی ُردو شاعری کا آغاز بھی خان آرزو ی تحریک پر ہوا ۔ اس ک 
تفصیل سعادت خان لاصر ۓے یہ لکھی سے : 
”یں لقل فرماۓ تھے کہ عنفوان جوانی میں جوش وحشت اور استیلاۓ 
سودا طبیعت پر غالب ہوا اور زبان و کام برزہ کوئی ہر غالب ء 
ترک ننگ و نام بلک رسوائی_ خاص و عام پسند آئی ۔ ہ رکسی کو دٹنام 
دیٹا شعار اوز سنگ زی کاروبار تھا ۔ خان آرزو ۓ کہا کہ اے عزیز 
"دشنام موزوں دعاۓ ناموزوں ہے بہتر اور رخت کے پارۃ کرۓ سے 
تقطیم_ شعر خوش تر سے ۔ چوٹکہ موزونیِ طبیعت جوہر ذاتی تھی جو 
دشنام زبان تک آئی مضرع یا بیت ہوگئی ۔ بعد اصلاح دماغ و دل 
کے مزا شع رگوئی کا طبیعت پر رہا ۔ کبھی کبھی دو چار شعر جو 
خان آرزو کی خدمت میں پڑےے پسند فرماۓ اور ٹاکید شعر و سخن کی 
زبادہ'ےزبادۃ' ی۔ ایک ٭ل خان آززو لئ ان سے کہا کہ آج ڑا 
رقیع آۓ اور یم مطلع نہایت مباہات کے ساتھ پڑھ گے : 
چمن میں صبح جو اس جنگ 'جو کا نام لیا 
صبا ۓ تیغ کا آبر رواں ہے کام لیا 
مبر صاحب ۓ اس کو سن کر بلےت“ یہ مطلع پڑھا : 
ہارے آگے ترا جب کسو ۓ نام یا 
دل ستم زدہ کو اپنے تھام تھام لیا 


4ھ 
خان آرزو فرط خوشی سے اچھل پڑے اور کہا خدا چشم بد سے حفوظ 
رکھے ں_۶٣۳۰‏ 

سعادت خاں ناصر کے اس بیان سے ید بات سامنے آتی ے کہ میر ۓ اس 
ژماۓ میں ء جب وہ عالم جنون میں تھے خان آرزو کے مشورے پر ریختد گوئی 
شروع کی ۔ یت ۱۱۵۳ ۱۱۵۴ھ (ام۔۰ے؛ع) کا زماہ ے ۔ میر ۱۱۵۲/ 
۹ء ع میں دی آۓ او رکچھ عرصے بعد جنون کے مرض میں مبتلا ہو کر 
”زندانی و زنیری“ ہوگۓ ۔ جنون میر کا خاقدانی مض تھا اور ان کے چچا اسی 
بیاری میں فوت ہوۓ تھے ۔ ایک سال ہے زیادہ عرصہ پورے طور پر صحت یاب 
ہوۓ میں لگا ۔ اس جنون کا ذکر میر ۓ تفصیل کے ساتھ ٭ذکر میر“ میں 
کیا ے اور اس موضوع پر ایک شثتوی ”خواب و خیال“ بھی لکھی ے ۔ 
ہماری کے دوران شاعری کا آغاز ہوا اور ہیاری کے بعد تعلم کا سلسله شروع ہوا۔ 
میر میں شعر کوئی کی صلاحیت پیدائشی تھی ؛ جلد ہی مشق بہم پہنچا کر 
شعراۓ دہلی میں متاز ہو گئے ۔ میر ۓ لکھا ے کہ ””میرے اشعار مام شہر 
میں پھیل گۓے اور چھویںۓ بڑوں کے کان تک پہنچ کئے ۔ ۳۱ میر ۱۵۲ھ سے 
۰٦ھ‏ (۹ءء: سے ۲۸ء۱ع) تک آرزو کے پاس رے اور پھر رعایت خان کے 
متوسل ہو گئے ۔ احمد شاہ ابدا ی سے جنگ میں قمر الدین غان بری طرح زعەی 
ہوۓ اور وفات پا گے ۔ اسی اثنا میں مد شاہ کے انتقال کی خبر پہنچی ۔ رعایت خاں 
صفدر جنگ کے ہمراہ دہلی پہنچے ۔ میر بھی ان کے ساتھ دبلی آۓ ۔ مد شاہ کے 
بعد احمد شا ۱۹ ہ/ہ۸ہ ١ع‏ میں تخت پر بیٹھا تو صفدر جنگ کو اپنا وزیر 
مقرر کیا اور راجہ بخت سنگھ کو اجمیر کا صوبیدار بنا کر اس کے اپنے بھائی کی 
سرکوئی کے لیے روانہ کیا ۔ رعایت خاں بت سنگھ کے ساتھ تھا اور میر رعایت 
خاں کے ساتھ تھے ۔ یں شوال ہ6۱۱ متمبر ۸ہے ؛ع کا زمانم سے ۔۲٢٣‏ اسی 
سفر میں مجر ۓے خواجب اجمیری کے مزار ی زیارت ی ۔ کچھ دن بعد جب 
بخنت سنگھ اور رعایت خاں میں جھگڑا ہوگیا اور میر ان دوئوں کے درمیان صلح 
صفائی کراۓ میں ناکام رے تو رعایت خاں کے ساتھ وہ بھی دہلىی آ گۓ ء لیکن 
یہ توسل بھی زیادہ عرمے نہ رہا ۔ ایک دن چائدنی رات میں ایک سرائی کا لڑکا 
رعایت خاں کے سامنے کا رہا تھا ۔ رعایت خاں ۓ میر صاحب ے فرمائش کی 
ہ اس لڑکے کو اپنے چند شعر یاد کرا دیجے تاگہ یہ انھیں. ساز پر کاۓ۔ 
میر کو یہ بات ناگوار گزری لیکن پھر بھی اپنے پاب شعر اے یاد کرا دے اور 
دو تین دن بعد گھر بیٹھ گۓے ۔ رعابت خاں ۓ میر کا پھر بھی خیال کیا اور 


ھ٠٠٦‎ 


ان کے چھوۓ بھائی ٭د رضی کو اپنے ہاں ملازم رکھ لیا ۔٣۳‏ یہ واقعہ ۱۱۹۲ ہ/ 
۹ء ؛ع کا ہو سکتا ے ۔ کچھ عرصے بعد میر ے خواجہ سرا نواب بہادر جاوید 
خاں کی ملازمت اختیا رکر لی اور بخشیفوج اسد یار خاں انسان ک سفارش پ رگھوڑا 
اور تکلیفر لوکری ہے معاق مل کی ۔٣۳‏ میر کا یە زمانہ قدرے آرام و فراغت سے 
گزرا ۔ اسی عرصے میں انھوں ۓ اپنا تذکرہ ”؛ثکات الشعرا“ مکمل گیا لیکن جب 
۸ شوال ۵ ۳۵۸۱إء اگست ۲ع کو صفدر جنگ نے ضیافت کے بہاۓ 
جاوید خاں کو اپنے ہاں بلا کر قتل کرا دیا تو میر پھر ے روزکار ہو گئے ۔ 
اس ے روزکاری کے زماۓ میں صفدر جنگ کے دیوان مہا نراین ۓ میر نجم الدین 
علىی سلامف کے ہاتھ انھیں کچھ بھیجا اور شوق ے بلوایا تو میر کے چند سہینے 
اور فراغت سے گزر گۓ ۔ اسی زماتۓ میں (ہ ۵٣/۱‏ ۔ ۵۲ء۱ع) میر نۓے 
خان آرزو کا پڑوس چھوڑ دیا اور امیر خاں انحجام کی حوبلىی میں اُٹھ آۓ۔ دہلی کی 
حالت دگرگوں تھی ؛ اما کی باہمی آویزشیں روز لئے نے گل کھلاتی تھیں ۔ 
ص٦۱۱ھ]مھ‏ ۔دے رع میں صفدر جنگ کی حاقت ہے مرہٹوں ۓے پھر دلی کو 
تاراج کیا اور عادالملکٹ ۓ احمد شاہ کو قید کرکے ,و شعبان ے٦۱۱ھ/‏ 
جون موے ؛ع کو آنکھوں میں سلائیاں پھیں کر اندھا کر دیا ۔ میر کا یه 
مشہور شعر اسی واقعے کی طرف اشارہ کرتا ے : 
شہاے کہ کحلر جواہر تھی خاکر ہا جرں کی 
اٹھی کی آنکھوں ہیں پھرۓ سلائیارں دیکھیں 

میر ۓ لکھا ے کہ میں اس سفر وحشت اثر میں احمدشاہ کے ہمراہ تھا ۔۶۶٦۳‏ 
واپس آ کر میر گوشہ نشیں ہوگۓ ۔ے؛ ذیالحجہ ے۹ ھإے اکتوب رکو م۵ء ١ع‏ 
کو صفدر جنگ ہے وفات پائی اور ان کے بیٹے شجاع الدواہ اودھ کے صوبیدار 
مقرر ہوۓ ۔ اسی زساۓ میں خان آرزو سالار جنگ کے ہمراہ لکھٹو چلے گۓ اور 
ویں ء ریع الٹانی ۹ہ ھ]ے جنوری ہے ؛ع کو وفات پا گۓ ۔ دو تین 
ماہ بعد ۹ہ ,ھ/ہوے؛ع میں راجب جگل کشورء جو بد اہ کے زماۓ میں 
وکیل بنگالہ تھے ء میر کو گھر ہے بلا کر لے گۓے اور اصلاج شعر کی خدمت ان 





ف ۔ ات الشعرا میں میر ۓ لکھا ے کہ ”'نقبر را با او اژٹہ دل اخلاص اسٹ ۔ 
چنانچہ اکثر اوقات اتفاق باہم فکر شع ر کردن و گپ زدن و مزاح ممودن 
می افتد“ (ص ؛م, ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۰۰ع) ۔سلام میر شرف الدین 
علی پیام اکبر آبادی کے بیٹے تھے ۔ (ج -۔ج) 


)ه6 
کہ سپرد کی ۔ میر ۓ لکھا ہے کہ ”راج کا کلام ناقابل اصلاح تھا اور میں ےٗ 
ان کی اکثر تصئیفات پر خط کھینچ دیا۔۳ اسی زماۓ میں راجہ ناگرمل نیابتر 
وزارت پر فائز ہوۓ ۔ ے : ؛ھ]ےدے ؛ع میں احمد ثشاہ ابدا ی ۓ پھر حمل کیا اور 
لاہور کو رولدتا ہوا دلی پہنچا اور اس کی اینٹ ہے اینٹ بجا دی ۔ میر کی معاشی 
حالت خراب ے خراب تر ہوگئی ۔ ذکر میر میں لکھا ےکہ ”میں کہ (پھلے ہی) 
فقیر تھا اور فقیر ہوگیا ۔ میرا حال ے اسبابی اور تھی دستی کی وجہ ے ابتر ہو 
گیا ۔ شاہراہ پر جو میرا جھونیڑا تھا ء مار ہوگیا ۳۸۶ اسی عالم میں میر 
راجہ جگل کشور کے پاس گئۓے اور روزگار کی شکایت کی ۔ راجہ کی ما ی حالت 
خود خراب تھی لیکن وضع دار اور شریف النفس انسان تھا۔ انھیں راجد ناگرمل 
کے پاس لے گیا ۔ وہ بہت لطف و عنایت ہے پیش آیا اور دوسرے دن جب شعر 
و شاغری ی فقلق سی تو کیا نے کی پو نہ پروی بائد کے دا ئئ* جوان 
کا طرز جھے بہت پسند ے ے۳۹۶ اس کے بعد ایک سال آرام سے گزر گیا ۔ احمد 
شاہ ابدالی کے اس حملے کے بعد میر اپنے اہل و عیال کے ساتھ دلى ہے نکل کھڑے 
ہوۓ اور ابھی آٹھ نو کوس کی سسافت طے کرکے ء ے سروسامانی کے عالم میں ء 
ایک پیڑ کے لیچے بیٹھے تھے کہ راجە جگل کشور کی بیوی وہاں سے گزریں اور 
میر کو ے آسرا دیکھ کر اپنے ساتھ برسانہ لے گئیں ۔ مر وہاں ہے کاماں ہوے 
ہوۓ کھمیبر پہنچے ۔ اسی اثناء میں راج ناگرمل بھی وہاں آ گۓ ۔ میر ان ک 
خدمت میں حاضر ہوۓ اور وہاں سے نکل جاۓ کی اجازت چاہی ۔ راجہ ےٗ کہا 
کیا ”'بیابان_ ےگ“ میں جاۓ کا ارادہ رکھتے ہو ؟ اسی دن خرچ کے واسطے 
کچھ بھیجا اور وظیفہ بدستور سابق دستخط کرکے عنایت کیا ۔ حالات کی خرابی 
کی وج سے راجہ ۓ یہاں سکونت اختیار کر ی تھی ۔ راج اگرمل سے میر کا 
توسل رے:,ھ سے ۱۱۸۰ھ (ے۵ء؛ع سے ۰ء؛ع) تک تقریباً م٭: سال قائم رہا۔ 
ابھی یں بلائیں حمام نہیں ہوئی تھیں کہ عاد الملک ۓ عالمگیر ثانی کو بھی 
قتل کرادیا ۔ 
یہ وہ زمانہ تھا کہ مرہٹے شا ی ہند میں دنداۓ پھر زے تھے ۔.بھاؤ ۓ 

دہلی پر ٹبضہ کرکے 9 صفر ے,ھ/یکم اکتوبر .ہے ؛ع کو شاہجہان ثاتی 
کو معزول کردیا اور شہزادہ جواں بخت (شاہ غالم انی) کو تخت پر بٹھا دیا 
اور اٹک تک کا علاقہ بھی اپنے قبضے میں کر لیا ۔ سرہٹوں کی اس حرکت پر 
احمد شاہ ابدا ی ۔شتعل ہو کر پھر حملد آور ہوا اور ہ جادی الاخر ہے ١۱ھ‏ 
م۶ جنوری ہے ع کو ابدا ی اور سر ہٹوں کے درمیان وہ جنگ ہوئی جسے ہانی پت 


ھ٠٠٦‎ 


ان کے چھوۓ بھائی مد رضی کو اپنے ہاں ملازم رکھ لیا ۔٣۳‏ یہ واقعه +۱۱۹م/ 
۹ء ؛ع کا ہو سکتا ے ۔ کچھ عرصے بعد مر ۓ خواجہ سرا نواب ہہادر چاوید 
خاں کی ملازمت اختیا رکر لی اور بخشی_فوج اسد یار خاں انسان ک سفارش پ رگھوڑا 
اور تکلیفر لوکری سے معاق ملگئی ۔٣۳‏ میر کا یہ زمانہ قدرے آرام و فراغت سے 
گزرا ۔ اسی عرصے میں انھوں ۓ اپنا تذکرہ ”٭ثکات الشعرا“ مکمل گیا لیکن جب 
۸ء غوال ۵٭م ۱ھ۳۵/ء اگمت ۲ع کو صفدر جنگ نے غضیافت کے بہاۓ 
جاوید خاں کو اپنے ہاں بلا کر قتل کرا دیا تو میر پھر ے روزکار ہو گئے ۔ 
اس ے روزکاری کے زماۓ میں صفدر جنگ کے دیوان مہا لراین ۓ میں نجم الدین 
علی سلامف کے ہاتھ انھیں کچھ بھیجا اور شوق سے بلوایا تو میر کے چند مہیتے 
اور فراغت سے گزر گئۓے ۔ اسی زماتۓ میں (٭ہ ۵۴/۱٤‏ - ۵۲ء۱ع) میر ے 
خان آرزو کا پڑوس چھوڑ دیا اور امیر جاں انجام کی حوبلی میں اُٹھ آۓے۔ دہلی کی 
حالت دگرگوں تھی ء اما کی باہمی آویزشیں روز لئے نئے گل کھلاتی تھیں ۔ 
كص١۱۱ھامن‏ ۔ ہے ؛ع میں صفدر جنگ کی حاقت ہے مرہٹوں ۓے پھر د یل کو 
تاراج کیا اور عادالملکے ۓ احمد شاہ کو قید کرکے ,و شعبان ے٦۱۱ھ/‏ 
ہ جون مے ؛ع کو آنکھوں میں سلائیاں پھیں کر اندھا کر دیا ۔ میر کا یى 
مشہور شعر اسی واقعے کی طرف اشارہ کرتا ے : 
شہاے کہ کحزر جواہر تھی خاکر پا جرں کی 
انھی ک آنکھوں ہیں پھرے سلائیارے دیکھیں 

میر نۓ لکھا ے کہ ”'میں اس سفر وحشت اثر میں احمدشاہ کے ہمراہ تھا ۔٣۶٣٦۳‏ 
واپس آ کر میر گوشہ لشیں ہوگۓے ۔ے ‏ ذیالحجه ے۹ ھإے اکتوب رکو ۵ے ١۱ع‏ 
کو صفدر جنگ ےۓے وفات پائی اور ان کے بیٹے غجاع الدواہ اودھ کے صوییدار 
مٹرر ہوۓ ۔ اسی زساۓ میں خان آرزو سالار جنگ کے ہمراہ لکھنو چلے گۓے اور 
وہیں مہ ریع الٹانی ۹ہ ]ےم جنوری ہے ؛ع کو ونات پا گۓ ۔ دو تین 
ماہ بعد ۹۹ں ۱ھ/ ۵ء ؛غ میں راجب جگل کشورء جو ممد اہ کے زماۓ میں 
وکیل بنگالہ تھے ء میر کو گھر ہے بلا کر لے گئۓے اور اصلاج شعر کی خدمت ان 





ف ۔ ات الشعرا میں می ۓ لکھا ے کہ ؛”'فقیر را با او اژٹہ دل اخلاص اسٹ ۔ 
چناٹھہ اکثر اوقات اتفاق باہم فکر شعر کردن و گپ (دن و مزاح ممودن 
می افند“ (ض :مم ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۰۰ع) ۔سلام میر شرف الدین 
علی ہیام اکبر آبادی کے پیٹے تھے ۔ (ج ۔ج) 


ه١‎ 

کہ سرد کی ۔ میر ۓ لکھا ے کہ ”'راجە کا کلام ناقابل اسلاح تھا اور میں ۓ 
ان کی اکثر تصئیفات پر غط کھینچ دیا۔>۳ اسی ژماۓ میں راجہ ناگرمل نیابتر 
وزارت پر فائز ہوۓ ۔ ۱ے۱ ۱/ءےدے ع میں احمد شاہ ابدال یی ۓ پھر حمل کیا اور 
لاہور کو رولدتا ہوا دلی پہنچا اور اس کی اینٹ ہے اینٹ بجا دی ۔ میر کی معاشی 
حالت خراب ے خراب تر ہوگئی ۔ ذکر میر میں لکھا ےکہ ”میں کہ (پہلے ہی) 
فقیر تھا اور فقیر ہوگیا ۔ مییرا حال ے اسبای اور تھی دسی کی وجہ ے اہتر ہو 
گیا ۔ شاہراہ پر جو میرا جھونپڑا تھا مسار ہوگیا ۳۸۶ اسی عالم میں مبر 
راج جگل کشور کے پاس گئے اور روزکار کی شکایت کی ۔ راجہ کی ما ی حالت 
خود خراب تھی لیکن وضع دار اور شریف النفس انسان تھا۔ انھیں راج ناگرمل 
کے پاس لے گیا ۔ وہ بہت لطف و عنایت ہے پیش آیا اور دوسرے دن جب شعر 
و شاعری کی عفل جمی تو کہا ”میر کی ہر بیت موق کی مانند ے ۔ اس جوان 
کا طرز مجھے بہت پسند ے ۳۹ اس کے بعد ایک سال آرام ے گزر گیا ۔ احمد 
شاہ ابدال ی کے اس حملے کے بعد میر اپنے اہل و عیال کے ساتھ دلی سے نکل کھڑے 
وہوۓ اور ابھی آٹھ نو کوس کی مسافت طے کر کے ے سروسامانی کے عالم میں ء 
ایک یڑ کے نیچے بیٹھے تھے کہ راجں جگل کشور کی بیوی وہاں نے گزریں اور 
میر کو ے آسرا دیکھ کر اپنے ساتھ برسانہ لے گئیں ۔ میر وہاں ہے کاماں ہوۓ 
ہوۓ کھمییر پہنچے ۔ اسی اثناء میں راجہ ناگرمل بھی وہاں آ گۓ ۔ مبر ان کک 
خدمت میں حاضر ہوۓ اور وہاں سے نکل جاۓ کی اجازت چاہی ۔ راجہ ۓ کہا 
کیا '”'ییابان, ےگ“ میں جاۓ کا ارادہ رکھتے ہو ؟ اسی دن غرچ کے واسطے 
کچھ بھیجا اور وظیفہ بدستور سابق دستخط کرکے عنایت کیا ۔ حالات کی خرابی 
کی وجہ سے راجہ ۓ یہاں سکونت اختیار کر ی تھی ۔ راجم اگرمل ہے میر کا 
توسل ے۱ ,ھ سے ۱۱۸۰* (ے۵ے اع سے ۰ے؛ع) تک تقریباً ٭ سال قائث رہا۔ 
ابھی یں ہلائں تمام نہیں ہوئی تھیں کہ عباد الملک ۓ عالمگیر انی کو بھی 
قتل کرادیا ۔ 

یں وہ زمانہ تھا کہ مرہٹے شا ی ہند میں دنداے پھر رے تھے ۔ بھاؤ ۓٗ 
دہلی پر قبضہ کرکے ۱۹ صفر مے۱+ھ/ یکم اکتوبر . ہے ع کو شاہجہان ثاتی 
کو معزول کردیا اور شہزادہ جواں بخت (شاہ غالم انی) کو تخت پر بٹھا دیا 
اور اٹک تک کا غلاقہ بھی اپنے قبضے میں کر لیا ۔ مرہٹوں کی اس حرکت پر 
احمد شاہ ابدا ی ۔شتعل ہو کر پھر حملہ آور ہوا اور ہ جادی الاخرٴ ہے |۸۱١‏ , 
م۶ جنوری ۱ ہے؛ع کو ابدا ی اور سر ہٹوں کے درمیان وہ جنگ ہوئی جسے پانی پت 


بات 


گی تیسری جنگ کا نام دیا جاتا ے ۔ اس جنگ ۓے مرہٹوں کو تباہ و بزباد 
کر دیا ۔ فاخٌ احمد شاہ ابدإلی دہلی میں داخل ہوا اور اطراف کے سرداروں کے 
تام پیغام بھیجے ۔ ایک تریر راج ٹاگرل کو بھی بھیجی ۔ میر بھی راجى 
ناگرمل کے ساتھ کھمییر سے دہلىی پہنچے ٭ دہلی کی حالت نہایت خراب تھی ۔ ایک 
دوک ہیی اطرف: کم تو وٹراے کو ادیکھ کز ان یئ عالت غپر ہڑکی ۔ 
”ذکر میر' میں لکھا ے کہ ”ہر قدم پر میں رویا اور عہبرت حاصل کی ۔ جب 
آگے بڑھا تو اور حیران ہوا ۔ مکان پہچان میں نہ آۓ ۔ در و دیوار نظر نہ آۓ ء 
عارت کی بنیادیں نظر نہ آئیں ۔ رہنے والوں کی کوئی خبر نم ملی ٴ٣‏ جنگ 
پانی پت سے فارغ ہو کر جب احمد شاہ ابدا ی واپس ہوا تو سورج مل نے آگرہ پر 
قبضہ کر لیا اور جب اہے خبر ملىی کہ بادشاہ ایک بڑے لشکر کے ساتھ مقابلے 
کے لیے آ رہا سے تو اس نۓ راجە ناگرمل کو آۓ کی دعوت دی ۔ میر بھی راجہ 
اگرمل کے ہعزاہ آگرہ پہنچے ۔ زاجد ۓ بادشاہ اور شاہ عالم کے درمٰیان صلح 
کرا دی ۔ میر ۓ لکھا ےکہ ”میں اس تقریب ے تیس سال بعد آگرہ گیا ۔4٢١٣‏ 
آگرہ میں اپنے والد اور منہ بولے.چچا امان اللہ کے مزارات پر گۓے ۔ آگرہ کے 
شعرا انھیں امام فن سمجھکر ملاقات کے لیے آۓ٢٢‏ لیکن اس بار یہاں آ کر میر 
اس لیے خوش نہیں ہوۓ کہ کوئی ایسا خاطب نہ ملا جس کے بات ک رکے 
دل بیتاب کو تسلی ہوتقی ۔ میر چار ماہ رہ کر سورج مل کے قلعوں میں واپس آ 
گۓے ۔ یہاں آکر اطلاع ملی کہ انگریزوں نے ناظم بنگالہ میر قاسم کو شگست 
دے دی ٴے ۔ یہ ۵/۸۱۱۸ مے رع کا واقعہ ے ۔۳٣٣‏ عظم آباد چولکہ 
نظاستر بنگالہ کا حصد تھا ء شجاع الدولب ۓ شاہ عالم ثانی کو ناتھ لے کر 
انگریزوں پر فوج کشی کردی ۔ انگریزوں کے مقابلے میں شاہی افواج کو شکست 
ہوئی ۔ بادشاہ حراست میں آ گیا ۔ انگریزوں ۓ معاہدہ کر کے بنگال ء بہار اڑیه 
کی دیوانی کی سند اپنے نام لکھوا ی اور بادشاہ کو الہ آباد میں نظر بند کردیا ۔ 
اسی زماۓ میں سورج مل کے بیٹوں اور مرہٹوں میں جنگ چھڑ گئی ۔ 
راجہ اگرمل سورج مل کے قنعوں سے لکل کر آکرہ آ گۓ ۔ میر بھی ان کے 
ہعراہ تھے ۔ پندرہ دن رہ کر راجہ واپیں آۓ اور جاٹوں کی بڑھتی ہوئی شورش 
کو دیکھ کر ء بیس ہزاز اہل_ دہلی کے ساتھ ء جو ان کی پناہ میں تھے ء شہر کاماںل 
آ گے ۔ میر بھی اسی قائلے کے ساتھ تھے ۔ ریع الاول ۸۱۱۸۵/ جوٹ رےے ١٠ع‏ 
میں جب شاہ عالم الہ آباد سے فرخ آباد آۓے تو راج ناگر مل نے میر کو 
حسام الدین خاں کے پاس ء جو اس وقت شاہ عالم کے مزاج میں دخیل تھے ء 


پت 


روال کیا ۔ میں ۓٗ حسام الدین خاں ے مل کر عہد و پیان کے لیکن راجەہ ے 
چھوۓ بیٹے ۓے اپنے باپ کو سجھایا کہ دکھنیوں کے ساتھ ملنا زیادہ بہتر 
ے ۔ راجں ۓ چھوئۓۓ بیٹے کی بات مان لی ۔ مبر بہت ے آبرو کے ہے اور راجہں 
کے بڑے بیٹے راۓ بہادر سنگھ کو سارے حالات ے باخبر گیا او پھر راجه 
ناگرمل کے ساتھ کاماں سے دہلی آ کر واجہ ہے علیحدہ ہو گئے ۔ اسی زماۓ مین 
مرہٹوں کے سردار سندھیا بادشاہ کو لے کر و رمضان ۱۸۵٠٥/ہ‏ جنوری 
ہےے رع کو دہلی آۓ اور بادشاہ کو مجبور کر کے نجیب الدولہ کے لڑکے ضابطى 
خاں پر ور ذی قعد ۳/۱۱۸۵ فروری جےے ؛ع کو سکرتال میں حمله کر 
دیا ۔ ضابطہ خاں بھاگ گیا ء مرہٹوں ۓ سارے اسباب پر قبضہ کر لیا ۔ مر بھی 
راجہ نا گرمل کے بیٹے راۓ بہادر سنگھ کے ہمراہ شاہی لشکر کے ساتھ تھے ۔ 
مرہٹے چولکت سب کچھ لے گۓے راۓ بہادر سنگھ کی ما ی حالت بھی غراب ہو 
گئی اور میر کی حالت تو اور بھی ابتر ہو گئی ۔ ذکر میر میں پ‌: 

”میں بھیک مالگنے کے لے اٹھا اور شاہی لشکر کے ہر مژدار کے در 

پر گیا ۔ چوں کە شاعری کی وجہ ہے میری شہرت بہت تھی ؛ لوگوں 

ۓ میرے حال پر خاطر خواہ توجہ کی ۔ کچھ دن کے بلی ی سی 

زندگی گزاری اور (آخرکار) حسام الدولہ کے چھوئۓ بھائی وجیە الدین 

خاں سے ملا ۔ اس ۓ میری شہرت اور اپنی اہلیت کے مطابق تھوڑی 

بت نددی او يک تق وی ر۴۴۰ 
سکرتال سے دہلىی واپس آ کر مبر خائه تشین ہو گے اور دوسروں کے سلوگ پر 
زندیگزارۓ لگے ۔ بادشاہ بھی گاہ کاەکچھ بھیچ دیتے تھے ۔ اس وقت میری عمر 
,ى سال تھی اور ان کی ساری سرگرمیاں ادب و شعر تک عدود تھیں : 

مصرعصے کاہ گاہ می گویم کار_ دنیاۓ من ہمیں قدر است۵ ۲ 
اسی زماۓ میں میر نۓ ٴذ کر میر“ کو مکمل کیا ۔ 
اگر ان سب حالات پر نظر ڈای جاۓ تو اپنے والد کی وفات سے لےکر ۱۸۵:ھ/ 
ہ٭ےے ١غ‏ تگ میر نۓ زلدگ میں پریشائیوں ؛ افلاس ؛ ویرائیوں اور خالہ جنگیوں 
کے علاوہ کچھ نہیں دیکھا ۔ آسودگی نام کی کوئی چیز ان کی زندی میں کبھی 
نہیں آئی : : 
سمجھ کر ذکر کر آسودگی کا جھ سے اے ٹاصح 
وہ میں ہی ہوں گہ جس کو عافبت بیزا رکہتے ہیں 

عظیم مغلید سلطنت ان کی آلکھوں کے سامنے ٹکڑے ٹکڑے ہوئی ۔ احمد ما 


ھ٣۴‎ 


بدا لی کے حملے اور معاشرے پر-انْ حملوں کے اثرات گنو میر ۓ اپنے باطن گے 
نہاں خانوں میں دوس کیا ۔ رعایت خاں کی ملازمت سے لےکر 1۱۸۵ ۱۱ع 
تک پچیس چھبیس سال کے عرصے میں میر زماۓ کے انقلاب کی چکتّی میں پستے 
رے اور زماۓ کا شعور ان کے خون میں گردش کرتا رہا ۔ ان سب اثراتٴ ۓے 
ان کی شاعری کا مزاج ؛ لہجہ اور آہنگ متعین کیا ۔ اس دور میں ان کی مقبولیت 
کا سب ہے بڑا راژ یھی تھا کہ وہ لے ء جو میر کی شاعری کے ساز سے نکل رہی 
تھی ء معاشرے کی ے چاری ءَ زمائنۓ کے جبر اور الات کی ے رخی کا 'اظہار 
کر ہی تھی : میر ۓ اپنے دور کی آواز کو اہنی شاعری میں ختلاقائہ سطح پر 
اس طرح سمویا کہ اس آواز ۓ اپنے دور کی کرجانی بھی کیٗ اور اے زمان و مکان 
کی قید ہے آژاد کر کے آفاق سطح پر پہنچا دیا - ۰/٥۱۱۸۵‏ ےے ۱ع سے لکھنؤ جاۓ 
تک (ہو ,ھ/۸۲ء۱ع) کا زمائہ بھی ؛ جسے سیر ۓے خالہ نشینی کا زمائہ کہا 
ے ء معاشی بدنصیبیوں کا زمائه تھا ۔ مستقبل غیر یقینی اور حال سے حال تھا ۔ 
اہل ہر ایک ایک کر کے دی چھوڑ رے تھے ۔ سودا اور سوز جا چکے تھے ۔ 
شاو حا ے شاہ تسلم کے تکیے میں اقامت اختیار کرای تھی ۔ دود مسندز فقر پر 
بیٹھے تھے ۔ دلی میں یہ عالم تھا کہ خود بادشاہم وقت شاہ عالم بھی گدا تھا رف 
وہ دوسروں کی گیا مدد کرتا۔ اہلِ ہخر کی سرپرسّی کرتۓ والے اسراء اس دنیا ىے 
اٹھ چکے تھے اور جو بای تھے وہ خود روٹیوں کے تاج تھے ۔ میر کی شاعری کی 
خوشبو سارے برعظم میں پھیل چکی تھی ء لیکن شاعر میر کی حالت خراب تھی ۔ 
وہ دوسروں کی امداد پر زندگ گزار رے تھے اور اس زندگ ہے اتنے عاجز آ چکے 
تھے کہ کونی بھی ذرا سا سہارا دیتا تو وہ اس کے پاس چلے جاۓ ۔ میر کے دل 
میں یہ خواہش ایک عرصے ہے موجود تھی کہ وہ بھی لکھنؤ جا گر دربار اودھ 
ے وابستہ ہو جائیں ۔ '”کلیات میر؛ میں ایک ثنوی !'در بیان کدغدائی نواب آمہف 
الدولہ ہہادر“ ملتی ے ۔ آصف الدولہ کی ایک ہی شادی ۹/۰۱۱۸۳ ء؛ ع میں 
وژزیر المالک نواب قمر الدین خاں کی پوتی شس النساء بیگم سے ہوئی تھی ۔؟" 
مبر کی یہ مثنوی اسی چھہبی ہوئی خواہش کا اظہار تھی ۔ ۱۹۵ ۸۱/٥۱‏ ء؛ع میں 
سودا کی وفات کے بعد آصف الدولہ کو خیال آیا کہ اب میر کو بلوایا جاۓ ۔ 
آصف الدولہ کے ماموں واب سالار جنگ ۓ ؛ ان پراۓ روابط کے پیش نظر 





ف۔ نسنگ نام (مٹنوی) میں میر ۓ بھٹیارئ کی زبان ہے یہ شع رکہلوایا ہے : 
سو تو لکلے ہو کورے بالم مم ہو ''گدا جیسے اہ عالم نم 


ه١‎ 


جو میر کے ماموں سراچ الدین علی خاں آرزو سے ان کے تھے ء کہا کہ اگر 
نواب صاحب زاد راہ عنایت فرمائیں تو میر ضرور آ جائیں گے جیسے ہی:زادر راہ 
اور پروانہ ملا میر فوراً لکھنؤ کے لیے روانہ ہو گئۓے اور یہ بھول گئۓے کم دلی 
سے لکھنؤ چلے جاۓ پر انھوں ۓ اپنے حسن اور ماموں کو اس بات پر کیسے 
نازیبا الفاظ کے تھے ۔ف دلی ے میر فرخ آباد پہنچے ۔ رئیس فرخ آباد مظفر 
جنگ نے انھیں چند روز ٹھہرۓ کے لیے کہا لیکن وہ اتنی جلدی میں تھے کہ 
وہاں سے لکھنؤ آۓ اور سیدے سالار جنگ کے گھر پہنچے ۔ چار پاچ دن بعد 
آصف الدولہ غ بازی کے لیے آۓ ۔ میر بھی وہاں موجود تھے ۔ ملاقات 
ہوئی اور اپنے شعر سناۓ ۔ سالار جنگ ۓ نواب کو یاد دلایا ۔ نواب ۓ چند 
دن بعد میر کو بلوایا ۔ میر ۓ قصیدہ پیش کیا اور ملازم ہو گئے ے" 
"لن ہند“ کے مطابق تین سو روے مشاہرہ مقرر کرکے تحسین علی خاں ناظر 
کے سپرد۸٣‏ کیا اور سفینہٴ ہندی' کے مطابق دو سو روے ماہوار مقرر ہوۓ ۔۲۹" 
ہہرحال یه اس ے روزگاری اور بائیس روے ماہوار*ٴ۵ تنخواہء کے عقابلے میں ء 
جو لواب ببادر چاوید خاں کی سرکار سے میر کو ماتی تھی ؛ ایک جاگبر کے 
برابر تھی ۔ 

ہیر نے اپنے لکھنو آۓ کا سال کہیں نہیں لکھا لیکن ذکر میر کی عبارت 
سے معلوم ہوتا ے١۵‏ کہ جب میر دلی ے چلے اُس وقت نبف خاں ذوالنتار 
الدولہ سخت ہیار تھے ۔ لکھنو پہنچنے کے بعد میر نے نحبف خاں کے مرنۓ کا ذکر 
کیا ے ''میرے ادھر آ جاۓ کے بعد وہاں کہ نیف خاں بستر علاات پر تھے ء 
فوت ہو گۓ ۔؟/٢۵‏ ان الفاظ سے معلوم ہوتا سے کہ لکھنؤ پہنچنے کے کچھ 
عرصے بعد ہی نف خاں (م ء ریع الآخر ۹۹ ھ/ے اپریل ۸۰۲ ۱ع)۵۴ کا 
مرۓ کی اطلاع ملی ۔ قاضی عبدالودود ۓ لکھا ے کب ”نف خاں اواخر صفر 
پا اوائل ربیع الاول ہو : ھ میں ذی فراش ہوۓ ۔ اس وقت میر دہلی میں تھے ۔ 
ان کی وفات کی تارب ربیع الآخر ے ۔ اس وقت مر لکھنؤ میں تھے )"۵ 





فی۔ وہ الفاظ یہ ہی 'خالوۓغ من بادیں پیا طمع شا یعنی در لشکر شجاع الدوله 
بایں:توقع رفت کہ برادران اسحاق خاں شہید آنْ جا ہستند ء نظر بر حقوق 
ساہتی_ رغایتے خواہند کرد ء جز با۵ بدسثش ‏ یامد ۔ لکە زماله غورد و ہم 
آنجا ٭سرد ۔ سدۂ او را آوردند و در حویلیش بخاک سپردند ۔“' (ذکر میر ء 
ع و۱(ءے)۔ 


ہ٦‎ 

گویا میں ربیع الاول کے آغر یا ریع الآخر میں لکھنؤ پہنچے اور اپنی زندی کے 

باق رم سال وہاں گزار کر ٭۵ػ۵ ۸ء میں وفات پائی ۔ 
اٹھارویں صدی عیسوی کے اس ماحول میں پرا گندہ روزی ؛ پراگندہ دلء 
کے ناج وادر آنا ہدش می کا عااوہ کوئی: اور یوٹا تو زہین۔ کر زوہ جاتا: لیکن 
میر سے وقت کی دھڑکن کو اپنے خونِ میں حامل کرکے اہے ابنی شاعری کے 
ساز میں سمو دیا ۔ میر کی آواز اٹھارویں صدی کے برصغیر کی روح کی آواز ے 
جس میں اس دور کے انقساسات ء امید و ہم ء خوف و رجا ء آس و یاس اور غم 
والم شامل ہیں ۔ میر کی شاعری ایک ایسا آئیٹنی ے جس میں ہم اس دور کی 
روح کا عکس دیکھ سکتے ہیں ۔ لیکن میر کی شاعری کو سمەجھنے کے لیے پہلے ء ان 
حالات زندگی کی روشنی میں ء ان کی شخصیت و سیرت کا بھی مطالعہ کر لیا جاۓ۔ 


(۲ 


مبر گی سبرت و شخصیت متضاد عناصر ہے مل کر بنی تھی ۔ ان کا گھر 
نقیر درویش کا گھر تھا ۔ باپ می پرپیزگار انسان تھے ۔ توکل و قناعت شعار ء 
سینہ آئشر عشق سے روشن اپنے بی بد تنی کو تلقین عشق 'کرے او رکہتے : 
”اے بیٹے عشق اختیار کر کہ (دنیا کے) اس کارخاۓ میں اسی کا 
تصرف ے ۔ اگر عشق تہ ہو تو نظم_ کل ک صورت نہیں پیدا ہو سکتی ۔ 
عشق کے بغبر زندی وبال سے ۔ دل باختہٴ عشق ہونا کال کی علامت 
ے ۔ سوز و ساز دونون عشق ہے ہیں ۔ عالم میں ج وکچھ ے وہ عشق 
ہی کا ظہور ے ۔٥۵۵۶‏ 
بھی وہ زاوی۔ہ ے جس سے مر ۓ زندگ ء انسان ء معاشرے اور فرد کے رشتوں 
کاسراغ لگایا اور بھی وہ سکزی نقطہ ہے جس ہے ان کی شاعری کا دائرہ بنتا ۓۓ : 
ا کہ یں و 
نے ہوی عبت ء نے ہوتا ظہور 
عبت ہی اس کارغضاۓ میں سے 
محبت سے سب کچھ زماۓ میں ے 
غبت ‏ اسر کارہسرداز :ہو 
دلوں کے ئئیں سوز ہے ساز ہو (ثٹٹوی شعلدٴشوق) 
عشق ہی عشق ے ء نہیں ہے کچھ 
عشق بن تم کہو کہیں ے کچھ 


٣ے‎ 


عشق تھا جو رسول ہو آیا 

ارں ۓ پیغام عشق پہنچایىا (ثوی معاملات عثق) 

عشق ے تسازہ کار ء تسازہ خیال 

پر جگه اس کی اک نی ہے چال (مٹاوی دریاۓ عشق) 
یہی عشق ان کی شاعری کی تخلیقی روح ے اور اسی ہے ان کی سیرت و شخصیت 
کی تعمیر ہوئی ہے ۔ میر کی شاعری اسی لیے عشقیں شاءعری ے جس میں مقامیت 
بھی ے اور آفاقیت بھی ۔ ایسی شاعری اس سے پلے نہ اُردو میں ہوئی اور نہ 
میں کے بعد ۔ آۓ والے شعرا پر گہرے اثرات کے باوجود ء اس عشقیہ رنگ کی 
کوئی پیروی د کر سکا ۔ یہ عشق کثافت بھی ے اور لطافت بھی اور ان دوتوں 
کہ ملنے ہے مبر کی شاعری کا رلگ و آہنگ پیدا ہوا ے ۔ 

بچہن کے حالات و واتعات ۓ میر ی سیرت پر گہرے لقوش ثبت کے 

تھے ۔ ان کی تربیت ان کے منہ بولے چچا ۓ کی تھی ۔ دس سال کے تھے کەه 
چچا کا اور کیارہ :سال کے تھے کہ باپ کا انتقال ہوگیا ۔ باپ ۓ تین سو روے 
قرضہ چھوڑا ۔ گیارہ سال کی عمر ہے میر پر ذمم داریوں کا ایسا بوجھ پڑا کہ وہ 
تلاشر معاش میں لگ کئۓے ۔ فکر معاش ان کے لیے غمر زیست بن گیا : 

فکر معاش یعنی غم زیست تا بہ کے 

س جائئے کہیں کد ٹک آرام پائیے 
ایک طرف زندگ کی بنیادی ضرورتیں تھیں جن کو پورا کرنا میر کے لیے دشوار 
تھا اور دوسری طرف صدیوں پرانا معاشی ء سماجی ء سیاسی و تَہذٛبی نظام ان گی 
نظروں کے سامنے جان کنی کی حالت میں تھا ۔ ذاتی غم اور زماۓ کے غم نۓ 
”حسّاس مبر کو دریا دریا رلایا اور ان ی شاعری کو وہ نشتریٹ دی جو ان کی 
امتیازی صفت ہے ۔ ے زری ء اجڑا نگر ‏ چراغِ مفلس ء چراغ گور ء ویرائہ ء 
صحرا ء مرگ وغیرہ اسی کیفیت کے اشارے ہیں جو بار بار ان کی شاعری میں 
آ نے بے 

میر کے بارے میں عام طور پر کہا جاتا ۓے کہ وہ اپننی ذات کے نہاں خاۓ 

میں ایسے بند تھے کە کبھی کھڑکی سے باہر آنکھ اٹھا کر بھی نہیں دیکھا ۔ 
میر کی انا پرستی اور اپنی ذات کے اعساس اہمیت کے باوجود یہ ایک ایسا 
یک طرفہ تصور ے جو میر ی شخصیت و شاعری کے مطالعےکو ایک غلط راستے 
پر ڈال دیتا ے ۔ مبر زماۓ کی کشمکش سے الگ تھلگ رەکر صرف اپنے غموں 
ہی میں عو نہیں رے بلکہ وہ ؛س دور کے سیاسی واقعات کے عیبی شاہد اور ان میں 


۸ھ 


شرھک تھے ۔ 'ذکرر میر؟ سے معلوم ہوتا ے کہ وہ اپنے زماۓ کی طوفاں غیڑ 
لہروں پر بہتے کبھی ڈوبتےکبھی تیرۓ رے ۔ انھوں ۓ وہ سب کچھ کیا جو ان 
. حالات میں ایک آدمی کو کرنا چاہے تھا ۔ یہ بات قابل, توجہ ے کہ میر ے 
زیادہ سفر اس دور کے کسی تشاعر بے نہیں کیا ٦٦۱١ھ‏ (ء۱ع) سے لےکر 
۵ء ۔ ۱ء ۱ع) تک تقریباً پچیس سال وہ تختلف اسراء کے ملازم رے ۔ 
مصاحبت کی ؛ نوکری کی ؛ سپاہی رے ء میدانے_ جنگ میں گۓ ؛ سفارت کی 
خدمت انجام دی ء سفر کے ء مصائب اٹھاۓ ء دکھ جھیلے ء قاقہ کشی کی ء 
دستر سوال دراز کیا ء چھپٹر میں رے ء بیٹے کو چھپٹر کے تلے دہتے دیکھا ء 
دلی کو بار بار لٹتے دیکھا ء امیروں کو فقیر اور شا کو گدا بنتے دیکھا ء بادغاہوں 
کی آنکھوں مے سملاثئیاں پھرۓے دیکھیرےں ء وارں ہیسٹنگز ی لکھنؤ 
میں آمد اور بیگات اودھ پر اس کے ظلم و جہر کو دیکھا ء مرہٹورں کی 
غارت گری ٤‏ جائوں کی شورش ‏ روہیلورے کی یورش ہے مغلیہ سلطنت کی 
عظیم ارت کو ڈھیر بنتے دیکھا ۔ برعظیم میں انگریزوں کا اقتدار اور جنرل لیک 
کی نوجوں کا دہلی میں فاتحالہ داخلہ وہ واقعات ہیں جو میر کے سام ہوۓ 
اور جس ۓ ان کے دریاۓ احساس کو متلاطم رکھا ۔ میر ۓ ایک زندہ باشعور 
انسان گی طرح زندگی سے آنکھیں نہیں چرائیں بلک احساسر زیست کو اہنی ذات 
کا حصه بنا کر اپنے تخلیقی وجود میں اثار لیا ۔ وہ .ایک زندہ انسان کی طرح 
عرس اور میلے ٹھیلوں میں بھی نظر آۓ ہیں ۔٦۵‏ ہم صحبتوں میں گپ شپ اور 
ہنسی مذاق بھی ککرے ہیں ے۵ دوستوں اور معاصرین پر چست کے ہوۓ فقروں 
ہے لطف اندوز بھی ہوۓ ہیں ۔۵۸ ”ذکر میر؛ کے لطائف بھی اس دلچسبی کے 
شاہد ہیں ۔ف میر دنیا سے سے تعلق نہیں تھے - اگر ہوۓ تو وہ ایسی شاعری 
نہیں کر سکتے تھے جو آج بھی ببارے لیے ایک زندہ تخلیقق عمل ہے ۔ دلی کے 
مشاعروں میں میر ۓے وہ سارے کھیل کھیلے جو اپنی میریت ]کو قائم کرۓ 





ف۔ ”'کتاب کے آغر میں میر صاحب نۓ کچھ لطیفے بھی جع کر دے ہیں ۔ 
بعض پراۓ اور تاریخی ہیں اور بعض خود ان کے زمانۓ کے ہیں اور پر لطف 
ہیں ء مگر افسو سکہ بعض ان میں ہے ایے فحش ہیں کہ ان کا لکھٹا یا بیان 
کمرنا ممکن نہیں ہے . . , یم ایک غیر متعلق چیز تھی ۔ ہم ۓ یہ لطیقے 
کتاب ہے خارج کر دے ہیں ۔؟“ (مقدمہ از عبدالحق ؛ ذکر میر ء صفحم ق) 
ہم سے کچھ لطیفے ”ذکر میر؛ کے مطالعے میں آئندہ صفحات میں درج کر 
دے ہیں ۔ (چ ۔ج) 


۹ھ 


کے لیے ضروری سمجھے ۔ 'نکات الشعرا؟ میں وہ ایکگروہ بند شاعر نظر آۓ ہیں ۔ 
اپنے گروہ کے شاعروں کو چڑھاۓ ہیں اور دوسرے گروہ کے شاعروں ککوگراۓے 
ہیں ۔ 'اژدر امہ“ لکھ کر انھوں نے دلی کے سارے شاعروں کو دعوتِ پیکار 
دی جس میں اپنے سارے معاصر شاعروں کو کیڑے مکوڑے اور خود کو اژدر 
بتایا جس ۓ منہ کھول کر جو سانیں اندر لی تو سب کو پڑپ کر کے میدان صاق 
کر دیا ۔ صرف اژدر باق رہ گیأ ۔ اس بثنوی کا جواب شاگردر حاتم ید امان اثار 
ے دیا ء جس کا یہ شعر حفوظ رہ گیا ے : 

حیدرر کٹرار ۓ وه زور شا ہے ثثار 

ایک دم میں دوکروں اژدر کے کامّے چیر کر 
بقا ےۓے 'دوآیہ““ کا مضمون اپنے شعر میں باندھا ۔ مر کے بھی بعد میں دوآید کا 
مضمون اپنے شعر میں باندھا ۔ بقا ۓ میر پر چوری کا الزام لگایا اور کہا : 

میر ۓ را مضموںں دوآے کا لیسا 

پر بقا تو یہ دعا کر جو دعا دینی ہو 

یا خدا میر کے دیدوں کو دوآیہ کردے 

اور بيٹی یں ہا اس کی کہ تر بی ہو 
بتا ۓے ”میتارِ میر“ کے قام سے ایک مثنوی بھی لکھی جس میں دکھایا کہ میْر 
صاحب چوری کے الزام میں پکڑے گۓے ہیں اور ''میٹار میر؟“ میں قید کردے 
گۓے ہیں ۔ اس مینار کے بارے میں بقا ۓ بتایا کہ : 

یں میثار دزد بےداصعال ے جو چوریکرے اس کا یں حال ے 
میر ے بھی جوابی ہجویں لکھیں ۔ بقا اور کمترین کی ہجویں ‏ خاکسار ے ان 
کے معرکے ء اپنے اہم معاصرین شاہ حاتم اور یقین کے بارے میں *پر کینم راۓ ء 
اپنے معاصرین کے اشعار پر اصلاحیں زندی سے پوری دلچسی لینے کی گواہی 
دی ہیں ۔ 
مر کو شدید احساس تھا کہ وہ اتنے بڑے شاعر ہیں کہ ان کا کوئی 

انی نہیں سے ء لیکن زمانۓے نے ان کی قدر نہیں کی ۔ اسی احساس کے ساتھ وہ 
زماۓے سے ٹکراۓ رے ۔ لیکن واقعات بتاے ہیں کہ اس “پر آشوب دور میں بھی 
معاشرے نے ان کی قدرکی ۔ جب رعایت خاں نۓ میر سے مرائی کے لڑکے کو 
اپنے چند شعر یاد کراۓ کے لیے کہا تو انھوں ۓ نوکری چھوڑ دی ء لیکن 
رعایت خاں نۓ ان کی جگہ ان کے چھوئۓ بھائی ید رضی کو ملازم رکھ لیا ۔ 
راج جگل کشور انھیں گھر ے بلا کر لے گیا ۔ راجہ ناگرمل ۓ بگڑے دنوں 


رف 


میں بھی ان کا خیال رکھا ۔ باذشاو وتٹ فاہ عالم بھی ؛ مال پریشائیوں ے 
باوجود ؛ کبھی کبھی کچھ بھیچ دیتا تھا ۔ نواب پہادر جاوید خاں کے وہ ملازم 
رے لیکن گھوڑے اور تکلیفر نوکری ہے معاق رہی ۔ یہ زمانہ ہی ایسا غیریقینی 
تھا کہ کوئی کچھ کرنا بھی چاہتا تو نہیںی کرسکتا تھا ۔ ارں کی ے دماغی 
یا بد دماغی کا دور ۱۱۸۵٥/۲ء‏ ۔ رےےںع کے بعد شروع ہوتا ے جب وہ 
معرکہٴ سکرتال کے بعد دی آ کر خائه تڈین ہ وگۓ تھے ۔ رقتہ رفتہ یہ پہلو ان 
کی شخصیت پر غالب آتا گیا اور لکھنؤ پہنچ کر افسانہ بن گیا ۔ تذکروں میں 
ان کی انانیت و خود پرستی کے جتنے واقعات درج ہیں وہ سب اسی دور ہے تعلق 
رکھتے ہیں ۔ ان کی شہرت سارے برعظم میں پھیل چکی تھی اور بیشتر شاعروں 
کے زع ان ئی شاغریا کے سامئے کل ہو چکے تھے نم زا انف شبات کو دیکو 
کر یہ کٹا کہ مھارے چہرے ہے شعر فہمی معلوم نہیں ہوق ؛ سخن کو 
ضائع کركۓ کیا حاصل ۔الکهتق جاک ون بئیے کی طرف ۓ آئنہ: پھی ںکز پیٹھۓ 
رہنا اور سارے سفر میں اس ہے بات نہ کرنا ء شاہ قدرت سے یہ کہنا کہ دیوان 
کو اپنے دریا میں ڈال دو ۔ آصف الدولہ کا پوچھنا کہ کیا مرزا رفیع السودا 
شاعر مسلتم الثبوت تھا ؟ اور میر کا جواب دینا ”'ہر عیب کہ سلطان بب پسندد 
ہر است؟' وہ واقعات ہیں جو ۱۸۵:ھ]ے ۔ ١۱ع‏ کے بعد کے دور نے تعلق 
رکھتے ہیں ۔ یءہ سب واتعات ؛ خواہء ان میں افسائوی عنصر کتنا ہی شامل 
ہو گیا ہو ؛ اس دور میں میر کی بڑھی ہوئی الانیت کو ظاہر کرتے ہیں ۔ لکھنؤ 
آ کر انھیں فراغت ضرور نصیب ہوئی لیکن بہاں انھیں دلٹی اور دلی کے کوچے یاد 
آتے رے۔ لکھنؤ داكی سے تختلف تھا ۔ یہاں کی تہذیب میں گہرائی اور رچاوٹ نہیں 
تھی اور سیر ساری عمر خود کو لکھنؤ سے ہم آہنگ ئە کر سکے : 

یا رب شہر ابنا یوں چھڑایا تو ۓے 

ویراۓ میں بجھ کو لا بٹھ(٘ایا تو ۓ 

میں اور کہاے لکھنؤ کی یہ خلقت 

اے واۓ یم کیا کیا شدایا تو ۓ 

خرابت دلی کا دہ چند ہہٹر لکھنؤ سے تھا 

وہیں میں کاش س جاتا سراسیمە .نہ آتا یاں (دیوان چہارم) 

آباد اجڑا لکھاؤ چفدوں نے اب ہوا 

مشکل ہے اس خراے میں آدم ی بود و باش ‏ (دیوان پنجم) 
دليی کے مقابلے میں لکھنؤ میر کے لے ہمیشہ ایک ویرانہ ہی رہا ۔ 


ھ١‎ 


مر ایک مضطرب روح کے مالک اور منتشر ژماۓ کے 'مائندہ قرد تھے ۔ 
وہ آلام و مصائب ؛ جنھوں نۓ میر کو اپنے زماۓ سے امطمئن کیا ء غود زماۓ 
کے ینا کے ہوۓ. تھے ۔' زماۓ :کے عالات و کواثقت اور میں ی الائیت و 
الفرادیت :کا اؤگ دوغرنے پر عمل او رذاعقل کا سلسل ساری+عم رز جارئ ا رہاے 
ایک کو ۔دوسرے کا سیب اور مسبّب کہا جا مکتا ہے اور یہ کہنا مشکل ے 
کہ کون پہلے ے اورکون بعد میں ۔ اگر برضغیر کی مغلیہ دور کی تارج کو دیکھا 
جاۓ تو میر کا زمانہ اس تہذیب و ممدن کی آخری سانس تھی جو اکہر کے دور 
میں قائم ہوا تھا اور جس میں شاعری کی روایت فیضی و عرق نے بنائی تھی ۔ 
سیر کے آخری زماۓ میں لارڈ لیک مرہٹوں کو گھیرتا ہوا دلی پہنچا تھا اور 
لال قلعہ میں اکبر اعظم کے جانشین کو ایک پھٹے ہوۓ نامیاۓ کے نیچے اندھا 
بیٹھا ہوا دیکھ کر افسردہ ہو گیا تھا اور اندے بادشاہ کو اپنی حفاظت میں لے 
کر اس کا وظیفه مقرر کر دیا تھا ۔ بادشاء کی آنکھوں میں سلائیاں پھرۓ کا غم 
میر کا اپنا غم تھا ۔ اس کے معتی یہ تھے کہ وہ آنکھ ء جو معاشرے کی نگران 
تھی ء اب اندھی ہو چکی ے ۔ بادشاو وقت کا بھٹے ہوۓ امیاۓ کے نیچے 
بیٹھنا اقتعمادی بدحا ی کا اشارہ تھا ۔ بادشاء کو حفاظت میں لےکر وظیفہ مقرر 
کرنا اس بات کا اشارہ تھا کہ سیاسی اعتبار سے اب مغلیں سلطنت غتم ہو چیق 
ے اور انگریزی اقتدار ی دست نگر ہے ۔ میر کا دلی سے لکھنؤ جانا اس بات گا 
اشارہ تھا کە اس دم آوڑتی ہوئی تہذیب کا پانی اب اس گڑھے میں س رہا ہے ۔ 
دلتی ایک وسیع و عریض سلطنت اور عظم تہذیب کی علامت تھی ۔ لکھنؤ ایک 
چھوۓ سے جزیرے کی مدود تہذیب تھی جس سے می رکو سمجھوتا کرنا پڑا 
تھا ۔ وہ زبان بھی جسے میر اپنی شاعری میں استعال کرۓے تھے اور جس کی 
سند وہ دلی کی جامع سسجد کی سیڑھیوں ہے لیتے تھے ء لکھنؤ میں بدل گئی تھی ۔ 
ان سب تبدیلیوں ۓ میر کو مضطرب رکھا اور وہ لکھنؤ میں رہتے ہوۓٗ بھی 
دی کو یاد کرۓ رے اور ان کی ادا.ی برقرار رہی ۔ 
لکھنؤ دی ے آیا یاں بھی رہتا ے اداس 
میر کی سرگشتگی ۓ ے دل وحیراں کیا (دیوان چہارم) 
اس اداسی کا تعلق اگر معاشی فراغت سے ہوتا تو وہ میر کو لکھنؤ میں 
میسر تھی لیکن یہ ان کے لیے ایک پوری تہذیب کا مسئلہ تھا ۔ لکھنؤ میں بھی 
شدت کے ساتھ وہ یہی ےسوس کر رے تھے کم یں بھی ”'شمع آخر شب“ ے ۔ 
ان سب عوامل ے ہل کر میر ی سیرت اور مزاج میں وہ کیفیت پیدا کر دی 


٢ھ‏ ۔ 


کب انھوں ے. اپنے غم میں سارے عالم کے غم کو حسوس کیا اور اس غم : 
کو اردو شاعری کے روایتی اشاروں کے ذریے بیان کرکے خود. کو بھی 
تسکین دی اور دوسروں کے لیے بھی تسکین کا سامان چم پہنچایا ۔ اس طرح 
سارے معاشرے کا غم ؛ ساری تہذیب کا المیہ ایں کی غاعری کی آواز ںی 
در آیا ۔ مر ۓے اپنے دور ی اجتاعی روح کے کرب کو اپی تخلیقی روح میں 
جنب کرکے اس پچاڑ جسے السے کو اپنی شاعری کے آہنگ ہیں سمو دیا۔ 
اسی لیے میر کا غم حض روایتی چیز نہیں ے اور نہ وہ فرار ی ایک صورت 
ے بلکہ زندگ کی حقیقت و صداقت کا اظہار ے ۔ دلی جس کا ذکر بار ہار ان کی 
شاعری میں آتا ے ء وہ صرف کسی شہر کا نام نہیں بلکه اس عظم صرق ہوئی 
تہذیب کی روح کا اشارہ ے ۔ غم. جالاں اور غم دوراں میر کے ہاں مل کر 
ایک ہو جاۓ ہیں اور ایک دوسرے کی ترجانی کرئے ہیں : 
دہر کا ہو کلا کە شکوۂ چرخ اس ستم گر ہی سے کنایت ہے 

یہ بڑی اہم بات ہے کہ میر ۓ اس تہذیبی المے کا اظہار فارسی زبان میں 
نہیں کیا ۔ فارسی تو اُس شی ہوئی تہذیب کی زبان تھی جو اس تہذیب کے ساتھ 
ہی فنا کے گھاٹ اتر رہی تھی ۔ میں ۓ اپنے تجرے اور احساس کا .اظہار اس 
زبان میں. کیا جو دور. زوال میں روشن مستقبل کی نشان دہ یکر رہی تھی ء جس 
میں اس مثتی ہوئی تمذیب کی روح بھی تھی اور برعظم ک مٹی کی بوباس بھی 
میں ۓ اس زبان میں ابی روح کو سم وکر اپنی شاعری اور زبان دواوں کو روشن 
کر دیا ۔ اسی لیے الھیں ابٹی شاعری کے مستقبل پر پورا اعتاد چے : ع ”'تاحشر 
جہاں میں مرا دیوان رہ کا'' ۔ مر نے اپنے تخلیتی عمل سے اس دور کے تذیی الم 
کو انی شاعری میں سەو کر اس پر فتحج حاصل کر لی ؛ اسی لیے مبر اپنے.دور 
کے سب سے بڑے تمائندہ تاعر ہیں ۔ میر کی شاعری ؛ فارسی روایت کے گہرے 
اثرات کے باوجود ء خااص اُردو شاعری ک ایک لازوال مثال ے اور ہوا جس 
رخ سے چل رہی سے میر کے مطالمے کی اہمیت روز بروز بڑھتی جاۓ کی ۔ 

مر کی سیرت و شخصیت کا یہ مطالعہ نامکمل رہ جاۓ گا اگر اختعبار کے 
ساتھ میر کے ذہن کی ساخت کا مطالعہ بھی ساتھ ساتھ نہ کر لیا جاۓ ۔ میر ۓ 
جن حالات میں زندگ گزاری ان سب کا اثر اپنے تخصوص طریقے پر عسوس 
کیا ۔ سودا بھی انھی حالات ے گزرے تھے لیکن وہ حالات ہے سمجھوتا کرۓ 
رے جب کہ میر سینہ سپر ہو کر ان کا مقاباہ کرۓ رے ۔ یہ می . کے مزاج 
کا ایک رخ سے ۔ دوسرا رخ ان کي حد درجہ بڑھی ہوئی الایت ے پیدا ہوتا ے 


۳ى۳ 


جس میں وہی رض پسندی (0ك؛تا:ہ1٥)‏ نظر آق ے جو الگریزی زبان سر 
روہانی شاعروں کا طرۂ امتیاز سمجھی جاتی ہے ۔ ان کے والد ء ان کے چچا اور 
وہ خود شروع ہی ہے ہمیں لقطہٴ اعتدال سے ہٹے ہیۓ (اددہ٥0ھ۸8)‏ نظر آے 
ہیں ۔ یہ ایب ٹارسل (7281ہ0ص۸) رویە اور یہ انانیت میر کو ورۓ میں ملی 
تھی ۔ سیر کے چچا بچپن ہی میں خلل دماغ ہے وفات پا چکے تھے ۔ میر بھی 
لووانی ہی میں جنوں ہو گۓ تھے ۔ چاندنی رات میں ایک خوش پیکر کرۂ تمر 
سے ان کی طرف رخ کرتا اور ے خودی' کا سبب بن جاتا ۔ وہ جس طرف نر 
اٹھاۓ وہی رشک پری نظر آی ۔ ذکر میر' میں تفصیل کے ساتھ اس کو بیان 
کیا ہے اوز ثنوی ”خواب و غیال“' میں بھی اسی کو موضوع سخن بنایا ے ۔ 
تفسیاق مطالے کے لیے ان کی یہ دیوانگی خاص اہمیت رکھتی ے ۔ ان کے 
غخصوص جذبات اور مخصوص نظر کا غخرج یہی دیوائی ہے ۔ طبیعت میں توازن 
کی کمی میر کو ورۓ میں ملی تھی ء اسی لیے وہ انتہائی حساس تھے ۔ غموں 
اووا! پرَيْعَالیون! ۓ گھرا ائن لپنا اور قنوطیت میں ڈوب جانا ایسے مزاج کا خاصم 
ہوٹا ے : 
ہوئی عید سب نۓ پہنے خوشی و طرب کے جاہے 
زم ہوا کہ ہم بدلتے یم لبس 4اس سوگوارارں (میر) 
میر کے ہاں بھی اس غم کے دو پہلو ہیں ۔ ایک یہ کہ وہ ہر لمحب درد و کرب 
کے عالم میں رہنے ہیں اور دوسرے ید کہ وہ دنیا زماۓ کے ای ہیں ۔ جلد 
دل برداشتب ہو جاۓے ہیں اور ناک پر مکھی نہیں بیٹھنے دیتے ۔ آلڈس ہکسلے 
ۓ لکھا ہے کہ انسانی دماغ دو قسم کی ساغت کے ہوۓ ہیں ۔ ایک قاتل کا 
دماغ اور دوسرا مقتول کا دماغ ۔ پبلا دوسروں کو قتل کرۓ کے لیے ہر دم 
تیار رہتا ے اور دوسرا خود قتل ہو جانۓ کے لیے آمادہ رہتا ے ۔ میر کا دماغ 
دوسری قسم کا تھا ۔ یہ دماغ زندگ بھر ان کی زندگ اور شاعری پر اثر انداز 
ہوتا رہا : 
جو رام دوستی میں اے میر مرگ ہیں 
سر دیں گے لوگ اون کے پاۓ نشان اوپر 
بڑی بلا ہسں سّ کشتہٴ عبت بھی 
جو تیغ ہرے تو سر کو ئە کچھ پناء گریں 
اسی ذہئبی رجحان کے نفسیانی مطالعے. کے لیے ان کے عشق کا واقعمه بھی بہت 
اہمیت رکھتا ے ۔ جیسے ہر برٹ ریڈ ۓ ورڈسورتھ کی شاعری کا نفسیاقی مخرج 


سن 


اس کی اس غجالت اور سلامتر نفس )8٥00٥٥٥٥(‏ کو قرار دی ے جو اسے ابی 
فرائسیسی حبوبہ کو چھوڑ دینے پر عسوس ہوئی تھی ۔ اسی طرح میر کی شاعری 
کا یخرج بھی ان کا عشق اور اس سے پیدا ہوۓ والا ج:ون سے جو نوجوانی میں ان 
پر سوار ہوا اور جس کا ذکر ثنوی ”'خواب و غیال“ میں انھوں ےۓٗ خود کیا 
ے ۔ احمد حسین سحر ۓ بھی اپنے تذکرے میں مر کے عشق کی اس روایت کا 
ذکر ان الفاظ میں کیا ے کہ ؛”سشہور ے کہ اپنے شر ہیں ایک پری تىثال عے 
کہ ان ی عزیز تھی ء دزہردہ عشق کرتا تھا “۵۹۶ مثوی ”'خواب و خیال“ کے 
مطالعے سے ایک بات تو یہ سامنے آتی ے کہ عشق میر ی گھئی میں پڑا تھا ۔ 
غم و افسردگی دىاغ کی اس مخصوص ساخت کی وج ہے ان کا ہانوس جذبہ تھا ۔ 
غم_ روزکار ہے وہ پہلے ہی افسردہ تھے ۔ غم_ جاناں اس میں اور شامل ہوگیا ۔ ان 
دو شدتوں ۓ مل کر انھیں جنوں کردیا ۔ قوتِ نخیل ان کی تیز تھی ۔ انگریزی 
کے رومانوی شاعر شیلی کی طرح میر کو بھی واہے (ہ118110:10) ہوۓ لگے 
اور چاند میں اھیں ایک شکل نظر آۓ لگی ۔ یہ تصویر ان کی فطری شاعرانەه 
صلاحیت کی طرف اشارہ کرق سے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کم میر_ جگر سوختہ کے 
آتش زدہ دل کا دھواں اس ایک صورت کو ہزار صورتوں میں جنم دے رہا تھا ۔ 
”ذکر مبیر؟“ کے مطالے سے معلوم ہوتا ے ک خلل_ اعصاب )٥1:0:6918(‏ کا طبی 
علاج فخرالدین کی ییگم ۓ کرایا اور موسم خزاں میں وہ صحت یاب ہو گۓے ء 
لیکن ”خوش معرکہٴ زیبا؛؛ سے معلوم ہوتا ے کہ اس کا ایک علاج اور بھی 
ہوا جو خان آرزو ۓ یں کپہ کر کیا که 'اے عزیز دثنام_ موزوں دعاۓ 
ناموزوں سے بہتر اور رخت کے پارہ کرۓ ہے تقطیع_ شعر خوش تر ے ۔ چوٹکہ 
موڑوقِ طبیعت جوہر_ ذاتی تھی جو دشنام زبان تک آئی مصرع یا بیت ہوگئی ۔٦٦٠‏ 
تقطیع شعر پر الفاظ کو مرتب کرنا وہ مستقل علاج تھا جس سے کھویا ہوا 
توازن واپس آ گیا ء لیکن جہاں تک دماغ کی ساخت کا تعلق تھا وہ ویسا ہی رہا 
اور ایک آسیب و وہم (٥٥د::ا0)‏ ان کے ذہن پر ہمیشہ سوار رہا ۔ احساسر 
تنہائی ء غرور و نخوت ء انا و بد دماغی ء؛ ذرا سی دیر میں ہبھڑک اٹھنا ای 
مالیخولیا کا لازمی حصہ ہیں ۔ میر باطن ہیں )101:016:٦(‏ تھے اور شروع زندگی 
کی ناکامیوں اور نام‌ادیوں ہے شدید احساس کمتری میں مبتلا ہو کۓے تھے ۔ 
جب سخن کی کرامت ہاتھ آئی تو یہ احساس کمتری ایک مثبت راستے پر لگ کر 
احساس برٹری میں تبدیل ہو گیا ۔ اس سطح پر وہ دوسروں کو خود ہے کم تر 
اور ای شاغری پر اتنا فخر کرۓ تھے کہ بادشا وقت بھی اگر پوری توجەں 


ك۵ 
دیتا تو بگڑ جاۓ ۔ میر کے کردار کی تعمیر انھی اثزات سے ہوئی تھی اوز 
ان کی شاعری اسی سیرت و مزاج کی آئیٹہ دار ہے ۔ شیلی (زا85:1) کے دماغ کی 
ساخت بھی میر کے دماغ کی طرح تھی ۔ میر کی طرح شیلی کے ہاں بھی غم کک 
لے دل کے تاروں کو چھوتی ے ۔ میر ککہتے ہیں : 
جھ کو شاعر نہ کہو میر کہ صاحب میں ۓ 
درد و غم کتنے کیے جمع تو دیوارے کیا 
میلی کہتا ے : 
ہ١‏ ما ہم 10٥٥‏ ٥1٦د)‏ 

قصہ: ما زءد) ٢٣٢‏ غعط؛ یملدا:آگلد: ص٦‏ د٥ہ[ ۳۷٣‏ 
لیکن میر ۓ اپنی شاعری میں صرف درد و غم ہی جمع نہیں کے بلک غموں 
کو ہضم کر کے انھیں ایک مثبت عورت بھی دے دی ۔ ان کا فلسفہٴ غم ء 
سبر اور تسلم و رضا کے ذریعے ء انسان کو غم و نشاط ے بلند اٹھا دیتا ے ۔ 
یہی وہ صوفیانہ انداز نظر تھا جو میر کو بچپن میں اپنے باپ اور چچا سے ملا 
تھا ء اسی لیے میر کے غم میں ایک ٹھہراؤ ے ۔ اس میں ایک ایسیمعلویت ے 
کہ ان کے شعر دلوں میں اتر جاے ہیں ء اور حیات و کائنات اور اسان کے 
بارے میں ایک. نیا شعور پیدا کرتۓ ہیں ۔ یھی وہ کال سے جو مر کو خداۓ 
سخن بنا دیتا ے ۔ میر کے سام انسان ء حیات و ائنات کا ایک عیٔی معیار سے 
اسی لیے وہ انسان اور زندگی کسی سے مطممن نہیں ہوتۓ ۔ یھی ے اطمینانی انھیں 
تلاشر خوب تر میں سرگرداں اور مضطرب و ے قرار رکھتی ے ۔ اسی 
ے اطمیانی کی وج ہے میر آخر وقت تک تخلیقی سطح ہر تازہ دم رے ۔ 


)۳) 


'پراگندہ روزی اور پراگندہ دل ہوۓ کے باوجود میر ۓ ہہ صرف چھ 
دواوین پر مشتەل اپنا ضخم کلیات اُردو ء جس میں بیشتر اصنافر سخن موجود 
ہیں ء یادکار چھوڑا بلکەہ. فارسی دیوان کے علاوہ فارسی نثر مت۔ ارذو :کا 
تذکرہ ثکات الشعرا ء فیض میر ء دریاۓ عشق اور ذکر_ میر بھی تصیٹیف کے ۔ 

”کات الشعرا؟' ء جس کا سال تکمیل ن۱۵ /٥‏ ۵ع ے ؛ ایک اہم 
تذکرہ ے جس میں ایک سو تین٦٦‏ اُردو شاعروں کے ختصر حالات کے ساتھ ان 
کے کلام کا انتخاب دیا گیا ہے ۔ قاضی عبدالودود صاحب نۓ شار کرکے ہتایا ے 


4ف 
کہ کات الشعرا میں منتخب اشعار کی تعداد ٣٥‏ ہے اور اگر تمس کے دو بند 
اور دو مصرعے شامل کر لیے جائیں تو اس طرح اشعار کی تعداد ۰+ ہو جاتق 
ے ۔ میر ے سب سے زیادہ اپنے شعر دے ہیں جن کی تعداد مہم ے ۔ صرف 
دو شاعر سجاد اور سودا ایسے ہیں جن کے على القرۃیب ۱۱ اور ےر افعار 
دے ہیں ۔ تین شاعر درد ء کلم اور قائم ایسے ہیں جن کے اشعار کی تعداد ٠١‏ 
اور نج کے درمیان سے ۔ درد کے ۹۴ ء کلیم کے ےہ اور قائم کے ون شعر دے 
ہیں ۔ سات شعرا ایے ہیں جن کے اشعار کی تعداد ۰ہ اور کے درمیان ے ۔ 
آبرو ےم ء تاباں ےم ء یکرنگ ہم ء یقین ىبرے ےسن ۲ء حامخ ے۲٢‏ راتم 
ے ۔سات شاعر ایسے ہیں جن کے اشعار ی تعداد وم اور ۱١‏ کے درمیان ے ۔ 
اجی ۵٣ء‏ ولی ۲ء مضموت ۸ ؛ عزات ہر شوق ے!ء سراج مم ءخاکسارم۔ 
بای مم شاعروں کے سلسلے میں صرف ہ۱ اشعار منتخب کے گۓ ہیں جن میں 
دردمند ء مظہر ء ہدایت ء _ڑکی ء ففارے ء قدرت اور بیدار جیسے غعرا بھی 
شامل ہیں ۔٢٦‏ 
”لات الشعرا'' کا سنہ تصئیف کنہیں درج نہیں ہے لیکن ائدروئی شواہد ۓے یہ 
بات سام آتی ے کہ میر کا یہ تذ کرہ موجودہ صورت میں ۱٦۵‏ ۵۲/۸۱ اع میں 
زیر تصئیف تھا ۔ ثکات الشعرا میں انند رام مخلص کے ذیل میں لکھا سے کم : 
”'مدت ہے دمہ کا یض تھا ۔ تقریباً ایک سال ہوا کہ فوت ہ وگیا ٦٦٥٦_‏ 

”'نشتر عشق'“ کے مطابق غلص کا سال وفات مور ۴ھ اوؤ۔ ”3ع 
ے٦٦‏ جس کی تائید بھگوان داس ہندی کے تذکرے سے بھی ہوتی ہے جس میں 
لکھا سے کہ ”'احمد شاہء بن فردوس آرام کاہ کے چوتھے سال پمرضی دمہ وفات 
پائی ٦۵٢‏ احمد شاہ جادی الاول :۱۹ ۱ھ/اہریل ۸ء اع میں تقت پر بیٹھا ۔ 
اس کی حکومت کا چوتھا سال جادی الاول ۱۹ھ سے ۵ھ تک ہوتا ے ۔ 
اس حساب ہے ”'ثکات الشعرا؟“ نہ رھ ۵ے ۱ع میں لکھا جا رہا تھا اور یہ کہ 
خلص کا حال میر نۓ ۱۱۹۵ ڈے ۱ع میں لکھا ۔ 

عید عبدالولی عزلت کے ذیل میں میر ۓ لکھا ے کہ ''حال ہی میں وارفی 
بنا که جس نے شاہجہان آباہ س‌اہ ے ء ہوۓ ہیں۔/٦٦٦‏ غلام على آزاء بلگزانی 
کے مطابق عزلت ''م جادی الاول م۹ ھاے اپریل ؛ےے؛ع اس بلدۂ فاغخرہ 
میں داخل ہوۓ اور اس تحریر کے وقت ٹک وہیں ہیں ۔“'ے۹ تذکرۂ ”سرو آزاد؛“ 
٦ھ‏ ۔ ۵۲ء ع۸٦‏ میں مکمل ہوا ۔ !اس تحربر کے وقت تک وہیں إیں؛“ 
کے الفاظ ے پتا چلتا ہے کہ آزاد ۓ عزات کا حال جادی الاول ہہ مھ کے 


٢ے‎ 


انی بعد لکھا کے ؛ لیکن “”لکات الشعرا؛ کے الفاظ ''تازہ واردے ہندوستانە سے 
معلوم ہوتا ے کم عزلت کا حال میر نۓ "۱۱٥/دے‏ ؛ع میں لکھا ے ۔ اسی 
طرح لکات الشعرا میں مرزا گرامی کے ذیل میں لکھا ے کە ”ان کے حالات 
تذکرۂ خاںٴ صاحب میں مرقوم ہیں ٦٦“‏ اور خلص کے ذیل میں لکھا ے کہ 
”ان کے حالات تذکرۂ خاں صاحب میں مفصل لکھے ے ۔؟““'ء آرزو ۓ اپنا 
تذکرہ ”جیع النفائسٴ“ ٭ہ۱ ۵١/۱‏ ۔ .۵ے ع میں مکمل کیا ۔١ء‏ گویا یہ 
تذکرہ مبر کی نظر ے مو ھ/رہ۔ ۰١ع‏ یا اس نے قبل گزرا جب کم وہ 
”ات الشعراٴ“ تالیف کر رے تھے ۔ 
شاہ حاتم کے ذیل میں مر ۓ جو انتخاب کلام دیا ے وہ ”دیوا ن_قدع)؛ 
سے یا گیا ے ۔ وہ دیوان جو مبر کی نظر سے گزرا صرف ردیف مم تک تھا۔٢ء‏ 
'”دیوانٰ قدیم“ کے بارے میں یہ بات یاد رکھنی چاہے کہ یہ پہلی بار م۶م۱۱م/ 
ہم وجےع میں مرتب ہوا لیکن اس کے بعد بھی حاتم اس میں مسلسل افافے 
کرتے رے ۔ انتخاب کے آخری شعر ہہ پبلا شعر جو زمین ظرحی میں سے : 
دلودے کی راہ خطرناک ہو گئی آیا 
کہ چند روڑ سے موقوف ے سلام و پیام 
'دیوان زادہۂ' نسخہ* لاہور٣ے‏ میں مہ ؛ھ کے تحت درج ے اورئسخہ“ رامپور میں*ے 
جں1۱,ھ کے تحت درچ ہے ۔اگر مھ درست ہے تو اس ے یب نتیجم اغذ_ 
کیا جا سکتا ے کہ حاتم کا تذکرہ ہیر لۓے ۵/۱۱٦۴‏ ٭ ۵۰ء ؛ع میں لکھا اور 
اگر ١۹ہ‏ ں,ھلہم ہے ہے ۱ع صحیح ہے تو پھر حائم کا ذکر اس سال لکھا گیا ۔ 
زی کے ذیل میں میر نۓ لکھا ہے کہ : 

”'چد شاہ بادشاء ۓ اس ہے مثنوی حفہ گی فرمائش کی تھی ۔ دو تین شعر 

موزوں کیے مگر اس سے تکمیل ئمہ ہو سکی ۔ اب شییخ مد حاتم ۓ ؛ جن 

کا ذکر کیا گیا ؛ اے مکمل کیا ۔٤۵ءے‏ 
لفظ ”'اب؛“ (اکنوں) ہے جناب امتیاز علی خاں عرشی نے یم انتیجہ تکالا ے کد 
ثکات الشعرا کی یہ عبارت ٭ شاہ متوق ۹۱١م/مءء‏ ؛ع کی زندی میں یا اس کے 
انتقال ے کچھ بعد لکھی گئی ۔ یہ بات اس لیے قرین قیاس: نہیں ے کہ شنوی 
”وصفر تماکو و حقہ“' ۹م بعلےء ۔ ۹جے۱ع٦ھ‏ میں لکھی گئی اور اس وقٹ 
میر کی عمر صرف چودہ سال تھی ۔ اس بحٹ ے یہ بات وافح ہو جاق ے کە 
''لکات الشعرا“ ابی موجودہ صورت میں ۵ھ دے رع تک لکھا جا رہا تھا 
اور غالبا اعی سال ختم ہوا ۔ اس وقت وہ نواب پہادر چاوید خاں کے ملازم تھے۔ 


۸ھ 
گھوڑا اور تکلیفن وکری سے معاق تھی ےء اور ۃنخواہ ک نوعیت وظیفے کی تھی ۔ 
یم فراغت انھیی بہت زماۓ کے بعد میسر آ: 
اس سلسلے میں ایک ١ت‏ اور قابل_ توجە ب ۔ میر کے تذکرے کا ذکر 
غتلف تذکہ وں میں آیا ے۔ ور ان میں بعض حوالے ایسے ہیں جن کا ذکر موجودہ 
لکات ؟ سس نہیں ے ۔ نثل 
عم کۓ اپنے تذکرے میں لکھا ہے کہ ”'اپنے تڈکرے میں پر شخص 
کو برائی سے یاد کیا ہے ۔ شاعر شان جلى المتخاص بد ولی کے 
بارے میں لکھا ے کہ وہ شیطان ہے زیادہ مشہور تر ے ۔۸44ے یں 
بات موجودہ کات الشعرا میں نہیں ہے ۔ قاەم نے یہ بھی لکھا ہے 
کہ اسی لیے ”اس کردار اہنجار کوکنٹر؛ن نامی شاعر کی عارف 
ہے مناسب سزا مل گئی کہ جس ہۓ اس کی متعدد ہجویں لکھی 
ہیں ۔ ان میں ہے بعض نہایت رکیک اور عریاں ہیں ۔٤۹‏ اور ”۶اس 
ابلیس فطرق اور شیطنت مزاجی کے جواب میں پیر خاں کمترین ۓ ء 
خدا اس کی مغفرت کرے ء بہت سی نظمیں حسب موقع اور بجا لکھی 
ہیں کم ع : ولی پر جو سخن لاوے اے شیطان کہتے ہیں ۔ ۸۰۶ 
(,) مردان علی خاں مہتلا ۓ جنون کے ذیل میں لکھا ے کہ ”یہ اشعار 
میر مد تی کے آذکرے. ہے نقل کے گۓ ہیں ۔ ۸۱۶ لیکن شیخ 
غلام علی جنون کا کوئی ذکر متداول کات الشعرا میں نہیں سے ۔ 
(م) خواجہ احسن اللہ بیان ء مرزا مظہر جان جاناں کے شاگرد تھے ۔ شفیق 
ے چمنستان شعرا میں جو انتخاب کلام دیا ے وہ تذکرۂ رختہ گویاں 
اور کات الشعرا ہے لیا گیا ہے ۔ شفیق نے خود لکھا ے کہ یں 
اشعار دوٹوں تذکروں ہے تحریر کیے جاۓےۓ ہیں ۸۲۰۰ اور اس کے بعد 
باسٹھ اشعار دے ہیں ۔ تذکرۂ ربختہ گویاں میں بیان کے ۹ شعر ہیں 
جن میں ے١‏ شعر چمنستان شعرا میں موجود ہیں ۔ دو شعر گردیزی 
اور ثکات الشعرا میں مشتٹرک ہوں گے ۔ اس حساب اہ شفیق نۓ 
باق وم اشعار کات الشعرا سے لۓے ہیں ء لیکن دلچسپ بات یب ہے 
کہ متداول ثکات الشعرا میں مرے ہے بیاث کا ذکر ہی نہیں سے ۔ 
ان باتوں ہے یہ بات سامٹے آتی ے کہ میر ”بئات الشعرا؟ کا ایک 
نقش اول بھی تھا جس میں ایسے شاعروں کا ذکر بھی تھا جو متداول ثکات الشعرا 
میں شامل نہیں ہیں اور جس میں اپئے معاصرین اور دوسرے شعرا _؟> 2 


۹ھ 


یر ےۓ ایسی بائیں لکھی تھیں کہ وہ انھیں پڑھ کر چراغ پا ہو گۓ تھے < 
اسی لیے ثحفیق ۓ انھیں ”گل سرسبد . . . پر حرف گیری کرتا ے اور اس کے < 
عجیب و غریب کال پر تذکرہ نکات الشعرا مرن تصنتیف میر گواہ ے ۸۳۶ 
لکھا ے ۔ قاەم کے جموعہٴ نغز کا حوالب اوہر آ چکا ے ۔ تذ کرۂ شورشِ اور 
تذکرۂ مسرت افزا میں بھی مبر کی لکتہ چیئی ء اعتراض اور حقارت ہے 
شعراۓ ریختہ کا حال درج کرۓ کا ذکر موجود ے ۔ 

مبر چد یار خاکسار یۓ میر کے ۶””لکات ااشعرا؟' (لقش اول) کے جواب میں 
ایک تذ کرہ بنام ”'معشوقِ چہل سالمٴ خود“ لکها تھا جس کا ذکر میر ۓ 
متداول نات الشعرا۸۳ میں کیا ہے۔ قائم ۓ خاکسار کے مڑاج کے بارے میں لکھا 
ے کہ ”ا گرچە ہر استاد و غیر استاد کے ساتھ اس ی شوخیاں بطور مزاح ہوتیق 
ہیں لیکن اس کی سمکنت جواب سن کی تاب نہیں لاتی ۔۸۵۰ خا کسار کا تعلق 
مرزا مظہر جانجاناں ے تھا اور اتنا کہ میر کے الفاظ میں ''ہر بات میں مرڑزا 
جان, جاں مظہر کی تقلید کرتا ہے ۔٦“٠“٦۸‏ مصحفی بۓ خاکسار کے بارے میں 
لکھا ےک ہلال اوندعاتگزفان :قدم ات۶ اور بدا بنا کہا آ مل تام ود 
عالم شباب میں اس کا منظور نظر تھا “ے۸ ککریج الدین ۓۓے بھی اس کی تائید 
کی ے اور خاکسا رکو میر کا استاد لکھا سے ۔ کری الدین کے الفاظ یہ ہیی 
”میر تقی میر لڑکپن میں جب شعر کہتا تھا ء خاکسار اس کو اصلاح دیا کرتا 
تھا ۔ “۸۸ ممکن سے میر ۓ آرزو ی طرح خاکسار کی استادی ہے بھی انکار کیا 
ہو اور یہیں ے تعلقات میں خرابی پیدا ہو گئی ہو اور پھر جو کچھ مع رکہ ہوا 
اس کا سبب یہی ہو۔ ہہرحال اس جوابی تذکرے میں ء جو اب معدوم ے ؛ 
حاکسار ۓ میر پر ایسے حملے کے تھے جس پر بگٹ کر میر نے لکھا ے کہ 
”بہت کمیند ٹن کرتا سے . . , چنان چب اس تذکرے کے جواب میں ایک تذکرہ 
لھا ے ام معخوق جہن قالدحوہ اوزطائ می سب سے گلے اوطعال در 
کیا ے اور اپنا خطاب سید الشعرا قرار دیا ے ۔ آتش, کین ے سبسب اتنی تیز 
ے کہ اس سے کباب کی سی بو آتی ے ۔؟۸۹ 

صفدر آہ ۓ لکھا ے کہ یں 'پر اشتعال تذگرہ ۱٦٦‏ ۱/ےمے ؛ع میں مبر 
ےۓ لکھا تھا جس کے جواب میں خاکسار ے اپنا تذکرہ تالیف کیا ۔۹۰ گردیزی 
کے تذکرے کا حرک بھی ایک طرح ہے لکات الشعرا کا اقش اول ہے ۔ نقش اول کا 
اس لیے کم میر ٴا تذکرہ ۱۹۵ھ میں لکھا جا رہا تھا اور غالباً اسی سال اختتام 
کو پہنچا جبکہ گردیزی کا تذکرہ ٦۵‏ رھ کے چار دن بعد یعنی من عرم ہہ ھ/ 


۰ 


۶ ومہر ۲ء ع۹۱ کو پایںٴ تکمیل کو پہنچا ۔ ظاہر ے کہ گردیزی کے یں 
تذکرہ متداول ثکات الشعرا کا جواب نہیرے ہو سکتا بلکە نکات الشعرا کے لققض 
اول کا جواب ہوگا ۔ گردیزی ۓ اپنے تذکرے کا سبب_ قالیف بتایا ے کہ : 
”برادران, عصر کے تذکروں ہے کم جن میں معاصر ریختہ گویوں کے 
نام شامل کے گے ہیں ان ک اصل غرض ا تصائیف سے یہ ے کہ 
ہمسروں پر تکتہ چینی اور معاصرین کے ساتھ ستم ظرینی کی جاۓ ۔ 
اکثر نازک خیال شاغروں کو لکھنے سے چھوڑ دیا جاۓ _:۹۲۰ 
گردیزی نے اپنے تذکرے کے عرکات میں دو باتوں پر زور دیا ے ۔ اولا 
یہ کہ.ہمسران ک خوردہ گیری اور معاصرین کے ساتھ سم ظریفی تذکرہ نؤیسوں 
کا شعار رہا ے ۔ ثالیاً یہ کہ ان میں اکثر نازک خیال شعرا کو نظر انداز کر 
دیا گیا ے ۔ یہ اشارہ میر کے تذکرے کی طرف ہے ۔ در اصل خوردہ گیری اور 
نظر انداز کرۓ کی وجە شعراۓ دہلی کی گروہ بندی تھی ۔ ایک کروہ مزا مظہر 
کے شاگردوں پر اور دوسرا سراعالدین علی خان آرزو کے شاگردوں پر مشتمل تھا ۔ 
مر اس وقت تک آرزو کے حلقے میں تھے اورگردیزی سر‌زا مظہر کے حلقے میں ۔ 
درد اور ان کا حلقہ دونوں کے ساتھ تھا ۔ مر نۓ اھنے تذکرے میں حلقہٴ مظہر 
کے بہت ہے شعرا کو نظر انداز کر دیا تھا اور جن کو نظر انداز نہیں کیا جا 
سکتا تھا ان کا ذکر خوردہ گیری کے ساتھ کیا تھا ۔ اس وقت یقین مظہر کے 
اہم شاگرد تھے ۔ مبر نۓ ان کی خوب خبر لی اور یہ ثابت ککرۓ کی کوشش کی 
کہ یقین تو شعر بھی نہیں کہە سکتے ۔ مرزا مظہر لکھ کر انھیں دے دیتے 
ہیں ۔ ڈاکر مود اللہی نۓ لکھا ہے کہ ”میبر ۓ صرف یہی نہیں کیا کہ 
احسن اللہ بیان ؛ خواجہ مد ظاہر ا۵ ظاہر ء شیو سنگھ ظہور ء سیتا رام عمدہ اور 
سلسلمٴ مظہر جان جاں کے بعفضن دوسرے شعرا کا ذکر نہیں کیا بلکہ انعام اللہ 
خان یقین ٤‏ میں باقر حزیںں اور ہد فقیمہ دردمند کے ساتھ انصاف نہیںںتی 
کیا . . , میر ۓ 'چن 'چن کر اس حلقے کے شعرا کو ہدفر طعرں و تشنیع 
بنایا . . , (میر کا) یہ تذکرہ عض معاصرالہ چشمک کی وجە ے منصہٴ شہود 
پر آیا ء ورنہ میر کی تنقیدی بصیرت ایسی نہیں تھی کہ وہ میاں جگن اور مز 
گھاسی کی تعریف کرے اور بندرابن راقم اور قدرت اللہ قدرت کی تنقیص ۹۳۰ 
یہ بات بھی دلچسپ ے کہ گردیزی نۓ اسی کدورت کی وج ہے میر کا ذگر 
سرسری طور ہر ن سطروں میں کیا ے اور صرف ایک شعر انتخاب میں دیا ے 
جبکە یقین کا حال اور ان کا انتخاب کلام ۹ ؛ صفحات ہز پھیلا ہوا ے ۔ 


۱ 


جس زماۓ میں ثکات الشعرا لکھا گیا اور پایمٴ تکمیل کو پہنچا ء سی 
زماۓ میں اور بھی کئی تذکرے لکھے گۓے جن میں مجمع النفائس ؛ کش ن_گفتار ء 
تحفة الشعرا ء تذکرۂ ریختہ گویاں اور تخزن نات کے ام آۓ ہیں ۔ مجع النفائس 
مؤلفہ سراج الدین علی خان آرزو ے۱۱۵ہ]مہے رع میں شروع ہوا اور ٭٦۱۱ھ/‏ 
١ھ‏ - ۵۰ےء؛ع میں مکمل ہوا ۔۹7 یہ صرف فارسی کو شعرا کا تذکرہ ہے ۔ 
'گلشن, گفتار“ خواجہ خان حمید اورنگ آبادی ۓ فارسی زبان میں . م ریت ەگو 
شاعروں کا حال لکھا ے جو ۵٦۱۱٭/۲دء‏ ؛ع میں مکمل ہوا۔ ع : ””کہا گلڈن 
بزم گفتار ہے؟' کے آخری چار الفاظ سے سنہ نہ رھ برآمد ہوتا ے ۔٭۹9 مرزا 
افضل بیگ خاں قاتشال ۓ بھی اپنا تذکرہ ”تحفۃ الشعرا“ /٥٥۱٦۵‏ ۵۲ء ١ع‏ میں 
مکەل کیا جس کا قطعہٴ تاریخ تالیف غلام علی آزاد بلگرامی ۓ لکھا اور اس کے 
آخری مصرعے کے آخری تین لفظوزں سے ۵٦۰۱۱٥/۵۲ء‏ ١ع‏ لکاتے وب ۔ع : 
می شود تارب سالش تحفہٴ اصحاب غعر ۔؟'"٦۹‏ عارف الدین خارے عاجز ۓ ”قطعى 
اوج کلام شعرا"'>“۹ (ن۱ ١۵ے‏ ۱ع) سے اس تذکرہ کا سال تالیف لکلا ۔ اس 
میں ٠‏ شاعروں کا تذکرہ سے اور یہ وہ شاعر ہیں جویا تو فارس میں کہتے تھے 
یا پھر فارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی شع رکہتے تھے ۔ ان میں مرزا مظہر ے 
علاوہ وہ شعرا ہیں جو آصف جاہ اول (م ٣٦۱۱٥/ہء۱ع)‏ اور اصر جنگ 
(م ٭۶٦۵۰/۸۱۱ء۱ع)‏ کے عہد میں موجود تھے ۔ گلڈن گفتار اور تحفۃ الشعرا ے 
بارے میں کوئی شب نہیں کہ یہ نہ ,ھ میں لکھے گئے اس لیے ا کو اولین 
تذکروں میں ا رکرۓ میں کوئی قامل نہیں سے ۔ ”کات الشعرا؛“ کے بارے میں 
یہ بات کہی جا سکتی ہے کہ اس کا نقشر ال ٢٦۱۱٥/۲ھء‏ ١ع‏ سے بہت پہلے تقریباً 
۰ءء ؛ع میں لکھا جا چکا تھا اور بعد میں مر ۓ قطع و برید اور حک و 
اضافب کے بعد اے موجودہ شکل میں ۵ھ ؛ع میں یا اس کے کچھ بعد 
مکل كت 

سید فتح علی حسیئی گرذیزی (م و شعبان م۱۲م/ہم ستمبر ۹ ))۹ 
ۓے اپنا '”قذ کرہ رختہ گویاں“ ج عرم ٦٦ہ‏ ھ۱ لوسر ٢ے‏ ؛ع کو خم 
کیاء لیکن اس کا آغاز ہی۱:ھ۳ ہے ؛ع کے قریب ہو چکا تھا اور اس کے بعد 
ٹن ١ء٤‏ ۰ء اع تک اس میں اضانے ہوے رسے 12 یہی صورت قائم 
چاند پوری کے ”'خزن ثکات“' کے ساتھ ے ۔ ‏ خزن ات۲٤‏ اس کا تاریٹی ام سے 
جس سے ہ۱۹ ۵۵/۸۱ ۔ مھے ؛ع برآمد ہوۓ ہیں ۔ ۱۸ رھ اس تذکرے کا سال 
۔تکمیل ہے اور اس کے بعد بھی ےرہ ۔ ‏ ہے تک اس میں اضافے ہوۓ 

ا 


بعد 
رن ۔ لیکن قائم نے خزن ثکات““ ۰۸ ہے گیارہ سال پہلے لکھٹا شروع کر دیا 
تھا اور اس کا ثبوت یں ہے کہ شاہ ولی اللہ اشتیاق کے بارے میں قامم ۓ لکھا 
ہے کہ ”'سات سال ہوۓ ہوف گے کہ دارالبقا کو سدھار گۓ ٠٠٠۶١‏ اشتیاق 
کا انتقال ”نشتر عشق؟ اور ”'صبح گلشن“ کے مطابق ۸۰۰ہ۔ے ۳ع 
میں ہوا ۔ا ٠‏ اس طرح اشتیاق کا تذکرہ قائم کے ے۱۵ رھ میں لکھا ۔ قائم تۓے 
شرف الدین مضمون کے بارے میں لکھا ے کہ ”'مدت دس سال کی ہوئی کہ 
طبعی موت سے س گۓ ٠٠٢٢۶‏ مضمون کا سال وفاتِ ء جیسا کہ تاباں کے قطعہ*ٴ 
تاریِ وفات سے معلوم ہوتا ے ؛ ےم۱۱ھ/۵م ۔ مے!ع سے ۔۳٭۱ اس حساب 
سے مت ول کا تےکر بھی دا نے ر0۵ 6ھ میں لکھا ٠٠٦2‏ ]سی لیے فا ے وم 


دعوىل کیا ہے کہ ”ابھی تک شعراۓ ریختہ کے حالات و کلام کے بارے میں 


کوئی کٹاب تصنیف نہیں ہوئی اور اس وقت تک کسی شخص نے اس ٹن کے 
سخن وروں کے ماجراۓ شوق افزا کی بابت ایک سطر بھی نہیں لکھی ۔۱۰۵ 
بجی دعوىل لکات الشعرا میں مد تمی میر نے کیا سے کم : 
'پوشیدہ نہ رے کہ فن رینتہ میں ء جو اُردوۓ معلٰی شاہجہان آباد یق 
زبان میں بطور شعر فارسی لکھا جاتا سے ؛ کوئی کتاب اس وقت تک 
نہیں لکھی کی ہے جس سے اس فن کے شاعروں کے حالات صفحہٴ روزگار 
پر باق رہیں ۔ اس بنا پر یە تذکرہ موسوم ثکات الشعرا لکھا جاتا 
سا 
دلچسیپ بات یہ سے کہ قائم ۓے مبر کے ذکر میں یں بھی لکھا ے کہ 
''چوں کہ بندہ کے گھر کے قریب رہتے ہیں ء اکثر ملاقات کا اتفاق ہوتا ے ۔۶۶٠٤‏ 
میر ۓ کات الشعرا میں لکھا ے کہ “'بافقیر یز آشنا است ۱۰۸ اس کے 
باوجود میر و قائم دونوں رُۓٗ اولیت کا دعوىٰ کیا ے ۔ دونوں کے تذکروں کے 
ناموں میں لفظ !'ذکات'؛ مشترک ے ۔ لیکن حقیقت یں ہے کہ میر ۓے اپٹا متداول 
تذکرہ ۱۹ے مع میں ختم کر کے اسے شائع کر دیا ۔ قائم ۓ اپنا تذکرہ 
۱۵ھ مع میں شروع فرور کر دیا تھا لیکن یء ۵۵/۸۱۱٦۸‏ ۔ ۵ء ؛ع 
میں مکمل ہوا اور وے:,,ھ/مہ ۔ ہہےع تک اس میں اضاے ہوۓ رے ۔ ھی 
صورت گردیزی کے ساتھ ے کہ ان کا تذکرہ ۰۶ء ۰۶ع میں شروع ضرور 
ہوا لیکن یك بھی ہہ ,ھ کے پھلے سہینے کی بابچّ تارج (:, نومبھر ۵۰ء ۱ع) کو 
مکمل ہو کر شائع ہوا ۔ اس لیے شا ی ہند کے تذکرؤں میں نکات الشعرا کو 
اولیت حاصل ہے ۔ پھر یہ تذکرہ ُردو کے ایک عظیم شاعر کی تصنیف ہے جس 


بات 


کی مدد سے ہم اس کے مزاج ؛ کردار ؛ شخصیت ؛ انداز فکرء معیار شاعری ؛ 
تنازعات اور مع رکوں وغیرہ ے واقف ہوۓ ہیں ۔ اس لیے ؛'ثکات الشعرا' کی 
اہعیت ہارے لے اور بڑھ جاق ے ۔ 

فن_ تذکرہ نویسی کے لحاظ ہے ''لکات الشعرا؟' معیاری فارسی تذکروں ے 
پاۓ کا نہیں ے ۔ اس تذ کرے میں کوئی ترتیب نہیں ہے ۔ اسے نس تو حروفت 
ممجی کے اعتبار سے مرتب کیا گیا ہے اور نہ موضوع یا زماۓ کے اعتبار ہے 
تزتیبپ دیا گیا ےچ ۔ اس ہیں وہ ترتیبی بھی نہیں ے جو ”'خزن ‏ کات؟' میں 
ملتی ہے جس میں سارے تذ کرے کو ”'طبقات؟“ میں تدم کرکے پہلی بار اردو 
شاعری کو ادوار میں تقسم کیا گیا ے اور ہر دور کی خصوصیات بیان ی گئی 
ہیں ۔ ثکات الشعرا میں شعراۓغ دِکن کو ”'یرے رتبہ ۱۰۹۷ کہ کر میر ۓ 
کوئی اہمیت نہیں دی ہے ۔ اس میں ولی دکنی کا تذکرہ صرت چھ سطروں میں 
لکھا ے اور بیشتر شاعروں کے بارے ہیں کچھ لکھے بغیر صرف ایک ایک شعر 
دے دیا سے ۔ شعراۓ دکن کے سلسلے میں میر ۓ عبدالولی عزلت کی بیاضش١۱١۱‏ 
ہے استفادہ کیا تھا ۔ اگر وہ ان شاعروں کی حقیقی اہمیت سے واقف ہوۓ تو عزلت 
سے ء جو خود اس وقت دہلی ہیں موجود تھے : بہت سی باتیں دریافت کرے 
تذکگرے میں شامل کر سکتے تھے ۔ میر ۓ اس اعتراف کے باوجود کم ۶'اگرچە 
ریت کا آغاز دکن میں ہوا“ یم کہہ کر ”چونکہ وہاں کوئی معقول شاعر پیدا نہیں 
ہوا اس وجد ہے ان کے ام ہے آغاز نہیں کیا گیا اور میری طبع ناقص یہ بھی 
گوارا نہیں کری کہ :ان میں سے اکثر کے حالات قارثین کے لیے سببِ رخ و 
ملال بئیںٴ ۱۱۱۶ دکن کے شعزا کو نظرانداز کز دیا ے ۔ میر دکنی شاعری اور 
اس کی طویل روایت سے ئاواقف تھے اور ید نہیں جانتے تھے کہ وہ روایت ؛ جس 
کے وہ خود ایک متاز ممائندہ ہیں ء دکنی شاعری کی روایت ہی کا فیض ے ۔ 

”کات الشعرا؛“ میں حالاتِ زندگی اور واقعات بہت تختصر ہیں ۔ ولادت ء 
ونات اور واقعات کے سنین لکھنے سے میر صاحب کو کوئی رغبت نہیں ے ۔ 
کئٔی مقامات پر تو صرف اتنا لکھ دیا ے کہ ان کا احوال مفصل طور پر فارسی 
تذکروں میں مسطور ے ۔ مثلا امیر خسرو کے ذیل میں لکھا ے کہ ”اسر 
مذکور کے حالات تذکروں میں درج ہیں ۔٢۱!۲‏ بی بات ببدل ؛ مزا معز فطرت اور 
مرزا گرامی کے سلسلے میں لکھی ہے ۔ تفصیل سے میر ماحب گھبراے ہیں جیسا 
کہ خود ٹیک چند بہار کے ذکر میں لکھا ے کہ ”'دماغ_ تفصیل ندارم ۔١۶٢١۱‏ 

اس تذکرے ہے١‏ اس دور گی ادبی گروٰة بندی کا بھی سراغ ملتا ے ۔ مبر 


ن٣‎ 


ۓ اںں شعرا کے ذکر میں جانب داری برق ہے جو ان کے گروہ سے تعلق 
رکھتے ہیں ۔ اس ہیں وہ شعرا کا نی سے وی 
کے ذاتی تعلقات اچھے ہیں یا جو میر کے سن اور رث کی ا ا فافررں 
کو گرایا ے جو مرزا مظہر ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ مد علی حشت کے بارے میں 
لکھا ےک ””ریختہ کے اشعار نہایت پاجیائہ ہوۓ ہیں ۔ بہت گپ ہانکتا ے ۔١٣٣۱۱‏ 
د ار خاکسار کے بارے میں لکھا ہے کہ ”جھے (جلتے ہوۓ) کباب کی ہو آتی 
ا ا احسن اللہ بیان کا ذکر ہی سرے سے نہیں کیا ۔ بیان ء مرڑا مظہر 
کا شا گرڈ تھے ۔ انعام اللہ خاں یقین ء جو مرزا مظہر کے بڑے شاگرد تھے ء 
ان کو سوچے سمجھے منصوے کے مطابق اس طور پر گرایا ے کہ ثکات الشعرا 
پڑہ کر معلوم ہوتا ے کہ وہ ئہ صرف مغرور و متکبر السان تھے بلک شاعر 
ہی نہیں تھے اور مرزا مظہر اپنا کلام ان کو دے دیا کرۓ تھے ۔ میر صاحب 
ج الفاظ:یە ہیں ”کہ ہیں کہ مرزا مظہر اس کو شعر کہە کر دیتے ہیں اور 
اپنے اشعار ربختہ کا وارث گردانتے ہیں ۔ اس کی رعونت ۓ فرعوت کی رعولت کو 
مات کر دیا ے , : ۔ شعر می کا مذاق بالکل نہیں رکھتا ۱١١۶‏ میر صاخخب ۓ 
پر اس شاع رکو ءجوان کے گروہ ہے تعاق نہیں رکھتا تھا یا جس کی استادی اس 
دور میں مسلاّم تھی ء شعوری طور پر گراۓ کی ککوشش کی ہے ۔ نشاہ حاتم کے ذکر 
میں جو شعراۓ دہلی کے سرخیل تھے اور نو ۱,,ھ میں جن کی عمر من سال تھیء 
میر صاحب نے ”مر دیست جاہل و متمکن و مقطع وضع ء دیر آشنا ء غنا ندارد۶١١)٦‏ 
کے الفاظ استعال کے ہیں اور پھر ”آشناۓ بیگالہ“' لکھ کر ان کے اس شعر پر : 
ہاے ے درد عے ملا کیورے تھا ہرد گنی 
یہ کہہ کر کہ اگر میرا شعر ہوتا تو اس طرح ککہتا ء یوں اصلاح دی ے : 
مبتلا آتشک میں ہوں اب میں ر کرو وت اھ مل میرا 
اور پھر یہ اصلاح دے کر ان الفاظ میں قہقہہ لگایا ے کە ' اس مصرع کی 
گرم کے آگے اس شعر کی خنی روشن سے ۔ٴ““ جات الشعرا کے علاوہ سارے 
تذکرہ نویسوں نۓ اہ حاتم کی استادی اور شاعرائه مرتبے کو تسلیم کیا ےت 
خود حاتم ۓ جیسا کہ ان کے دیوان زادہ ے۱۱۸ ظاہر ےء ۲٦ھ‏ پوررھ 
اور ,ےھ میں میر کی زمینوں میں غزلیں لکھی ہیں ۔ اس تذکرے میں ھی 
برتاؤ یکروء قدرء اقب ؛ عاجز اور دوسرے شعرا کے ساتھ کیا ہے ۔ میر کی 
راۓ پر ان گی اثائیت ء خود پرستی ء گروہ بندی اور ذای تعلقات اور عناد کا گہرا 
اثر ے ۔ معلوم ایسا ہوتا ے کہ میر صاحب فطرتاً کین پرور تھے اور ان کے 


۵۷۵ 
ہاں معاق کا کوئی خالہ نہیں تھا لیکن ان کے یە سارے عیوب ان کی شاعراله 
عظمت ۓ چھپا لیے ہیں ۔ 
اشعار پر اصلاح دینے کا عمل بھی اسی سلملے کی ایک کڑی 3ے ۔ قاضی 
عبدالودود صاحب کے مطابق میر ۓ نو شعرا کے ایک سو دس اغعار پر اصلاح 
دی ہے ۔۱۹! اصلاح کی ایک نوعیت تو وہ ے جو انھوں ۓ حاتم کے غوله 
بالا شعر پر دی ے اور جس میں ذاتی عناد عیاں ے ۔ اصلاح کی دوسری نوعیت 
وہ ے جو اٹھوں ۓ آہرو ء مضمون ؛ ناجی ء یکرلگ ء یقین ء سجاد ء خاکسارء 
ٹیک چند بہار کے اشعار پر دی ے ۔ قرائن بتاۓ ہیں کب ثکات الشعرا کے لقش 
اول میں دوسرے شعرا کے کلام پر اصلاح کا یہ اشتعال انگیز عمل بہت زیادہ 
تھا ۔ ممکن ہے سودا کا کلام بھی زیر_اصلاح آیا ہو اور اسی لیے سودا ۓ نو شعر 
کا ایک ہجویە قطعہ لکھا جس میں میر کی اصلاح کو ”'سہو کاتب“ قرار دیا ۔ 
اس قطعے کے آخری دو شعر یە ہیں : 
زیر ایراد میر صساحب سے 
ہر فرق پر ے میر کی اصلاح 
لوگ کہتے ہیں مہو کاتب ے 
ان اصلاحوں کا ایک مثبت مثبت پہلو یہ ے کہ ان سے پتا چلتا ے کہ میر زان و بیان 
اور حاورے کو برتنے میں احتیاط کے قائل تھے ۔ سجاد کے اس شعر کا ۔ااتخاب 
کرے : 
میرا جل ہو دل موک کے قب ہے لاق 
اس آبله کو کیوں ٹم کانٹوں میں اینچتے ہو 
یہ لکھا کہ ''اگرچۃ کہاوت میں تصرف جائز نہیں ے ء کیوٹکه مثل اس طرح 
ے کہ کیوں کانٹوں میں گھسیٹنے ہو ء لیکن چونکە شاعر کو سخن پر قدرت 
ے ء میں قابل_ معای سمجھتا ہوں ۔)؛ اس راۓ میں میر کی لفسی کیفیت توشّہ 
طلب ے ۔ وہ حاورے میں تصرف کو جائز نہیں سمجھتے لیکن شاعر کو قادر 
سخن پا کر اور خود کو اس سے بھی بڑا سمجھ کر معاف کر دیتے ہیں ۔ یہ 
ایک ایسا احساس برتری ے جس میں ''میں؟' کی اہمیت ویسی ہی سے جیسے 
بادشاہ کے من سے کلے ہوۓ الفاظ کی ہوتی ے ۔ دوسری اصلاحوں کی نوعیت 
یہ ے : 


۹ه 


شعر مضمون : میرایغام وصل اے قاہد 
کہو سب ے' ایے جدا کرے 

اصلاج مبر : میرے پیغام کو تو اے قاصد 
کہو سب سے اویے جدا کرے 

شعر یکرنگ ؛إ+ اس کو مت بوجھو سجن اوروں کی طرح 
مصطفٰی غکازت آئتت ا یکرنگ کے 

اصلاج میر متا تلٹوںن اس میں سمجھیں آپ سا 


مصطفلی غعساں آشنا یکرنگ ے 
خاکسار کا شعر تھا : خاکسار اس کی تو آنکھوں کے کہے مت لگیو 
جھ کو ای غائہ خرابووں ہی نے ہمار گیا 
میر ۓ لکھا کہ ”اس فن کی پیروی کرۓ والوں ے پوشیدہ نہیں ے کہ ''ہیار 
کیا؛“ کی جگہ ”'گرفتار کیا ہولا چاہے ۔؛١١٢٥‏ 
ان اصلاحوں کے مطالعے سے یہ بات سام آتی ے کہ میر صاحب محاورے 
کو جس طرح وہ بولا جاتا ے اسی طرح استعال کرۓ پر ژور دیتے ہیں ۔ دوسرے 
یہ کہ وہ شعر میں ابہام کو پسند نہیں کرے بلکہ چاہتے ہیں کہ شعر اتنا واضح 
ہو کہ احساس یا جذہہ کا پوری طرح ابلاغ ہو سکے ۔ اس کے لیے وہ ۔وزوں الفاظ 
کے استمال کو اہمیت دیتے ہیں ۔ یقین کے اس شعر پر : 
مجنوں کی خوش تصیبی کرٹی سے داغ مجھ کو 
گیا عیصٰ کر گنا ے ظالم دیوالہ ہن میئ 
میں ۓ ید اصلاح دی ہے کم اگر ”خوش نصیبی؟“ کے بجاۓ ''خوشی معاشی؟“ 
کر دیا جاۓ تو شعر زا بامزہ ہو جاۓ ۔۶١۱۲‏ 
لفظوں اور ےاوروں کے استعال میں احتیاط اور اظہار و ہہتر و موثر بناۓ 
کی کوٹش یہی اس دور کے تنقیدی معیار تھے ۔ کوئی شعر پسند آیا تو اس پر واء 
ہہ دیا اور تمریف کردی اور اگر اس میں ککوئی لفظی سقم یا حاورہ و زبان کا 
غلط استعال نظر آیا تو اس پر اعتراض کر دیا ۔ تنقید میں رجحانات ؛ میلانات ء 
خیالات اور مزاج شاعری کو کوئی اہمیت حاصل نہیں تھی ۔ یہ روایتی معاشرہ 
تھا اور فرد کے ذہن میں اچھے اور 'برے کے معیار پورے طور پر واضح تھے ۔ 
”کات ااشعرا“ میں لقد و نظر کک یہی لوعیت ے ۔ 
”نکات الشعرا'' میں ختاف شخصیتوں کے تاثراتی نقوش اکثر کہرے ہیں ۔ 
مر کو چند لفظوں کی مدد ہے جیتی جاگتی تصویریں بناۓ کا اچھا سلیقہ ہے ۔ 


ي۵ 


جب وہ لکھتے ہیں ”'مظہر تخلص ء مردیست مقدس مطہر درویش عالم صاحب 
کال شہرۂ عاام ے نظیر معزز مکرم“ یا أمید کے بارے میں لکھ ہی ںکہ ”'شاعر 
غراۓ فارسی . . , لکتہ پرداز ء بذلہ سنچ ء یار باش . خوش اگتلاط ء ہمیشہ 
خندان و شگفتہ رو“ یا مضمون کے بارے میں بتاۓ ہیں کە ؛'حریف ظریف 
ہشاش بشاش ہٹکامہ :گرم کن مجلسپا ء ہر چند کم کو بود لیکن بسیار خوش 
فکر ۔“', ناجی کے بارے .میں: ”جواۓ بود آیل رو سپاہی پیش ۔““ سودا کے 
بارے میں ”جوالیست خوش خلق و خوش خوۓ ‏ کرم جوش ء یار ہاش ء شگفتہ 
روۓ ۔؟' درد کے بارے میں ”'شاعر زورآور ریختہ ء در کال علانگی وارستہ ء 
خلیق ؛ متواغع ء آشناۓ دوست ء شعر فارسی ہم می گوید؛ تو شخص مذکور کے 
مزاج اور شخصیت کی الفرادیت ایک دم سامنے آ جاق ے ۔ 

اس تذکرے کے سطالعے سے یہ بات بھی سامنے اق ے کہ میر کا قلم 
ے باک ء تلخ اور زہر میں بجھا ہوا ے ۔ انھیں دوسرے پر وار کرۓ میں مزا 
آتا ے ۔ کوئی ایسا موقع وہ ہاتھ سے جاۓ نہیں دیتے ۔ عشاق بے بارے میں 
لکھتے ہیں کہ ”ایک شخص سے کھتری ء شعر ریختد بہت نامبوط کہتا ے؟“ٴ ۔ 
قدر کے بارے ہیں لکھتے ہیں کہ ”اس کی زبان آوارہ لوگوں کی زبان ے ۔“ عاجز 
کے بارے ‏ میں کہتے ہیں اخلاق ے گرا ہواء ذلیل و ہد قوارہ آدمی ے ۔؟“ 
قدرت الہ قدرت کے بارے میں کہتے ہیں کہ ”اگرچہ تخلص قدرت ے مگر عاجز 
سخن ہے ۔“ یں میر کا مزاج ہے کہ وہ دوسروں کے بارے میں للخ سچائی کے 
اظہار میں عام طور پر خظا سب کرۓ ۔ آبرو یک چشم تھے ۔ اس بات کو 
مزے ل ےکر اس طرح بیان کیا ے ”دجال صفت دنیا کی ے توجہی کے باعث اس 
کی ایک آنکھ بیکار ہوگئی تھی ۔“ یہاں بظاہر روزکار کو دجال شعار کہا گیا 
ے لیکن دجال کے یک چشم ہوۓ کی روایت کے ساتھ ذہن فوراً آبرو کی طرف 
جاتا ے ۔ میاں شرف الدین مضمون ؛ جن کے نزلے کے سبب دانت گر گۓ تھے ء 
آرزو کے حوالے سے انھیں ”شاعر بیدانہ“ لکھا ہے ۔ حاتم کو ”'آشناۓ بیگانہ؟“ 
کہا ے ۔ یکرو کو ''ہیچمدان فن ریختہ“ لکھا سے ۔ اقب کے بارے میں ””'پر 
چیز میں دغل دیتا ے اور کچھ نہیرے جانتا“ لکھا ے ۔ فضل علىی داناء 
جن کا رنگ اور داڑھی دولوں حد درجہ سیاء تھے ؛ ایک دن سیاە چادر لیٹے 
حفل میں آۓ ۔ میر ۓ لکھا ہے کہ سودا نۓ ان کا جائزہ لیا اور کہا ”'یارو 
ہولی کا ریچھ آیا“ اور یہ واقعد بیان کر کے لکھا ے کہ ”٭القصہ دانا عجب آدمی 
ہے ؛ کبھی کبھی نقیر سے ملاقات کے لے آتا ے ۔؟' اس عبارت میں ,جو 


۸ه 


تحقیر آمیز ہے نیازی کا پہلو 'چھپا ہوا ے وہ واضح سے ۔ میاں صلاج الدین کین 
کے بارے میں یں فقرہ لکھا ہے کہ ””جواۓ ے تمکینے ە متمکن ۔““ غریب کے 
بارے میں لکھا ہے کہ پکلاے تھے ان لیے کبھ یکبھی ''الکن؛“ خلص کرتے تھے 
اور لکھا ے کە میں انھیں ”'رند باغاق“' کہتا ہوں ۔ راجہ ناگرمل کو ء میر 
می سیسات یکن زن و زیاں کی سوا ےاگے+انگوتی متاف خاایاوڈٴ 
لکھا ے ۔ اس فقرے ہے راج کی شخصیت کے خد 3 خال اور تن و توش سامنے 
آ جاۓ ہیں ۔ حکم معصوم کو ”او گجرای؟ٴاف کہا ہے ۔ اس تذکرے کے 
مطالعے سے میر ء آبِ حیات کی قلمی تصویر کے برخلاف ء ایک ہنگامےم پرورء 
حفل آرا ء مجلس پسند ء معرکہ باز اور گروہ بند کے روپ میں سامنے آۓ ہیں ۔ 
کات الشعرا کے مطالعے ہے میر کا نظریمٴ شعر بھی کسی حد تک واضح 
ہو جاتا ‏ : 
)) میر ایہام گوئی کو ء اپنے معاصروں کی طرح ؛ ناپسند کرۓ ہیں جس 
کا اظہار انھوں ۓ ء ایہام گو شعر کے بارے میں راۓ دیتے ہوۓ ء 
بار بار کیا ے ۔ 
() وہ شاعری کے پیرایمٴ اظہا رکو وسعت دیتے کی ضرورت کا شعور 
رکھتے ہیں اور انے چند علامتوں یا اشاروں میں محدود کرۓ کے 
قائل نہیں ہیں ۔ ”'عرصب* سخن وسیع است۶٢٢۱‏ کے یی می ہیں ۔ 
تایاں کی شاعری پر اظہار خیال ککرےۓ ہوئۓ لکھا ہے کہ !'اس کی 
شاعری کا میدان کل و بلبل کے لفظوں میں حدود ے ۔“ 
(م). اُردو شاعری کا معیار ان کی نظر میں یہ ہے کہ اصنافر سخن ء جور 
و اوزان ؛ لہج و آہنگ ؛ تلمیحات و اشارات میں فارسی شعر کا 
رنگ ڈھنگ اختیار کیا جاۓ اور اس میں دِکنی شعرا کے مقابلے میں 
شاہجہان آباد کی اردوۓ معلٰی (معیاری زبان) استعال کی جاۓ۔ 
میر کے اس انداز نظر میں وہ مشورہ بھی شامل سے جو شاہ کلشن 





فک۔ شاہ تراب پیجاپوری کا ایک شعر ے : 
گاؤ گجراتی کہنہ لنگ لاغر 
مسخر خشک قاق ے منکر 
دیوان, شاہ تراب (قلمی) ء ص م. ‏ : خزولہ انجمن ترق اُردو پاکستان ء 
گزاچی۔ 


۹ں 


ے ولی دگئی کو دیا تھا کہ ''یں ممام فارسی مضامین کہ بیکار 
پڑے ہیں ء؛ اپنے ریختہ میں کام میں لاؤ ۔ تم سے کون عاسبہ گرے 
گا۔۲۳٣‏ میر ۓ ریختم کی روایت کو دکن ے منسوب کیا ے جو 
دکن سے شال آئی سے ۔ 
(م) میر ہۓ ریختہ کی ید قسمیں بتائی ہیں : 
- (الف) وہ جی میں ایک ممرع ٹرسی گا پوت سے اعد ایک بندی 
کاء جیسے امیر غسرو کے ہاں 
(ب) وہ جس ہیں آدھا مەرع لی اوت تھا ہندی میں ہوتا ے 
سو تیوزت ھی ہڈ2 
(ج ) وہ جس میں فارسی کے الفاظ و افعال استعمال ہوۓ ہیں ء ایسا 
کرنا قبیح ہے .سے 
(د) وہ جس میں فارسی ترکیبات کو کام میں لاۓ ہیں ۔ ایسی 
تراکیب -٦‏ جو زبان ریختہ کے مزاج اور بول چال کے مطابق 
ہیں وہ جائز ہیں اور جو ریختہ میں نامانوس ہیں ان کا استعمال 
معیوب ے ۔ پھر اس بات کا اظہار بھی کیا ے کہ میں ۓے 
عود یی :رات ااعتیاز کیا نے'۔ : 
(ھ) ایک قسم ایہام ے جس کا قدیج شعرا میں رواج تھا لیکن 
اب اسے پسند نہیں کیا جاتا ء لیکن بہت سے لوگ اب بھی 
صفائی و شستگی کے ساتھ اسے استعال کرتے ہیں ۔ میر تۓے 
علت' کے 'ساتھا اس عنعت کو ای غاعزی:میں:غود بھی 
استعبال کیا نے ں 
( و) ایک انداز فن_ ریختہ کا وہ ے جسے خود انھوں ے اختیار < 
کیا ے اور وہ مام صنعتوں مثل تجنیس ء ترصیع ء تشبیە ء 
صفاۓ گفتگو ء فصاحت ء بلاغت ء ادا بندی ء خیال وغیرہ پر 
۔ حاوی ے ۔ میر ۓ یب بتایا ے کہ وہ بھی اسی طرز ے 
عظوظ ہوۓ ہیں ۔ 
ان کی تحریر ان کے ذہن کی طرح صاف اور اسلوب مرثر ے ۔ انھیں فارسی 
زبان کے اظہار پر ضرورت کے مطابق قدرت حاصل سے ۔ اس ”'تذکرے“ کے 
وقت میر کی عمر تیس سال تھی ۔ 
فی مجر : مد تتی میر کی ایک مخ:صر فارسی تصنیف ہے جسے اٹھوں ے 


۰مم 


اپ دی میں فیض علی کی تعلم کے لے لکھا تھا:: سیچجر تمریف لان کرت ہو ٴۓ 
میر ۓ لکھا ہے کئ 
”فقیر حقبر مر ٭د آتی میر تخلص کہتا ے کہ ان دنوں میرے لڑے 
قفیض علی کو ترسل (انشا و مکتوب) پڑھنے کا شوق پیدا ہوگیا ے 
- اس لیے ختصر سی مدت میں "میں ے پاپچ بہت ہی مقید حکایتیں لکھی 
ہیں اور اس تصنیف کا نام اس (لڑ کے) کے ام کيی رعایت سے '”'فیض میر)؛ 
کپ ا یا 
فیض علی میر کے بڑے بیٹۓے تھے ۔۲۵! علی ابراہیم خاں خلیل ۓ لکھا ے 
کہ ور 2ھ مر۔ ۱ے ؛ع میں فرمائش کرۓے پر اپنا کلام لکھنؤ ہے بنارس 
بھیجل تھا_۔٢۲‏ فیضں::علی/ یۓ ہم لی یار_“”ذکر میر“ میں اُس وقت متعارق 
ہوۓ ہیں جب میر ء اعظم خاں پسر اعظم خاں کلاں ہے ملاقات کے لیے جاۓ 
ہیں ۔ اعظم خاں اس وقت کھمبیر میں مقم تھے اور میر کچھ ہی دن پہلےکھمبیر 
پہنجۓ تھۓ,۔ ملاقات کے دوران ہمشیرہ معید الدین خاں ء خان مان کی تلازے 
حلوے کا خوان لے کر آئی تو اعفام خاں ۓ میر سے کہا کہ میرا حصد چھوڑ 
کمر باق آپ لے جائیے ۔ میر ۓ عذر کیا تو اعظم خاں ۓ کہا ”آپ کے ییۓے 
میر فیض علی کے کام آۓے کا ۔2۶٢‏ صفدر آہ ےۓ فیض علی کا سنہ پیدائش 
۹۲م ۔مہے ؛ع متعین کیا ے اور بتایا ے کہ '”'فیض میر؟“' کی تصیف 
کے وقت ان کی عمر بارہ چودہ سال ہونی چاہے لہلٰذا اس کتاب کا سال تصنیف 
٭ےر ۱ه یا ہے ۱ھ (.ہےرع پا ۲ہے؛ع) ہونا چاہے ۔ اس زماۓ میں میر 
کھعہیر میں تھے ۔۱۲۸ 
”فیض میر“ میں میر ۓ خدا رسیدہ درویشوں اور مجذوب فقیروں کے 
بر العقول واقعات و کرامات حکایات کے انداز میں اس طور پر بیان کے ہیں کہ 
معلوم ہوتا ے میر ان کے عینی شاہد تھے ۔ پہلی حکایت میں ایک درویش شاہ ساھا 
کے ؛ دوسری حکایت میں ایک وحشی فقیر کے ء تیسری حکات میں شاہ برہان اور 
شاہ مدن کے ء چوتھی حکایت میں اسد دیوان کے اور پانچویں حکایت میں میاں سعید 
صد. کامل کے حیرت ناک واقعات قلمبند کے ہیں ۔ لکھتے وقت اس بات کا التزام 
کیا گیا ے کہ تصوف و درویشی کے بنیادی تصورات پڑھنے. والے کے سامنے اس 
طور پر پیرایہ بیان میں آئیں کہ ذہن نشین ہو جائیں ۔ میں نۓ اپنی اس تصنیف 
میں قلسفہ* تصوف اور وحدت الوجود کے چند مسائل کے جواب بھی درویشوں 
کی زبان ے کہلواۓ ہیں ۔ ان میں ہے چند یہ ہیں۱۲۹ ء 


۱ٹ 


() 'اگر مھارے دل کو اس سراہا ناز سے تعلق سے تو خود اپنے آپ 
پر نظر رکھو ۔ غور کرو اور اپنٔی عقیقت کو سمجھو ۔ تم خود ہی 
اپنا مقصود ہو ۔'“' (ص ہہ ء مم) 

() ”ید دنیا ایک داکش کارواں گاہ سے ۔ یہاں سے حسرت کے سوا کچھ 
ساتھ نہیں جاتا ۔ افسوس ے اس شخص کی اوقات پر کہ جو جلد 
آگە نہیں ہوتا ۔ شیر ی سی زندگ بسر کرو اور آخرت کی فک ر کرو ۔ 
وقت جو بھاگا جا رہا ے اسے ضائع ہ کرو ۔“ (ص ّ؟ ۔ ہم) 

(م) ”'موت کا مرحله جس کو در پیش ہو وہ کیوں نہ روۓ ۔ سمجھ لو 
کب وہ سرمائءٴ جان ء جو دلوں کا مقصد ہے ء اپنے دیدار میں 
مصروف اور اپنے سراپا میں محو ے ۔ اگر ساتویں آسبان پر پہنچ جاؤ 
تو بھی ے پرواہ ہے ۔ اسی ے رنگی میں رنگ سے ۔ اس کے ساز 
وحدت میں آہنگ ے۔ وہ پردۂ کثرت میں نوا سازی کرتا ے ۔ 
شش جہت ہے اس کی آواز آی ے ۔“' (ص ہم) 

(م) 'حبوب کا عاشق کے ساتھ یہی معاملہ ے ۔ اگر وہ اس کو غیر سے 
مشغول دیکھتا ے تو دل ہے اتنا نزدیک ہوۓ پے۔بھی دوری اختیار 
کر لیتا ے ۔“ (ص ۹م) 

(ی) ''فقیر ۓ کہا ہ٭در سے کوئی چارہ نہیں ۔ کیا تم نے نہیں سنا کە 
ایک فقیر بہت بیار ہو گیا ۔ طببب نۓ برہیز کی سخت تاکید کی ۔ 
اس ۓ کہا کہ یہ اس تقدیری ے یا غیر تقدیری ۔ اگر غیر تقدیری 
ہے تو مجھ کو نقصان نہیں پہنچ سکتا ؛ اگر تقدیری ے تو میں بچ 
نہیں سکتا ۔' (ص ہم) 

(ہ) ''لذت کسی خوشکوار چیز کے پاۓ میں ے اور الم اس کے خلات 
چیز پاۓ میں ۔ قواےۓ انسانی میں سے ہر قوت اپٔی استعذاد کے مطابق 
لذت اور الم کا ادراک کرقی سے ۔ چنانچہ باصرہ کو عحبوب کے دیدار۔ 
میں اور سامعہ کو اچھی آواژ سنتے میں لذت ملتی سے ۔ شے مدرک : 
جس قدر عظم ہوی ے اسی قدر لذت زیادہ ہوق ے ۔ بس چولکہ 
ذات و صفاتِ واجب الوجود ے شریف کر کوئی مدرک نہیں اس لے 
اس کی معرفت ہے زیادہ خوشگوار کوئی لذت نہیں ۔“ (ص ہم) 

(ء) ”روح انسانی بذات خود قد ہے اور موت کے ءعنی روح کا معدوم 
ہوا نهیں بلکد قالب نے اس کے تعلق کا قطع ہو جانا ے ۔ بغث و 


۳۲ 
خشر کے معنی ید نہیں ہیں کہ روح کو وہی قالب ملے گا ۔ قالب 
ایک سواری سے زیادہ نہیں ہے ۔ اس کے بدل جاۓ سے سوار کا کیا 
نقصان ے ۔“ (ص ہم) 

(م) 'اگر شوق حد کال پر ے تو عاشق منزلر وصال پر ے ۔ جس قدر 
شوق میں قصور ے اسی قدر راہ دور ے ۔ شوق_ کامل مقصود دل 
تک پہنچا دیتا ے اور عاشق کو معشوق بنا دیتاڑے ۔ انسان کا 
کال معرفت ہے اور معرفت کا کال حیرت ۔ اگر تو اس کے کالات 
میں حیران ے تو خوش حال ہے اور اگر حقیقتر حال کے متعلق 
گفتگو کرتا ے تو عین_ وبال ے - سن ! دنیا ایک گزرگاہ ے ۔ یہ 
منزل نہیں ے ء راہ سے ۔ لوگ قافلہ قافلہ چلے جا رے ہیں ۔ زاد راہ 
کی نکر کرنی چاہے ۔“' (ص و۹م) 

۱ ''فیض میر؟' میں یں صوفیائ نکات حکایت بیان کرۓ ہوۓ پیچ بیچ میں 
آتۓ ہیں ۔ اسی قسم کیٗ تعلم ؛ جیسا کہ ”ذ کر میر“ سے ظاہر ہوتا ے ء میر 
کے والد اور چچا ۓ میر کو دی تھی ۔ یہی تعلیم میر اپنے بیٹے تک اپنے انداز 
میں پہنچانا چاہتے ہیں ۔ ”فیض میر“ میں میر کی طرز نگارش ”کات الشعرا؛ٴ؟' ے 
مقابلے میں زیادہ پختہ سے ۔ اس میں جامعیت بھی ے اور اختصار کے ساتھ باعاؤرہ 
اسلوب میں اپنے ماف الضمیر کو پیش کرۓ کا سلیقہ بھی ۔ اس میں مسجم و 
مققٰی عبارت کا استمال عام طور پر اس انداز سے کیا گیا ے کہ تصنع کا احساس 
تک نہیں ہوتا بلک عبارت کی روانی پڑھنے والے کو اپنے ساتھ بہاۓ لیے جاق سے ۔ 
چھوۓ چھوۓ چست فقرے ؛ جو عام طور پر مقفلی ہیں ء طرز ادا کے حسن کو 
پڑھا دیتے ہیں ۔ میر کی فارسی نر کو دیکھ کر میر حسن ۓ کہا تھا کەه 
”چراغ نثرش روشن“'' ٠٠‏ اور ”فیض میر؛ کی نثر روشن چراغ ے ۔ 

دریاۓ عشق (نثر فارسی) : ”دریاۓ عشق'“ میر کی مشہور اُردو مثنوی 
سے ۔ می ۓ اسی قصے کو فارسی لثر میں بھی لکھا ے ۔ ثنوی دریاۓ عشق 
(نٹر) کے تقابلی مطالعے ہے یہ بات سامئے آئی ے کہ میبر ےۓےّ ثنوی لکھنے ے 
پہلے اس فارسی نثر میں لکھا اور پھر اسے سامنے رکھ کر سارے واقعات و عبارات 
کو اُردو مثنوی کا روپ دے دیا ۔ مثنوی ”دریاۓ عشق“ کے سارے جزئیات 
''دریاۓ عشق)“ (نش) میں موجود ہیں ۔ رفا لائبریری رامہور کے خطوطے (کلیاتر 
میر) میں میر کے چھ دواوین اور سارے کلام کے علاوہ دیوان_ فارسی ء ذکر 
میر اور فیض میر بھی شامل ہیں ۔ دریاۓ عشق (نٹر) شوی دریاۓ عثق ے 


پہلے بطور ممنینہ شاسل کیگئی ہے ۔ امتیاز علی خاں عرشی نۓ مٹٹر ی اس اثرفارسعی 
کا پورا من شائم کردیا نے ۔۱۳۱ 

ذکر میر : ایک اہم تصنیف ہے جی سے ظالعہٴ میر کہ بہت ہے نئے 
گوشے سامنے آے ہیں ۔ یں اپنے انداز میں مبر کی خود ئوشت سواۓ عمری ے 
جسے میر نے ٴ'لکات الشعرا؟“ اور ”'فیض میر““ کی طرح فارسی میں لکھا ہے ۔ 
اس دور می :اردو ۓ تیزی کے ساتھ فارسی کی جگە ضرور لے ی تھی مگر 
مراسلت اور علمی و ادی تحریروں میں اب بھی فارسی ذریعہٴ اظہار تھی ۔ اس 
زماۓ میں فارسی میں گفتگ و کرنا یا تحریری طور پر اظہار خیال کرنا معاشرے 
میں اسی طرح عزت و احترام کی بات تھی جس ظرح آج انگریزی میں گفتگو کرٹا 
یا اس میں لکھٹا تعلمِ یافتہ ہوۓ کی علامت ے ء حالانکہ نہ وہ فارسی ایسی 
تھی جو کسی لحاظ ہے قابل ذکر ہو اور ئه یہ انگریزی ایسی ہے جے کسی 
طرح بھی معیاری کہا سکے ۔ ”ذکر میر“ میں جہاں میر نے اپنے خاندانی اور 
ذاق حالات کو بیان کیا ے وہاں اپنے ذور کے ان حالات و کوائف اور تاریھی 
واقعات پر بھی روشنی ڈا ىی ہے جن کے میر عیبی شاہد تھے ۔ ادر ثشاہ گے حملے 
(۱۱۵ھ/۹ءء؛ع) کے بعد ہے غلام قادر روہیلہ کے ظلم و جبر اور مرہٹوں کے 
ہاتھوں اس کے مارے جاۓ (۱.۳ھہہء ۱ع) تک کے واقعات ؛ جو بچاس 
سال کا:اعاطہ کراۓ اہی ٥ذ‏ کر یر“ تیں تلے بین اش اغغبارۓ ذکز میر ایک 
تاریی ماخذ کا درجە بھی رکھٹی ے ۔ 

”فکر: میر؟' کے اب تک کئی غطوطے دریافت ہو چکے ہیں ۔ ایک 
”نسخہٴ اثاوہ“ ے جو مولوی بشیر الدین مرحوم کی ملکیت تھا اور جس کى 
اُردو تلخیص مولوی عبدالحق تۓے رسالہ ”اُردو“ اورنگ آباد میں ۹۲ ۱ع 
میں شائع کی تھی۔ بعد میں 'ذکر مبر؛ کے فارسی من کو مرتب کرکے ۱۹۲۸ع 
میں کتابی شکل میں انہەن ترق اُردو ہے شائع کیا۔ نسخہٴ اٹاوہ ۲٣٣‏ ھ/ے۰ ۱۸ع 
کا مکتوبہ ے ۔ اُس وقت ہیر (م ۱۸۱۰/۰۱۲۲۵ع) زندہ تھے ۔ اس میں سال تصنیف 
کا قطعہ* تاریچ یہ سے : 

مسمی بە اسمے شد 'اےٴ با پٹر ‏ کم ایں سخ گردد بعالم مر 

ز تارخ آگە عوئ'ےۓے ' گان فزائی عدد _بست و ہفت ار براں 
کر می“ سے ے۱ ۸ےه ۔ وھے؛ع برآمد ہوۓ ہے ۔ اس میں _بست و 
ہفت یعئی ےم جوڑۓے سے سال تصنیف ۳/۱۱۹ ۔ ۲ے مع کلتا سے ۔ اس 
نسخے کے خامے کی عبارت میں میر نے اہی عمر .ہ سال بتائی ے ۔۔۔ ”عمر 


وت 
غزیز بشصت سالگی کشیدٴ۳۲٣‏ لیکن اس نس خے میں ے ۱ ,ھ کے بعد کے واقعأٹث 
بھی شامل ہیں ۔ آخری واقعہ مرہٹوں کے ہاتھوں غلام قادر روہیلە کا قتل ‏ ے 
جو ۵۱۲.۳ ہے ؛ع کا واقعع ہے ۔ اس سے یب نتیجد لکاتا ے کہ ے۱۱۹ھ/ 
٣ہ‏ ۔ ٢ے‏ ؛ع کے بعد بھی میر ۓ واقعات کا اضافه کیا ے۔ لیکن نسخہٴ لاہور ء 
جو پروفیسر چد شفیع کی ملکیت تھا ہء ریع الاول ر۱۰۳ھ/ہ فروری ١۱۸۱ع‏ 
٢‏ کے کب تارم کیب کے لوت مور وریاف جادیں 2تل 
ہوۓ لیکن چوتھا مصرع اس طرح ہے : 
ع‌ ”'فزائی دہ و شش عدد ار پراں۶ ۱۳۳۶ 

اس قطعے کے مطابق ذکر میر ۱2۰ +ہ ےہ 1ھ میں مکمل ہوئی ۔ خاعے ی 
عبارت میں میر ۓے اپٔی عمر ''پنجاہ“ سال٣۳٢‏ بتائی ے ۔ نسخہٴ لاہور کے آخر 
میں چند لطائف بھی درج ہیں ۔ اس نسخے کی عبارت مطبوعہ ”ذ کر میر' کے صفحد 
۸, کی سطرم کے مطابق ختم ہو جاتی ہے اور اس کے بعد یہ عبارت آتی ے : 
آنچہ از اسلوب معلوم سی شود حسام الدین خاں در اصل از میاں رنت چرا کە 
بدست دشمنان جانی افتادہ است تا مقدور زندہ نخواہید گزاشت وگرئە اختیار 
در دست اوست , . )“ زسفہ'ٴ رامہور بھی لسٹضہ*ٴ لاہورک طرح ے ۔ اس میں بھی 
وہی عبارت ہے جس میں میر نے اپنی عمر پچاس سال بتائی ے۔ اذکر میر؛ 
کا ید نسعخہ'ٴ رامپور کلیاتِ مبر کا حصب ہے جسے کاتب شیخ لطف علی حیدری 
ۓ مرزا قنبر علی کے لیے و ء رمضان ہم٣۱ھ/م۱‏ مارچ ؛ ۳ہ ۱ع کو مکم ل کیا ۔ 
لسخہٴ رامپور بھی نسخٴ لاہور کی طرح مطبوعب ذکر مر صفحب ریم سطرم 
کے مطابق ختم ہوتا ے ۔ قطعہٴ سال تصنیف نسخہٴ رامپور میں شامل نہیں ے ے 

ذکر میر کا ایک لسخد پروفیسر مسعود حسین رضوی ادیب کی ملکیت تھا 
جس کا ذکر انھوں ۓ مقدمہ 'فیض مبر؛ ۱۳۵ میں کیا ے ۔ ذکر, میر کا ایک 
نسخہ شاہان, اودھ کے کتب خانے میں بھی تھا جس کا تعارف اسپرنگر نے اپنی 
وضاحٹی فہرستٴ میں کرایا ے اور یہ بھی بتایا ے کہ ایشیاٹک سوسائی ہیی 
بھی ”کلیاتِ میر؛ کا ایک خوبصورت آسخد موجود ے جس میں فارسی لثر کی چند 
تصائیف بھی تشامل ہیں ۔۱۳۹ ایک ٹسشہ گوالیار میں بھی ے ے۱۴ 

جیساکہ ہم پچلے لکھ آۓ ہیں ؛ میر مەرکہٴ سکرتال می زاجم اگر مل کے 
بیٹے راۓ بہادر سنگھ کے ساتھ شاہی لشکر میں موجود تھے ۔ مع رکہٴ سکرتال 
وم ذیقعد ۵۰ھ نروری ہےے ؛غ کو ہوا اور ضابطہ خاں بھاگ گیا ۔ اس 
ہے بعد مج دی آ کر خالہ لیے ہوگۓے ۔ جی وہ زمانہ ے جب انھوں ۓے 


رت 


؛ذکر میں؟““ لکھنی شروع کی ۔ ذیقعد گیارھواں سہینہ ے اس لیے !ذکر میر؟ٴ“ 
٦۸/ے‏ ۔ ہےے؛ع میں لکھی کئی ۔ اس کی تصدیق جہاں قسخہٴ لاہور ے 
قطعد سال تصنیف سے ہوق ے وہاں میر ۓ ذکرر میر کے ”ہب تالیف؟“ میں 
خود بھی بیان کردیا ے : 
”فقیر میر بچد تقی میر تخلص کہتا ے کہ میں اہ دنو بیکار اور 
کوشہٴ تنہائی میں ے یار و مددگار تھا ۔ میں نے اپنے حالات ؛ سواخ 
روزگار ء حکایات اور روایات حامل کر کے لکھے اور اس نسۓ کو ء 
جو ذ کر میر سے ٭وسوم ے ء لطائف پر ختم کیا ۱۳۸۶ 
اس وقت میر کی ععر ء جیسا کہ انھوں ۓ خود بتایا ے ؛ بچاس سال تھی ۔ اس 
کے بعد وہ ذکرر میر میں اضافے کرے رے اور ہو ۱ ۰/٥۱‏ ہے ۱ع میں لکھنؤ 
کےانعالات و و افات کا اضافا درک او فطعا سال تصیف میں ا کے ضاتے ٤‏ 
کا عدد شامل کر کے سال تصنیف ے۱۹ ٣/٥۱‏ ۲۰ے ع کر دیا ۔ آخری حصے 
میں غلام قادر روہیلں کے ظلم و جبر اور پھر اس کے قتل کمیے جانۓ کا حال 
بھی لکھا ۔ غلام قادر روہیاہ کا قتل ۳٣۰۶ء‏ ۱۰ع کا واقعہ سے اس لے یك 
اضافه اسی سال ہوا ہوگا ۔ اس وقت میر کی عمر ہہ سال تھی ء لیکن عبارت کے 
لفظ ”شصت“ (,ہ) می ںکوئی تبدیلی نہیں کی ۔ قاضی عبدالودود صاحب کا خیال ے 
کہ ”'آغازےکتاب کے زماۓ کے بارے میں میرا قیاس ہے (۲/۸۱۱۸۵ء-۱۶۱ع) 
کہ کتاب کا بیشتر حصہ (نسخ مطبوعہ میں ض۱ ہز ہے ٢٠‏ تک) کاماں میں 
قلمبند ہوا ۔ حض چند صقحے (ص ہ۲ تا ص ہپ سطر م) دہلی میں اور باق لکھٹنؤ 
میں معرض تحریر میں آیا ۔ لکھنؤ کے سفر اور وہاں پہنچنے کے بعد کے واتعات کے 
بارے میں تو اختلاف راۓ کی گنجائش ہی نہیں . . , خاتمہ دہلی میں تحریر ہوا 
(س ۱ح تا +۵ :) ۔ لطائف چونکہ نسخہٴ لاہور میں موجود ہیں اور آخر کتاب 
میں ہیں قیاس چاہتا نے کہ دہلی میں حوالمٴ قلم ہوۓ ہیں ۱۳۹۶ ذکر میر کا 
بڑا حصہ کاماں میں لکھے جاےۓے کا کوئی معقول ثبوت نہیں ے ۔ لسخہٴ رامہور 
کی عبارت کے اس جملے ے کہ 'اخوالِ نقیر:تین سال سۓ چوٹکہ کو قذردان 
موجود نہیں ہے اور عرصہٴ روزکار بہت تنگ ہے “۱+۶ بی بات سامنے آی ے 
کم ”ذکر, میں؟ دی میں لکھی گئی ۔ راج ناگر مل کے ساتھ وہ کاماں سے ۱۱۸۵/ 
۱۶ءےءاع میں دہلی ضرور آۓے تھے لیکن دہلی آے ہی ان سے الگ ہو گۓے 
تھے اور پھر راج ناگرنل کے :بڑےۓ بیٹے کے ساتھ اہی 'لشکر میں مع رکم“ 
سکرتال میں موجود تھے اور وہاں ہے دہلی واپس آ کر خانہ نشین ہو گۓ تھے ۔ 


۹ھ 

بھی وہ زمائە ے جب انھیں حالات و سوامخ روزگار لکھنے کا خیال آیا اوز 
چونک معرکہٴ سکرتال (و ذیقعد ۸۱۱۸ء فروری ۰ے ١۱غع)‏ ہجری سال کے 
گیارھویں سہینے کا واقعہ ے اس لیے ذ کر میر ۱۸۰٥٥/ء‏ ۔ ٢‏ ےے وع میں شروع 
ہوئی اور آسی سال مکمل ہوئی ۔ 

”ذکر میر'؟ لکھنے کی ایک وجە تو وہی ہے جو میر ۓ خود لکھی ے 
کہ ان دنوں وہ بیکار تھے اس لیے اپنے حالات اور سواغخ روزکار لکھنے کا ارادہ 
کیا لیکن ذکر_ میں کے مطالعے سے اس کی ایک وجم تصنیف یہ بھی معلوم ہوق 
ے کہ وہ اپنے سوتیلے بڑے بھائی حافظ مچد حست اور اپنے مشفق و عسن ء 
سوتیلے ماموں سراج الدین علىی خان آرزو سے ء جنھوں ۓ ان کی تعلمِ و تربیت 
کی تھی اوز کم و بیش سات سال اہنے گھر رکھا تھا اظہار نفرت کر کے اپنے 
سارے رشتے لاۓ کاٹ ڈالیں تاکہ ایک طرف ان کے احسانات پر پانی پھر جاۓ 
اور دوسری طرف وہ اپنی ناراضی اور ذاتی پرخاش کا تحریری انتقام لے سکیں ۔ یہ 
کام وہ پہلے بھی کر سکتے تھے اس لیے کہ وہ تقریباً ۰ءء ١ع‏ میں آرزو 
سے الگ ہوگۓ تھے لیکن اس کی وجە یه تھی کہ اس وقت آرزو زندہ تھے اور 
ایک بااثر شخص تھے ۔ اگر یہ باتیں ان کے علم میں آتیں تو وہ میر کے جھوٹ 
کا جواب دے کر اصلیت سے پردہ اٹھاے ۔ جب ۹/۱۱۹۹دے ؛ع میں آرزو کا 
انتقال ہو گیا تو :ے۱ ے۵ < وھے ؛ع میں ء جیساکہ ذکر میر کے تاریخی نام 
سے ظاہر ہوتا ے ء انھوں نۓ اپنے سواخ لکھنے کا ارادہ کیا َ ۱۸۵ھ تک 
حالات زسانہ ۓ انھیں فرصت نہ دی اور جب ۲/٥۱۱۸۵‏ ءےے ؛ع کے آخر میں وہ 
خائہ نشیں ہوۓ تو آرزو کی وفات کے سولب سال بعد یہ کام شروع کیا ۔ اس 
ونت ان کا جواب دینے والا کوئی نہیں یتھا۔ دوسرا مقصد اس تالیف کا یہ معلوم 
ہوتا ےے کہ وہ اپنے والد کو ایک یکانٴ روزکار درویش کے روپ میں پیٹ 
گمریں ۔ ان کے والد علی متتی اور ان کے کشف و کرامات کا بیان وہ صفحات 
پر پھیلا ہوا ے ۔ ”'ذکر مبر“ پڑھتے ہوۓ سوتیلے بھائی اور ماموں ہے شدید 
نفرت اور باپ ہے انتہائی حبت کے اظہار میں مبالغے کا شدید احساس ہوتا 
ہے ۔ مر نے اہی زندگ کے سارے حالات ”ذکر, میر “میں بیان نہیں کے 
ہیں ۔ ذاتی حالات کے بیان مین سارا زور حبت اور ثفرت کے اظہار پر صرف 
کر دیا ہے ۔ اس کے بعد اس دور کے حالات و واقعات ہیں جن کے بر عیٹی 
شاہد ہیں اور جن کی لہروں پر ہچکولے کھاۓ ہوۓ مد تقی میر ےۓ ؤندگی کا 
سفر طے کیا ۔ بیچ بیچ میں ضمتاً ذای حالات کی طرف بھی اتمارے ملتے ہیں ۔ 


ۓھ 


جیسے ' کات الشعراٴ کے مطالعے سے میر ایک گروہ بند اور ادبی سیاست باز کے 
روپ ہیں سامنے آے ہیں جنھیں دوسروں کی پگڑی اچھالنے ؛ حریفوں کو ذلیل 
کرۓ میں مزا آتا ے اور جو اپنے آگے کسی کو کچھ نہیں سمجھتے ء اسی طرح 
!ذکرے میں“ میں وہ ایک کین پرور ء باب لینے والے ٤‏ اپنوں کو آسان پر 
چڑھاۓ اور دشمتوں کو پاتال میں پہنچا دینے والے کے روپ میں سامنے آےۓَ 
ہیں ۔ خود پسندی اور ذات پرستی کی وج ہے میر ی سیرت میں معا کا خائہ 
نہیں تھا ۔ اسی انداز نظر کی وج ے وہ واقعات کو مسخ کرۓ ہے بھی ذریغ 
نہیں کرے ۔ مثلا میر ۓ احسان اللہ فقبر سے اپنے چچا امان اللہ کی ملاقات کا 
واقعہ لکھا ے ۔١١٣‏ میر لکھتے ہیں گە وہ بھی چچا کے ساتھ تھے اور دوران 
ملاقات صوبیدار اکبر آباد نصرت یاز خاں قدم بوسی کے لیے حاضر ہوا تھا ۔ مبر 
نے اس وقت اپنی عمر سات سال بتائی ہے ۔ ”تارج چدیٴ“ ہے معلوم ہوتا ے کہ 
نصرت یار خاں کا انتقال ہم رمضان م۱۱۳۰م/ہء جون ۲۲ے ؛ع کو ہوا جب کہ 
میر کی پیدائش اگلے سال ۱۲۵+,ھ/ءء ۔ ٢۲ے‏ ؛ع میں ہوئی ۔ اب یہ کے ممکن 
ہے کہ میر صاحب پیدائش سے پہلے وہاں پہنچ گۓ ہوں ۔ معلوم ایسا ہوتا ے 
کہ یں واقعہ اٹھوں ۓ امان اللہ سے سنا ہوگا ۔ ذکر میر لکھتے وقت اپنے چچا 
کا درجہ بلند کریۓ کے لیے اس واقعے کو اس طرح درج گیا کہ وہ بظاہر درست 
معلوم ہو ۔ وبسے بھی ۔ات سال کی عمر کے بے کو وہ ساری ہدایات و نصاغ 
جو نقیر احسان اللہ کی زبان سے میر نۓ کہلوائی ہیں ء .اتی تفصیل و جزئیات 
کے ساتھ کیسے یاد رہ سکتی ہیں ؟ 

”کر میں؟“ کے مطالعے ہے یں بات بھی سامنے آتی ےکە سنین سے میر صاحب 
کو کوئی دلچسبی نہیں سے ٢‏ حتل یکہ اپنے والد ک تارحخ_ وفات ”'بیست و یکم 
رجب۶۶ ۱٣۲‏ (م رجب) لکھ کر آگے بڑھ جاۓ ہیں ۔ اسی وج ے کئی مقامات 
پر تاریی واقعات گل مڈ ہوگئۓے ہیں ۔ مثا احمد شاہ ابدا ی کے دو حملوں کے واقعات 
ایک دوسرے سے خلط ملظ ہوگئے ہیں ۔ 

”ذکر میر؛ کے مطالعے سے ید بھی معلوم ہوٹا ے کہ وہ رعایت خاں ء 
ثواب ہہادر جاوید خاں ء سہا ٹرائن ؛ راجہ جگل کشور ء راج ناگر مل ء راۓ 
پہادر سنگھ ؛ راۓے بشن سنگھ کے ملازم و متوسل رے اور آخر میں آصف الدولد 
کی سرکار ے وابستہ ہوگۓے ۔ 'ذکر میر؛ ے یە بات بھی واضح ہوق ے کہ 
توب کی طرف میر کا رجحان ؛ اپنے والد اور چچا کے زیر.اثر ء بچپن سے تھا ے 
مر ۓ تصوف و معرفت کے جو خیالات اپنے اشعار میں پیش کے ہہرے ء 


۸ 


ذکر میر' میں اتھی ی وضاحت کی ے ۔ ”کات الشعرا؟؟ کی طرح (!ذکر مر“ 
مالے ہے بھی ” آبرحیات* کی وہ تصویر ؛ جو مد حسین آزاد ۓ بنائی ے ٤‏ 
فضا میں تحلیل ہو جاتی ے ۔ 
(ذکر میر؟ کا انداز بيان گنت" رون اور یختہ ے ۔ می رکو فارسی نثر پر 
اچھی قدرت حاصل ے ۔ یہ لثر فارسی کے ہدوی اسلوب کی ایک نمائندہ مثال ے۔ 

اس کتاب کے حوالے سے میر کی زندگی کا مطالعہ چونکہ ہم پچھلے صقحات 
میں کر چکے ہیں اس لے ان کا یہاں دہرانا غیر ضروری ے ۔ الیته ”ذ کر میر؟“؛ 
کے آخر میں جو لطائف۳٢۱‏ مبر ۓ دے ہیں اور جنھیں ''ذ مر کے فاضل 
مرتب ۓ غیر متعلق و فحش کہہ کر خارج کر دیا ے ء ہم ان میں سے چند 
یہاں درج کرے ہیں کہ آزاد کے من بسورۓ ہوۓ میر کے بجاۓ ایک زندہ ء 
جیٹے جاگتے میر سے بھی آپ کا تعارف ہو سکے : 

(ر) مولانا روم اور شیخ صدر الدین ثحام کے وقت شام کی مسجد میں 
وارد ہوۓ اور وہاں امام کے پیچھے ۰ از پڑھی ۔ امام ہر ان دونوں 
بزرگوں کی اتنی ہیبت طاری ہوئی کہ دونوں رکعتیں سوره فاتحمہ کے 
ساتھ سورۂ قل یا ایھا الکافرون پر ختم کیں ۔ جب سلام پھیرا تو شیخ 
ے مولانا کی طرف دیکھا اور پوچھا کہ ایک سورت کو دو ہار پڑھنے 
کا کیا مطلب تھا ؟ مولانا ہنسے اور کہا کہ بات معقول ے ۔ ایک 
کا خطاب آمھاری طرف تھا اور ایک کا میری طرف ۔؟“ 

(ہ) ایک دن انوری ایک دوکان پر بیٹھا تھا . ,. . اس سردے کے ورثا 
وحہ و زاری کرۓے ہوۓ جا رے تھے اور کہتے جا رے تھے 
کہ تجھے ایسی جگہ لیے جاۓ ہیں کہ تنگ و تاریک ے ۔ ۔ چراغ 
بھی نہیں مَے ۔ انوری دوڑ کر گیا اور پوچھا کہ کیا ”'میرے گھر 
لے جا رے ہیں ؟۶“ یہ لطیفہ بادشاو وقت تک پہنچا تو اس ۓ اے 
ایک وسیع مان عنایت کر دیا ۔٢“‏ 

(م) ”ایک یٹ کت کے ساتھ جابعت کر رہا تھا ۔ ایک شخص کی 
نظر پڑی اور پوچھا کہ یہ کیا حرکتہ سے ؟ اس نۓ کہا ”تجھے 
کیا خبر کب مدان خدا کس کام میں ہیں ۔؟“ 

(م) ”ایک مفلس سید اپنا وطن چھوڑ کر تلاش معاش میں دہلی آیا اور 
فاقے کرۓ کرتۓ کمزور و نحیف ہو گیا ۔ اسٴ ۓ اپنے وطن میں 
سورۂ قل یا ایہا الکافرون بڑی سی تی پر بخط جلی لکھا دیکھا تھا 


۹ 


اتفاقاً اس کا گزر ایک مکتب کی طرف ہے ہوا اور وہاں اسی سورٹ 
کو باریک خط میں لکھا دیکھا تو کمہنے لکا ''سبحان اللہ ! گردش ایام 
ےۓ بیچاری سورت ”قل کو بھی اس کے اصلىی حالِ ى نہ رہنے دیا ۔ 
اس قدر لاغر کردیا: کہ شناختِ میں نہیں آتی “٤‏ 

(۵) ”ایک سید ایک لڑے کو لایا۔ بوچھا کہ کیا نام ے ؟ جواب ملا 
”ابو جہل؟'۔ سید ہے پوچھا کہ آپ کا بارہہ کتنی مدت سے آباد ے ؟ 
جواب دیا کہ پاچ ہزار سال ہوۓ ہوں کے ۔ کہا گیا کہ سیادت 
تو پیغمبر علیہ السلام کے زماۓے ہے شروع ہویق ے اور اس 
ہرگزیدۂ آفاق کے عہد کا تعین سب کو معلوم ے ۔ جواب دیا ”وہ 
دوسرے سید ہیں اور ہم دوسرے سید ہیں ۔؟؛ 

(ہ) الف ابدال ایک شاعر تھا اور الف تخلص کرتا تھا ۔ مدایا میں رہتا 
تھا ۔ شاہ عباس سے عائدین ۓ کہا کہ یہ شخص مالدار ے ۔ اس ہے 
کچھ وصو لکرنا چاہیے۔شاہ ۓ حضور میں طل ب کیا او ر کہا ”میں ۓے 
سنا ے کہ تھھارے پاس مال و دولت بہت ے۔“ اس ۓ جواب دیا 
'' آپ کے قربان جاؤں ء آپ ۓ یہ تو سن لیا کہ میرے باس دولت ے 
مگر یم نہیں سنا کہ الف خا ی ہوتا ے ۔“ بادشاہ ہنسا اور عجوب ہوگیا۔٤؛‏ 

(ے) ایک روز مد حسین کام ء جو مرزڑا بیدل کے طرز پر شعر کہتا تھاء 
اسد یار خاں بخشی نواب بہادر کے پاس ء جو شوخ طبع تھا ء گیا اور 
اپنے بہت ہے تازہ اشعار پڑے ۔ وہ پریشان ہو گیا اور مھ ہے مخاطب 
ہو کر کہا کم رات ایک عجیب خواب دیکھا ے ۔ میں ۓ کہا 
”اس کی تفصیل بتائیے ۔۶؛ کمہنے لگ ےکہ میں ۓ دیکھا کہ حضرت علی کی 
خدمت میں حاضر ہوں اور ایک فقیر دروازے پر شو رکر رہا ے ۔ مبری 
طرف اشارہ کیا یعنی دونوں بیٹھ جائیں . . . (لیکن فقیر) لنگوٹہ بند 
بھاری ڈنڈا کندے پر رکھے کھڑا رہتا ے ۔ میں ہے کیا کو 4رت 
بہادر ! اس تن و توش کے ساتھ تجھ ےکس نۓ مارا ےکہ برابر روۓ 
جا رہا سے ۔ اس بے جواب دیا کہ میں بیدل ہوں ۔ کایم نام کا ایک 
ریختہ گو ہر روز میرے دیوان ہے دو سو مضامین ہوچ عبارت میں 
اپنے نام سے پڑھتا ے ۔ یں بات میرے لیے سوہانِ روح ے ۔ خدا کے 
واسطے اس ہے درد ے کہے کہ میرے ‏ دیوان ہے دست بردار 
ہو جاۓ ۔ میں ۓ جواب دیا کہ جا میں اس کو سمجھا دوں کا ۔ 


۰ 
یم ے چارہ شرمندہ ہوا اور چلا گیا “ات 
(م) ؛* “ملا" فرج اللہ خوشتر دہلی آیا ۔ یہاں میاں ناصر علی کے اشعار کا 
غلغلہ سن کر ملاقات کا مشتاق ہوا ۔ ایک دن اس کی ملاقات کے لیے 
گیا ۔ ناصر علی نۓ پوچھا کہ آپ کا نام کیا سے ؟ کہا 'فرج اللہ“ 
ناصر علی مسکراۓ اور کچھ سوچنے لگے ۔ جب "ملا ۓ دیکھا کہ 
وہ بالکل خاموش ہیں تو دائستہ طور ہر کھا کہ اگر آپ اپنا 
اسم شریف بھی مجھے بتا دیں تو بڑی سہربانی ہوگ ۔ انھوں ۓ سر 
جھکایا اور کہا ”ذکر ال“ مملا بہت ے مزہ ہوا اور کہا 
”لعنت ال ۔٢ ٤‏ 
(۹) ”ایک روز ناصر علىی کی مرزا بیدل کے ایک شاگرد سے ملاقات ہوئی ۔ 
پوچھا کہ آج کل مزا کیا کر رے ہیں ؟ اس نے جواب دیا کہ ان 
دنوں ”چہار عنصر' لکھ رہے ہیں ۔ ید سن کر ناصر علی نۓ کہا 
گە میرا یہ پیام پہنچانا کہ اپنا قیمتی وقت کیوں ضائع کر رے ہو۔ 
کل یه چہار عنصر خمّم ہو جائیں گے ۔ اہنی پنج روزہ عمر کو ام 
لہ کریں ۔ا“ 
یں لطیقے میر ۓ ”براۓ خاطر دوستاں؟' لکھے ہیں ۔ ان سے میر کی 
شخصیت کا وہ پھلو بھی سام آتا ۓے جو اب تک چھیا ہوا تھا ۔ ”ذکر میرٴ“ 
مر کی زندگ ؛ سیرت اور مزاج سے روشناس ہوۓےۓ کے لیے ایک اہم ماخذ کا 
درجہ رکھتا ے ۔ 

دیوار قارسی : آمیں کا دیَوالر فارسی اب ٹک اع نہیں ہوا ناس کے کئی 
خطوطے اب تک دریافت ہو چکے ہیں ۔ ایک قلمی نسخد مسعود حسین رضوی 
ادیب کے کب خاۓ میں ے ۔٣٢٠‏ ایک مغطوطہ کلیاتِ میر کے ساتھ رفا لائبریری 
رامپور میں ے ۔۵٢۱‏ ایک بیاض سسلم یونیورسٹیٰ على گڑھ کے ذخبرۂ سبحان اللہ 
میں حفوظ ے ۔٦٢٢‏ ایک زسخد شاہ غمگین کے کتب خاۓ میں گوالیار میں 
غزون ے ۔۶ع۳! 





۔ یہی لطیفہ بہادر علی چھپراموئی کی کتاب. ”'قعبر اللطائف“ کے حوالے ہے 
خیںاق لال ے جگر ۓ ”تذکرۂ ےجگر؛““ میں بھی درج کیا ے ۔ مفہوم 
می ہے ہ البتں عبارت میں فرق ے (تذکرۂ کی ہی خطوطہ انڈہا آس 
لائبریری ٤ض‏ ہہ 
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میر کی شاعری کا آغاز ریختہ گوئی سے ہوا اور فارسی میں شعر کمہۓ کا 
خیال انھیں بہت بعد میں آیا ۔ اسی لے مجع النفائس (۵/۸۱۱۹۰ ۔ ۵۰ء۱ع) 
میں میر کا ذکر نہیں ہے لیکن مجمع النفائس لسخہ* رامپور کے حاشیے پر ؛ جسے مبر 
کے سرب راجہ نا گرمل کے لیے جسپت راۓ کھتری ۓ کومبیر میں ہ۸ء1۱۱ھ/ 
۵ہ ۔ مہے رع میں تقل کیا تھا : میر کا ذکر کسی اور کے قام سے لکھا ہوا 
ملتا ہے ۔ عرشی صاحب کا خیال ہے کہ ''میر کا حال وغیرہ پہلے کاتب ۓ نہیں 
لکھا تھا ۔ مصحح ۓ نئے ورق داخل کرکے ء وہ مصرع جو سابق الذکر شاعر کا 
آئندہ صفحہ پر تھا اور اس کى ترک چھیل کر میر کے حال کے شروع میں لکھ 
دی سے اور اس طرح آخری صفحے پر جگە نہ رہنے کے باعث کچھ میر کے اشعار 
حاشے پر بھی لکھے ہیں ۔_۱"۸۶ ثکات الشعرا (ن٦۱٥/٢هے؛)‏ میں میر ۓے ابی 
فارسی شاعری کا کوئی ذکر نہیں کیا ے ۔ خود اس عبارت ہے ء جو مع النفائس 
کے عولہ بالا نس میں لکھی گئی ے ء اس بات کی تصدیق ہوق ہے کہ میر 
ے فارسی۔شاعری کی طرف ریختہ کوئی کے بہت بعد توجہ دی۔ وہ عبارت یہ ے : 
'”اول اول اشعار ریت ی ؛ کہ اردو زبان میں فارسی طرز کے شع ر کو 
کمہتے ہیں ؛ بہت مشق ؛ کی چنائچہ شہرۂ آفاق ہے ۔ اس کے بعد بطرز خاص 
اشعار فارسی کی طرف رجوع ہوۓ جو ارباب سخن اور اس فن کے 
جاننے والوں کو بہت پسند آۓ ۔۹۶٢۱‏ 
فارسی انشا کا یہ انداز میر کے انداز الشا سے ملتا ے ۔ اس عبارت می 'اشعار 
ریختہ کہ بزبارں_ اُردو شعریست بطرز فارسی؛“ کا ٹکڑا کم و بش وہی ہے جو 
”لات الشعرا؛'۱۵ میں میر نے لکھا ہے ۔ مکن ہے جمع النفائس میں یہ عبارت 
خود میر کے ایما سے بڑھائی گئی ہو لیکن یقین کے ساتھ کچھ نریں کہا جا سکتا۔ 
البتہ یں بات وثوق کے ساتھ کسی جا سکتی سے کہ میر نے فارس یکوئی ء ریجتہکوئی 
کے بعد شروع کی جس کی تصدیق مصحفی کے تذکرے سے بھی ہوی ہے : 
”اور چونکہ ابتداۓ شاعری میں ریختہ گوئی کی بنا پر شہرت حاصل 
کر لی تھی (لیکن) فارسی کوئی کے دعویدار نہ تھے حالائکہ فارسی 
زی نے ورای تح لیا کر و یی ہیں کے ذو تال رض 
گوئی موتوف کردی تھی ۔ اس مدت میں تقریباً دو ہزار اشعار کا نارسی 
دیوان تیار ہو گیا - ٢۱۵۱٢۶‏ 
مصحنی کا تذکرہ ”عقد ثریا'“ ۸۵/۸۱۱۹۹ ۔ "۸ء ع میں مکمل ہوا ۔ اس وقت 
میر کو لکھنؤ آۓ ہوئۓ تقریباً تین سال کا عرصہ ہو چگا تھا ۔ ”می نت“ کے 
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الفاظ یہ بتا رے ہیں کم یں بات میر ۓ مصحنی ہے کمہی تھی ۔ مصحلٰی اس وقت 
لکھنؤ میں تھے١٢۵‏ اور مر سے ان کے مر آسم بھی تھے ۔۱۵۳ یہ دو سال جو 
مر : فارسی گوئی میں صرف کے ؛ یقیناً ۹۹ھ سے پہلے ک بات ہے ۔ ہے۱ ۱ھ/ 
۵ ۔ م ہے | میں ”جم النفائس“ کے عولہ بالا نسنے (نغزوئہ رامپور) میں میر 
کا ذکر بحیئیتر فارسی گو شام ل کیا گیا ے اس لے قیاس کیا چاہیے کہ کات الشعرا 
98ھ ۵۲ء١ع)‏ کے بعد اور ۸ے 1ھ (۵ہ -۔.٦ءع)‏ سے پہلے میں ۓ 
فارسی میں شاعری کی اور وہ دو سال ۱۱۵و ہے ؛< کے درمیان آۓ ہوں کے ۔ 

میر کے فارسی کلام پر ان کے اپنے مزاج کی گہری چھاپ ے ۔ وہ اُردو 
شاعری کی طرح فارسی میں بھی کسی کی پیروی نہیں کرۓ وی شاعری 
کا رلگ اُردو شاعری جیسا ے بلکه اکثر اشعار اُردو اشعار کا چریم یا ترجمە 
معلوم ہوے ہیں ۔ مثاو یہ چند اشعار دیکھے :۱۵7 


سیر کے فارسی اشعار 
لدیدم میر را در کوۓ او لیک غبارے ناتواۓ با صیبا بود 
گل و آئینے و مدو خورشید پر کسے را بسوۓ تسو دارد 
غلط کردم کم رفتم ... از خود ندانسمّ درین قالب خدا بود 


دوش پر غشعر ترے در رقص آمد جان ما 
چون نظر کردیج بود آن شعر در دیوانِ ما 
بر سر مسا بلم نزع ریدی بعبث 
ما کجائٔم ؟_ تو تصدیع کشیدی بث 
میر جاے کہ یں نیرانٰ عبت می سوخت 
صبح دیدج با ماندہ کفر خاک: آٹضا 
دل می کشد بے صحرا ہنسکام کار آسد 
شوریست در سر می شاید بہار آمسد 
وے در سیئےم مں. قطرۂ خوۓ بود است 
چوں بچشم آمد از شیوۂ طوقارے دیدم 
ترک رف ای کو میر روز حشر 
دیدار عام سی شود امتّا می شود 
منعم اے خاتہ خراب این ہمم شوق تعیر 
سال ھا ساختےمٴ جاہ و مکاے آخر ہیچ 


۷ 


سیر کے اردو اغعار 

نہ دیکھا میں آوارہ کو لیریںی غبار اک اتوارے سا کوبکو تھا 
کل و ا کیا خو رید وت تھا جدھر دیکھا تدھر تیرا ہیٗ رو تھا 
غلط تھا آپ ہے غ۔۔۔افل گزرنا ٹہ سمجھامیں کہ اس قالب میں‌توتھا 

جس شعر پر ساع تھا کل خانقاء ےس 

وہ آج میں سنا تو ے میرا کہا ہوا 

آیا, تو سی وہ کوئی دم کے لیے لییں 

ہونٹوں ہہ رے جب لنفس باز پسیں تھا 

آہوں کے شعلے جس .جا اٹھے ہیں میر شب کو 

وا جاکے صبح دیکھا مشتر قبار پایا 

اک موج ہوا پیچاںت اے میر نظر آئی 

شایسد کسے .ہسار آئی ء زنیر نظسر آئی 

جگر ہی میں یک قطرہ خوے. ے سرشک 

ہلک تک گیا تو تلاطم کیسا 

موقوف حشر پر ہے سو آۓ بھی وے نہیں 

کپ درمیارے ہے وعدۂ دیدار جاۓ گا 

منعم ۓ بنا ظلم کی رکھ گھر تو پنایا 

پر آپ کوئی رات ہی سباِں رے کا 
ان اشعار سے میر کے فارسی و اُردو کلام کی گہری ماثات کا اندازہ کیا 
جا سکتا ے ۔ میر کے فارسی کلام میں وہی موضوعات ہیں جو اردو شاعری میں 
ملتے, ہیں لیکن فرق یہ ے کہ میر کا اردو کلام پڑھ کر جپ فارسی کلام پڑھتے 
ہیں تو اس میں وہ گھلاوٹ ؛ س۔وز اور نشتریت حسوس نہیں ہوی جو میر کے اردو 
لام کا خاصہ ہے ۔ میں ۓ غالب کی طرح : ع ”'فارسی ہیں تا یہبینی نتشہاۓ رنگ 
رنگ؛'“ کا دعوی نہیں کیا یلکہ رواج زمانہ کے مطابق معاشرے کی نظر میں اپنا 
رہہ بڑھاۓ کے لیے فارسی میں بھی شاعری کی ۔ مصبحنی ۓ لکھا ے کہ ''اگرچہ 
(انِ کا) فارسی دیوانں بھی ہے لیکن خود کو فارسی گویوں میں شر نہیں 
کرے ١9۵٤‏ آسی ہے لکھا,ے کہ ''میر صاعب ۓ یہ دیواِن خائم 'پری' کہ 
لیے کہا تھا ۔١۱۵‏ لیک ہارا خیال ے کہ میر نے یہ ایک تجرہں کیا تھا کہ 
اگر اپنے اردو اشعار اور اپنے مخصوص شعری مزاج کو فارسی میں ڈھالا جاۓ تو 
اید اس کا اثر بھی اردو شاعری جیسا ہو ۔ لیکن یں تجربم کامیاب نہیں رہا اور 


۴ 


اٹھوں ۓ دو سال بعد فارسی کوئی ترک کردی ۔ 

کلیات اردو : میر کا کلیات اردو چھ دواوین پر مشتمل ے جن میں غزلوں 
کرا وو شتر اساف اتا میں بھی لع ازقای کیا کی سے ء لیکن اس طرت 
اب تک کوئی توجہ نہیں دی گی کہ میر کے یہ دواوین کس زماۓ میں سر‌تب 
ہوۓ ۔ ہم ان دواوین کے تعینِ زمائه کی کوشش کرے ہیں ۔ 

دیوان اول : میر کا دیوان اول اپّی ابتدائی صورت میں ۵۲/٥۱۱٦۵‏ ء ١ع‏ 
تک مرتب ہو چکا تھا اور اس کا ثبوت یہ سے کہ ثکات الشەرا (ہ ٦۰۱۱ھ/۱۰۵۲ع)‏ 
میں میر ۓے اپنے مہرم اشعار کا جو انتخاب دیا ے اس میں ترتیب کے ساتھ 
ردیف الف تا ے کے اشعار شامل ہیں ۔ یہ وہی دیوان سے جس کا ٭۱۰۰٥/‏ 
٦ہ‏ ۔ ۸ے اع کا لکھا ہوا خغطوطہ کتب خانہٴ محمود آباد ہیں عحفوظ ے اور 
جسے اکبر حیدری ۓ مر تب و شائع کر دیا ے ۔ اس دیوان میں ”وہ تمام اشعار 
درج ہیں جو انھوں ۓ (میر ہۓ) اپنے تذکرے (لکات الشعرا) میں بطور انتخاب 
پیش کیے ہیں ۔۶١۱۵‏ اس ہیں اشعار کی تعداد بھی وہی ے جو میر کے ذیل میں 
مردان علىی خاں مبتلاۓ اپنے تذکرے '"کلشن سخن“' میں دی ہے ۔ مبتلا نے 
میر کا حال م۱۱۹/.ہے ع میں لکھا تھا ۱۵۸ جس کے بعئی یہ ہوۓ کہ میر 
کا یہ دیوان اول اس زماۓ میں بھی مروج تھا اور ۲۰۳ھ میں اسی کی ثقل 
میر کے قیام لکھنؤ کے زماۓ میں تیار ہوئی تھی ۔ یہ دیوانٴد ی میں تب ہوا۔ 

دیوان دوم : قدرت اللہ شوق کا تذ کرہ ''طبقات الشعرا“ ۱۱۸۹٥/۵ءء‏ ١ع‏ 
میں مکمل ہوا ۔ اس میں مبر کے دیوان اول و دوم کا انتخاب شانل ے ۔ طبقات 
الشعرا کے لیے خود مبر نۓ اپنے کلام کا انتخاب بھیجا تھا جیسا کہ ”از غزلیات 
تازہ اوعت کہ ناوت راقم الحروف نوشتہ' ۱6۹44 کے الفاظ ے ظاہر ہوتا ے ۔ 
خود مبر کے بھیجے ہوۓ اس انتخاب میں بھی دیوان اول و دوم کا کلام شامل 
ے ۔میر حسن ۓ اپنا تذکرہ "٣۱۱۸ھ‏ اور ۱۱۹۶ھ (ےےاع اور ۸ء ۱ع) کے 
درمیان لکھا ۔ اس میں جو انتخاب کلام دیا ے اس میں بھی صرف دیوان اول و 
دوم کا کلام شامل ے ۔ ادارہ ادبیات اُردو حیدر آباد دک میں دیوارے میر 
مکتوبہ ۸,۲۱۱۹۷ ۔ ۱ہے؛ع کا جو خطوطہ موجود ے اس میں بھی دیوان 
دوم کی غزلیں ہیں ۔٦٦٥‏ پنجاب یونیورسٹی لاہور کے دیوان مبر کے خطوطے 
میں بھی ء جو ۹٦‏ ۱۱,ھ کا مکتوبە ے ء دیوان اول و دوم شامل ہیں ۔ اس ے 
قیاس کیا جا سکتا ے کہ دیران دومء اہی ابتدائیق صورت میں ء ۸۹ 
٦ے‏ نے ؛ع تک سر تب ہو چکا تھا, اور اس کی نقلیں بھی تیار ہو چک تھیں ۔ 


۵٥ 


یہ دیوان بھی دلی میں م‌تب ہوا ۔ اس میں لکھنؤ کا کوئی ذکر کسی غزل ہیں 
نہیں ہے البتہ دلی کا ذکر کئی اشعار میں ملتا ے ۔ 
دیوان. سوم : مصحفی کا تذکر؛ ہندی ۱.ظھ- ۹ ۸۱۲/(جدے اع سے 
۶۳ ے۱ع) کے درمیان لکھا گیا ۔ یہ تو معلوم نہیں ہوتا کہ میر کا حال مصحقی 
ۓے کس سند میں لکھا لیکن اس عرفرت ہے کہ ”'چہار دیوان, ریختہٴ او خامہ 
فکرش ریتہ“ یە بات ضرور معلوم ہو جاتق ہے کەه ۱۰۰.۹٥/ے‏ اع تک مبیر 
کے چار دیوان مرتب ہو چکے تھے ۔ اس سے قیاس کیا جا سکتا ے کە 
ى٦(٠ھ‏ تک تیسرا دیوان بھی مرتب ہو چکا تھا جس میں وہ کلام بھی شامل 
سے جو ۱۱۹۹ھ ہے .٠ھ‏ تک لکھنؤ میں کہا ۔ یہ دیوان لکھنؤ میں تب 
ہوا ۔ اس میں وہ غزلیں بھی شامل ہی جو دلیى میں لکھی گئی تھیں ۔ دی 
اور لکھنؤ دونوں کا ذکر اس دیوان کی غزلوں میں ملتا ے : 
دل و دلٹی دووود تی کی انت خر اب 
پہ کچھ لطف اُس اجڑے نگر میں بھی ہیں 
شع رکچھ میں ۓ کہے بالوں کی اس کے یاد میں 
سو غزل پڑھتے پھرے ہیں لوگ فی آباد میں 
شفق ہے ہیں در و دیوار زرد شام و سحر 
ہوا ے لکھنؤ اس رہ گزر میں پیلی بھیٹ 
دلی کے لکھنؤ کے خوش الدام خوب لیک 
را ونا و مہر ہے مسدود پر جگم 
دیوان چہارم : جیسا کہ دیوان سوم کے ذھل میں ہم لکھ آۓ ہیں ء مصحئی 
ے تذ کرۂ ہندی (۱, ٢ھ‏ ۔- ۱۲۰۹/ ۸ء ؛ع < م۹۰ ءع) میں میں کے چار 
دواوین کا ذکر کیا ے ۔ دیوان سوم اگر /۱٥۰۰‏ ہم ۔ ۵ے ؛ع تک مرتبی 
ہو چکا تھا تو دیوان چہارم یقیناً .٥۱٥م‏ ے؛ع تک یا اس سے پہلے مرتب 
ہو چکا ہوگا ۔ اکبر حیدری ے بتایا ے کہ میر کے دیوان چہارم کا !ایک 
لسخہ کتب خالہٴ راجہ محمود آباد میں ہے جسے میر کے داماد مر حسن علی تجلی 
ے لکھا ہے ۔ لی ۓ یہ دیوان اہی وفات ۹۹/۱۲۱۰ ء؛ع سے بہت پہلے لقل 
کیا ےٴ٢١٦٢‏ جس ہے ہارے قیاس کو مزید تقویت پہنچتی ے ۔ یہ دیوان لکھنؤ 
میں مر قب ہوا جیساکہ ان اشعار ے بھی معلوم ہوتا ے : 
لکھنؤ ء دلی ے آیا ء یاں بھی رہتا ے اداس 
مبر کو سرگٹنگی ۓ ے دل و حیراں کیا 


مت 


شراب دلی کا دەچند بہتر لکھنؤ سے تھا 
وہیں میں کاش س جاتا ؛ سراسیمں ثہ آتا یاں 

دیوان پنجم : تکملۃ الشعرا میں ؛ جو ےو مم اور ٭۱۲۱ھ کے درمیان 
لکھا گیا١٦٦‏ ء میر کے پابچ دواوین کا ذکر ملتا سے ۔ شاہەکمال نے بھی ۱۲۱۸ھ 
۸۰۴۳-١"‏ ۱ع میں مر کے پایچ دواوین کی اطلاع دی ے ۔۳٦٦‏ اعمدۂ متخما' 
میں ء جو ٥۱۲۱ھ‏ اور م۲ ۸۰./6 رع اور ۹ہ رع کے درمیان لکھا گیا ء میر 
کے پایچ دواوین ہی کا ذکر ملتا سے ۔٦٦٦‏ اس لیے کہا جا سکتا ے کہ دیوان 
پنجم ۱۱۳ھ تک یا اس سے کچھ پہلے مر‌تب ہو چکا تھا ۔ 

ذھوان ششم : کلیات میر کے نسخہٴ مسلم یونیور۔ی علىی گڑھ میں میں ے 
پاچ دواوین یعٔی دیوان دوم ء سوم ء چہارم ؛ پنجم اور ششم شامل ہیں ۔ یہ 
کلیات ۳ھ کا مکتوہہ ے ۔ گویا دیوان ششم اس نسخے کی نقل ۳٢۲ھ‏ سے 
پہلے تب ہو چکا تھا ۔ یه بھی لکھنؤ میں تب ہوا ۔ 

دیوانچہ : دستورالفصاحت میں لکھا ے کہ ”'سہ چہار سال شدہ کہ در 
لکھنؤ وفات یافت ۔ شش دیوان و یک دیواتچہ ۔؛“۵٦۱‏ میر کی وفات ۵٠۱۰ھ‏ 
٣۰ع‏ کا واقعم ے ۔ سم چہار عال شدہ؟“' کے الفاظ سے یہ معلوم ہوا کہ 
میں کا حال زیادہ سے زیادہ ۶ع میں لکھا گیا ۔ اس دیوانے میں 
دبوان ششم کے بعد سے ل ےکر وفات تک کا کلام شامل تھا ۔ یہ ایاب ے ۔ 

دیوان زادہ : نے ایک دیوان ”'دیوان زادہٴ؛ ک5 بھی ذکر آتا ے۔ 
شاہ کال نۓ جمع الانتخاب؛ میں اس کی صراحت ان الفاظ میں ی ے کہ 'انتخابِ 
دیوان_پنجم میر صاحب موصوف کہ نام دیوان زادہ نہادہ اند ٥٦٦٠‏ یم کوئی 
نیا دیوان نہیں تھا بلکہ دیوان پنجم کا انتخاب تھا جو مبر ۓ کیا تھا۔ یہ بھی 
نایاب ے ۔ 

تعین_ زمائہ کی یہ کوشش قطعی نہیں ے لیکن ہارے خیال . میں اس اے 
نئے راستے ضرور ٹکلتے ہیں ۔ تعین_ زمائه سے میر کی شاعری کے مطالعے میں بھی 
مدد ملّی ے۔ 

کلیات میں پہلی بار فورٹ ولمم کالچ کلکتہ سے ۱۸۱۱ع/۱۲۰۰۹ھ میں میر 
کی وفات کے ایک سال بعد ء اردو ٹائپ میں شائع ہوا ۔ اس میں چھ دواوین 
شامل ہیں ۔ قاضی عبدالودود کے مطابق ان دواوین میں تعداد اشعار علی الٹر لیب 
+٦‏ ٣م+‏ ۲+۱۷+۳ رد۵ح+ے+۳۱.۔ص+ یمر .۱۴۳ سے ۔ ان کا 
علاوہ فردیات ؛ مریع ء رباعیات ؛ لرجیع بند ء ترکیب ابنداء سمدس ء غس ء 


ع۵ 


مثلث ؛ مثنویاں ؛ ہجویات ؛ ساق نام ء قطعات وغیرہ ہیں ۔ مثنویؤل کے کل ابیاٹ 
ےم ہیں ۔ اس کلیات, مبر میں کل ےر م, م مصرعے ہیں ۔ اس میں ۳؛ اشعار 
مکترر آۓ ہیں اور دوسروں کے ١ه‏ اشعار فارسی اور اردو شامل ہیں۔ یە کلیات ' 
میر کے کل اردو اشعار پر حاوی نہیں ے لیکن اس میں کوئی شعر ایسا نہیں ے 
جو میر کا نہیں ے ۔۶١٦٢‏ آج تک یہی نسخد ؛ کسی نہ کسی صورت میں ء سارے 
مطبوعہ کلیاتر میر کی بنیاد ے ۔ 


حالات ؛ سیرت و شخصیت اور تصائیفر میر کے مطالعے کے بعد اب اگلے 


باب میں ہم میر کی شاعری کا مطالعب کریں گے ۔ 


سے 
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جووہ 


حواشی 
تاریج_ پچدی : مصنفه میرڑا چد بن رسّم معتمد خاں دیائت خاں حاری 
بدخشی دہلوی ؛ ےتید امتیاز علی خاں عرشی ؛ ض , رء جلد مہ حصب ہہ ء 
مطبوعہ شعبہٴ تارب ء مسلم یولیورسٹی علی گڑھ 4 -ء-ع-َ-۔ 
ذکر میر : چد تقی میر ء مرتیں عبدالحق ء ص س ۔ م ء انجمن ترق*ٴ اردو 
اورنگ آباد ہ۹۰ ۱ع ۔ 
عکس ورق مطبوعہ ”دیوان, میر : مخطوطد ۳. ۲ھ ء مرتبہ اکبر حیدری 
کشمیری ء مقابل ص ۲ ء سری نگر "ے۹ ۱ع ۔ 
ایسا ٠‏ 
ذکر میر ؛ مقدمہ عبدالحق ء صفحم اف“ ۔ 
دلی کالج میگزین : مبر 'مہرء مر تبس نثار احمد فاروق؛ ض ۵ن ء دلی 
01 ھ+ػ]تے- 
انتخاب مثنویات مھ : مر تبہ سر شاہ سلمان ء؛ صضص .و٤‏ یدایوں, ۰ءء 
دستور الفصاحت : سید احمد علی خاں یکتا ء مرتبہ امُتیاز عی ان عرشی ؛ 
ض ہم ء ہندوستان پریس رامبور ۹۰۳ ۱ع ۔ 
دیوان, ناسخ : دیوان دوم ء ص .مم ء مطبع نولکشور کالبور ہے۸ ۱ع ۔ 
قاضی عبدالودود ۓ اپنے مضمورں ؛' کچھ میر کے بارے میں؟؟ مچد علی 
خاں ء صاحبِ ''تارح مظفری“' کی دوسری کتاب ''تالیف چدی؟؛ لسخہٴ“ 
پٹنص سے خواجہ مد باسط کے حالات دے ہیں اور مادہ قارم ”'شیخ مومنین 


۸د 


اط۶ ۸ےھ بھی دیا سے ۔ نقوش شارہہ مم مم ء ض ۲ : لاہور 


۳۴ ع-۔ 
١رہ‏ ذکر میر : ص ہہ ۔ ۲۔ تارج عدی ؛ ص ہے ر۔ 
٭۔ مفتاح التوارح : طامس ولم بیل ء ص , ہم ء نولکشور کائبور ےہ۸ ۱١ع‏ ۔ 
مہ ذکر۔ میر : ص مہ۔ ۵ ذکرر میر: ص روہ 


۹ ئن ڈکر اتور می ہار ذکر یرباص ما 

۹ ۔ ثکات الشعرا : چد تتی میر ء ص ء ء نظامی پریں بدایوں ۱۹۲۰ع ۔ 

ایضآء ص م۔ 

١۔‏ ہم۔ مخز کات : قا مم چاند پوری ؛ مرتبد ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ص ۲ہو ۔ 
جلس ترق* ادب ء لاہور ۱۹۹۹ع ۔ 

۔ تذکرۂ شعراۓ ُردو : میں حسن ء ض یر ء انان ترق' اُردو (مند) 


دہلی ۹۰۰ ۱ع ۔ 

ہم۔ مجموعمٴ نفز : مرتبد حافظ محمود شیرانی ء ضص ۰ ء نیشنل | کاڈمی دہلی 
۹۳ع“ 

دوب دو تذکرے (جلدا دوم) : مرتیہ کلم الدین احمد؛ صضص رورء پٹند 
ا طف کے 


٦ہ۔‏ عکس صفحم مطبوعہ دیوان, مبر : مر تبہ ڈاکٹر اکبر حیدری ء مقابل ص 
٥×‏ ء سری نگر ‏ ے۹ اع ۔ 

ے۔ کلیاتِ میر : مرتیہ عبدالباری آسیء مقدمم ص ہم ء نولکشور لکھنؤ 
46ھ 

۸ہ ذکر میر : مر ےہے ۹۔ کات اشعرا : صضومے 

پت ئا خوش معرکہ' زیبا : سعادت خاں اصر؛ء ص تہ" مشفٹی خواجد ء 
(جلد اول) ء ض .سم ء بجلس ترق' ادب لاہور ‏ .ے۹ ۱ء ۔ 
ڈوو 2 

١م‏ فثر مر ےوہ 

ہ۔ ۶ کچھ مر کے بارے میں؟' : قاضی عبدالودود ء ص ہم ء نقوش ء شارہ 
۹۱۳۵ء لاہور۔ 


ہج ذکر میر ؛ ضص ہے مم۔ ذکرر میر : ض ہے۔ 
۵م۔ مفتاح التوارج : ص بجےمم۔ ہم ذکر ہیر : صض ہے۔ 
ےم۔ ذکر میر ؛ ص جے۔ ہ۔ ذگر مر : مہ ۔ 


۹۔ ذکر میر ؛ ص ہے ۔ ہمہ ذکر میر : ص ۹۹۔ 


ام۔ 
م۳۔- 
۹۔ 


۱*٭ 
۳٣-۔‏ 


م۔ 
زس 
ے۵۔ 
۹ 


- 


٦ 


-۵ 


-٦ 


۹ 


ہمہ ذکر میر: ص ۳ص ۔ سم فتاح التوارخ : ض مو نےمم ٤‏ 
ذکر رض وپرے ژم۔ ذکر میر : ص ۱۵ ۔ 

سوانحات سلاطین اودھ : (جلد اول) ء سید مد میر زائر ؛ ص 1ہ ؛ نولکشور 
لکھنؤ ۸۹ع ۔ 


ذکر میر : ص ۳۸ ۱۔ےم۱۔ 

گلشن ہند : مرزا علی لطفء مرتبە شبلی نعانی ؛ ص ۱ءء لاہور ۹۰۹ ۱ع۔ 
سفینمٴ ہندی : بھگوان داس ہندی ء مرتبد عطا کاکوی ء ص ۲۰۵ ء پٹٹم 
۸ءء ۔ 

اس داچسپ بحث کے لیے دیکھے 'مبر اور میریات) : صفدرآہء ص ہرر۔ 
٣ء‏ علوی بک ڈپوء ببئی ے۹ اع ۔ 

ذکر میر : ص مم ۔ مھ۔ ذکر میر : ص ہمو۔ 

تارب وفات ''ایں تربت غبف“ سے ہ۹ رھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ یہ الفاظ انْ 
کی تربت پر کندہ ہیں ۔ مفتاح التوارج : ص ۵۹م ۔ 

کچھ مبر کے بارے میں“ : نقوش شارہ ےم ء ہم ء لاہور ۔ 

ذکر میر: ص نہ بھ۔ ثکات الشغرا: ترجمہٴ أمید؛ ے۔ 
ایضاً ترجمںٴ سلامء ض ہم ۔ پرو۔ ایض : ترجمہٴ فغاں ء ص ہے ۔ 
ایی ودو ےی رو ہے سوس اس سو ہے 


علمی بلس دل یں ۱۹۹۸ع ۔ 


خوش معرکہٴ زیبا : سعادت خاں فاصر ء مرتبہ مشفق خواجہ ؛ جلد اول ء 
می سم ء؛ مجلس ترق ادب ء لاہور ے۹ اع ۔ 
ات الشعرا : نسخہٴ پیرس میں ےے شاعروں میں ے ایک شاعر عطا بیگ 


ضیا ایسا ے جو شروافی اور عبدالحق کے مطبوعہ لکات الشعرا میں شال 


نہیں سے 

معاصر ن۱ ء ض پ > ۹ ۔ مطبوعہ دائرہ ادب پٹن ء نومبر ۹۵۹ ۱غ ٭ 
ٹکات الشعرا : مرتبہ شروانی ء ص و ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۰۰عء 
نشتیِ عشق : از حسین لی خاں ؛ ورق ہم ب (قلمی) تخزوئہ پنجاب 
یولیورسٹی ء لاہور ۔ 

سفیئہ* ہندی : ض ۹۹ء سرب عطا کاکوی ء پٹنہ ۱۹۵۸ع ۔ 

کات الشعرا : صس مو ۔ ۱ 


۰ھ 


ےہ سرو آزاد : بس سغی غبداھ خاں ؛ ص ہم ؛ کتب خائم آصفيه ء حیدر آباد 


۳٣ع‏ -۔ 

ہہ سرو آزاد ء ص م ء ”شاند آزاد سرو سبز تازہ؟“ نے رھ بزآئد جودۓ 
ہیں ۔ 

۹ہ۔ ثکات الشعرا : ص ہ ۔ ہے۔ ثکات الشعرا : ص وے 


رے۔ تذکرہ مجمع النفائس (قلمی) نغخزونہ عجائب خائ کراچی میں سناتھ سنگھ 
بیدار کا قطعہ تارج اختتام تصنیف موجود ہے جس کے آخری مصرع 
گلزار خیال اہل معنی جہاں“ ے مھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 

ےن“ ا مت کے القاظ یہ ہیں۔۔ے''دیوائش تا ردیف مم بدست آمدہ ہود)؟ کات 
الشعراء ص وے ۔ 

ہے۔ ےے۔ دیوان زادہ : مرتبہ غلام حسین ذوالفقارء س ے۔ إ ء مکتبہ خیابانِ 
ادب ؛ لاہور ۵ے ۱۹ع ۔ 

دے۔ ثکات الشعرا ؛ صس مم ۔ 

ہے۔ دیکھے ”دیوان زادہ؟“ ؛ ص , رع ء مطبوعد لاہور دے ۱ع ۔ 

ےے۔ ذکرر میں اس ہے ٤‏ مطبوعہ ا من ترق اردو پریس اورنگ آباد دگن 
۶۸ -۔- 

ہے ۹ےہ محموعہ' نفز: : حکم ابوالقاسم میر قدرت اللہ اسم (جلد دوم) ء ص 
۳ء سرتبە حافظ محمود شیرانی ء دہلی ۹۳ ۱ع ۔ 

۰ہ ایضاً آ نئشف 

ہہ تذکرۂ گلشنِ سخن : مرتیه سید مسعود حسن رضوی ادیب ء ص ہو ٤‏ 
امن ترق اُردو ہند علی گڑھ ۹۹۵ ۱ع ۔ 

مم۔ چمنستانر شعرا : ص ٣ح‏ ء انجمن ترق اردو ء اورنگ آباد ۹۰۸ ۱ع ۔ 

ىہ۔ چمنستان شعرا : ص ہم ۔ 

ہمہ ثکات الشعرا : مرتبه شروانی ؛ ص ٢٢۱‏ ۲ے 

وہ۔ خزنر ثکات : ص ہم ء مجلس ترق ادب ء لاہور ۱۹ع ء 

ہمہ ثکات الشعرا : مرتبہ شرواقی ؛ ص ۲٢۱۲ء‏ 

ےم تذکرۂ ہندی ؛ ص مم ء مطبوعد اغیمن ترق اُردو ء اورنگ آباد ۳ء ۔ 

۸۸۔ طبقات الشعراۓغ ہند ؛ منشی کریچ الدین ء ص ۹ ء مطبع العلوم مدرسم 
دہلی ۸"٭ غ“ً٭ 

وب قاٹ اشعرا : ضص وہر 


۱ھ 


٭ؤ۔ میر اور میریات : ض ہے ء علوی بک ڈپو بی ے۹ ۱غ ٭ 

و۔ گردیزی کے الفاظ یہ ہیں فی خامس رم الحرام المنتظم فی ام اسشد وؤ 
ستین و مائۂ بعد الالف من الہجرة المبازکہ“ ؛ ص ہم ء مرتیہ عبدالحق ٤‏ 
اتجمنْ ترق ارذو ء اورنگ آباد ۳ء ۔ 

ہو۔ تذکرہ ریختہ کویاں : از گردیزی ء ص ے ء امن ترق اُردد ء اورنگ آباد 


۲ ك7ك.- 
+۔ مقدمہ ثکات الشعرا : مرئػبم ڈاکٹر محمود اللمی ٤‏ ض ہے دہلی 
۱۹ع ۔ 


سو۔ دستور الفصاحت : مرئژّبە امتیاز علی عرشی؛ دیباچہ تس ہرم+ و ےم 
ہندوستان پریس رامہور ۹۳ع ۔ 

۵و۔ کلشن_ گفتار : مائٹیں سید چدء ضص مم ء مطبوعد مکتبد ابراہیمید ء طبع اول 
حیدر آباد وم ف ء مطابق .٣۱ء‏ ۔ 

+و۔ ےو تحفة الشعرا : مرتّب ڈاکٹر حفیظ قتیل ء مقدمم سے ء ادارہ ادبیاتر 
اُردو ء حیدر آباد دکن ہو ںع ۔ 

پرو۔ ”انتخابر سلف؟' مادۂ تار وفات ے ۔ دیباچہ دسٹور القضَاحٹ از عرشی ٤‏ 
صض وم ۔ 

وو۔ اس بحث کے لے دیکھے دیباچہ دستور الفصاحت از صض ہم تا وم ۔ 

لے تخزن ثکات : ص ہم ء مجلس ترق ادب ء لاہور ٦و‏ اع ۔ 

ر(عہ دستور القصاحت ؛ ص بے 

۲٠ہ‏ خزن پکات :اض من ۔ 

٣۔‏ دیواثرتاباں : ص ہے ؛ مطبوعہ انجمن ترق اُردوء اورنگ آباد 4+۵ ۱غ ٭ 

م. ء مخزثر ثکات ؛ مقدمم ص ۔ں ۔ رب ء جلس ترق ادب ء لاہور ۹۹۹ ۱ع ء 

۵.۔ نخزن ثکات :؛ ص ہے ہ, ر۔ ثات الشعرا : شروانی ء صرے 

۱۔ خزت ثکات : ص ہہوے ۸ ثکات الشعرا: صے“+و۔ 

۹۔ ثکات الشعرا : ص مو ۔ 

٭ وہ حسیب اور یونس کے ذیل میں نکات الشعرا کے الفاظ یہ ہیں !از بیاض 
سید صاحب مذکور نوشتہ شدہ//ء ض ۱و ۲و ء میر عبدالقہ تجرد 
کے بارے میں لکھا ے کہ سید عبدالولی میگویند کہ شاگرد من ست؟“ 
پر نکات الشعراء 

١ارے‏ ثکات الشعرا: ض زء ۶۔ ثکات الشعراع فض م۔ 


0 


ایضاآ: ص ہم ۔ یں ایض سرمررء 
۵۔ ایضا: ص ۲ ہر۔ ہوں۔ ایضا: ص ور ۔ 


ےرہ ثکات الشعرا : ص ہے ۔ 

ہ)۔ دیوان زادہ : ما ػبہ غلام حسین ذوالفقارء ص ۸و ا ۵ر؛ 
مطبوعد لاہور ۵ے۱۹ع ۔ 

ور معاصر پٹنہ : غارہ ۵ء صض ۱ ۔ 

.رہ ثکات الشعرا : ص ۲ ۔ وہ ر۔ ثعات الشعرا : ص .و 

ہمہ ثکات اشعرا : سرےہ ۔ ۶+٤۔‏ ثکات الشعرا : ص مو ۔ 

٣٥ػ-۔‏ فیض میر : گچد تفی میر ء در تید سید مسعود حسن رضوی ادیب ؛ص مم 
زط آدوم) نے یک گوٴء لکھنڑ ۔ 

۵ء تذکرۂعشتی (دو تذکرے) : مرتیہ کلم الدین احمدء جلد دومء ص م١٤‏ 
پا ۹۳و اع “ 

۹رہ گلزار ابراہم : علی ابراہم خان خلیل ء مرتبە کلم الدین احمدء جزو دوم ء 
ص ۵م فی ادب پٹ ہے ۱۹ع ۔ 

ے۵٢‏ ا۔ ذگر, میر؛ ص ہو۔ 

۱۸۔ میر اور میریات : صفدر آہ ء ص .٠م‏ (فیض علی کے سال ولادت کی بحث 
سے فو تا ور رک علیم کی کب می اع 

۹۔ 'فیض میر' سے یں سب عبارتیں مسعود حسن رضوی ادیب کے ترجے سے 
ی گئی ہیں ۔ 

۰٣۔‏ تذکرۂ شعراۓ اُردو : میر حمن ؛ ص ۵ے؛ ۔ 

۴۱۔ کلیاتر میر کا ایک نادر نسخد : امتیاز علی خاں عرشی ؛ ص ۵ےموےمء 
دلی کالج میگزین ء میر نمبر ء دی ۹۹۲ ۱ع ۔ 

ع٣‏ ذکر میر: ض ۵۲ں ء انمن ترق اُردو ء اورلگ آباد ۸ع ۔ 

٭۔ فہرست مخطوطات شفیع : مد بشیر حسین ؛ ص ہ. ‏ ء دانشکاہ پنجاب ء 
لاہور ×ےقاع ء 

مر۔ ایضاً : غطوطہ 'ذکر میر' ورق رم الف ء 

۵۔ فیض سیر : گل تھی میرء مرتبب مسعود حسن رضوی اذدیب ؛ صضص ٭ 
(بار دوم) ء لسم بک ڈپو ء لکھنؤ ۔ 

۹۔ اسپرلگر کے الفاظ یہ ہیں ”موی حل میں میں تقی کی ایک خود نوشت ے ۔ 
صفحات ۵۲ و ؛ ہر صفحے پر ۲ سطریں“ ۔ اے کیٹا لاگ آف عریبک ء 


۶۴۶ 


پرشین اینڈ ہندوستانی میٹوسکرپٹس ء سلسلم نمہر ۓےء صفحدے ہہ 
کلکتم م۵ ۱۸ع ۔ 

ہے ا۔م معاصر ۶ مم ۳٣۱١ء‏ ض ےہ ء پٹنہ بہار ۔ 

۸۔ ڈکر میر : (مطبوعد) ء ص م ۔ 

۹+۔ کچھ میر کے بارے میں : قاضی عبدالودودء ض :۰ ء نقوش شارہ دم ء 
ہم ء لاہور ۹۵۳ ۱ع ۔ 

٭م و۔ کلیات میر کا ایک نادر نسخہ : امتیاز علی خاں عرشی ؛ ص ے٣‏ رم٣‏ 
دلی کالج میگزین ء میر نمبر ء دلی ۲ء ۔ 


امہ ذکر مير : ص و رتا |+م۔ہ ‏ جیا۔ ذکرہ میر: صہ۵۔ 
×ہںں۔ ذکر مبیر (نسخہ* رامبور) کے لطائف کی نقل کے لے میں جناب عرشی زادہ 
کا ممنون ہوں ۔ 


مم١۔‏ فیضںر می : م تید مسعود حسن رضوی ادیپ ء مقدمہ ض ۔ 

۵-۔-۔ دی کالج میگزین (میر مبر) ء ص ہم دلی ۶ہو ۱ع ۔ 

٦رر‏ ايضا : ص برسم ۔ 

ےم رہ دیوان مر :؛ مرتبہ ڈاکٹر اکہر حیدری ؛ عمقدمم ص ۵ء سرینگر 
۹۳ع ٭ 

م٠‏ دستور الفصاعت ؛ س‌تبہ امتیاز علی خاں عرشی ؛ ص ہم ۔ 

۹ ایضآا: ص مم ۔ ۵۰ ؛۔ ثکات الشعرا : ص ر۔ 

۱١٥:۔‏ عقدر ثریا : غلام ہمدانی مصعنی ؛ ص می۔ انجمن ترق اُردو اورنگ آباد ء 

دکن ۶ءع۔ 

''در سنب یک ہزارو یک صد و نود و ہشت صعوبت سفر کشیدہ از 

شاہجہان آباد در لکھنؤ رید“ ۔ عقدر ثریا اص امو ۔ 

٣۔‏ ٭٭ہر فقیر بسیار سہربافی می فرماید“۔ تذکرۂ ہندی ؛ غلام ہمدانی مصحنفیء 
ص م, بء امن ترق اُردو ؛ اورنگ آباد ۹۳ ١ع‏ ۔ 

من رہ میر گا فارسی کلام : ڈاکثر ابواللیث صدیقی ء معارف مجر ہء جلكد وے؛ 
ص جح بر ے٣‏ م ؛ جو ۳م۹ اع ۔ 

۵ح ر۔ تذکرۂ ہندی : ض ہے +۔ 


ہی ں۔ کلیات میں ؛ مر تبە عبدالباری آسی ؛ ص ہم ؛ ٹولکشور پریس ء لکھنڑ 
۱۷ء“ 


۲ 


ھ٣۳‎ 

ے۵ ١۔‏ دیوانٰ میر: (نسخب' مود آباد) ء مرتبہ ڈاکٹر اکیر حیدری ء ض ۱۸ء 
سرینگر سے رع ۔ 

۸۔ کلشزر سخن : مرتبە مسعود حسن رضوی ادیب ؛ ص ئج, ‏ ء انجمن ترق 
اُردو ہند علی گڑھ ۵ء ۔ 

۹ں۔ طبقات الشعرا ؛ قدرت اللہ شوق ؛ مرتبب ثثار احمد فاروق ؛ ص رم 
(طبع اول) ۱۹۹۸ع - 

٭ہم۔ دیوان میر : مرتیہ اکہر حیدری ؛ صضص .۶م ۔ 

وہم۔ دیوان, میں : سر تید اکیں حیدری ء مقدمہ ص ۱۳ ۔ 

٢‏ و۔ دستور الفصاحت : حاشیں ص ۳ ۔ 

۳۔ قین تذکرے : عرتبد ثثار احمد فاروق ء ض ,۴, ء مکتبد* برہان ء دہلی 
تا اک کے 

ہروں۔ عمدۂ منتخبد : میر گد خاں بہادر سرورء مرتبں خواجہ احمد فاروق ء ٭ 
ص من ء دہلی یونیورسٹی ہ دبلی :ہورع ۔ 

۵۔ ۵ستوز الفصاحت : صضص ہہ ۔ 

ہوں۔ تین تذ کرے : مج الانتخاب ؛ ص مر ۔ 

ےو م۔ !”کلیات میر کی اولین اشاعت“ : دلی کالچ میگزین (میر ممبر) ؛ ضص 
۹6۸۱ء ادف ۲٭و ۱غ ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


فی رن  ._‏ 'بروز جمعد بستم ماہ شعبان المکرم وقت شام ۵ھ یگ ہڑار 
دو صد بست پنجم ہجری بودہ میر بچد تقی صاحب ہیر تخلص 
صاحب ایں دیوان چہارم در شر لکھنؤ در حلد تثمئی بعد طے نە 
عشرہ عمر بجوار رحمت ایزدی پیوستند و روز شیب بست و یکم 
ماہ مذکور شنم الیەں وقت دوہر در اکھاڑہ بھم کہ قبرستان 
مشہور است نزد قبور اقرباۓ خویش مدفون شدند و چہار دیوان 
خود را گہ این دیوان چہارم از آن جملہ است ء حرر سطور 
مد محسن المخاطب ہبہ زین الەبن احمد تباوڑ اللہ عن سیآتہ در حین 
حیات خویش بکال رغبت بل کردہ بخشیدند ۔ خدایش بیامزاد ۔“ 
”'حٹررہ مچد حسن عفی عنم ؛ روژ جمعد بست و ہثتم ماہ شعبان سئد 
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او 
٦ھ‏ 
٦ھ‏ 
ے٠۵‏ 


۹ > کچ 


۵٠ے‎ 


ے۵ 
ے۵ 
ے٠۵‏ 


ے۵ 


5گ 


۵٠ے‎ 
ہ٠‎ 


یں 


صہ٠ہ‏ 
صہ.ہ 
سصوہ 
ص٤.ھ‏ 
ص٢١١۵‏ 


لف 


الیں بوقت چہار کھڑی روز باق ماندہ ۔ ایں دیوان اڑ دستخط 
میر حسن على تبلی داماد میں مغفور است ۔“ 

'”اصلش از اکپر آباد ۔ در اواخر یک صد وسی و پنچ ہجری ولادت 
واتع شد نی 

”آن مد برمن حقہا داشت ۔ٴ؛ 

اچندے پیش او ماندم “٤‏ 

”من دریں سفر با خان منظور بودم و خدمتہا می ممودم ۔)؛ 
”کتاے چند از یاران شہر خواندم ۔“ 

”میر مد تی فتنہٴ روزگار است زینہار بہ تربیت او نباید پرداخت و 
در ھردۂ,دوسٹ.ی کارش باید ساخت ۔ 

”خصمی او اگر بہ تفصیل بیان کردہ آید دفترے جداکانہ می باید ۔/؛ 
''ایں فن ے اعتبار را کہ ما.اختیار کردہ ایم اعتبار دادہ اند ۔)“ 
”اوستاد و پیر و مرشد پتو۔ 

”مدے ہد خدمت ایشاں (آرزو) استفادۂ آکاہی ممودہ اسم و رسے 
ہہم رسائیدہ “ 

”از شاگردان اوست ۔““ 

”'لسبت تلمذ ہم بجناب افادۃ انتساب خان مشار الیہ دارد اما بناہر 
نخوۓ کہ در سرش چا گرفتہ ازیں اس کم فی الحقیقند فخر وے 
است ء اباے کلی میان آرد ۔ از کیں و غرورش چء ہر طرازم کہ 
حدے ندارد 03 

”بعد واقعد پائلہ پدر بزرگوار بعەر پفتدہ سال در دلی رفت و 
بخائہٴ سراج الدین علىی خان آرزو اقامت ورزیدہ تکمیل علوم عقلی 
و نقلی ممودہ ۔ بعد کہ جدائی ی ماہین واقع شد بروساۓ عظام 
در خورد و برخورد ۔“ 

”'آن عزیز سرا تکلیف کردن ریختہ . , . کرد ۔٠“؛‏ 

”'بابندہ ربط بسیار داشت ۔“؟ 

”'شعر من در ام شہر دوید و بگوش خرد و بزرگ رسید۔“ 
من دریں سفر وحشت اثر با احمد شاہ بودم پ5 

”'تکلیف اصلاح شعر خود کرد ۔ قابلیت, اصلاح لدیدم ‏ بر اکثر 
تصنبفاتِ ؛ر خط کشیدم'؛' 


ص ١ہ‏ 


ہ١١ص‎ 


ضص ٢ف‏ 


ص اہ 
صس ٠ہ‏ 


ص ٥١ہ‏ 


۵١ص‎ 


ص مہہ 


ص۵۲۹ 


صہ ۲ٹ 


ص ۹٢ھ‏ 
ص۹٣ہ‏ 


ض۳ض :نہ 


٦ھ‏ 
”منکم نقبر بودم فقیر تر شدم ۔ حالم از سے اسبابی و تہی دستی 
ابتر شد ۔ تکیں کہ ہر شاہ راہ داشتم ٹاک براہر شد ۔)؛ 
”ہر بہت میر ماتا بعقد گہر است ۔ طرز این جوان سرا بسیار خوش 
و 
٭ہر ہر قدم گریستم و عہرتگرفتم و چون بیشتر رفتم حیران‌تر شدم ۔ 
مکانہا را نشناختم ء دیارے ثیافمم ء از عارت آثار ندیدم ء از ساکنان 


کی لشنیدم ئ٢‏ 


من یہ اي تقریب بعد سی سال باکبرآباد رنتم ۔“ 

”من بگدائی برخامتہ ہر در ہر سرکردہ لشکر اہی رنتم ۔ چوں 
بسہب شعر شہرت من بسیار بود ؛ مدمان رعایت گونہ بحال من 
میذول داشتند ۔ بارے بحال نگ وگربٹ زندہ ماندم و با وجمں 
الدین خاں برادر خورد حسام الدولہ ٭لاقات نمودم ۔ آن مد نظر 
ہر شہرت من و اہلیت خود قدرے قلیلے معین کرد و دلدہی 


ہسیار ممود ۔؟“ 
بعد از آمدن_ من ایں طرف آنجا کہ نجف خاں ہر ہستر افتادہ ہودء 
فوت کرد ۔'“ 


”اے پسر عشق بورز ء عشق است کہ دریں کارخانہ متصرف است ۔ 
اگر عشق ممی شود نظم کل صورت نمی بست:۔ ے عشق زندگی 
وبال است ۔ دل ہاختہٴ عشق بودن کال است ۔ عِشق بسازد ء 
عشق بسوزد ۔ در عالم ہرچہ ہست ظہور عشق امت ۔“ 
”مشہور است کہ ہبہ شہر خوبش با ہری مثالے کہ از عزیزائش بود 
در ہردہ تعشق طبع و میل خاطر داشت , . , ۔““ 

”از مدت آزار ننٹ الام داثت ۔ قریب یک سال است کہ 
درگزشت ۔)؛ 

”درسنہ چہارم احمد شاہ بن فردوس آرام کاہ برض نفث الدم 
درگزعت “٤‏ 

”'تازہ وارد ہندوستان کہ عبارت از ٹشاہجپانآباد است ء شدہ انك ۔““ 
”پیستم جادی الاولی سنب اربغ و ستین و ماة و الف (مو۳ھ) 
واصل آن بلدۂ فاخرہ (دہلی) شد و تا وقت تحریر ہاں'جاست ۔“ 
”'تا وقت تحریر ہاں جاست ۔ٴ““ 


صا ے٣ہ‏ 
ضصے٢ہ‏ 
صے٢ہ‏ 


ص ہ٣ھ‏ 


صف ہمہ 


صہ۲ہ 


صہ٢ہ‏ 
صہ۲ھہ 
ضص وہ 


ص وہ 
ص و :مہ 


ص و۵۲ 
ص وھ 


ے۵ 


”لقل احوال او در تذکرۂ خان صاحب سرقوم است ۔“؛ 

”'احوالش در تذکرۂ خانٴصاحپ مذ کوز مفصل مسطور است ۔ٴٴ 
”بادشاہ ۴د شاہ بر او فرمایش شوی حقہ کردہ بود۔ دو سد شعر 
موزوں کرد ۔ دیگر سرانجام ازو ثیافت ۔ اکنوں شیخ ید حام کہ 
نوشتد آمد ہاتمام رانید :)' : 

”'در تذکرہ خود ہمد کس را بہ بدی یاد کردہ در حق شاعر شان 
جلى المتخلص ہہ ولی نوشتہ کە وے اعرے است از شیطان 
مشہور تر ۔؛ 

”'سزاۓ ایں کردار ناہنجار از کمترین شاعر بواجبی یافتم کہ 
وے ہجوہاۓ متعددہ او کردہ کہ بعضے ازاں بغایت رکیک و 
پردہ در افتادہ ٤)‏ 

”سخن بر سخنش ابلیس منشی و شیطنت پیر خان کمترین کہ 
خداش بیامرزد بسیار بموقع و بجا گفتہ کہ ”وی پر جو سخن 
لاوے آہے شیطان کہتے ہیں ۔؛“ 

”این ابیات از تذکرۂ میر بچد تقی نقل ممودہ ۔ٴ“ 

”این اشعار از ہر دو تذکرہ تحریر می یاہد ۔“ 

”گل سرسبد , . . حرف گیران می نہد و بریں کال غریب او تذکرہ 
کات الشعرا من تصٹیف میر گواہی می دھد ۔ٴ“ 

”پر چند شوخیش با استاد و غیر استاد بر سر رشتہ مزاج می آرد 
لیکن مکش تاب شنیدن جواب ندارد ج٤‏ 

”'نقلید مزا جان جاں مظہر در پر اس میکند ۔“ 

٭میر تقی میر در عالم_ شباب منظور نظر او بودہ ۔“ 

”بسیار سفلگی میکند , . , چنا چہ علی‌الرغم ایں تذ کرہ تذکرۂ لوشتہ 
است بنام معشوق_ چہل سالیٴ خود ۔ احوال خود را اول از ہمه 
نگاشتہ و خطاب خود سید الشعرا پیش خود قرار دادہ ۔ آتش کیئٹہ 
کہ ے سبب افروختہ است ء چوں کبایم ہو میدھد ۔ٴ“ 

”از ملاحظہٴ تذکرہ ہاۓ اخوان زمان کہ مشتمل بر اسامی ریختہ 
کؤیان عہد رر ساختہ اند و علت غائی :تالیف شان خوردہ گیری 
ہمسران و ستم ظریفی ہا معاصرانست , . , اکثر ازک خیالان رنگین 
نار را از قنم انداختم۔؟“ 


ج۴٣ص‎ 
ھ۳٢ںص‎ 
٥٢٣٣ص‎ 


ص من 


ضص ٣ہ‏ 


۵ھ٥۳٣۔١ص‎ 
۵۳٣ صض٣‎ 


ص ٣۵ہ‏ 
ص ہنی 
ص ۴ٹ 
ص٣۵۳‏ 


ص یمم 
ص نہ 


ص۵ 
ص ے۴ہ 


ساےہ 
ےم 


۸ھ 


'مدت ھفت سال شدہ باجخد کہ بہ دارالیقا انتقال ہمودہ است ے)ٴ 
”مدت دہ سال است کہ باجل طبعی درگزشت ۔)؛ 

ا الْأن در ذکر و بیان ۔اشعار و احوال شعراۓ ریت کتاب 
تصنیف لگردیدە و تا این زمان ہیچ انسان از ماجراۓ شوق 
افزاۓے سخنوران این فن سطرے بب تالیف نرسیدہ ۔؟“ 

”پوشیدہ 'ماند کہ در فن رینتہ کہ شعریست بطور شعر فارسی بزبان 
اُردوۓ معلبٰی شاہجہان آباد دہلی ء کتاب تاحال تصنیف نشدہ کہ 
احوال شاعران این فن بصفحہٴ روزکار پمائد ۔ یناء" علیہ این تذکرہ 
کہ مسمی بد ”لکات الشعرا؛ نکاشتہ می شود ۔؟“ 

”'چوں قریب بندہم خانبں تشریف دارد ء اک اتفای ملاقات 


”چوں از آنجا یک شاعر س‌بوط ہر نخواستہ لہہٰذا شروع بنام آنما 
نکردہ و طبع ناقص مصروف اینہم نیست کہ احوال اکثر آنہا ملال 
اندوز گردد ۔؛؛ 

لزاحوال ابوڈ کویند نز کاکر بابتعطوق ٤‏ 

”در شعر ریختر کہ بسیار پاجیانہ می گفت گہا دارد ۔؟“ 

”چوں کیایم ہو میدہد ۔)؛ 

”می گفتند کہ مرڑا مظہر او را شعر گفتہ سی دہد و وارث شعر 
ہاۓ ریختہ خود گردائیدہ ٤‏ رعونت فرعون پیش او پشت دست ہر 
زمین میگزارد ,. . . ذائقى شعر فہمی مطلق ندارد ۔“ 

”پیش گرمی ایں مصرع و خنک آن شعر روشن است ۔)“ 

”ہرچند در مثل تصرف جائز نیست ٤‏ زیرا کہ مثل اینچتین است 
کہ ”کیوں کانٹوں میں گھسیٹتے ہو“'. لیکن چوں شاعر را قادر 
سخن یافنم معاف داشم ے؟؛ 

”برمتیع این فن پوشیدہ ٹیست کہ بجاۓ 'ہمار کیا؛ ٭گرفتا رکیا؛ 
می پایست ۔“ 

”شخصے است کھغری شعر ریختہ بسیار ثاس بوط میگوید -؛ 

”'زبان او بزبان لوطیان سی مائد ۔'“ 


بن 


شخصے لوطي است برو پوچے چندے ہاختم ے)؟ 


صااءے۵۳ 
ساے۵۴ 
صا ے٣٥۵‏ 
ضا:ے ۵۴ 
ص ۸ٴہ 
سض ۹۹ہ 


ص .مہ۵ 
)سس ہہ 


ص ۵مہ 


ص ہہ 


ضص ہہ 


ص ہن 


۹ھ 


”'قدرت تخاس اگرچد عاجز سخن امت ۔؟؟ وش 
”از چشم ہوشی روزکار دجال شعارء یک چشش از کار رفتہ بود ۔؛؛ 
”در ہمہ چیز دست دارد و پیچ میدائد ۔ٴ“ 

''القصہ دانا عجب کسے آست ء گاەگہ بافقیر یز ملاقات میکند ۔ٴ؛ 
”'عرصہ سخن او ہمیں در لفظہاۓ گل و بلبل تمام است ۔““ 

”ایں ہمہ مضامین فارسی کہ بیکار آفتادہ اند در ریختہ خود یکار بہرء 
از:تو کہ اسب خواہد گرزفت:۔)“ 

سی گوید نقبر حقبر میر مچد تقی متخاص بد میر کہ دریں ایام 
فیض علی پسر سن ذوق خواندن ترسل پیدا کردہ بود ء لہذا 
حکایات خسم متضن فوائد بسیار را باندک فرصت لنکاشتم و 
مراعات اسم او مودہ نسخہ' تیھرت میر گزاشتم “٤‏ 

”بکار میر فیض علی پسر شم| خواہد آمد ۔؟“؛ 

”میگوید فقیر میر بد تتی التخلص یہ میر کہ دریں ایام بیکار 
بودم و در گوہٴ تنہائی ے یار ۔ احوال خود را متضن حالات و 
سواخ روزار و حکایات و نقاما نکاشتم و بناۓ خااعم این لسخ 
موسوم ہہ ذکر میر برلطائف گزاشم ۔“ 

٭'احوال فقیر از سہٴ سال آنکہ چوں قدرداۓ درمیان نیست و عرصہ* 
روزکار ہسیار تنگ است ۔“ک“ 

''یکے مولانا روم و شیخ صدر الین در مسجد شام وقت شام 
وارد شدلد و اقتدا یہ پیش نماز آنجا کرد ۔ ویبتر ہر دو بزرگ 
براو غالب آمد ۔ در ہر دو رکعت سورۂ قل یا ایہا الکافرون یا 
سورۂ فاتحہ ختم مود ۔ چوں رو بروۓ سلام کرد شیخ بجانب مولانا 
دید و دوش زد یعنی ختم کردن سورہ دوبار چہ معنی دارد ۔ مولانا 
خندید و گفت کہ معقولست ۔ :یک خطاب بش بود و یک ما ۔““ 
”روزے انوری بر دوکاۓ نشستہ بود . . . ورئہ آن مردہ نوحہکناں 
می رفتند و می گفتند کہ ترا جاۓ می برند کہ تنگ و تاریک ست ۔ 
چراغ ندارد . . . انوری می دود و میگوید مگر بخالہ ام می برند ؟ 
ایں لطیفہ ببادشاء وقت رسید و مان وسیعی عنایتش کرد ۔ 
”لوطی مادہ خرے را میکائید ۔ شخصے دید و پرسید کہ این چه 
عمل است ؟ کفت ”برو تو چہ دانیکہ مدان خدا درچہ کارند۔“ 


صہہ۵ی 


ص ہمہ 


صض وی 


ص وم 


۰ہ 


”'سیدے مفلس چلاۓ وط ن کردہ جہت بتلاش معاش بشاہجھہان آباد 
آسد و از فاقں کشیہا ضعیف و نحیف شد ۔ سورۂ قل یا ایا الکافرون 
را در وطن بر لوح_ چلی ابخط جلی نوشتہ دیدہ بود ۔ اتفاتاً گزرش 
بر مکتے افتاد ۔ آنجا سورۂ مسطور را بط عثی دید ۔ گفت سبحان 
اللہ ! گردش_ ایام بیچارہ قل ہا را ہم بحال او نگزاشت ۔ آنچناں 
لاغر شدہ است کہ شٹاختہ نمی شود ۔)؛ 

”'سیدے پسرے آورد ۔ گفتند چە نام کردہ ۔ گفت ابوجہل .٠ء‏ 
از سید پرسیدند کہ بارهہ ا از کدام مدت آباد است ۔ گفت پنج 
ہزار شدہ باشد ۔گفتند سیادت از پپغمر علیہ السلام اعتبار 
می کنند ۔ مدت عہد آن بر گزیدۂ آفاق مشہور آفاق است ۔ گفت 
'ایشانِ سادات دیگرالد و ما سادات دیگر ۔)؛ 

”الف اہدال موزوں طبیعتے بود ء الف تخلص می کرد ء در مدایم 
ہسر می بردند ۔ اعیان ہشاہ عہاض گفٹند کہ ایں عزیز متمول :امت ء 
چیزے ازیں باید گرفت ۔ شاہ بحضور خودش خواند و گفت ”'شنیدہ 
ام کہ زر سرخ و سفید بسیارے داری؟؛ گفت ”'قربانت شوم ۔ 
شنیل ای کہ ژر دارم نشنیدہ ای کہ الف ہیچ نہ دارد ۔“ شاہ 
خندید و سرخ و زرد گردید ۔؟“ 

”اد حسین کلم کہ ریختہ را بطرز شعر سرزا بیدل می گفت روزے 
پیش اسد یار خاں بخشی نواب ہہادر کہ طبع شوخ داشت ء اشعار 
تازہ خود بسیار خواند ۔ او ے دماغ شد و مرا خاطب ساخت کہ 
دوش خواب عجے دیدہ ام ۔ گفتم چە طور است ۔ گفت ”دیدہ ام کم 
در جناب متضوی حاضرم و فقیر بر دروازہ شور می کند ۔ اشارۓ 
هن کردند یعنی پر دو بنشین . . . (لیکن فقیر) لنگوٹہ بندی 
چوب کلانی بر دوش گزاشتہ استادہ است ۔ گفتم کہ اۓ نےۓچگر 
بایں تن و توش ترا کہ زدہ است کہ متصل می نا ی ۔ گفت کہ من 
بیدلم ۔ کلم نام ریختہ گوۓ ہر روژ (از) دیوان من دو صد مضمون 
... بعبارت پوچ . . .نام خود میخوائد ۔ ایں معنی سوہان 
ووح من است ۔ خدارا بآن بیدرد بگوئید کہ از دیوان من دست 
بردارد - گفتم کہ برو من او را معقول خواہم کرد ۔ کلم بیچارہ 
ترآمد و رفت ۔؟“ 


ص ۵۰ہ 


ص ۵۱ہ 


ص ۵۱ہ 


ص ۵ہ 


ہ١‎ 


ملا فرچ اللہ خوشتر وارد شاہجہان آباد شد ۔ ایں جا طنطنہ* 
اشعار میاں: ناصر علی شنید و مشتاق گردید ۔ روزے جہت ملاقات 
او رفت ۔ پرسید کہ چہ نام داری ۔ گفت فرج اللہ ۔ غندہ زیر لبی 
کرد و سر یجیب تفکر برد ۔ چوں 'ملا دید کہ سر حرف وا تھی 
شود دائمت گنت کہ اگر ازٴ اسم شریف ہم اطلاع بنشند بعید 
از سپربانی خواہد بود ۔ سرفرو کرد وگفت ”ذکر اللہ“ ملا 
بسیار ے مزہ شدء گفت لعنت اللہ ۔ 

””روزے ناصر علی ء شاگرد مرزا بیدل را دید و پرسید کہ مرزا چم 
می کند ۔ گفت در این ایام چہار عنصر می نویسد ۔ پیام من 
خواہی رساند کہ چرا وقت عزیز را ضائع می کنی ۔ فردا ست کہ 
ایں چہار عنصر خواہند خفت ۔ آنہا کی پنچ روزہ عمر را 
دریابند ہت 

”در اول بمشق اشعار ریختہ کم بزبان اُردو شعریست بطرز فارسی 
توغل بسیار مودہ ء چنانچہ شہرۂ آفاق ست ۔ بعد آن بگفتن اشعار 
فارسی بطرز خاصگردیدہ ؛ قبول خاطر ارباب سخن و دانایان_ ایں 
فن گشت ۔“ 

”و از بسکە از ابتداۓ سخن گفتن نام بریختہ گوئی برآوردہ 
دعواۓ شعر فارسی چنداں ندارد ۔ اگرچہ فارسی کم از ریختہ بھی 
گوید ۔ می گفت کہ دو سال شفل ریختہ موقوف کردہ بودم در 
آن ایام قریب دو ہزار بیت فارسی صورت تدوین یافتہ ۔“ 
”اگرچہ ذیوانر فارسی ہم دارد اما در فارسی گویاں شمردہ 
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بھی شو 


تیسرا باب 


چد تقی میر 
مطالعہٴ شاعری 


مبر کا اصل میدان غزل سے ۔ یہی وہ صنفر سخن ے جہاں ان کے جوہر 

کھلتے ہیں ۔ خود میر ۓ اس بات کا اظہار بار بار کیا ے : 
جانا نہیں کچھ جز غزل آ کر کے چہاں میں 
کل میرے تصرف میتی یہی قظعب زمیں تھا 

کی عمر در بندر فکر غزل _ سو اس فن کو اتنا بڑا کر چلے 

زمینر غزل لک سی ہوگئی ‏ یہ قطعہ تصّرف میں بالکل کیا 
غزل داخلی اور غنائی صنف ہے اورعشق اس کا خاص موضوع ہے ۔ عشق ک 
خصوص علامات و رمزیات کے ذریعے شاعر اپنے جذڈے ؛ احساس اور تجربوں کا 
اظہار کرتا ے'۔:اپنی آباتا عدیت ا دیکرآن میں بیان کرىے ی وج سے غزل کے 
شعر میں پر بات اشاروں کنایوں میں کہی جاق ہے ۔ غزل میں عام طور پر 
ایک شعر دوسرے غشعر ہے کیفیت و احساس کے لحاظ سے الگ ہوتا ے لیکن 
پر شعر اپنی جگە مکمل ہوتا ے ۔ غزل کے اچھے شعر میں فکر و اظہار کی 
ایسی جامعیت ہوق ے کہ وہ جلد زبان ہر چڑھ کر ہاری روزمە کی بات چیت 
کا حصہ بن جاتا ے ۔ اسی لیے کسی شاعر کی غزلوں کا مطالعہ کرۓ ہوۓ 
مکمل غزل پر توجہ دینا ضروری نہیں ہوتا بلکہ الگ الگ شعروں کا خیال رکھا 
جاتا ے اور جو کچھ کہا جاتا ے الگ الگ شعروں کی بئیاد پر کہا جاتا ے ۔ 
میر کی غزل کا مطالعہ بھی اسی معیار سے کیا جا سکتا ے ۔ 

میر کے بارے میں عام طور پر یہ راۓ دہرائی جاتی سے کہ ”پستش اگرچه 
اندک پست است اما بلندش بسیار بلند ١۶‏ مصطفلٰی خاں شیفتہ ۓ یں بات مفتی 
صدرالدین آزردہ کے تذکرے؟٢‏ کے حوالے سے ضەناً میر کے بارے میں کسپی ہے ء 
لیکن دراصلِ یه وہ راۓ ہے جو تتی اوحدی ۓ اپنے تذکرے میں امبر غسرو 


اہت 


٭ نہ 


کہ بارے میں لکھی تھی اور جے خان آرزو ۓ اپنے تذکرے حم النفاشیۂ 
میں تتی اوحدی کے حوالے سے ؛ امیر خسرو کے ذیل میں لفظ یہ لفظ درج کیا 
ہے ۔' میر کے بارے میں یہ راۓ جو انی عام ہو گئی ہے اس لیے صحیح نہیں 
ہے کہ ایک بڑے شاعر کے کلام میں پست اور بلند میں گہرا تعلق ہوتا ے 
جس سے اس کے تخلیقی عمل کے ارتقا کو سمجھنے میں مدد ملتی ے ۔ پستا و 
بلند کا عمل بڑے شاعر کے ہاں ہمیشہ جاری رہتا ے ۔ نامعلوم جذبوں اور 
مہم احساس کے جکدو پکڑے کے لیے جن لاکامیوں سے اہے واسطہ پڑتا ے وہ 
ان کا بھی اظہار کر دیتا ے اور جب انھیں پکڑ لیتا ے تو اس کا بھی اظہار 
کر دیتا ہے ۔ اس کے بست اور بلند کے درمیان بی رشتہ ہوتا ے ۔ پھر ہر بڑے 
شاغر کی طرح مر کے ہاں بھی معنّی و احساس کی اتنی سطحیں موجود ہیں کہ وہ 
شعر جو آج ہمیں پست و کمزور نظر آتا ے ؛ مکن ے آئندہ نسلوں کو اس میں 
معئی و احساس کی نب دنیا نظر آۓ ۔ مبر کے ضخم کلیات کے بھت ہے انتخاب اب 
تک شائع ہو چکے ہیں ۔ وہ اشعار جو ایک ٹسل کو حض بھرتی کے آۂعار معلہ 
ہوے تھے ؛ دوسری نسل کے لیے احساس ء جڈے اور شعور کے جواہر بن گئے ۔ 
ختلف دور میں لکھے جاۓ والے تذکروں کے انتخابِ کلام سے بھی اس بات کا اندازہ 
لگایا جا سکتا ے ۔ میر کے کلیات کو پڑھتے وقت ہُمیں طرح طرح کی آزمائشوں ے 
گزرنا پڑتا ے ۔کبھی وہ ہمیں غم زدہ کر دیتا ے ۔ کبھی وہ ہارے غموں کا 
ت ز گی گر دیتا ے ؛ کبھی وہ ایسی سچائی کا شعور ہمیں دیتا ے جس ہے شاید ہم 
واقف تو تھے لیکن اس طرح نہیں جس طرح میر نے ہمیں واقف کرایا سے ۔ 
کبھی ہم اس سے کتا جاۓ ہیں لیکن ان سب کیفیات کے ساتھ میر کے شعر ہارے 
ہن کو اپنی گرفت میں لے کر ہمیں بدلتے رہتے ہیں اور جب کلیات خمّم ہوتا ے 
ٹو ہم سیٹکڑوں اشعار نہ صرف منتخب کر چکتے ہیں بلکہ احساس و چذبە کی دنیا 
میں پل چل مچا کر وہ ہارے گونگے جذبوں کو زبان بھی دے دی ہیں اور ہم 
خود کو یہلے سے زیادہ با شعور اور زندہ انسان محسوس کرۓ لگۓ ہیں ۔ 
مچد حسن عسکری مرحوم نۓ لکھا ہے کہ ''زندکی کے متعلق جس قسم اور جس 
کیفیت کا شعور جھے میر کے ہاں ملا ے ویسا شعور میں ۓ انگریزی شاعری 
کے اپنے مطالعے میں کہیں اور نہیں پایا “کہ 

سوال یں ے کہ مییں کے تخلیقی عەل گی لوعیت کیا ے اور وہ کون سی 
خصوصیات ہیں جو میر کی شاعری میں ایسی دل آویزی اور انفرادیت پیدا کر 
دی ہیں جو انھیں سب سے الگ بھی کر دیتی ہیں اور سب کا شاعر بھی بنا 


عف۔ 
ذیئی ہیں ۔ وہ ایک طرف عوام و خواص دونوں کے شاعر ہیں اور دوسری طرف 
سب شاعروں کے شاعر بھی ۔ پھر وہ ایسی کیا خصوصی انفرادیت سے جس ک 
پروی کوئی شاعر آج تک نہ کر سکا اور تہ میر کے اس مخصوص رنگر سخن کو 
مبر سے آگے بڑھا سکا ‏ شاعرانہ انفرادیت کی ایک قسم تو وہ ہوق ے جہاں شاعر 
حعض اپنی انفرادیت قائم کرۓ کے لے خود کو روایت ہے کاٹ لیتا ے ۔ یه 
حض انفرادیت ہوق ے جسے ہم ”'سنک“ کا نام دے سکتے ہیں ۔ انفرادیت کی 
دوسری قسم وہ ے جہاں شاعری زندگ کا حصہ بن کر عام السانی احساسات و 
جذبات کو ایک ایسی ترتیب کے ساتھ پیش کرتی ے کہ پڑھنے والے کو روایت 
کا احساس بھی رہتا ے اور ایک نی وحدت کا بھی ۔ ایسی وحدت جو اس کی 
زندگی ء اس کی شخصیت اور اس زبان کی شاعری کی روایت ے پوری طرح وابستہ 
بھی ہو اور اس ہے الگ بھی ۔ میر کا تخلیقی عمل اسی سطح ہر ہوتا ے ۔ ایسی 
شاعری ایک طزف ہارے مہم احساس اور غیر وافح جذے کو صورت عطا کرق 
ے اور دوسری طرف ا معلوم جڈبوں ہے بھی روشناس کرا دیٹی سے ۔ میر کا 
تخلیقی عمل ہاری ژندگ میں یہی شعور اور معثنویت پیدا کر کے ہارا اپنا تخلیقی عمل 
بن جاتا ے ۔ یں نیا جذہە ان معنی میں آیا نہیں ےکم یہ اس ہے پہلے موجود نہی 
تھا بلکہ یہ تو دراصل چند موجود جذہوں کا ایک نیا اتحاد ے اور اس اتحاد کے 
ذریعے ہبارے شعور میں ایک نئۓے جذے کا اضافہ کرتا ہے ۔ یہ جذبہ معلوم جذبوں 
ہے ممائل بھی سے اور ان ہے تختلف بھی ۔ مثلا میں کا یں مشہور شعر پڑھیے : 
ہم فقیروں سے ے ادائی کیا آن بیٹھے جو تم ۓے پیار کیا 

اس شعر میں جس احساس کو مبر ۓ بیان کیا ے وہ عام ہوۓے ہوۓ بھی عام 
نہیں ے اور جب اس شعر کے ذریعے ہم اس ہے واقف ہوۓ ہیں تو ایک لشاط 
انگیز کیفیت ہارے وجود پر چھا جاتیق ہے ۔ میر اپنے ذاتی احساس کو معلوم 
احساس کے ذریعے بیان کر کے اسے ایک نی صورت دے دیتا ے ۔ اسی لیے مر 
کے تجرے میں میر کی ذات “چھپ جاتی ے ۔ وہ شاعر جو صرف اپنے ذاتی جذبات 
کا اظہار کرے اور انھیں غیرمعمولی بنا کر پیش کرے ہیں ؛ ہبارے لیے بہت عرصد 
دلچسپ نہیں رہتے ۔ ایلیٹ ۓے لکھا ہے کہ ممکن سے وہ ذاق احساس اور تجرید 
جو خود آدمی کے لیے اہم ہو وہ شاعری کے لیے کوئی اہەیت نہ رکھتا ہو ء 
اور تجربم و احساس جو شاعری کے لیے اہم ہو بذات خود آدمی کے لیے کوئی 
اہمیت لہ رکھتا ہو ۔ یہی وہ سطح ے جہاں شاعر کی قوتِ امتیاز شاعری اور 
آدسی کے نقطہ* نظر سے ضروری اور غیر ضروری میں امتیاز پیدا کرق ہے ۔ بڑی 


ذف 

ماغری میں کوئی جذبہ یا احساس ذاتی نوعیت کا حامل نہیں ہوتا بلکہ وہ ذؤسرنۓ 
جذبوں کا حصہ بن کر آتا ے اور انھی سے مل کر اپنا الگ وجود بناتا ے ۔ 
”'شاعر کا کام لئے جذبات کی تلاش کرنا نہیں ے بلکە معمولی جذبات کا استعمال 
کرنا ے اور شاعری میں انھیں برتتے وقت ایسے احساسات کا اظہار کرنا ے جو 
متداول جذبات میں بالکل نہیں پاۓ جاۓ ۔/ٴ٦‏ مر ۓۓ اس شعر میں بھی کام کیا 
ہے اور یہی اس کے تخلیقی عمل کی عام نوعیت ہے ۔ میر کا بھی کال ہے کہ وہ 
بڑی ہے بڑی بات کو بھی زندگ کی عام سطح پر عام جذبوں ے ملا کر دیکھتے 
ہیں ۔ میر کے لیے اپٔی ذات بہت اہعیت رکھتی سے لیکن جب وہ اپنی تنہائی کو 
پافرکرے یں پر اح ایبظم نما زفدی لاس دا کو ام عاؤر :ران 
کرے ہیں کہ مر کی تنمائی ہم سب کی تنمائی بن جاتی ے ۔ ان کے درد و غم 
سب کے درد و غم بن جاۓ ہیں ۔ ان کے تحجزے ہبارے ترے بن جاۓ ہیں اور 
. ہارے الندر بھی وہی تخلیقی عمل ہوئنۓ لگتا ۓ جس کا میبر نے تجربە کیا تھا۔ انْ 
کا تخلیقی عمل اور اس کی انفرادیت زندگ کی اسی عام سطح پر جنم لیتی ے جہاں 
شاعر اور عام انسان کے درمیان کوئی: پردہ حائل نہیں رہتا : 

دل اور عرش دونوں ی۔گویا ے ان کی میر 

کرۓ ہیں باتیں میر جی کس کس مقام ہے 
اس سطح پر احساس اور جذے کے اظہار کے لیے ایک ایسی زبان گی شرورت ٹھی 
جو مانوس بھی ہو اور بول چال کی عام زبان ہے قریب بھی اوز ساتھ ساتھ جں 
کی “لے شاعری سے ہم آہنگ بھی ہو ۔ میر کی زبان عام بول چال کی زبان ے 
اتی قریب ے کہ اس سے زیادہ قربت کا تصور نہیں کیا جا سکتا۔ لیکن یم قربت 
بھی ایسی ے کہ ایک طرف وہ اسے عامیائس ہوۓ سے بجاۓ رکھتے ہیں اور 
دوسری طرف اس کی تخلیقی و ذہنی سطح بھی قائم رکھتے ہیں ۔ یہ میر کی انفرادیت 
بھی ے اور افتخار بھی : 
شعر میرے ہیں سب خواص پسند _ پر مھ گنسکو عسوام ے ہے 
شاعری کی سطح پر عام و خاص کا یم رشتہ میر کے ہاں اس طور پر أبھرتا ےکه 
اس آئینے میں سب اپنی شکلیں دیکھنے لگتے ہیں ۔ عام اور خاص آدہی میں ذہن 
کا فرق ہو سکتا ے لیکن احساس و جذہە میں کوئی بنیادی فرق نہیں ہوتا ۔ میر 
احساس و جذیں کی سظح پر سب کو یگچا کر دیتے ہیں ۔ ھی وہ چیز ے جے 
ہم فن کا نیا جذیەہ کمب سکتے ہیں اور جو میر کے شعر پڑھنے والوں کے ائدر 
فکر و احساس کے نۓ امکانات روشن کر دیتا ے ۔ 


وھ 
فن کے نۓے جڈے کے اظہار کے لیے ایک ایسے توازن کک غرورت بڑق ۓ 
جو اپنے ساتھ دوسروں کو بھی اوہر اٹھا سکے۔ یہی عمل_ ارتفاع (0 15 0[1003ان:8) 
سے ۔ اگر غیر کی شاعری یہ عمل نہ کزق' تو :ان کے نال >. ان کی شدتر غم ء 
ان کا جلاۓ والا سوز و گداز ء ان ى:خسٹگی اور قوطیت ایک .مىیضائد ذہثٹیت 
اختیار کر لیتی جس میں مثبت کے بجاۓ منفی طرز فکر کا اظہار ہوتا ۔ میر اب 
قوتِ امتیاز ء تنقیدی شعور اور تخلیقی قوت ہے اہی شاعری میں اہک ایسا توازن 
پیدا کر دیتے ہیں کہ ان کے شعر ہمیں جلاے نہیں ہیں بلک پیار کرنتۓ ہیں ۔ 
میز کی شاعزی کا یہ توازن یوی سس ک کان کی طرح سے ۔ اگر جھک گئی تو 
پیام, فتح اور نہ “جھکی تو پیغام. موت ۔ جذے ء لہجے اور اظہار کے اس توازن 
کا وہی احساس کر سکتے ہیں جنھوں نۓ کبھی میر کے انداز میں ایک شع ر کہنے کی 
کنوشش کی ہے ۔ ”'اکثر دوستوں نۓ اس کی زبان کے تتبع کی کوٹش کی لیکن اس 
تک نہیں پہنچے ۔“ٴے اسی توازن میں میر کی عظمت و انفرادیت کا راز پوشیدہ ے 
اور اسی لیے مر آج بھی اتنا ہی بڑا شاعر ے جتنا خود اپنے دور میں تھا ۔ 
میر کے اس خصوص تخلیقی عمل کا ایک پہلو یہ ثیلتا ‏ ےکہ ہم مبر کے اشعار 
کے معنی سمجھے بغیر اس کا اثر قبول کر لیے ہیں ۔ یہاں قاری تک اثر پہلے پہنچتا 
ہے اور معتی بعد میں ۔ پھر میر کی شاعری معنی کے علاوہ کچھ اور بھی ہہم 
پہنچاتی ے ۔ وہ جذبوں کو نۓے سرے ہے عرتب کرق سے .اور اس طور پر کہ 
شاعر کا تجریہ قاری تک ایک دم اور برام راست ہنچ جاتا ے ۔ میر بڑی ہے 
پڑی بات کو اسی سطح پ رککہتے ہیں ۔ مثاا یں چند شعر دیکھیے : 
ے غودی ار کی ان ہم کو دیسر نۓ :انتظتار ے اہتیسا 
شام سے کچھ بجھسا سا رہتا ے دل ہوا ہے چسراغ مفلس کا 
موت اگ ماندگ کا وضغہ ہے تی آگے ‏ چلیں گے ”دم لے ٣ر‏ 
ضےا ساز تھا آذر “بت تراش ‏ ہم اپھنے تئیں آدمی تو بنائیں 
آگے کسی کے کیا کریں دستر طمع دراز 
وہ ہاتھ سو گیا ہے سرھہاتے دھرے دھرے 
ہم ہوۓ تم ہوۓ کەه مر ہوۓ 
اس کی زلفوںں کے سب اسر ہووۓ 
ان اشعار میں معئی کی کئی تہیں ٭چھبی ہوئی ہیں جن کی مختلف انداز ہے تشریج کی 
جا سکتی ے لیکن یہاں بھی شعر کا اثر معی سے پہلے پہنچتا ے ۔ میر اپنے اسی 
تخلیقی عمل سے کر و خیال کو بھی احساس و جذبد میں تبدیل ککرتے ہیں اور 


ےےف 


اسے ایسی عام زبان میں بیان کرے ہیں کہ اثر انگیزی ان کی ماعری کی بنیادی 
صفت بن جاتق ے ء اور یہی وہ جادو ے جسے شیفتدم ۓ ”اگر سحر است سحر 
حلال ١ست“‏ کہا ے ۔ اسی خصوص تخلیقی عمل کی وجب ہے میر کی شاعری 
ہارے احساس و جذبە کی لطیف ترین آواز ے ۔ 
جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ؛ عشق غزل کا بنیادی موضوع ے ۔ غزل کا شاعر 
عشق کے رموڑ و کنایات کے ذریعے زندگ ء انسان اور کائنات کے رشتوں کا سراغ 
لگاتا ے ۔ میر کی شاعری کا عوز بھی عشق ے : 
خالی نہیں بفل کوئی دیوان ہے مرے 
افسا عشق کا ے یہ مشہور کیوں تہ ہو 
میر کے ہاں عشق کے دو دائرے ہیں ۔ ایک بڑا دائرہ اور دوسرا اس دائرے کے 
اندر ایک چھوٹا دائرہ ۔ بڑا دائرہ وہ ے جو کل کو حیط ے ۔ یہاں عشق ساری 
کائنات پر حاوی ے ۔ عشق ہی روح کائنات ے : 
ع اک عشق بھر رہا ے تام آسان میں 
ہی خدا سے : 
لوگ بہت پوچھا کرۓ ہی ں کیا کیہے میاں کیا ے عشق 
کچھ کہتے ہیں سگر, الل ہی کچھکہتے ہیں خدا ے عشق 
(دیوان سوم ء ص ہم) 
اسی لیے سارے عالم میں ؛ خدا ی طرح ء میر کو عشق ہی عشق نظر آتا ے : 
عشق ہی عشق ے جہاں دیکھو سارے عالم میں بھر رہا ے عشق 
عشق سے طرز و طور عشق کے تئیں ‏ کہیں بندہ کمہیں خدا ے عشق 
عشق معشوق عشق عاشق سے یعنی اضا ہی سبتلا ے عشق 
(دیوان دومء ص ےمم) 
عشق جو زندی اور کائنات پر چھایا ہوا ے ظاہر ے سا کت و جامد نہیں ہو سکتاء 
اسی لیے یہ ہر عمل کا تّرک اول ے ۔ فرہاد کی کو کنی اس کی ایک مثال ے : 
کو کن کیا بہاڑ کاۓ گا بپردے میں زور آزما ے عشق 
کون مقصد کو عشق _بن پہاچا آرزو عق ؛ متّدعا ے عشق 
(دیوان, سوم؛ ص عہم) 
اس دائرے میں عشق زندگی کا آہنگ اور نظام عالم کا ناظم سے : 
عشق ہے نظم کل ہے بعنّی عشق کوئی ناظم ے خوب 
پر شے جو یاں پیدا ہوئی ے موزوں کر لایا ے عشق 


اھ 


فیر گے لزدیک عشق ہی خالق ء عشق ہی خلق اور عشق ہی باعثر ایباد, غلق 
ے ۔ اس تصور عشق پر اہی مثۂوی شعلہٴ شوق ء دریاۓ عشق اور معاملات 
عشق کے آغاز میں وضاحت ہے روشنی ڈا یل ے ۔ زندگ تلاش عشق ے اور دل 
عشق کا مقام, خاص سے ۔ خود آ کاہی یہیں سے حاصل ہوق ے ۔ اس خود آ گاہی 
ے بندہ خود معبود ہو کر اپنی علویت کا اظہار کرتا ے ۔ اس کی خودی گم 
ہو جاق ے اور فرد و کائنات ایک وحدت بن جاۓ ہیں ۔ انسان کی تخلیق کا 
باعث یں ے کہ وہ زندگی کے اس بھید ے واقف ہو : 
اپنی ہی سیر کرۓ ہم جلوہ گر ہوۓ تھے 
اس رمز کو ولیکںی معدود جالتے ہیں 
اس آگاہی کے بعد ,دو راستے نظر آے ہیں ۔ ایک اختیاریوں کا: راستہ جس پر 
مولانا روم کامزن ہیں اور دوسرا جبریوں کا راستہ جس پر میر چلتے ہیں ۔ جبریوں 
کا راستم میں کے دماغ کی خصوص ساغخت ہے ؛ جو قتل ہوۓ کے لیے آمادہ دماغ 
کی ساخت ے : زیادہ مناسبت رکھتا ے ؛ اسی لیے ان کے ہاں بہی انداز نظر 
طرح طرح ہے ابھرتا ہے : 
احق ہم حجبوروں پر یہ تہمت ے غتاری ک 
چاے ہیں سو آپ کرے ہیں ہم کو عبث بدنام کیا 
بہت سعی کرے تو سص رہے میر بس اپنا تو اتنا ہی مقدور ے 
مگر یہ جبر کوئی مجبوری نہیں ے کیولکہ فنا کوئی چیز نہیں ے ۔ وہ تو 
وصل_ محبوب اور نبٔی زندگ کا لقطہٴ آغاز ے ۔ میر کے تصور عشق کے اس بڑے 
دائرے میں عشقِ بتاں بھی بتدریج عشق_ حقیقی کے دائرے ہے آ ملتا ہے ۔ اس 
سے انکشافِٰ ذات کا دروازہ کھل جاتا رے اور انسان میں وہ صفات خداوندی 
پیدا ہو جاتی ہیں جن ے 'اعلٰی اخلاِق اقدار پیدا ہوتی ہیں اور انسان قناعت ء 
ے نیازی ؛ الکسار ء ایثار اور فقیری جیسی صفات سے ہ مکنار ہو جاتا سے : 
راپ اززف ہوۓ ہے بئی کن دیااہم کو 
ا ا ا ا 
سراپا آرڑو ہونۓ سے السان اعلٰی مقصد سے ہٹ جاتا ہے ۔ دلر ے مدعا کے 
معنی یں ہیں کہ ایثار کے ذریعے ساری توجہ اعلبٰی مقصد کے حصول پر صکوژ 
کر :دی جاۓ ۔ دولت بٹورنا یا اپنی ذات کے لیے دنیا بھر کی آسائشیں حاصل 
کرنا یا ظلم و جبر اور اانصاق سے دوسروں کے.حقوق سلب کرنا ‏ جو آج کے 
انسان کی طرح اٹھارویں مدی کے انسان کا عام انداز نظر تھا ء اس تصور عشق 


وف 


کہ دائرے سے خارج ہے ۔ یہ ایک بہت القلابی تصور ے جس کے ذریعے زندگی ؛ 
ماحول ؛ معاشرہ و فرد کو بدل کر ایک مشبت انسانی معاشرہ قائ مکیا جا سکتا ے۔ 
اس تصور عشق کا تعلق اس مابعد الطبیعیات سے سے جس تۓے خدا ء کائنات اور 
انسان کے رشتوں کو واضح دائروں میں تسم کر رکھا ے ۔ اس ے وہ علویت 
پیدا ہوٹی ہے جو معراجِ انساثیت ے اور جس کی ء اٹھارویں صدی کی طرح ء 
ہارے “پرفساد دو رکو بھی ضرورت ے ۔ میر کے لزدیک عشق کا یہی وہ تصور 
ہے جو کسی “پرخلل معاشرے میں زندگ کا صور پھولک سکتا ے ۔ مبر 
کے دور میں ایک بڑی تہذیب کی بلند و بالا عارت آیزی سے گر رہی تھی ۔ 
لوکوں کے اخلاق بگڑ چکے تھے ۔ طمع و نفسا لفسی ء خود غرضی و ے عملی ؛ 
حرور و بزدلی ء ژر پرستّی و ظلم و جبر ء استحصال و ناانصاق ؛ تنگ نظری و 
فرقہ پرستی زندگی کا عام چان بن گۓ تھے ۔ ٹاہ ولی انقہ کی اصلاحی تحریک اسی 
صورت حال کا نتیجه تھی ۔ میر کے دور میں کسی مقصد کے لے جان دینا ایک 
عجوبد بات تھی ۔ میر ۓے موت کے روایتی تصور کو ؛ جو ماہدائہ تصور ے ء 
اپنے تصور عشق میں دوبارہ شامل کر کے اسے ہمایاں کیا اور موت کو زلدقی 
ہے ملا کر اے ایک نیا تسلسل دیا ۔ میر کی غزلوں کا عاشق اور میر کی 
مثنویوں کے گردار اپنے اعلٰی مقصد کی خاطر ایسے مشتاقائہ جانْ دے دیتے ہیں 
گویا یہ بھی زندگ کا ایک تسلسل ے اور وصل حبوب کے لیے اس منزل کو سر 
کرنا بھی ضروری ے ۔ اس لقطہ*ٴ نظر ہے دیکھیے تو میر کی مثنویاں المیە نہیں 
بلکہ نشاطیہ مثنویاں ہیں ۔ اٹھارویں صدی کا ژوال پذیر معاشرہ اگر عشق کے اس 
تصور سے پوری طرح آشنا ہو جاتا جس میں اعلٰی مقصد کے لیے جان دینا نی 
ژندی کا آغاز ہوتا تو پھر زوال کو عروج ہے بدلا جا سکتا تھا ۔ میر کے تصورِ 
عشق میں موت کے یہی معنٔی ہیں ۔ع ”'موت کا ام پیار کا ے عشق“ ۔ یہ وہی 
تصور عشق ے جو بیسویں صدی میں اقبال کی شاعری میں نۓ تیور کے ساتھ 
ظاہر ہوتا ے اور عقل کا مرمقابل ٹھہرتا ے ۔-۔ ع ”ومن ہو توے تیغ بھی 
لڑتا ے سپاہی“ کے معنی بھی اسی تصور عشق کے حوالے سے سمجھے جا سکتے 
ہیں ۔ ”جاوید نامہم“ میں پیر رومی کی زبان ہے ٹیبو سلطان کو اسی لے شہیدان_ 
حبت کا امام کہلوایا گیا ے ۔ میر کی طرح ء اتبال کے نزدیک بھی ء مردالہ وار 
جان سبرد کرنا زندگی سے : 
در جہارے ند تواں اگر مردائه زیست 
ہم چو مرداں جار سہردن زندگی ست 


۵ٔ 


يہ وہی مابعد الطبیعیات ے جو ہمیں صوفیا کے تصورات میں ملتی ے اور یہ وہی 
ای رت وک اوہ یع 
”اے بیٹے عشة عشق اختیار کر ۔ (دلیا )٤‏ ای کرت یں ای تصرف 
ے ۔ اگر عشق نہ ہو تو نظم کل کی صورت پیدا نہیں ہو سکتی ۔ عشق 
کہ بغبر زندگ وبال ے ۔ دل باختہ* عشق ہونا کال کی علامت ے ۔ 
عشق ہی سوڑ و ساز ے ۔ دنیا میں جو کچھ ے وہ عشق ہی کا ظہور 


"٢ 


میر ۓ اسی تصور عش کو ؛ اپنی شاعری کے ذریعے ء انسائی تخیل کا حصہ بنا کر ء 
جذباقی و عملی سطح پر حسوسات کی شکل دے دی اور ساتھ ساتھ اس تصدورکی 
علویت کو غم و حزن کی لے سے ملا کر ایک وحدت بنا دیا ۔ یہ ان کی عشقیہ 
شاعری کا بڑا دائرہ ے اور دوسرا دائرہ اسی دائرے کے اندر اپنا پالہ بناتا ے ۔ 
اس دوسرے دائرے میں عشق مازی نوعیت کا ے ۔ میر ۓ عشق ک 
کمیفیات کو تجرے کی بھئی میں پکا کر تخلیقی توانائی اور ذہنی سچائی کے ساتھ 
عروں میں ڈھال دیا ے ۔ ان نجربوں میں رٹکارنگی ے ء وسعت اور گہرائی 
ے۔ انسانی عشق کی شاید ہی کوئی کیفیت ایسی ہو جس کا اظہار میر کی 
شاعری میں نہ ملتا ہو ۔ ان کے ہاں تجربات عشق کى ایک دنیا آباد ے ۔ع ”آب و 
ہواۓ ملک عشق تجربہ کی ے میں بہت ۔“' اس دائرے میں میر کے ہارے زندی 
ے گہری وابستگی اورکشمکش کا احساس ہوتا ے ۔ ان کا ہر تجربہ اعلبی اور عام 
کو ایک بنا کر پیش کرتا ے ۔ ایسا عام جو اعابٰی ے اور ایسا اعللٰی جو عام 
ہے ۔ یہی وہ تخلیقی عمل ہے جو میر کو میر بناتا ے ۔ حسن عسکری نے لکھا سے 
کہ میر کی ”۶ کشمکش کا ماحصل یہ ہے کہ اعللٰی ترین زندی کو عام ترین زندی 
ہے ہم آہنگ بنایا جاۓ ۔ اس اعلٰی ترین زندک کا نام ان کے یہاں عشق ے ۔ وہ 
عشی کو دنیا کے معمولات سے الگ نہیں رکھنا جات بلک ان میں سمو دینا 
چاہتے ہیں :۹ اسی عمل سے ان کی شاعری ”جادو کی ٴ پڑی؟“ بن جاق ے ۔ 
غمگین آواز عاشق کی فطری آواز ے ۔ آتش فراق اور آرزوۓ وصل میں 
جلتا ہوا عاشق اسی آواز میں ء جو میر کی آواز ے ء اپنی کیفیات کا اظہار کر 
سکتڈ ار رہ ہی مد سے 
رخسار ء قد ء بال ء ہونٹ ء چال ء آنکھ ء سراپا ء ساق ء دہن ء نگاہء لباس ء 
زنگر بدن ہر چیز کو میر عاشق کی نظر ہے دیکھتے ہیں ۔ اس کی شوغی ء 
شرارت ؛ از و ادا ء جلوہ آرائی ء رعنائی ؛ سے اعتثائی ؛ ے مروق ء سخت دلی اور 


ات 


انداز گفتگو کا اپنے مغخٍصوص ہ٭زاج کے ساتھ مشاہدہ کرے ہیں اور اس طور پر 
بیان کر دیتے ہیں کہ میر کے شعر عشق جیسے ابدی جدّے کا ابدی اظہار بن 
جاے ہیں ۔ اس لیے جب تک جذبہٴ عشق باق ے ء میر کی شاعری بھی زندہ رے 
گی ۔ پھر میر زندگی کے دوسرے امور اور دوسرے تجربات بھی عشق کے رمزو 
کنایں کے حوالے ہی ہے بیان کرۓ ہیں ۔ ایک پوری تہذیب کی تباہی کو وہ 
اہی تباہی سجھتے ہیں ۔ غم دوراں بھی ان کا اپنا غم سے اور ان کی غزل میں 
غم جااں کی صورت اختیار کر کے نمایاں ہوتا ے ۔ ۹ 
دل کی ویرانی کا کیا مذکورے:ٗ ید نگر سو مرتبے لوٹٹا گیسا 
یہاں غم جاناں اور غم دوراں ایک ہو جاۓ ہیں : 
دہر کا ہو کلہ کم شکوۂ چرخ اس سم کر ہی . ہے کنایت سے 
یہ دونوں سطحیں میر کی شاعری میں ہم آہنگ ہو کر ساتھ ساتھ چلتی ہیں : 
کرے کیا عال و ایت جا وشافعات بت ساےہ کے 
کیا ے گلشن میں جو قفس میں نہیں 
عصاشتوں کا جلا وطرں دیکھا 
ایک بحروم چلے میں ہمیںں عالم سے 
ورنہ عالم کو زماۓ ۓ دیا کیا کیا کچھ 
اس کے ایفاۓ عہد تک نی جئے عمر ے ہم سے ے وضائی کی 
جت بلاؤب کو میر سنتے تھے ان کو اس روزگار میں دیکھا 
میر اس عمل ہے اپنی شاعری کے دائرے کو ساری زندگ پر پھیلا دیتے ہیں اور 
زندگی کے تجربوں کو اپنی شاعری میں سەیٹ کر ایسے بیان کر دیتے ہیں کم یە 
تجریہ ان کے شعر پڑھنے یا سننے والے کا تجربب بن جاتا ے ۔ جہاں احساس و 
جڈیہ کے بھاری پتھر کو اٹھاۓ کے تصور ہی سے دوسروں کی سانس بند ہو 
جاۓ وہاں میر اسے موق کی طرح اٹھا کر لفظوں کے رشتے میں ایسے پرو دیتے 
ہیں جیسے اس میں کوئی وزن ہی نہیں تھا ۔ 
عشق سب ۓے کیا ے - عشق سے دل میں جو کیفیت پیدا ہوٹی سے ء جو 
میٹھا میٹھا نا درد ء گرم گرم سا دھواں ء ای آگ سی جو سینے کے ائدر سلگٹی 
رہتی ے اور یاد_ عبوب ہے سارا وجود گرمایا رہتا ے ۔ اس ےنام کیفیت کو 
میر ے لفظوں میں پکڑ کر یوں بیان کر دیا سے :ع چلو ٹک میر کو سننے کہ 
موق ے پروتا ے ۔ 
یہ دو تین شعر سنے : 


۲ 


ہم طور عشق ہے تو واقف نہیں ہیں لیکن 

سینے میں جیسے کوئی دل کو ملا کرے ہے 

چھاق جلا کرے ے سوز دروں بلا ے 

اک آگ سی رے ے کیا جالیے کہ کیا سے 

گر عشق نہیں ے تو ء یہ کیا ے بھلا جھ کو 

جی خود بخود اے ہمدم کاے کو کھہا جاتا 
مبر عشق کی کیفیت الہ چہرے اور جسم کی خالت ہے بھی بیان کرے ہیں اور 
اس طور پ رکہ ایک ہی کمینیت کے ختلف رنگ اور ختلف رخ سامنے آجاۓ ہیں ۔ 
یہ چند شعر دیکھے جن میں کیفیتر عشق کو جسم اور چہرے کے حوالے سے 
بیان کیا ے اور ہر شعر اس کیفیت کے ایک لئے رخ کو ہبارے احساس کا حصد 
بنا دیتا ۓ : 

قامت خمیسدہ؛ رنگ شکستەہ ء بدرں نزار 

ٹیرا تو مبر غم میں عجب حال ہو گیا 

کچھ زرد زرد چھرہ ء کچھ لاغری بدں کی 

کیا عشق میں ہوا ہے اے مبر حال تیرا 

پھرے ہو مبر صاحب سب سے جدے جدے تم 

شاید کہیں تھارا دل ای دنوں لگا ے 

کس سے جدا ہوۓ ہیں کہ ایسے ہیں دردمند 

سے میر جی کا آج ہ+ایت ہی [رد ہے 

کیا مبر سے بھی جو ترے در پە تھا کھڑا 
ناک چشم و غشک لب و رنگ زرد سا . 


اس کیفیت عشق کا ایک اور رخ دیکھیے ۔ عشق اور جنون ہساتھ ساتھٰ چلتے ہیں ۔ 
آج تو محبوب پردے میں نہیں ے لیکن ذرا اُس معاشرے کا تصور کیجیے جہاں 
حبوب پردے کی سخت پابندیوں کا اسیر تھا ۔ ٹیلی فون بھی نہیں تھا کہ اس 
غیرتر ناہید کی آواز ہی سن لیتے ۔ ڈاک تار کا نظام بھی پیدا نہیں ہوا تھا اور 
ریڈیو بھی نہیں تھا کہ فرمائشی کاۓ ہی ہے اپنے جذبات کو محبوب تک پہنچا 
دیا جاتا ۔ اس دور میں دیدار حبوب کا راستہ کوہ طور سے ہو کر چاتا تھا ۔ 
اس معاشرے میں عاشق ہجر کی آگ میں کس کس طرح جلتا ہؤگا اور دیوانی 
کی سي 'کیفیت میں کیسے کیسے بولایا پھرتا ہوگا ۔ مپر کے یم چند شعر پڑھے : 


۴ ھ۵ 


گہتا تھا کسو ٴي کچھ ؛ تکتا تھا کسو کا مٹھ 
کل میں کھڑا تھا بارء سچ ے کہ دوانہ تھا 
کچھ نہیں سوجھتا ہمیں اس ین شوق نۓ ہم کو ے حواس کیا 
اب کہ چنورں میں فاصلد شاید نہ کچھ رے 
دای کے چاک اور گریباں کے چاک یں 
دل تڑے سے جا ن کھپے ہے ؛ حال جگر کا کیا ہوا 
جنوں جنوں لوگ کہے ہیں مجنوں کیا ہم سا ہوگا 
ے خودی لے کئی کہاں ہم کو دیر سے التظسار ے اپن-سا 
اور پھر وارداتِ عشق کے یں چند دوسرے رخ دیکھے : 
لیتے ہی ام اس کا سوۓ ےے چونک اٹھّے ہو 
ہے خبر مبر صاحب ؛ کچھ تم نۓ خواب دیکھا 
جب لام ترا لیجیے تب چشم بھر آوے 
اس زندی کرۓ کو کہا ہے جگر آوے 
احوال میر جی کا مطلق گیا نے سمجھا 
کچھ زی رلب کہا بھی سو دیر دیر رو کر 
بارہا اس کے در پہ جاتا ہو .۔سالت اک اضطراب کی سی ے 
اپ تو دل کو یں تاب ے نہ قرار یاد ایام جب ٹل تھا 
چلا نہ اٹھ کے وہیں چپکے چپکے پھر تو میر 
ابھی تو اس کی گلی ے پکار: لابا ہوں 
میر ہے پوچھٗا جو میں عاشق ہو تم 
ہو کے کچھ چپکے سے شرسسائے بہت 
عشق کی آگ میں جلتا ہوا عاشق محبوب سے ملئے سے پہلے سوچتا ےکہ جب ملے 
کا تو اس ے یہ یہ کہے گا لیکن جب جاتا ے تو کچھ بھی تو یاد نہیں رہتا ۔ 
میر اس کیفیت کو طرح طرح ہے بیان کرے ہیں ۔ یہ دو ایک شعر دیکھیے : 
جی میں تھا اس ے ملے تو کیا کیا لہ کہے میر 
پر جب مک کو وہ سے اک اسان دیکھے ہی 
کہتے تو ہو یوں کہتے یوں کہتے جو وہ آتا 
یہ کہنے کی باتیں ہی کچھ بھی نە کہا جاتا 
مبر کے ہاں عشقید کیفیات میں انسانی سطح برقرار رہتی ہے ۔ عشق کا سارا عمل ء 
التجا ‏ پیار ء ٹمکوے ثشکابت ء ہجر ؛ اکامی سب کچھ اسی سطح ہر ہوتا ے ۔ 


۶۴ 


عاشق میر ؛ انسان میر کے روپ میں ہی نظر آتا ے جس کے اضطراب میں تحمل 
بھی ے اور السانی رشتوں کی پاسداری بھی ۔ جب مر کہتے ہیں : 


ہم فقیروے سے ے ادائی کیا 
جشتالر بسد گنتی نہیں میرا 
یپاس ناموس عشق تھسا ورنہ 
پس شکوہ شکایت ء لہ حرف و حکایت 
جگر چتائی ء ناکامی دئیسا ہے . آخر 
جی میں آوے سو کیچیو پیارے 
دل وہ نگر نہیں کہ پھر آباد ہو سکے 
وصل اس کا خدا نصیب کرے 
نظر میں لے کیسی حسرت سے ک 
کوئی تجھ سا بھی کاش تجھ کو ملے 
باہم سلوک تھا تو اٹھاۓ تھے نرمگرم 


آت بٹھے جوتم ۓے پسار کیا 
وٹ اتی مہرتان ی 
کچت ال ؤار نی رک آے' تھے 
کہو میر جی آج کیوں ہو خفا ے 
نی آۓ جو میر کچھ کام ہوکا 
ایک ہونےجا لے درپے: آزار 
پچھتاؤ گے سنو ہو یہ بستی اجاڑ کر 
میر جی چاہتضا ے کیا کیا کچھ 
بہت روۓ ہم اس کی رخصت کے بعد 
میا ہیں کواتغام نے سے 
کاے کو می رکوئی دے جب بگڑ کئی 


میر کے عشق میں انسانی رشتوں کا احساس بہت واضح رہتا سے ۔ میر انسان اور 
انسانی رشتوں کے شاعر ہیں ۔ 
مر کو غم و الم کا شاعر سمجھا جاتا سے ۔ غم و الم اس دور میں بھی 

تھا اور خود میر کے مزاج میں بھی جو اس دور ک روح کے ترجان تھے : 

میر صساحب ولا گئے سب 

کل وے تشریف یاں بھی لاۓ تھے 
لیکن غم ان کے ہاں انسانی زندیی کا ایک حصہ بن کر آیا ے ۔ اس میں ان کی 
ذاتی ناکامیاں بھی شامل ہیں اور زماۓ کا وہ انتشار اور وہ بربادی بھی جس کے میر 
عینی شاہد تھے - لیکن میر کی شاعری میں غم کی نوعیت ڈھانے اور جلاۓ وا لی 
نہیں ہے ۔ ہر السانی جڈے کی طرح غم کے بھی دو مدارج ہیں ۔ ایک وہ غم جو 
عحض رلاتا ے اور اس طرح انسائی نفس کو کزور کرتا ے ۔ یہ غم نہیں کے 
بلک بین اور بکا ہے اور ایسا غم شاعری میں حض جذباتیت پیدا کرتا ے ۔ 
جیسے مزاح کے سلسلے میں پھکڑ بن ایک پست چیز سے ء اسی طرح غم کے سلسلے 
میں حض رونا رلانا بھی ایک ہست عمل ے ۔ سچا حزن )۶8۸٥٥(‏ اس وقت پیدا 
ہوتا ے جب غم کا اثر تزکیاتی ہو ۔ ارسطو سے لے کر اب تک مغرب کی شاعری 
کا معیار یہ رہا ے کہ اسے أُمید افزا اور رجائی ہونا چاہے لیکن اگر دیکھا جاۓ 
تو غم بھی قنوطیت ہے ٹکالنے اور علویت تک پہنچاۓ کا ایک موئر ذریعم ے ۔ 


ژك۸۵ھ 


آب تک میر کے غمَ کو دو انداز سے دیکھا گیا ے ۔ ایک یں کہ میر کہ غم 
میں چونکہ غم دوراں چھپا ہوا ے اس لیے مبر جن حالات ے دوچار ہوۓ ان 
کی ترجانی میر نے کردی ۔ دوسرا یں کہ غم چولکہ ان ک فطرت کا عسوس 
حصہ تھا اس لیے ان کی شخصیت کا آئینہ دار ے ۔ لیکن اگر میر کے غم کی بھی 
نوعیت ۓے تو اس سے میر ک سی بڑی شاعری پیدا نہیں ہو سکتی تھی ۔. میر کی 
شاعری اگر ایسی ہو تو وہ بہت عرصے تک ہازا ساتھ نہ دے آسکتی تھی ۔ 
میر تو اپنے غم کے اظہار ہے اپنے قاری کو پستی کے عالم سے اٹھا کر بلندی 
کی طرف لے جاۓ ہیں ۔ میں ہمیں رلاۓ نہیں ہیں بلکە غم کو اس طرح بیان کرۓے 
ہیں کہ ہم غم کے حسن اور حسن بیان سے خود غم کو اس طرح بھول جاے 
ہیں جیسے کسی بدنما چیز کی خوبصورت تصویر دیکھ کر ہم اس کی بد مائی کو 
بھول جاے ہیں ۔ میر نے غم کو اپنے فن میں سمو کر ہبارے لیے تسکین بخش 
بنا دیا ے اور جب ہم ان کے شعر پڑھتے ہیں تو ایک قسم کی علویت ےسوس 
کرتۓے ہیں ۔ میر کے غم کا اثر ایک کامیاب ٹریجیڈی کا سا ہوتا ے ء جیسے 
ٹریجیڈی میں ہم زندگی کے المیے کو پھلے تو شدت ہے عحسوس کرتے ہیں لیکن 
جب ہم روے کے قریب پہنچتے ہیں تو فن کا توازن ء طرز کا حسن اور اس کا 
راگ و آپنگ ہمیں ٴ اس ,غم.:انگیز المناک کیفیت سے تھا لیتا ےا ید ائن 
ہومیوپیٹھی ک دوا کی طرح ہوتا ے جو رض کو بڑھا کر اس کا علاِج کرق 
ے ۔ السانی فطرت کا خاصہ ے کہ وہ ایک انتہا پر پہنچ کر اس سے متضاد راستے 
پر چل نکلتی ے ۔ میر کے غم کی بھی یہی نوعیت ے ۔ وہ زندگ سے ہارا تعلق 
قطع نہیں کرتا بلکه لطافت سے ہم کنار کرکے ہمیں احماسِعلویت دیتا ے ‏ اس 
لیے:یہ ایا الم ۓے جس میں نشاط کا سا مزا نے اور ایسا نشاظ ے جن میں' الم 
کا سا مزا ے ۔ میں اپنے لہجے سے غم و ال م کو غم و الم نہیں رہنے دیتے بلکہ کچھ 
اور بنا دیتے ہیں جس کا اثر شکستگی اور پسپائیٹ کا نہیں بلکە مثبت ہوتا ے ۔ 
مبر کا غم انسانی آرزؤں کی شکست ء تنہائی کے احساس اور زندگی کے سندر میں 
فرد کی ے چارگی اور موت کے سامنے اس کی ے مائگی کے شعور سے پیدا ہوا ے : 

زیر فنک بھلا “تو رووے ے آپ کو میر 

کس کس طرح کا عالم یاں خاک ہوگیا ے 

ناکام رہنے ہی کا تمھیں غم ہے آج میر 

بہتوں کے کام ہو گئۓے ہیں کل تمام یاں‌ںی 
غم کا یہ الداز غم کو زندگ کا ایک اٹوٹ حصہ سمجھنے ہے پیدا ہوا سے : 


ھ٦‎ 


اسی لیے میر کے غم میں تلخی ء بیزاری اور زہر بھری یاسیت کے بجاۓ صبرء 
قسلم و رضا اور جہاں بیئی کا احساس ہوتا ے ۔ اتنے پاڑ جیے غموں ے 
باوچود میر کی بڑی عمر کا راز یہ بھی ے کہ انھوں ۓ اپی شاعری ہے خود 
اپنے غموں کا تزکیہ (کیتھارسس) کیا ے اور می تزکیاتی اثر میر کی شاعری 
پڑھنے والے پر ہوتا ے ۔ بڑی شاعری میں غم کی نوعیت ہەیشہ مثبت ہوق ے ۔ 
کیٹس (8مم) اپنی نظم ''اوڈ ٹو میان کلی؟“ (ز(م 0٥1ء3 )0۵٥ ٥٤‏ میں یہ 
بتاتا ے کہ غم حسن کے ساتھ ے اور حسن فانی ے ۔ لیکن حسن کو فای کہ 
کر وہ اے دوام بخشتا ے ۔ گوئٹے کے ''فاؤسٹ“ کی انتساہیه نظم ””رفتگاں کی یاد 

میں؛؛ بڑی غم انگیڑ نظم ے ۔ شملی (ز[1:ط8) کی شاعری میں غم و الم ک بڑی 
کے تصویری مَللّی ہیں ۔ پرومیتھیس (ہ ہ٥‏ نط٥0ط۲0)‏ کی تقریر غم و الم کے 
اظہار کا شاہکار ے ۔ بودایئر کی زیادہ نظمیں دردناک مناظر پیش کرتی ہیں ۔ 
ہولڈیرن (٥1014ظ)‏ اور ہائنے (٥ہذہ1ا)‏ بھی شاعری میں غم انگیز لغعے چھیڑے 
ہیں ۔ غم کی یہ سب تصویریں ہمیں غم زدہ ضرور کرت ہیں لیکن بارے غم 
کا علاج بھی کرت ہیں ۔ میر کا غم بھی شثبت اور حیات افروز ے ۔ وہ یاسیت 
کا فائ سی ہت ابن ان کا غاعری رندی کے فترفرں (رغااماتون ےمج ہج 
میں نیا اعتاد بحال کر کے ایسا حوصلہ دیتا ے کہ ہم زندگی ہے پیار کرۓ لگتے 
ہیں ۔ شیلی بھی بھی کہتا ہے : 

غاجدہطا؛ ::٥4۰:٤‏ ۰ہ ا۱1٥٥:)‏ خوط) ٭×مط ٥د‏ دوممہ: ۷۷۷۸٥۷٢‏ ںہ 

غم اور غنائی شاعری کا چولی دامن کا ساتھ ے ۔ ہم میر کو بھی دنیا کے بڑے 
غنائیق شاعروں کے ساتھ رکھ سکتے ہیں ۔ دنیا کی دوسری قوموں ۓ رزمیە اور 
ڈرامائی شاعری میں کمال حاصل کیا لیکن وہ قوم جو عربی فارسی اور اُزدو یی 
روایت سے تعلق رکھتی ے ء اس کا رجحان غنائی سے ۔ حافظ کے بعد میر اس غنائی 
رنگ کے سب سے بڑے شاعر ہیں ۔ میں کے مزاج میں غنائی شاعری یىی خصوص 
فطرت موجود تھی ۔ وہ ایک ایسا حسّاس دل لے کر پیدا ہوۓ تھے جیسا ایک 
غنائی شاعر کا ہوٹا چاہے ۔ السانی زندگ کے تین پہلو ہوتے ہیں ۔ ایک علم 
رکھنے والا رجحان (٥نانہعہہ٥)‏ جو علم کی طرف مائل کرتا ے ء دوسرا عمل 
کرۓے والا رجحان )00٥:۷٥(‏ جو انسان کو عمل کی طرف لے جاتا ے اور 
تیسرا جذباتی رجحان ۷٢(‏ ن8ھ) جو انسان کو جذبات و احساسات کی دلیا میں 
لے جاتا ے ۔ ایک ارمل انسان میں یہ تینوں پہلو ایک ساتھ موجود ہوے ہیں ۔ 


ے۸ 


میر کہ لیے ء دوسرے غنائی شاعروں کی طرح ء علم و عمل کے بجاۓ تیسرا پہلو 
زیادہ اہم تھا ۔ ان کی زندگی کے حالات ۓ ؛ ان کی ناکامیوں اور “پر آشوب زماۓ 
ے ان کی حسیات میں درد و غم بھر دے تھے ۔ مزاجاً بھی میں شروع ہی ہے 
جذباق تھے اور یہ چیز غنائی شاعر کے لیے موڑوں ے - حافظ بھی غنائ شاعر ہیں 
لیکن وہ ناامید نہیں ہوۓ بلک "پر امید جذبات کے زیر اثر عالم وجد میں آ جا ے 
ہیں ۔ اپنے بیٹے کی موت ہر جو غزل حافظ شیرازی ۓ کہی ء اس میں بھی امید کی 
لے موجود ہے ۔ کوئٹے بھی غم کا اظہار کرتا ے لیکن اس کی تان بھی نشاط :پر 
ٹوٹی ہے ۔ میر ؛ ہولڈیرن اور شیلی کی طرح ء غم ہے واسطہ رکھۓے ہنا ۔ بھی 
ان کی زندگ کا بنیادی راگ اور جذہہ ے لیکن ان کے ہاں جذباق و نتی سطح 
ویسی ہی سے جیسی حافظ کے ہاں نظر آتی ے ۔ اس سطح پر میر ۓ وہ اعجاز 
دکھایا جو کم شاعروں کو میسر آیا ۔ 

غنائی شاعری ایک مخصوص قسم کے فی سلیقے کا مطالبہ کرق ےے جس کی 
تمایاں خصوصیت آمد و ے ساختگ ے ۔ یوں تو شعوری اتکاری ہر صنف میں 
ضروری ہے لیکن غنائی شاعری میں لاشعور کا حصہ شعور سے ہیں زیادہ ہوتا 
ے اور اسی لیے غنائی شاعری میں زبان اور رلگوں کی قدرق آمیزش سب سے 
بڑا وصف ہوتا ہے ۔ میر کے ہاں یہ وصف اردو کے سب شاعروں ے زیادہ ے 
اور انھیں حافظ کے برابر لا کھڑا کرتا ے ۔ ان کی زبان جذبات کے تقاضوں کے 
مطابق رنگ بدلتی ہے اور اسی فی عمل میں ان کی غنائی خوی مضمر ے ۔ میر 
کا رنگر بیان ادب کی اعلیٰ تریںں صفات کا حامل ہے ۔ اس میں رزمیہ (:1مر2) 
یا قصیدے کا سا شکوہ نہیں ہے اور نہ یہ مثنوی کی واقعیت کا حامل ےا یه 
ایک گیت گاۓ والے کا رنگ ہے جو اپنے جذبات کی رو میں ایک فطری زہان میں 
گا رہا ے اور اپنے سننے والے کو وہی عحسوس کرارہا ے جو وہ خود حسوس کر 
رہا سے ۔ اس میں جو بھی رنگ آتا ے وہ درد و غم کا حصد بن کر ے ساختگی 
لیے ہوۓ ہوتا ے ۔ شعر میں استعمال ہوۓ والے الفاظ اپنی آواز سے اس قاثر کی 
ترجانی کرۓ ہیں ۔ اس کے ید معنی نہیں کم مر کے فن میں شعور کا حصد نہیں ے ۔ 
میر کا فن حعض آرٹ نہیں ے بلکہ فائن آرٹ ے جس میں قدری بہاؤ کے ساتھ قدرق 
ٹھہراؤ بھی ے ۔ میر ایک ایسے گیت کاۓ والے شاعر ہیں جو گیت کی صفات کو 
قدرق صلاحیت اور فبی شعور کے ساتھ ملا کر پیش کرۓ ہیں ۔ غنائی شاعر کی سب 
ے اہم خصوصیت غنا یا موسیقیت ے ۔ ہارے ہاں اس پر ءروض کی حد تک تو 
توچہ دی گئی ہے لیکن یہ بہت کم دیکھا گیا ے کہ شعر کا اثر اس پر اسرار غنا 


۸۸ 


سے کیا ے جو شاعر کی انفرادیت ہے تعلق رکھتا سے ۔ میر کے شعر اسی غنا ی 
وجہ ہے ہمیں اہی طرف کھینچتے ہیں جو سادے ہے سادے شعر میں بھی موجود 
ے ۔ شاعری میں جذہد ء لے اور آہنگ ہے ادا ہوتا ے اور جس شاعر کے مزاج 
کیغبنیاد کسی خصوص جذے پر ووق ے اس کی شاعری کی لے اور اس کا آہنگ 
بھی خغصوص ہوتا ے۔ میر کے لفظوں کی آوازیں ؛ بحروں کا وزن ؛ قافیوں کی 
تکرار اور لفظوں کی ترتیب میں 'چھپا ہوا لہجە اس راگ اور لے کو جنم دیتا 
ے جو میر سے خصوص ہے اور اُردو شاعری میں لاثانی ے ۔ سودا کے ہاں سب 
کچھ سے مگر میر کی طرح کوئی غخصوض راگ نہیں سے ۔ غزل سرائی میر ہے 
پہلے بھی ہوئی اور آج بھی ہو رہی ے لیکن میر کا یہ خصوص راگ وہ انشتر 
ہے جس کے اثر تک کوئی اور شاعر نہیں پہنچ سکا ۔ ان کے شعروں کا یں راگ 
شعر سنتے ہی پہلے ہمیں مسحور کر دیتا ے ۔ اس کی لفظی اور معنوی خوبیوں 
تک اسی کیفیت کے ساتھ ہم بعد میں پہنچتے ہیں ۔ 

غنائی شاعری ذاتی انکشاف کی شاعری ے ۔ وہ درد جو اعے ے تاب کر 
رہا ے اور وہ ختلف قسم کے جذے جو اس کیفیتِ درد ہے پیدا ہو رے ہیں ء 
اسٴ پر ایک ایسا عالم :طاریٰ کر دیتے ہیے چہارے الفاظ اپتے معانی اور غنا 
کے -ساتھ اس کی خدمت کو پہنچ جااۓ ہیں اور جذبوں کو ایک فی صورت دے 
دیتے' ہیں ۔ میر عاشق ہیں ٤‏ عشق کے کرب سے ے تاب ہیں لیکن آن کا فی 
ضبط اس میں توازن پیدا کر دیتا ے ۔ میر کے ہاں تی سطح ہر رومائیت کی 
انتھا پسندی اور کلاسیکیت کی پابندیوں کا ایک خوبصورت امتزاج ملتا ے اور 
یہی قوازن اور امتزاج میر کی شاعری کا کال سے ۔ 

غنائی شاعری کسی بھی جڈے کا اظہار کر سکتی ے لیکن زیادہ تر اس 
کا موضوع عشق ہوتا ے ۔ پیٹرارک (طہ:٥ء؛ء۶)‏ ء جسے قرون وسطول کے بعد 
نشاة الثائیں میں غنائی شاعری کا موجد کہا جاتا ے ؛ عشق ہی کے گیت گاتا 
ے ۔ حافظ اور سعدی بھی عشق ہی کے واردات بیان کرے ہیں ۔ شیلی بھیء 
انقلان خطع ہوۓ کے باوجود ء عشق ہی کا شاعر ے ۔ میر کی شاعری بھی 
عشقیہ قاعری ے لیکن عشق ان کا ایک ایسا اافرادی تجربہ ے جس ے ایسے 
ایسے پہلو سامنے آے ہیں جو عام مشاہدے سے الگ ہیں ۔ میر ان سب مشاہدوں 
کو اپنی غنائیت اور گہرے خلوص کے ساتھ ہارا مشاہدہ بنا دیتے ہیں ۔ ضبط میر 
کے مزاج کا حصد ہے ۔ یں ضبط انھیں جنون میں مبتلا کر دیتا ے لیکن بجی ضبط 
ان کے فن کو سنوار دیتا ے ۔ وہ زندگ بھر عشق کا بار اٹھاۓ رے اور اسی 


ہ۹٤‎ 


عشق کی احساسی تصویریں اتارے رے ۔ یہ عشق درد و غم ضرور ے لیکن اس 
کا اظہار ایک سرہم ے ۔ عشق کی شدت ء شاعری کے ذریعے اس ہے تسکین 
حاصل کر ۓ کا تخلیقی عمل ؛ فی ضبط اور توازن ؛ اپننی ذات کو غبرمعمولی اہمیت 
دینے کے باوجود اہے شاعری ہے الگ رکھنے اور زندی کے سمندر میں ڈبو کر 
لکالنے کی قوت ؛ طرز فکر و ادا کی آفاقیت ء مخغصوص راگ کی دلگبریت وہ خصوصیات 
ہیں جو مبر کو دلیا کے عظیم غنائی شاعروں کی صف میں لا کھڑا کر ہیں ۔ 

آئیے اب میر کی غزل کے چند اور پہلو بھی دیکھیں ۔ میر کی شاعری میں 
اسان اور السانی رشتوں کا گہرا شعور ملا ے ۔ ان ک شاعری میں زندگ. اپنی 
اچھائیوں اور برائیوں ؛ کمزویوں اور توانائیوں ء تضاد اور ہم آہنگی کے ساتھ 
ملتی ے ۔ میر ۓ انسان اور ژندی ہی کو اپی شاعری کی تجریہ کاہ بنایا ے ۔ 
وہ زندی ہے بھاگتے نہیں ہیں بلکہ اس سے آنکھیں ملاۓ اور مقابلہ کرتۓ ہیں ۔ 
زندگ میں غم و خوشی اتنی اہمیت نہیں رکھتے جتنی یں بات کہ انسان اپنے 
عمل اور جداو جہد ہے ایسے نقوش ثبت کر جاۓ کہ وہ یاد رے ۔ یاد رہنا 
موت سے مقابله کرۓ کا ایک مشبت ذریعب سے اور فرد ء اپنی ے مائی کے 
باوجود ء تخلیقی سطح ہی پر موت کا مقابلەکر سکتا ے ۔ دیکھے میر ہم ے کیا 
کم رے ہیں : 

بارے دثیا میں رہو غم زدہ یا شاد رہو 
ایسا کچھ کر کے چلو یاں کہ بہت یاد رہو 

میر کے انسان کا سر کسی کے آگے نہیں جھکتا ۔ وہ انھیں حیرت ہے دیکھٹے 
ہیں جنھیں بندگی خواہش سے ۔ ان کا انسان خدا بنتے کے خواب دیکھتا ے لیکن 
ایسا خدا جس میں السانی صفات موجود ہوں ۔ میر کا انسان اسی لیے فرشتے سے 
ارنم ے ۔ وہ آذر بتتراش کو خدا سازی پر طعنہ دیتے ہیں اور اس بات پر زور 
دیتے ہیں کہ ہم اپنے تئیں آدمی تو بنائیں ۔ انسان تخلیقی قوتوں کا مظہر ہے 
اور تخلیقی قوتیں ہی عالم کو جلا دیتی ہیں اور قابل_ دیدار آئینہ وجود میں آتا 
ے ۔ میر کی ''انا“ اس انسان کے مزاج میں شامل ہے لیکن اس طور پر کہ اس 
کی شخصیت یک رخی نہیں ہوۓ پاق ۔ میر کا انسان روسو کا ''انسان“ نہیں ہے 
بلکہ حسن عسکری کا وہ ”'آدمی“' ے جس میں ”'ختلف قوتوں اور میلانات کے 
درمیان ایک توازن موجود ہے ۔“''' میر کے ہاں عبت کا رشتہ انسان کى 
شخصیت میں بنیادی رنگ بھرتا ے ۔ اسی ے ان کے ہاں فکر و عمل کی جہت 
مقرر ہوق ے ۔ میر کا فرد اہی ذات کو غبر معمولی اہمیت دینے کے باوجود 


بت 
أُجتاعیت سے پورے طور پر وابستہ ے ۔ اس میں غم و نشاط دونوں الگ الگ 
نہیں بلک زندگی کا حصہ بن کر ملے جلے موجود ہیں ۔ یہ دو شعر دیکھے ۔ ان 
دونوں شعروں کے تضاد سے میر کے انسان کی تشکیل ہوتی سے : 
سر کسو سے فرو نہیں آتا ‏ ىف بندےہوۓ خدانے ہوۓ 
الٰبی کیسے ہوے ہیں جنھیں ے بندگ خواہش 
ہمیں تو ھرم دامن گیر ہوق ے خدا ہوۓے 
اس سطح پر وہ السان کو ایک بلندی و عظمت دے کر اسے ساری کائنات پر 
پھیلا دیتے ہیں ۔ یہی خای تو وہ ظالم و جاہل ے جس نۓ بار امانت اٹھاۓ کا 
حوصلہ دکھایا ے اور اسی حوصلے ک وجہ ہے یہ آئیتہ قابل دیدار ہوگیا ے : 
آدمٴ غسای ہے صالم کو جلا سے ورئه 
آئیٹه تھسا تو مگر قسابل دیسدار نے تھا 
لیکن اس کے ساتھ شرط وہی ے کہ آدمی خود کو آدمی بناۓ : 
غضلا ساز تھا آذرر بت تراش ہم اپتے تئیرں آدمی تو بٹائیںرںی 
ادنبی ہے اعللٰی کی طرف بھی وہ سفر ہے جو میر اختیار کرۓ ہیں ۔ 
میر کی شاعری کا تجزیە کیا جاۓ تو وہ دو بنیادی علامتوں کے ذریعے اپنا 
اظہارکرق ہے ۔ دل اور دلئی۔ دل انسان کا وہ صکز جس کے آئینے میں میر زندی 
اور کائنات کا جلوہ دیکھتے ہیں اور دلّی اس تہذیب کا دل ء جو مٹ رہی ے ۔ 
دل اور دلی کے افساۓ ۓ ان کی شاعری کو وہ آہنگ دیا جو اٹھارویں صدی کی 
روح کا آہنگ ہے اور جس ۓ ان کی شاعری کو اس دور ک روح کا ترجان بنا 
دیا ۔ میر کی شاعری کو ان دو علامتوں کے حوالے ے سمجھا جا سکتا ے : 
دل و دل دونوں ہیں گرچە خراب 
پہ کچھ لطف اس اجڑے لگر میں بھی ہے 
میر کی انا پرستی اور اس ہے پیدا ہوۓ وا ی بددماغی کے بہت ہے افساۓ 
مشہور ہیں لیکن میر کا کال یه ے کہ وہ اپنی انا کو شاعری میں اتنی ہی 
اہمیت دیتے ہیں جتنی تخلیتی سطح پر اس کی ضرورت محسوس ہوتی ے ۔ ان کے 
تخلیقی تہرے میں خود کو کاٹنے اور اپنے سے الگ کر کے دیکھنۓے کی قوت موجود ے 
اسی لیے غالب کے برخلاف میر کی شاعری میں ''میں؟“ کا استمال کم اور ”'ہمٴ“ 
کا استعمال عام نے ۔ مجر ۓ ابی ذات. کو اجتاعیت لے کاٹاٴ نہین بلک اس مق 
پورے معاشرے کو شریک کرکے اپنے تجرے کو بیان کیا ے ۔ میر ''میں؟4 


۱ھ 


ہے الین یی کال فرح ئا کوز کر سے ذو رای ای مب دب انت ااورق 
ے فرد کو ذات ہے ٹکال کر زندگ کی اجتاعیت میں شریک کر دیا اور تذکیر و 
تالیث کے فرق کو مٹا کرا:ائہمکک کو العااے کا عائنھ :نا ذیا:۔ وہ جب انی 
بات ”'ہم؟“' کے ساتھ کہتے ہیں تو میں ء آپ اور سب ان کے تجرے میں اس طور 
پر شریک ہو جاۓ ہیں کہ گویا یہ بات ہم خود کہە رے ہیں یا پھر میر ہاریَ 
ہی بات بیان کر رے ہیں ۔ مثاا یں شعر دیکھے : 

ہم فقیروں ہے ے ادائی کیا 

آف یٹھی۔ اجوہ مم نے اہیتاز کین 

وجر یڈەانگيگ نہیں معلوم 

تم جہاں کے ہو وابت کے ہم بھی ہی 

دور پھرۓ کا ہم سے وقت ے کیا 

پوچھ کچھ صسال یٹھ کر نزدیک 

برسوں لگ رہی ہیں جب سہز وم کی آنکھیں 

تب کوئی ہم ساصاحب ؛صاحب نظر بنے ے 
بہی صورت ان کے تخلص کے ساتھ ے ۔ یہ اتفاق کی بات نہیں ے گہ جب میر 
کے بہترین اشعار کا انتخاب کیا جاتا ے تو ان میں ایسے اشعار کی غاصی بڑی 
تعداد ہوی ہے جن میں تخلص استعال ہوا سے ۔ جب وہ اپنے تخلص کے ساتھ خود 
کو بخحاطب کرتۓ ہیں تو ان کا تخلص زندگی کا استعارہ بن جاتا ے ۔ یہاں وہ 
اپنی ذات کی انتہائی بلندیوں پر پہنچ کر اس سے الگ بھی ہو جاۓ ہیں اور میر ء 
میر صاحب ٤‏ میر جی ء میر جی صاحب بن کر ایک الگ شخصیت بت جاۓے 
ہیں ۔ اسی لیے اکثر مقطعوں میں یوں محسوس ہوتا ے کہ مد تقی ؛ میر کو اپنے 
ہے الگ کرکے غخاطب ہو رے ہیں ۔ یھی وہ تخلیقی عمل ہے جس کے بارے میں 
ایلیٹ ۓ لکھا ے کہ ”'شاعر اپنی ذات کو مسلسل کسی ایسی چیز گے سرد 
کرتا رہتا ے جو اس کی ذات سے زیادہ بیش قیمت سے ۔ ایک فنتکار ک ترق اپئی 
ذات کی مسلسل قربانی اور اپ٘ی شخصیت کو مسلسل معدوم کرۓ میں مضمر 
۰۰ , فن کار جتنا جامع ہوکا اسی قدر مکمل طور پر اس میں وه آدمی جو 
دکھ اٹھا رہا سے اور وہ دماغ جو تخلیق کر رہا ے ء الگ الگ ہوں گے ۔۶١۱‏ 
میر کے مقطعوں میں یوں معلوم ہوتا ے کہ مد تی ؛ مب رکو اہی ذات ے الگ 
کر کے اہے آواز دے رے ہیں اور اسی' سے مخاطب ہیں ۔ دکھ اٹھاۓ والے آدمی 
اور تخلیق کرۓ والے شاعر کو الگ کر کے میر ۓ اپنی شاعری تخلیق کی سے اور 


ِْ۳۴ 


اُسی لیے اتنا انا پرست انسان اتی بڑی شاعری کر سکا ۔ اپ ڈرا یم چند شعر سے 
تاکہ اندازہ ہو سکے کہ ہم ۓ جو کچھ کہا ے اس کی عقیقتاً کیا نوعیت ے : 

لیتے ہی نام اس کا سوے سے چونک اٹھے ہو 

ے خیر میر صاحب کچھ مسجم نے خواب دیکھا 

رات .تو سبساری کئی' سنتے. پریشساد کوئی 

میر جی ! کسوئی گھڑی تح بھی تسو آرام کسزو 

نے بھسائی ہاری تو قصدرت نہیں 

کھنچیں میں تجھ سے ہی یہ خواریاں 

کیا ہوتا گر پاس اپنے اے میں کبھو وہ آ جساۓ 

عاشق تھے درویش تھے آخرہ ےکس بھی تھے تنہا تھے 

یساد اس کی اتنی خوب نہیں میر باز آ 

ناداریں پھر وه دل سے بھلایا نس جاۓ کا 

کلی میں اس کی گیا سو گیسا ئە ولا پھر 

میں مبیر مير کر اس کو بہت پکار رہسا 

صبر بھی کرے بلا پر میر صاحب جی کبھو 

جب نہ تب رونا ہ یکڑھنا یہ بھی کوئی ڈھنگ ے 
اپنی ذات کو الگ کرئۓ کا یه عمل ؛ جو مقطعوں میں کھل کر ممایاں ہوتا 
ے ء میر کی شاعری کا بئیادی تخلیقی عمل ے ۔ اکر میراس عمل میں کامیاب 
نہ ہوےۓ تو میر اتنے بڑے شاعر ہ بن سکتے کہ ہم انھیں دنیا کے بڑے شاعروں 
کے ساتھ رکھ سکیں ۔ میر اردو کا ہی نہیں بلکہ ساری دئیا ی زبانوں کا ایک 
بڑا شاعر ے ۔ 

میر کی غزل کی ایسی بہت سی خصوصیات ہیں جن ہر تفصیل سے لکھنے کی 

ضرورت ے ؟ مثلا میر کی شاعری میں قدرتی منظر ان کے جذڈے کا حصم بن کر 
آے ہیں ۔ ایک ایسی تصویر جو آئینے کی طرح صاف تو ے لیکن جسے مصور 
اپنے موقلم سے صفحہٴ قرطاس پر بنانا چاے تو منہ ہے خون تھ وکنے لگے ۔. میر 
اپنے تخلیقی عمل سے آنکھوں کے سامنے لفظوں سے ایسی صاف تصویر لا رکھتے 
ہیں جسے رنگوں ے ابھارنا ممکن نہیں ے ۔ اس میں میں کے خصوص طرز و 
آہنگ کی وہ جھنٹکار موجود ے جو میر کے ہر رلگ کو ایک نیا ء اچھوتا رنگ 
بنا دیتی ے ۔ یہ تصویریں بظاہر خارجی رنگ لے ہوۓ ہیں لیکن ید میر کے 
باطن سے خارچ میں آئی ہیں ۔ ید چند شعر دیکھے : 


ٰ ۳ 


بہار آئی ہے غنچے کل کے لکلیں ہیں گلای سے 
تہال_ سبز جھومیں ہیں کاستاں میں شرابی سے 
صد رنگ بہاراں میں اب کی جو کپھلے ہیں گل 
ات لطف اس ہو اتی ری ہوا کی سے 
کچھ موج ہوا پیچسانں اے میر نظر آئی 
شایسد کے ہار آئی زیر نظر آئی 
سرو لب جو ء لالہ و گل ء نسرین و سمن ہیں شگونے بھی 
دیکھو جدھر ایک باغ لگا ے اپنے رنگیں خیالوں کا 
ایسے اور بہت ے اشعار ہیں لیکن وہ دو شعر اور سن لیجے جو آپ کے ذہن میں 
آ رے ہیں اور ہم کے یہاں درج نہیں کے ہیں : 
چلتے ہو تو چمن کو چلیے کہتے ہیں کہ ہہاراں سے 
پات ہرے ہیں پھول کھلے ہیں کم کم باد و باراں ے 
رنگ ہوا سے یوں ٹپکے سے جیسے شراب ٴ”چواۓ ہیں 
آگے ہو مےخاے کے نکلو عہدر یادہ گساراں سے 
لفظوں سے بی ہوئی یہ وہ منہ بواتی تصویریں ہیں جو میر کی یادوں کے نہاں خاۓ 
سے اس طور پر ابھری ہیں کہ میر کے سخصوص مزاج ۓ ان تصویروں میں 
بھی اپنا مغخصوص رنگ بھر دیا ے ۔ بھی طرز میر ے ۔ طرز میر مختلف اجزا 
ے مل کر بنا ے ۔ اس میں مختلف رنگوں ۓ مل کر ایک نیا رنگ بنایا سے ۔ 
اس طرز میں عاشق میر ء مجنوں مبر اور شاعر مبر تینوں ک آوازیں مل کر ایک 
ہو گئی ہیں ۔ اس غمل نے اٹھوں' ۓ اُردو زبان اور آُردو شاعری کو اہی 
جاں کاہ حنت ہے جہاں پہنچایا وہ اُردو ادب کی تارخ کا ایک عظم واتعں ے ۔ 
تارج ادبیات کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ دئیا ک ہر زبان گی شاعری 
کسی کلاسیک زبان و ادب کی بتیاد پر کھڑی ہوکر فروغ پاق ے ۔ اُردو 
شاعری کے لیے یں کلاسیی شاعری فارسی زبان کی شاعری تھی ۔ میر ۓ فارسی 
شاعری کی روایت کو تو اپنایا لیکن اُردو زبان گو فارسی زبان کا تابع نہیں بنایا ۔ 
میر کے ہاں اس سطح پر ایک ایسا توازن ملتا ے کہ ان کی شاعری پڑھتے ہوۓ 
عحسوس ہوتا ے کہ فی الواقع ہم اسی زبان کی شاعری پڑھ رے ہیں جے ہم 
بولتے اور سنتے ہیں ۔ شاعری میں بول چال کی زبان کے استمال سے ہی طرلق مبر 
پیدا ہوا جو ایک ایسا طرز ے جس میں گہرا اثر بھی ے اور عبوبیت کی وہ 
خصوصیت بھی جس ۓے میر کی شاعری کو غاص و عام دولوں میں مقبول بنا 


۴ 

دیا ۔ اس سطح پر میر کو مولانا روم اور گونۓ کے ساتھ رکھ کر دیکھیے ۔ 
کہہے کے فاؤسٹ کے حصہ اول میں عام بول چال کی زبان استعال ہوئی سے اور 
اسی سے وہ طرزژز پیدا ہوا ے جس سے جرمن زبان بولنے والے عوام بھی پوری 
طرح لطف اندوز ہوۓ اور صاحبِ ذوق ؛ اعلٰی تعلیم یافدہ خواص ۓے بھی اس 
میں چھے ہوۓ معنی پر سر دھٹا ۔ مولانا روم کی ثنوی میں بھی عام بول چال 
کی زبان استعال ہوٹی سے اور اس طور پر ہوٹی ے کہ عوام و خواص ء تعلم یافتہ 
و غیر تعلیم یافتہ دونوں اس ہے لطف اندوز ہوۓ ہیں ۔ مبر کی شاعری میں بھی 
یہی عمل ملتا ے ۔ وہ شاعرانہ طرز کے اس مقام پ رر کھڑے ہیں جہاں شاعری 
خواص و عوام دونوں کے لیے ہو جاق سے ۔ طرز میر سادہ ے لیکن پرکار سے 
اور شاعری کا کال ے ۔ یہ اُردو شاعری کی خوش قستی تھی کہ اے اپنے 
ابتدائی دور ہی میں یہ طرز میسر آ گیا ۔ٴیہ ایک ایسا طرز ے جو بظاہر آسان 
اور سادہ معلوم ہوتا ے لیکن اس میں شاعری کرنا آسان نہیں ۔ میر و ۔ودا کے 
طرز کا یہی فرق ہے کہ میر کے طرز کی تقلید و پیروی نہایت دشوار ے لیکن 
اس کے برخلاف میرڑا مچد ژفیع سودا کے طرز کی تقلید پر صاحبِ فہم کر سکتا 
ے ۔ یہ طرزء شیخ سعذی کے طرز کی طرح بظاہر سہل معلوم ہوتا ے لیکن یم 
سہل متع ے ۔١٢!‏ اس ناقابلِ تقلید سادگی میں معنی کی تہیں اور احساس و جذبە 
کی گہرائی اس طور پر چھبی ہوئی ے کہ شعر نفتر بن کر ہارے وجود میں اتر 
جاتا ے ۔ اس طرز کو حسوس تو کیا جا سکتا ے لیکن جامعیت کے ساتھ بیآن 

نہیں کیا جا سکتا : 

روا 9ع گھائیت ہے" کوڑتے ہن ورنازر ھا ماد دیہر پی 
لگتا نہیں پتا کہ صحیح کون سی ے بات 
دونوں ۓ مل کے مبر ہمیں تو ڈبو دیا 

سب ہے جس بہار کے کو ای ی اس کو یں ااتوانی اٹھسا لایسا 


اس کے ایفساۓ عہد تک نہ جے 
مھ ایب لم باز آنکھوںں میۓےں 
شام ہی سے جھساسا رہتعا ہے 
تھسا میر عجب تقیر صسابر شاکر 
اہ شکوہ شکایت ء لہ حر و حسکایت 


عمسصر ے ہم سے ے وفائی کی 
ساری سی شراب کی سی ہے 
دل ہوا ہے چہسراغ مقلیں کا 
کہو مر جی آج کیوں ہو خفا ہے 


اس سادیق میں جہاں سہل متنع کی خوبی موجود سے وہاں اس سادگی میں اجاز 
کے ساتھ ایسی کال معنی خیزی بھی ے کہ چند الفاظ کے کوزے میں دریا سإ 


ھ٥‎ 

جاتا ے ۔ طرن میر کی خوی یہ ے کہ اس میں فصاحت و بلاغت ایک وحدت 
بن گئی ہیں ۔ یہ چند شعر دیکھے : 
سک وف اگ عق کی سا ےت بر کیسا دواۓ نے موت پ-سائی سے 
ہوا کسو دیوار کے ساۓ میں پڑا میں کیا ربط حبت ہے اس آرام طاب کو 
میرے تغییر حسسال پر مت چا انا ئتاں متا ون جل کے 
مصائب اور تھے پر دل کا جالا' عجب اک ساحہ س٢‏ ہو گیا ے 
اس سادگی کو دیکھ کر خیال ہوتا ے کہ طبع کی روانی میں یہ از خود پیدا 
ہو گی تے لیکن ید طادی اس شمور کے پیا ہوئی ہے جس میں تخلیقی و تنقیدی 
شعور ایک ساتھ چلتے ہیں اور جسے میر نے لفظ ”سلیقہ “کے ظاہ رکیا ے ع ”'سلیقہ 
ہارا تو مشہور ے؟“ یا ع ”'شرط سلیقہ ے ہر اک اس میں“ ۔ میر اس سادگی کے 
لیے طرح طرح کے جتن کرۓ ہیں - ایک طرف لفظوں کا رشتہ احساس و جذیہ ہے 
جوڑے ہیں اور دوسری طرف اس صوتقی اثر کو بھی دھیان میں رکھتے ہیں جس 
سے شعر کا اثر معی سے پہلے سننے یا پڑھنے والے تک پہنچ جاۓ ۔ میر اس عمل 
ہے ایک ایسے طرز کو جنم دیتے ہیں کہ مبر کی رومانیت کلاسیکیت کے دائرے 
میں آ جای سے ۔ طرز میر میں یہ توازن قدری طور پر ضرور پیدا ہوا ے لیکن 
اس میں کلاسیکی سلیقہ موجود ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ شعور اور لاشعور دونوں 
ے آپہنگر میر سے مل کر یں کام اس طور پر انجام دیا ے کہ شاعری کال پر 
پہنچ گئی سے ۔ بھی ممام کاملینر فن کا طرۂ امتیاز کے ۔ 

محاورات کا استمال بھی اسی تخلیقی عمل کا حصہ ے ۔ عاورات ایک قسم 
کے مردہ استعارے ہوۓ ہیں جن کا استعال طرز میں بناوٹ بھی پیدا کر سکتا 
ے لیکن میر کے ہاں حاورے اس طور ىر زبان کا حصد بن کر آۓ ہیں کہ معلوم 
پوتا ے کم یہ بحاورہ اس طور ہر اس سلیقے سے پ"لی بار استعال ہوا ے ۔ میر 
اپنے طرز سے اس میں نئی جان ڈال دیتے ہیں اور سادگی نکھر آتی ے ۔ یم چند 
شعر دیکھے : 
ابا تو جاے ہیں بت کدے سے میر ‏ پھر ملیںےں گے اگر خےا لایا 
مرگ توب نے عقل گم ہے میر کہا دواۓ نے سوت بسائی سے 
دل وہ نگر نہیں کہ پھر آباد ہو سکے پچھتاؤ گے سنو ہو یہ بستی اجاژ کر 

لیتے ہی نام اس کا دوۓ سے چونک اٹھے ہو 
ہے خبر میں صاحب کچھ تم ۓ خواب دیکھا 


۰۹ھ 


ارات طرز میں میں رچاوٹ ء اثر آفرینی ء لہے کی گرمی ؛ الداز کی ےساغنگی 
پیدا کرکے ایک نئی قسم کی سادگی کو ابھارۓ ہیں ۔ عام طور پر سادی کے 
معنی یە لیے جاۓ ہیں کہ اس می ںکوئی رنگ ئہ ہو ء لیکن دراصل سادگ میں رنگ 
اس طور پر استعال ہوۓ ہیں کہ ان کا مجموءی اثر سادگی کا ہوتا ے ۔ ماورات 
کی طرح میر صنائع بدائع کے استعال سے بھی اسی سادگی کو ابھارۓ ہیں لیکن 
میر ان صنائع کو اس طور پر استعال کرے ہیں کہ پھلی نظر میں معلوم نہیں ہوتا 
کہ میر ۓ انھیں کہیرے استعال کیا ے ۔ رنگ ء مماورات ء صنائع ؛ منتخب و 
موڑژون الفاظ اور صوق اثر کے ساتھ مل کر اس قدر ہم آہنگ ہو جاے ہیں 
کہ شعر کے اثر میں کم ہو کر ہم أنْ کے وجود کو ہی بھول جاے ہیں ۔ ایا 
معلوم ہوتا ہے کہ کوئی حسیئہ اپنے حسرں سے اس قدر ہم آہنگ لباس پہنے 
ہے ہے کم لباس پر ااہ می نہیں جاق ء عالالکم یم لباس اس کے حسن کو 
سور رہا ے ۔ یہی صورت میر کے ہاں تشبید کے استعمال میں ملتی سے ۔ 

تشبیں بھی شعر کے وجود کا حصہ بن کر اس طور پر آتی ہے کہ اثر ہمیں پہلے 
انی کرفت میں لے لیتا سے اور نشی شمر میں چھپ جاق ے ؛ ٹا یہ دو تین 
شعر دیکھے : 

ام ہی سے بجھا سا رہتا ے_ دل ہوا سے چراغ مفلس کا 

نازی اس کے لب کی کیا کہے پنکھڑی اک گلاب کی سی ےس 

عہد جوانی رو رو کاٹا پیری میں لیں آنکھوں موند 
یعنی رات بہت تھے ج-۔۔۔اگے صبح ہوئی آرام کیا 

ان مختلف عناصر کی یک جائی ہے میر اس اثر کو ؛ جس کا تجربه انھوں نے کیا 
تھا ء. لفظوں ہے اس طور پر پیش کر دیتے ہیں کہ وہ اثر ان کی شاعری پڑھنے 
والے تک پنچ جاتا سے ۔ لیکن اس کے لیے شاعر کو جتن کرنۓ پڑتے ہیں ۔ 
شعر کوئی ایسی چیز نہیں ے جو ٹشدت جذبات میں خود یخود وجود میں آ جاتا 
ے بلکہ شاعز کو اپنے جذبہ و احساس کے اظہار اور خغصوص اثر پیدا کرۓ 
کے لیے سلیقہ و جاں کاہی کے ساتھ لفظودے اور تمثالوں (1008868) کی مدد لینی 
پڑق ے ۔ وہ اثر شاعر کے سامئے پہلے سے موجود ہوتا ے ۔ فن یک شکل میں اس 
کے اظہار کے لیے وہ معروضی تلازمات (٥٭۷‏ :٤٦۱ء۲۲ ٢۶‏ اہ زط0) تلاش کرتا 
ے یعنی اشیا کو اس طرح ترتیب دیتا ے ؛ موقع و عل اور واقعات ے 
سلسلوں کو اس طور پر جاتا ےک جب خارجی واقعات ء حسی تجربوں کے ذریعے 
ظاہر ہوں تو وہ خصوص جذبہہ ؛ جو شاعر کے پیش لظر تھا ء ابھر آۓ ۔ یم کام 


ء۹ 


بصری 'تىثال کے ذریعے کیا جا مکتا ہے ۔ تنثالوں کے ذریعے جذبات کا اظہار ہوگا 
اور زبان کو اس طور پر استعا لکرےۓے ہے سمعی تخیل کا ۔ اسی فی عمل کے ذریعے 
پلے سے ۔وچا سمجھا اثر پیدا کیا جا سکتا ے ۔۳! میر اسی عەل سے اپنے 
احماس و جذیں کو اسی طرح شعر میں ڈھال دیتے ہیں جس طرح وہ خود ان کے 
اندر موجود تھا ۔ میر کی شاعری کے گمہرے اثر کا راز اسی تخلیی فی عمل میں 
پوشید: ے ۔ 
بول چال کی زبان ہے گہرا رشتہ قائم رکھنے کی وجہ سے سادگی ان کا فی 
مزاج ہے ۔ اسی لیے میر تراکیب ہے گریز کرتے ہیں ۔ ویسے بھی اردو زبان 
تراکیب ہے خا یىی ہے ۔ اس میں جو تراکیب آئی ہیں وہ فارسی سے آئی ہیں ۔ میر 
ے بھی ان تراکیب کا استعال کیا ے اور خاصا کیا ے ۔ دیوان اول و دوم 
میں ان کی تعداد زیادہ ے لیکن میر کال ساد تک ختلف تبجربات سے ہوۓے 
ہوۓے پہنچے ہیں ۔ بعض اشعار ایسے ہیں ء جن کا ذکر آگے آ گا ء جن میں 
پورا کا پورا مصرع فارسی ہے اور دوسرا مصرع خالص اُردو ے اور دونوں 
مصرعے دو لخت ہیں ء لیکن ایسے اشعار کی تعداد حدود ے ۔ ان کے ہاں عام طور 
پر فارسی تراکیب کا ہجوم نہیں ملتا اور جہاں وہ تراکیب استعمال کرۓ ہیں 
ان ہے وہ اُردو شاعری کے اس اسلوب کو ابھارۓ ہیں جو بعد کے دور میں 
غالب کے ہان کال کو پہنچا ء جس میں فارسی تراکیب مخصوص رنگر سخن کو 
چنم دیتی ہیں ۔ میر کے ہاں یہ تراکیب عام طور پر اُردو اسلوب ہے ایک جان 
ہو گئی ہیں ۔ یہ تراکیب شعر کے حسن میں تو اضافم کرق ہیں لیکن خود توازن 
کے ساتھ طرز میر سے ہم آہنگ رہتی ہیں اور ان کی یہ صورت بنتی سے : 
پاس اموس عشق تھا ورئەد کتنۓ آلسو بلک تک آۓ تھے 
ہاۓ اس زخمی. شمشیر_ عبت کا جگر 
درد کو اپنے جو ناچار چھپا رکھتا ے 
کچھ نہ دیکھا پھر بجز اک شعلہٴ ہر پیچ و تاب 
شمع تک ہم ۓ تو دیکھا تھا کہ پروانہ گیا 
عو ہیں راو فنضا کے شرر صفت 
ایسے تہ جائیں گے کہ کوئی کھوج پا سکے 
ان تراکیپ پر بھی میر کا ٹھبە لگا ہوا ے مگر یں ان کا منفرد طرز نہیں ے ۔ 
ان کے طرز کی انفرادیت مخصوص نثالوں )1٥018٥:(‏ سے پیدا ہوق ہے جن سے 
انِ کے مطالمے اور وسیع مشاہدے کا اندازہ کیا جا سکتا ے اور کوشہ نشین مبر 


۸ھ 


کی فرضی تصویر فضا میں تحلیل ہو جاتی سے ۔ انھوں. نے جتنا سف رکیا اس دور میں 
ُردو کے بہت کم شاعروں ہےۓ کیا ہوگا اور اس سفر میں دنیا سے آنکھیں بند کے 
گزرۓ کے بجاۓ الھوں ۓ زندگ کو۔قریب ‏ دیکھا ۔ ان کے تصورات میں جو 
تتوع ملتا ے اس کی وجد بھی بھی ہے لیکن اس تنوع کے باوجود ان ک تمثالوں 
کا ایک خصوص دائرہ ے ۔ وہ کائنات کے ختلف پہاوؤں پر نظر رکھتے ہوۓ جو 
حسن ان میں دیکھتے ہیں اس کا تعلق ””بناؤ سنگھار اور رنگینی؟' سے نہیں بلک 
یں ات نے انی فاریسیی چک ؛ فضل ام بات ہے تائرات زیادے ہین 
جزئثیاتی اثر سے زیادہ فضائی اثر (ہذد ام٥٥‏ 5ا۵) ے انھیں دلچپی ہے۔ وہ 
باریک ہیں ہیں لیکن لطیف چیز ء ایک اچانک روشنی کی طرح ء ان کے سامنے 
آتی ے۔ مثاٌ جب وہ کہتے ہیں کہ ع ”'کلی ے یہ سن کر قیسم کیا“ تو پھول 
کے کھلئے کی فضا اس میں مسمکراہٹ کا سا اثر پیدا کر دیتی سے اور اس کی 
ہے ثیاتی بھی سمجھ میں آ جاق ے ۔ یوں ےسوس ہوتا سے جیسے وہ اپنے حال 
میں محو ہیں اور زندگی کا جو تجربہ انھیں چوٹکاتا ے وہ اس کی روح کو دیکھتے 
ہیں اور اسے نچوڑ کر الفاظ میں رکھ دیتے ہیں ۔ میر کی شاعری کی نشتریت میں 
یہ تمثالیں بنیادی کام کرق ہیں ۔ میر ی تصریریں دل کو تیز نشتر کی طرح کاٹ 
کر نکل جاتی ہیں ۔ معلوم نہیں ہوتا کہ نشتر لگا ے لیکن کچھ ہی دیر بعد اس 
کی کاٹ کا احساس ہوتا ے ۔ یہ عمل ان کے تمام اچھے اشعار میں کم یا زیادہ 

موجود ے ۔ اسی لیے میر کی شاعری حد درجہ اثر الگیز ے : 
بویت اٹھے ابر ان کل ر ےج ہم جسے کوئی جہاں ے اٹھتا ے 
نە تو آوے نب جاوے ے قراری. کسو دن میر یونتی .سس رہوں کا 

حب ٹام ترا لیے تب چشم بهر آوے 

: اس زندی کرۓ ک وکہاں سے جگر آوے 
بال و پر بھی گے بہار کے ساتی . اب توقع, نہیں .۔ربسائی ک 

بتس پت بوٹا پوٹا حال ۔ہےارا جساۓ .سے 
جانۓ نہ جاۓے کل ہی نہ جاۓ باغ تو سارا جانۓ سے 

منع گریں نە کر تو اے ثاصح اس میں ے اختیار ہیں ہم بھی 
یہ جو سہلت جسے کہہیں ہیں عمر دیکھ و تو انتظار سا ے کچھ 
میر کے تصورات فوری اثر ضرور رکھتے ہیں لیکن اس اثر کو پورے طور 
پر عسوس کرۓ کے لیے ضروری سے کے قاری بھی اس تجرے کو توجە ے 


. 


ےسوس کرے ورئہ ار اشعار کا نازک اثر چھپ جااۓ گا۔ میر سادہ گو ہوۓے 


۹ھ 


کے باوجود مشکل شاعر بھی ہیں ۔ ان کے اشعار پڑھ گر ہم اثر کے جادو میں 
ضرور آ چاۓ ہیں لیکن وہ اس کے بعد مزید غور و توجد کے طالب ہوۓ ہیں 
اور پھر ان کہ حسن اور حمن, معنی سے ہم پورے طور پر لطف اندو: .۔ .کے 
ہیں ۔ میر کا کلام غور اور تحمل سے پڑھنے کی چیز ے ۔ اسی وقتم ہم اس ک 
ختلف تہوں ؛ اس کی گبرائی ء اس کی رنکا ,ونگ کیفیات کو حسوس کر سکتے ہیں ۔ 
اس اثر انگیزی ء اس نشتریت ہیں صوری ائثرات اور صوقی اثرات ایک ہم آہنگ 
راگ کو جنم دیتے ہیں ۔ کبھی میر اس راگ کو عروضی لواژمات ہے ہورا کر 
دیتے ہیں ۔ ٹ3 
موسم ے الکلے شاخوںں سے متّے ہرے ہرے 
پودے چمن میں پھولوں سے دیکھے بھرے بھرے 

کبھی بجر کی تال اس موسیقیت کو جنم دیتی ہے : 

جو جو ظلم کیے ہیں تم سۓ سو سو ہم ے اٹھاۓ ہیں 

داغ جگر پہ کھاۓ ہیں ء چھای پہ جراحت کھاۓ ہیں 
طوبل بجروں کے ذریعے میر اپنے جڈے کی شدت کو پھیلا کر اور دھی| کرے 
خوش کوار بنا دیتے کے ۔ یہاں گیتوں کے مزاج سے ایک ایسی مائوس فضا پیدا 
ہو جاتی ے جس ہے ذہن کو ”جھولےٴ“ٴ٣٢‏ کا سا لطف مہیا ہو جاتا ے ۔ 'میر 
ۓ مجر متقارب و بحر متدارک میں خاۓ سالم ارکان کے ختلف زحافات میں غزلیں 
کہمہ کر (نہ صرف) اُردو کو ہندی سے بہت قریب کر دیا (بلکہ) آج کل جو 
پندی تما گیت کہے جاے ہیں وہ (عام طور پر) آنھیں بجور میں ہوۓ ہیں ۔١۱۵۶‏ 
میر نۓے یہ اور اس قسم کے تبرے بھی اپنے راگ کی تلاش میں کے جن میں 
برعظمم کی روح اور اس کی موسیقی موجزن ے ۔ یہ راگ چھوٹی ؛ درمیانی اوز 
بڑی بحروں میں یکسا طور پر موجود ے ۔ اس راگ میں تاشے باجے کا سا 
زور شور اور تیز رفتاری نہیں ے بلکد یء نیچے سروں میں دھیمی "لے میں اٹھتا 
ے اور ایک خاص بلندی تک پہنچتا ے لیکن اس میں لشتریت اس درجہ ےہ 
وہ دلوں کو چیرتا ہوا چلا جاتا ے ۔ لفظوں اور ان کی ترتیب سے پیدا ہوۓ 
والی آواڑیں ؛ بحروں کا آہنگ ء قافیوں کا استمال ٢‏ ردیف کی تکرار اور انْ سب 
میں غم ملا لہجہ اس غصوص راگ کو پیدا کرتا ے جس سے ایک ایسی قضا 
بنتی ے جو ہمیں سمحور کر دیتی ے ۔ یہ‌کیفیت وجد آفرین ے ع ؛جاس میں 
بہت وجد کی حالت رہی سب کو“ ۔ یہ وہی خصوص راگ ے جو میر کے علاوہ 


کسی اور شاعر کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ ہم میر کو اسی راگ ہے پہچانتے ہیں : 


نر-۔ 

جادو کی “پڑی پرچہ' ابیات تھا اس کا 

منہ تکنے غزل پڑھتے عجب معر بیاں تھا ٠‏ 
کولرچ نے لکھا ے کہ سچا شاعر روح میں موسیقی ٥ 8٥01(‏ :0/091) لے کر 
پیدا ہوتا ے ۔ یہ موسیقی اس کے گردار ہے ہم آہنگ ہوق ے اور جب اپنے 
ایجاز و ارٹکاز سے وہ اسے درجہٴ کال تک پہنچا دیتا ے تو عظم شاعر ہو جاتا 
ے ۔ میر وہ شاعر ہیں چٹھوں ۓ اسے گال تک پہنچایا اور عظم شاعروں کی 
صف میں شامل ہوگۓ ۔ میر کو اپنے اس کال کا پورا احساس تھا : 

دفٹر لکھے ہیں میر ۓے دل کے الم کے یہ 

یاں اپنے طور و طرز میں وہ فرد ہو گیا 
یہ غرور ء خدا کی طرح ؛ سب فنتکاروں میں ہوٹا سے مگر جس فنتکار کا دعویٰ اس 
کے تخلیقی لقش سے پورا ہو جاۓ اس کا غرور سچائی کا اظہار بن جاتا ے ۔ میر 
کے غروری بھی یہی نوعیت سے ۔ وہ اپنے سام اور تو اور سودا کو بھی 
خاطر میں نہیں لاۓے اور دعویل کرتۓے ہیں : 

طرف مرا مشکل سے میر اس شعر کے فں میں 
یوں ہی سودا کبھو ہوتا ے سو جاہل ہے کیا جاۓ 
یہ بات اگر کوئی اور شاعر کہتا تو ہم اہے حقارت ہے نظر الداز کر دیتے 
لیکن میر کا سودا کو جاہل کہنا ایک غور طلب بات ے ۔ جہالت سے مطلب 
عض کم علمی ہی نہیں بلکە توازن ى وہ کی بھی ہے جو علم سے دور ہوق 
ے ۔ سودا شاعری کی پیدائشی قوت میر سے کم لے کر نہیں آۓ تھے مگر انھوں 
ۓ اس قوت کو ے عابہ اور ے تکان استعال کیا اور وہ ابجاز و ارتکاز پیدا نه 
کمر سکے جو میر کے بہترین کلام میں ملتا ے - دونوں کا مقابلہ ان کے اپنے 
زماۓ میں بھی کیا گیا کہ سودا کا کلام ”'واہ“ ہے اور میر کا کلام اہ“ ے 
لیکن یہ تنقید بہت سطحی نوعیت کی ے اور سطحی طور ہر ہی ان دونوں شاعروں 
کا فرق ابا کڑی نے ۔ : 
سودا اور مہر دونوں پیدائشی شاعر تھے ۔ دونوں کے اندر قوت تخیل اعلٰی 

درے کی تھی ۔ دونوں کو اپنے اظہار پر ہوری قدرت تھی ۔ دونوں شعر کے 
ذریعے ہی سانس لیتے تھے لیکن دونوں میں فرق یں ے کہ میر کے ہاں فن میں 
ٹھہراؤ ے ۔ ایک ایسی نفاست ے جس سے کلام میں فی توازن پیدا ہو گیا 
ے ۔ سودا کے ہاں طبع کی ایسی روانی ے کہ وہ کہہیں نہیں رکتی بلکہ پہاڑی 
چشنے کی طرح تیزی سہ بی چلی جاتی ے ۔ اسی لیے ان کے ہاں وہ ایجاز ء ارتکاژ 


۰٠٦ 


اور توازن نہیں ہے جو میر کے فن کا کمال سے ۔ 

میر و سودا دونوں ۓ کم و بیش سب اصنافتزسخن میں طبع آزمائی کی ہے۔ 
سودا کی خوی یہ ے کہ وہ ایک سطح کی کامیابی ہر صنف میں حاصل کر لیتے 
ہیں جب کہ میر بنیادی طور پر غزل کے شاعر ہیں اور ثنویوں میں بھی غزل 
کے شاعر رہتے ہیں ۔ اس بنا پر بعض اہل ادب ۓ سودا کو مر پر ترجیح دی 
ے اور ان کی ترچیح کی یہ ایک وجہ ہو سکتی سے لیکن واضح رے کہ سودا 
کی ہر صنف میں کامیابی اس درجے کی نہیں ہے جس درجے کی کامیابی مبر ۓے صرت 
غزل میں حاصل کی ہے ۔ سودا کی ہمہ گیری قابل قدر ے لیکن سودا کے ہاں 
ویسی الفرادیت نہیں ملتی جیسی ہمیں میر کے ہاں ء خصوصیت کے ساتھ ان ک 
غزل میں ملی ے ۔ 

سودا قصیدہ اور ہجو می ںکمال حاصل کرتۓے ہیں جب کہ میر کا کال غزل میں 
ظاہر ہوتا ے۔ سودا خوش دل انسان ہیں ۔ میر التہائی حساس اور دردمند انسان ہیں ۔ 
سوداکا مزاج خارجیت کی طرف ے۔ میر اہنے دل کی دلیا میں رہتے ہیں ۔ مزاجوں 
ہے اس فرق کے پیش نظر ایک کا دوسرے ے مقابلہ کرنا یا ایک کو دوسرے پر 
ترجیح دینا ممکن نہیں ے لیکن یہ فرق ان دونوں کی الگ دنیا اور ان کی صلاحیتوں 
کا ایسا تضاد سامنے لاتا ے کہ مقابلہ حض ایک ذاتی پسند و ناپسند کا معامله رہ 
جاتا ے ۔ ہارے دور میں سودا پر میر کو ترچیح دیئے کا ایک بٹیادی سبب یہ 
ےکہ سودا ۓ جس صنف (قصیدہ) میں اپنا کال دکھایا وہ اُس دور ک چیز تھی 
اور یں صنف اب متروک ہو کر حض تاریخی قدر و قیمت کی حامل رہ گئی ہے ۔ 
رہی ہجویە شاعری تو وہ غنائی شاعری کے مقابلے میں ہمیشہ کم رتبہ رہی ے۔ 
مبر کی صنف (غزل) آج تک اسی طرح مقبولِ عام ے اور میں اس ص؛اضر سخن 
میں سودا ہے بلا شید بہکر ہیں ۔ 

میر و سودا دونوں مسلم الثبوت استاد ہیں ۔ دونوں ۓ اردو زبان کی 
تعمیر میں برابر کا حصہ لیا ے ۔ سودا ۓ اُردو زبان کو ختلف اصنافرسخن میں 
استعال کر کے اسے وسعت دی ے لیکن غزل میں جو لطافت و لفاست میر لۓ 
حاصل کی وہ سودا کو نصیب نہیں ہوئی ۔ سودا کی شاعری دلچسپ اور قابل قدر 
ے مگر ان ی شاعری دل کو اس طرح نہیں کھینچتی جس طرح میر کی شاعری۔ 
فن کا شعور میر کو سودا سے کہیں زیادہ ے ۔ سودا کی شاعری کا راگ جشن و 
طرب کا راگ ہے جبکە میر کے راگ میں ہجر کا کیفر نشاط شامل ہے جو 
ہارۓ دل میں أتر جاتا ے۔ 


۳و9 
۔ودا ایک بڑے شاعر ہیں ۔ ان کی چودتر طبع حیرت انگیز ے مگر ان ی 
شاعری ہارے احساس و جذبہ کی ویسی ترجائی نہیں کری جیسی میر کی شاعری 
کرق ے ۔ سودا انگریزی زبان کے شاعر ڈرائڈن کی طرح پہلوانر سخن ہیں ۔ وہ 
اپنی قوت شعرکوٹی کی بدولت ہمیں معوب کر دیتے ہیں ۔ ان کا شعور مزاح ؛ 
ان کے تخیل کی بلند پروازی اور ان کے مبالغے ک عظءت ہمیں متاثر کرق ے 
مگر مبر ء شملی کی طرح کے شاعر ہیں جو ہم سے اٹنے قریب آ جاے ہیں کہ ان 
کے سانسں کی گرمی ہارے وجود میں تر جاتی ے ۔ ان کا مخصوص زاگ ہارے 
خون میں‌گردش کرۓ لگتا ے ۔ قبول خاطر اور لطفر سخن میں بھی میر سودا 
سے بہت آگے نکل جاۓے ہیں ۔ میر کو ہم دلیا کے عظیم شاعروں کے ساتھ پیش 
کر سکتے ہیں ۔ آج خداۓ سخن میر ہیں ؛ سودا نہیں ہیں ۔ میر کا اثر ء سودا کے 
مقابلے میں ء وقت کے ساتھ ساتھ مسلسل بڑھ رہا ے ۔ ہارے دور کے بہت سے 
شعرا ۓ میر کی شاعری کے ایک ذرا ہے رنگ ہے اپنی شاعری کا رنگ بنایا ے۔ 
مر کے دور ہے لے کر اب تک بیشتر قابل_ ذکر شاعروں تۓ ان کی شاعری کی 
طرف للچائی ہوئی نظروں سے دیکھا ے اور ان کے رنگر سخن ہے قیض اٹھا کز 
اعترافر کال بھی کیا ے : : 
سودا تو اس غزل کو غزل در غزل ہی لکھ 
ہونا ہے تج کو میر سے استاد کی طرف (سودا) 
آے مصحفی تو اور کہسارے شعر کا دعویٰ 
بھیتا ے یہ ۔إندال سخ می کے موتہد ہن _... (مصخی) 
میں ہی اے ناسخ نہیں کچھ طالبر دیوان میر َ 
کورں ہے جس کو کلام میر کی حاجت نہیں ٠‏ (ناسخ) 
میر کے شعر کا احوال کہورے کیسا غالبيی 
جس کا دیوارں کم از کاشرب_ِ کشمیر نہیںںی (غالب) 


تے ہوا پر نے ہوا میر کا السداز نصیب 


فوق ء یسارو‌ں ۓ بہت زور غزل میں مسارا (ذوق) 
حسالیىٰ خر میں شیقتہ ہے استقید ے 
شاگرد بيرزا کا مقشػشہد ے میر کا (حالی) 


میر کا رنگ برتنڑا نہیں آمارتژی اے داغ 
اپنے دیواں ے ملا دیکھے دیواں ان کا (داغ) 
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ہم ہیں کیسا چیز جو اس طرز هد جائیں اکبر 
ناسخ و ذوق بھی جب چل ند سکے میر کے ساتھ (اکبر) 

شعر .میرے بھی ہیں "پر درد ولیکں حسرت 
میں کا شیوۂ گقتا رکہتاں سے لاؤں  .‏ (حضسرت) 

سر کے آگے زور چل نے سکا 
تھے۔ بڑے بیرزا یگانم دبنگ (یکانہ) 
یں صرف چند اشعار ہیں ورنہ ایسے اشعار کی ایک قطاز بنائی جا سکتی ے۔ 
آئیے اب یہ بھی دیکھتے چلیں کہ مشرق و مغرب میں میر کی شاعری کا کیا 
مقام ے ۔ 

غزل گوئی کی روایت ء جو عرب سے شروع ہو کز ایران میں کال کو 
پہنچی ے اور اُردو شاعری کی اہم ترین صنف بن جاق ے ء مر اس روایت کے 
بہترین نمائندوں میں سے ایک ہیں ۔ وہ روایتِ غزل گوئی کے نە صرف جمام تقانے 
پورے کرے ہیں بلکہ اس میں ایک ایسا نیا رنگ بھی بھرۓ ہیں جو میر کا اپنا 
انفرادی رنگ ہے ۔ اس خصوص رنگ میں انھوں ۓ وہ وسعت اور گہرائی پیدا 
کے جو آج تک کی :فارسیٰ ابر .کو ھی:میسز نہیں آئی :ان ای:شاعریٰ:کا 
رنگ سدا بہار اور دائرہ آفاق ے ۔ انھوں ۓ عشقیہ شاعری کو ئفسیاقی ء اخلاق 
اور فلسفیانہ عظمت ہے معمور کر دیا ے اور غم و الم کو کائنات کا حصہ 
بنا کر اسے رجائیت میں تبدیل کر دیا ے جہاں غم و نشاط ایک ہو جاۓ ہیں ۔ 
میر ۓ شاعری میں نشتریت پیدا کرکے جذبہ و احساس کی تصویروں کو ایسا 
موثن: بنا دی ے جو دنیا کی اعلٰی ترین شاعری کی خصوضیت ے -امیر ۓ ایک 
ایسا طرز پیدا کیا ے جو آج بھی اُردو شاعری کا بنیادی طرز ہے اور جس کی 
وجب ہے میرء اثر کے اعتبار ہے ء آج بھی اسی طرح زندہ و باق ہیں جس طرح اپنے 
دور میں تھے ۔ ایلیٹ ۓ کہیں لکھا ے کہ عظم شاعر روایت کا مکمل منمائندہ 
ہوتا ے ۔ میر غزل کی روایت کے مکمل م'مائندے ہیں ۔ رومانی تنقید کے لحاظ سے 
ایک عظم شاعر عظم انفرادیت کا حامل ہوتا ے ۔ میر اس لحاظ سے بھی عظم 
شاعر ہیں ۔ میر ایک ایسے شاعر ہیں جو تثقید کے ہر لئے نظرے کے لحاظ سے 
بھی ہمیشہ عظیم رہیں گے ۔ ان کے ہاں کلاسیکیت اور رومائیت کا حسین امتزاج 
ے ۔ میر دلیا کے ان شاعروں میں سے ایک ہیں جو ہر ملٹ اور ہر ادب میں 
عظیم سمجھے جاے ہیں اور انھیں عالمی شاعر 20٥(‏ ۵٥۲۱ہ۹۷)‏ کہا جاتا ے ۔ 
اگر دنیا کی شاعری میں ہمیں اپنا مجائندہ بھیجنا بڑے تو ہم میر ہی کو اپنی 


بیج 


ممائندگی کے لیے بھیجیں گے ۔ سودا ء غالب اور اقبال کی اپٔی انفرادیت ے مگر 
جب ہم انھیں میر کے ساتھ رکھ کر دیکھتے ہیں تو شاعری کے فن ء یعنی طرل 
ادا اور غنائیت میں ء میر ان سب ہے آگے نظر آتےہیں ۔ غزل کی روایت کے تین 
عظیم شاعروں کا اگر نام لیا جاۓ تو سعدی و حائظ کے ساتھ ہی میر کا ام آےۓ 
کا ۔ حانظ کی غنائی قوتوں کو کوئی شاعر نہیں پہنچتا اور میر بھی وجد آفرینی 
مین ان ہے پیچھے رہ جاۓ ہیں ۔ لیکن وہ حائفظ کے بعد اور سعدی کے ساتھ 
کھڑے ہو جاۓ ہیں ۔ مر کے ہاں سعدی کا سا فنی توازن ے ۔ وہ سادگی کے 
ساتھ لطافتِ و تہ داری پیدا کر کے اپنی غنائی قوتوں کا ویسا ہی اظہا رکرۓے ہیں 
جیسا ہمیں سعدی کے ہاں نظر آتا ے ۔ میر کی شخصیت سعدی کی طرح پپلو دار 
نہیں ہے اور نہ ان کی شاعری میں وہ وسعت ے لیکن گہرائی ؛ آفاقیت اور زور 
کلام میں ان کی غزل سعدی کی غزل کی ہم پایہ ے ۔ مشرق میں ٭عدی ء حانظ 
اور میر ہی غزل کی روایت کے تین متاز ترین نمائندے ہیں ۔ 

مغری دنیا کے شاعروں میں میر ورجل ء دالتے ء چوسر ‏ شیکسپیئر اور 
گوئٹے وغیرہ کے کمالات شاعری تک تہیں پہنچتے اور وہ اس لیے کہ میر و مغرب 
کی روایت شاعری کے مزاج میں زمین آسان کا فرق ے ۔ مغرب کی شاعری زیادہ 
تر خارجی ے اور غزل داخلی شاعری سے ۔ مغرب میں داخلی حاعری کے متاز 
نمائندے ء روماثیت کے آغاز کے ساتھ ائیسویں صدی میں ابھرنا شروع ہوۓ جن 
ہیں ورڈسورتھ ؛ کولرج ء بائرن ‏ شملی ء کیٹس انگریزی کے ؛ پیوگو اور بودائبر 
فرالسیسی کے اور ہولڈیرن اور ہائنے جرمخی کے متاز شعرا ہیں ۔ ان شعرا کی طرح 
میر کی فطرت بھی رومانی ے ۔ میں کے ہار بودلیئر کا غم سے ۔ ہائنے کا راک 
اور ساد سے اور زور کلام میں وہ یلی کی طرح نظر آتے ہیں ۔ ہم پل ےککہیں لکھ 
آۓ ہیں کہ میر اور شیلی دونوں ۓ ایک ہی بات کی ے لیکن شیلی (9ا81) 
کے غم میں غم_ بغاوت (018: :3 ١٥‏ آا٥ناء0٥اء35)‏ ے اور میر کا غم ء کیٹ 
(9٥8ء۴ة)‏ کی طرح صبر و تسلم و رضغاک غم گینی (ھمنہ نصطان 9 ٠ہ‏ نزامطء۵٦۰:1گ3)‏ 
کا حامل سے ۔ میر اسے ایک حقیقت مان کر صبر و رضا کا ثبہوت دیتے ہیں اور 
پودلئیر ی طرح اسے آفاقیت سے ہم کثار کر دیتے ہیں ۔ می کے کلام کی بخنگی ء 
زور اور فن ان شعرا سے کسی طرح کم نہیں ے ۔ وہ ان عظیم رومانی شعرا ے 
ہم رتبہ ہیں ۔ جدید شاعری کا جو غالمی رلگ ہے اس میں بھی میر عالمی شاعروں 
کے ساتھ کھڑے نظر آے ہیں ۔ 

مر ۓ اپی تخلیقی قوتوںِ ہے زندک کا رس نچوڑ کر اسے اپنی شاعری کے 


ف۰ 


کوڑے میں بند کر دیا ے ۔ جب تک زندگ باق ہے میر کی شاعری بھی باق 
رے گ ۔ آۓ والے زمانوں میں شاعری اپنا چولا بدلے کی ء جیسا کہ میر کے 
زماۓ سے اب تک بدلتی رہی ے ء لیکن میر کی مشعل اسی طرح روشن رہے گی 
جیسی اب تک روشن رہی سے : 
جاۓ کا نہیں شور سخن کا مرے ہر گز 
تا حشر جہاں میں مرا دیوارں رے کا 

میر کی غزل کا یہ مطالعد نامکمل رہ جاۓ کا اگر زبان کے سلسلے میں ان 
کی غخدمات کا جائزہ نب لیا جاۓ ۔ میر ۓ کل یکوچوں اور جامی٭ھجد ی 
سیڑھیوں پر بولی جاۓ وا ی عام بول چال کی زبان کو شاعری میں انتمال کر کے 
بیک وقت دو کام کے ۔ ایک یہ کہ شاعری کا رشتہ برام راست سارے معاشرے 
سے جوڑ دیا اور دوسرے یہ کہ عام بول چال کی زبان تخلیقی شعور کی بھٹی میں 
پک کر ایسی لکھری کہ اس کی قوتر اظہار دوچند ہوگئی اور اس کا ارتقا تیڑ 
ہوگیا ۔ اس زبان کا مقابلہ اگر آبرو و ناجی کی زبان بے کیا جاۓ ء جو ولی کی 
ژبان سے اگلا قدم ے ء تو ہمیں آبرو و ناجی کی زبان عدود اور گنجلک نظر 
آنی ہے اور میر کی زبان جامعیت و ہمہ گبریت کے ساتھ صاف و "پر قوت نظر آتق 
ہے ۔ می کے ہاں زبا کی سطح پر ایک گہرے نی شعور اور موزوں ترین 
لفظوے کو شعر میں جاۓ اور ٹانکنے کا احساس ہوتا ے ۔ میر ۓ متداول 
جذبات و احساسات کو بول چال کی زبان میں اس طور پر سمویا که اس ے 
بیک وقت شاعری اور زبان دونوں کے سامنے نئۓے نئے امکانات کے دروازے کھل 
گئے ۔ اس میں جرأت و مصحنی کی زبان کے امکانات بھی موجود ہی اور نظبر 
اکچر آبادی ؛ غالب ؛ مومت اور داغ وغیرہ کی زبا کے بھی ۔ تخلیقی و نی 
سظح پر یہ ایک بہت عظیم تجربہ تھا جسے میر ۓ نہایت کامیابی کے ساتھ انجام دیا۔ 

میر کی زبان فارسی کے زیر اثر نہیں ہے بلک فارسی الفاظ و تراکیب اُردو 
کے مزاج میں ڈھل کر ایک لبٔی صورت اختیار کر لیتے ہیں ۔ میں کی زبان فارسی 
کے اقتدارکو خت مکرکے اُردو کی حاکمیت قائح کر دیتی ہے ۔ میر کی شاعری خالص 
اُردو زبان کی شاعری ہے ۔ اس بات کی وضاحت کے لیے میر کا یہ شعر دیکھیے : 

لہ تو آوے نہ جاوے ے قراری کسو دن میر یوں ہی س رہوں گا 

اس شعر میں صرف ایک لفظ ے قراری کا تعلق فارسی عرب زبان سے ے ۔ شعر 
میں ے قراری کا لفظ کلیدی حیثیت کے باوجود اس طور ے دوسرے لفظوں کے 
زیرراثر ے کہ اس لفظ کے معنی معلوم ہوۓ بغیر بھی شعر کا اثر و مقہوم 


اہ 


سنئے والے تک پہنچ جاتا ے ۔ ے قراری کے معنی کی تشریج اس شعر کے دوسرے 
الفاظ کر رہے ہیں ۔ میر کا ایک شعرے : 

مصائب اور تھے پر دل کا جانا عجب ایک سانحہ سا ہو گیا ے 
اس شعر میں کل , الفاظ استعمال ہوۓ ہیں جن میں ہے چار لفظ ۔-۔۔ مصائب ؛ 
دل ء عجب ء سانحہ _-۔ عرں فارسی کے ہیں ۔ دل اور عجب عام الفاظ ہیں جو 
روزےہ ک زبان پر چڑے ہوۓ ہیں لیکن مصائب اور سانحم خواص بولتے ہیں ۔ 
میر ۓ ان چار لفظوں کو دوسرے نو لفظوں کے ساتھ اس طور پر بٹھایا ے کہ 
معائب ا کی کی کی نعاو ود مو عو لاوحا قارف 
تک پہنچ جاتا ے اور ان الفاظ کے معنی خود بخود اس پر واضح ہو جاۓ ہیں ۔ 
جا ای تن ںہ تی ہے ہے نی جح ٹور 
ان جیسے ہی ہوگۓے ہیں ۔ میں کا ایک اور شعر دیکھیے : 

لیتے ہی نام اس کا سوۓ سے چونک اٹھے ہو 
کے خیر میر صاحب کچھ تم نۓ خواب دیکھا 

اس میں ام ء خیر ء صاحب ؛ خواب چار لفظ فارسی عری کے ہیں لیکن یہ چاروں 
لفظ عام بول چال کا اسی طرح حصہ ہیں جس طرح اس شعر کے دوسرے الفاظ ۔ 
یہاں اُردو زبان ک وہ صورت وجود میں آق ے جسے ہم خالص اُردو کہتے ہیں ۔ 
مخصوص لہجے کے ساتھ زبان کی یہ صورت میر کی دین ہے ۔ یہ کام اتنا مشکل 
اوز بڑا تھا کہ اس میں کامیابیوں اور ناکامیوں کو الگ الگ کمرنا مشکل سے ۔ 
سرت یس ا اسیو وا یٹ شا ا یا ہا تو رش اس با 
حصہ ہیں ۔ ان کا پست ان کے بلند ے وابستہ ے اور ان کے درمیان رشتم تلاش 
تر بین من سے او را می کر مج مک ود چا بن آکھا چا 
کمە ”تر چیزیں بدتر سے مل کر بدتر میں بھی پہتری پیدا کر دیتی ہیں۔ یں 
بات ائں لوت صحیح کے جب کم امزاج نکمل ہو۔٦٦1‏ ہیں کے ہاں ید یں امتزاج 
اپنی تکمیل کی ایک منزل سر کر لیتا ے ۔ 

عام بول چال کے استعال کی میر کے ہاں دو صورتیں ملٹی ہیں ۔ ایک وہ 
کہ جہاں عام لفظوں اور عاوروں کو شعر میں پورے طور پر سمو کر وہ ایک 
جان ند بنا سکے یا شعر میں ابتذال پیدا ہوگیا ۔ دوسری وہ ء جہاں ایک جان 
ہوۓ سے شعر میں نشتریت اور ضرب المثل نے ک قزت پیدا ہوگئی ۔ پہلی صورت 
کے یں چند شعر دیکھے : 

خوف ہم کو نہیں جنوں سے کچھ یوں تو مجنوں کے بھی چچا ہیں ہم 


نینج 


چولٹے دل کے ہیں بتاں مشہور ‏ بس ھی اعبسار رکھتے ہیں 
خرابی کچھ نہ پوچھو ملکتر دل کی عارت کی 
غموں نے آج کل سنیو وہ آبادی ہی غارت کی 
کہنے لگا نہ واہی یک اتا کیوں ہوا ے سڑی اے جا بھی 
ہمیں غش آ گیا تھا وہ بدن دیکھ بڑی کلول ٹیل ے جا پز ہے 
لہ پوچھ کچھ لبر تسرسا بچے کی کیفیت 
کنہوں تو دختر رز کی فلارں چل چاوے 
مطلب کو تو پہنچتے نہیں اندے کے ہے طور 
ہم مارۓ پھرے ہیں یونبی ٹیّے ٹوئے 
مت ان "مازیوں کو خالم ساز دیں جائو 
کہ ایک اینٹ کی خاطریە ڈھاۓ ہیں گے مسیت 
میر پر قسم کے لفظوں؛ محاوروں کے استعال کا تجربم کرنۓ ہے نہیں ڈورتۓ ۔ کاموابی 
ناکامی کا پتا تو استمال کے بعد ہی چل سکتا ے ۔ یہاں بھی وہ عام زبان کو 
تخلیقی چاشنی دینے کی کرشش گر رہے ہیں ۔ ان کا لہجہ اور طرز یہاں بھی موجود 
ہے ۔ اسی تجرے میں جہاں وہ کامیاب ہوۓ ہیں تو ایسے کامیاب ہیں کہ ان کا 
شعر جادو اثر ہو کر ہاری زبان کا حصہ بن جاتا ے ۔ یہی وہ دوسریٰ صورت 
ہے جہاں میر مر بن جاے ہیں ۔ یہ چند شعر دیکھیے : 
اب تو جاۓ ہیں بت کدے سے میر . پھر مل گے اگر غدا لابا 
میر صاحب زمائم نازک ے ‏ دونوں ہاتھوں نے تھ(ٛامے دستار 
شکوۂ آیسلے ابھی سے مت ہے پنسسارے ہنوز دی دور 
ہم ہوۓ تم ہوۓ کہ میر ہوۓ . اسک زلفوں کے سب اسیو ہوۓ 
ہت سعی کریۓ تو س رہیۓ ہیر بس اپنا تو اتنا ہی متدور ے 
حدیث زلف دراز اس کے من کی بات بڑی 
کبھو کے دن ہیں بڑے یاں کبھو کی رات بڑی 
پھرے ہیں میر خوار کوئی پوچھتا: نہیں 
اس عاشقی میں عزتِ سادات بھی گئی 
بہاں غام بول چال کی زبان تخلیتی چاشنی کے ساتھ ایک ایسی شائسنگی میں ڈھل 
گئی ے جو بیک وقت عام و خاص سب کے لیے قابل_ قبول ے ۔ اس تخلیقق عمل 
ے ان کے اندر اثر بیان کی وہ توت پیداٴ کر دی کہ وہ زبان ء جو آرزو کے دور 
میں لڑکھڑا لڑکھڑا کر چلنا سیکھ رہی تھی ء میں کے دور میں میر کے ساتھ ہی 


۹۸ 


ایک سستقل اد زبان بن گئی ۔ میر ۓ عام:بول چال ک زبان کو شاعری کی 
زبان بنا کر جاگیردارائنه ذہنیت کا وہ بت بھی توڑ دیا جس ۓ زبان ک حقیتی 
ترق کے راستے کو روک رکھا تھا۔ یم اتنا بڑا اور مثا ىی تجربی تھا که ہر دور 
کو زبان کی سطح پر یں کام مسلسل کرتے رہنے کی ضرورت ے ۔ ہندی الفاظ کا 
اخراج بھی عام زبان کے استعال کا نتیجہ تھا ۔ آبرو و ناجی کے دور میں ہندی 
الفاظ ایک تو تلاش ایہام کی وج سے مصنوعی طور پر استعال ہو رے تھے یا 
پھر روایتِ وی کی پیروی میں اس دور کے شعرا انجھو ء سجن ء پریّ ء پریت ء 
آدھ ء موہن ء درپن ء درس ء دوجا وغیرہ کے الفاظ استعال کر رے تھے ۔ میر 
کے ہاں یں دونوں وجہیں نہیں تھیں ۔ وہ تو صرف ان الفاظ کو استعال کز رے 
تھے جو عام بول چال کی زبان کا حصہ تھے ۔ یی ان کا معیار تھا ۔ع ”'آیا نہیں 
یہ لفظ تو ہندی زہاں کے بیچ“ ۔ اسی معیار کے پیش نظر متعدد ہندی و پراکرق 
الفاظ میر کی شاعری میں استعال ہوۓ ہیں ء مثلا ندان ء موند ء مندے ؛ تتک ؛ 
نگر؛ نیٹ ؛ موئۓ ء سمرن ء منکا ٠‏ پران ء کسالاء سمیں اور پون ؛ وسواس ء 
حہنت ء کوں ء جمدھر ء :بھسمنت ء سدھ ء ین ء مندیل ء ادا ٹھوڑء چتیرے ء 
دھیر ؛ اچرچ ء سانجھ ء بھیجک ؛ کڈھب ء پریکھا ؛ بھکھ ء ڈانگ وغیرہ ۔ جب 
تک یہ الفاظ عام بول چال میں استعال ہوۓ رے میر کی شاعری میں بھی استعال 
ہوۓ رے اور جب عام زبان ہے خارج ہوۓ تو میر کی شاعری ہے بھی غارج 
ہو گۓے ۔ دیوان, ادل میں ان کی تعداد زیادہ ے ۔ دیوان دوم میں یہ تعداد کم 
ہو جاق ے اور دیوان ششم تک یہ تعداد او رکم ہو جاق ے ۔ 

میر کے ہاں یہی صورت فارسی تراکیب کے ساتھ سے ۔ دیوان اول میں 
فارسی تراکیب خاصی بڑی تعداد میں نظر آتی ہیں لیکن وقت کے ساتھ ساتھ ان 
کی تعداد کم ہے کم تر ہوی دیوان ششم میں بہت کم ہو جایق ے ۔ اب میر ان 
تراکیب کے بغیر اپنی بات کہے پر پوری طرح قادر ہ وگۓ ہیں ۔ لیکن یہ فارسی 
تراکیبی جس طور پر میر کے شعر میں آئی ہیں ء اُردو اسلوب کا حصہ بن کر آئی 
ہیں۔۔ خالص اُردو میں اضافت نہیں ے ۔ فارسی میں دو یا دو ہے زیادہ لفظوں کو 
اافقت ہے جوڑ کر مرکب شکلیں بناے ہیں ۔ اضافت کا فائدہ ید ے کہ اس ہے 
اظچار میں اختصار پیدا ہو جاتا سے اور ”'کا ء کی ؛ کے“ کے استعال ے جو طوالت 
اور جھول پیدا ہوتا ے وہ اضافت ہے برجستگی میں بدل جاتا ے ۔ اسی لیے فارسی 
اضافت اُردو نظم و نثر کا ایک جزو بن گئی ے ۔ مبر کے ہارے فارسی تراکیبپ 
کٗ بھی دو صورتیں ہیں ۔ ایک وہ تراکیب جو فارسی شاعری ہے برا راست آئی 
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ہیں اور دوسری وہ تراکی جنھیں میں ۓ اپنے باطن کے اظہار کے لیے خود 

وضع کیا ہے ۔ میر کے ہاں ان دوتوں قسم کی تراکیب کی نوعیت واضح کرۓ 

کے لیے ہم یہاں میر کے کلام سے چند فارسی تراکیب درج کررے ہیں : 
”اکشتہٴ ستم ۔ برنگر سبزۂ نورستہ ۔ پا مال_ صد جفا ۔ سبزۂ بیگائ ۔ صد 
خانماں خراب ۔ ناوک ے غطا ۔ کشتکانر عشق ۔ رہروان, رام ننا ۔ 
ے خودانِ حفل تصویر ۔ سنگر گرا عشق ۔ صیدر ناتواں ۔ نکر 
صرغ۔ کباب ۔ طائر رنگر حنا ۔ دیدۂ حیرانِ تماشائی ۔ طائر سدرہ ۔ 
سرنشینر رر ہے خائہ۔ چشم ہشت پا ۔ شعلہٴ ور پیچ و تاب ۔ خاک 
آفتادۂ ویرائم ۔ عہد وفاۓ گل ۔ صفحہٴ ہسٹی ۔ جریدۂ عالم ۔ سعی 
طوفر حرم ۔ طائرر پربریدہ ۔ مغ گرفتار ۔ آواز دل خراش ۔ دیدۂ 
خوئنبار ۔ دید ے اختیار۔ چشم گریە ناک ۔ گداۓ کوۓ حبت۔ اسیرانر 
بلا ۔ سجادۂ ے تہ ۔ گردن, میناۓ شراب ۔ حیرانیِ دیدار ۔ جلوہ گر یار ۔ 
گیسوۓ مشک 'بو ۔ صفحمٴ خاطر ۔ نوگرفتارر دام زلف ۔ س“پرشور ۔ 
داخل خدام ادب ۔ دلر خائہ خراب ۔ دامن,گلچین۔ چەن ۔ پس. دیوار 
گلشن ۔ ام شپر وصال ۔ حسرتر وصل ۔ خیالر رخ دوست ۔ بسیاریِ_ 
الم ۔ ذوقر جراحت ۔ لطفر قباۓ تنگ ۔ آتشير سوزارنِ عشق ۔ 
قرباں گر ونا ۔ خنجر_ بیداد ۔ حجاب رخ دلدار - زر داغ دل ۔ سر 
س کوچ و بازار۔ گردونِ تنک حوصلہ ۔ مرغانر گرفتار, چمن ۔ مردنر 
دشوار ۔ دانمٴ اشک ۔ متقار زیر پر ۔ شیع آخر شب ۔ آتیر کل ۔ 
مائنٹر نقش_ پا ۔ مردن, دشوار رفتگان ۔ تلیفر باغ ۔ تمر تیغ_ ستم ۔ 
حرفر شکون وصل یار۔ چراغ_ زیر داماں ۔ غافلانٰ دہر ۔ 
چشمک گل ۔ میلانِ دلربا وغیرہ وغبرہ ۔> 


یہ تراکیب میر کے کلام میں اُردو اسلوب کا حصدہ بن کمر آئی ہیں لیگن 
میر کے کلام میں ایسے شعر بھی ملتے ہیں جن میں ایک مصرع تراکیب کی وج 
سے پورے طور ہر فارسی ے اور دوسرا مصرع اُردو ۔ ان اشعار میں میرڑا 
حالب کے اسلوبِ شاعری .کے امکانات اس طور پر ابھرۓ ہیں کہ اگر اٹھبی 
لام_ غالب میں ملا دیا جاۓ تو پہچان دشوار ہوگ ۔ یہ چند اشعار دیکھے : 
داغ_ فراق و حسرثِ وصل ؛ آرزوۓ شوق 
مب 'ساتھ زیر عاک بھی پنامہ لے گیا 


51 
گرئی' عشق الام نٹو وف ہو 
میں وہ تہال تھا کہ اگا اور جسل گیسا 
اشک تر ء قطرۂ خوں ؛ لختر جگرء پارۂدل 
ایک ے ایک عسدو آنکھ سے بہتر لکلا 
کاو, کاو مڑۂ یسار و دلر زار و لسزار 
گتھ. گئے ایسے شتابی ی چھڑایا تہ گیا 
چشم سقید و اشک سرخ آہء دل_ حزیں ے یاں 
شیشہ نہیں سے مے نہیں اہر نہیں ہوا نہیں 
درد دل ء زخم_ جگر؛ کلفتر غم ؛ داغ قراق 
آہ عالم ہے مرے ساتھ چلا کیا کیا کچھ 
غم فراق ے دنبسالے گرد عیش وصسال 
ارسی ردایت گی پیروی کے باوجود یہ فارسی بن میر کے مزاج سے مناءبت نہیں 
رکھتا ۔ یہ بھی مر کا ایک تجرہء تھا ے جب میر اس اسلوب ہے گزز کر اردو 
املوب کی طرف آۓ تو وہ انفرادیت پیدا ہوئی جسے ہم رنگ میر کہتے ہیں ۔ 
ہیر کی آواز اردو زبان ک آواز ے ۔ 
شاعری کی سطح پر جہاں میں کے فارسی شعروں گو اردؤ کے قالب میں 
ڈھالاء جن کی مثالیں ہم پہلے کسی باب میں دے آئۓ ہیں ء وہاں بہت سے عاورات 
اور فارسی مصدروں کو بھی کب صدروں ی صورت میں اردؤ میں ڈھالا ے ۔ 


ثاڑے 
ع آج تاج شہ نہ سر کو فرو لاؤن تیرے پس (صےم) 
2 شاہد لون میر کس کو اہل عحلہ ے میں (ض ۳۴م) 
ع آتی سے بہار اب ہمیں نجیر کریں گے (ص )۱٣۰‏ 
ع دیکھا اے جس شخص ے اس کو عجب آیا (ضص ومم) 


میر ک زبان کا بڑا حصہ آج بھی زندہ ے لیکن بعض صورتین ایسی ہیں 

جو متروک ہوگئی ہیں یا تبدیل ہو کر نی شکل میں آ گئی ہیں ۔ ان ہیں سے 
چند ہم یہاں درج کرۓ ہیں : 

() مجر سے پہلے ”کبھی“ کے لی ےکمدہیں ؛ کدھی ؛ کدھیں مدھیں کے 

الفاظ استعمال ہوۓ تھے ۔ پہلی بار مضمون اور ناجی کے ہاں ”کبھو؟' 

کا لفظ ملتا ے ۔ میر کے ہاں یہی ترق بافتہ کل (کبھو) ملتی ے 
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جے میر ۓ دیوانِ اول سے ل ےکر دیوان ششم تک سسلسل استعال 
کیا ے ۔ مثل7 : 
ع میں بھی کبھ و کسو کا سر “پر غرور تھا (دیوان اول) 
عم تم کبھو میر کو چاہو سو کە چاہیں ہیں تمھیں (دیوان۔ سوم) 
جو یاں ہے اٹھگۓ ہیں وے پھرکبھو لہ آۓ (دیوان ششم) 
آج. اس لفظ ۓ ”کبھی؟“ ی شکل اختیار کر لی ے ۔ 
() یہی صورت لفظ ”٭کسو“' کے ساتھ ے ۔ یہ بھی مسلسل دیوان اول 
ہے لے کر ششم تک یکساں طور ہر استعال ہوا ے ۔ مثل5 : 
ناداں یہاں کسو کا کسو کو بھی غم ہوا د(دیوان اول) 
مخ کہتا تھا کسو سے کچھ تکتا تھا کسو کا منہ (دیوان سوم) 
ع کسو ے دل ہارا پھر لگا ے (دیوان ششم) 
(م).. میر ”نئیں““ کا لفظ بھی طرح طرح ہے استعال کرۓ ہیں ۔ آج بھی 
کبھی کبھار یہ لفظ سننے یا دیکھنے میں آ جاتا ے ۔ میر کے زماۓ 
میں یں مستند تھا اور فصحا انے استعال کرے تھے : 


ع پہنچا جو آپ کو تو میں پہنچا خدا کے تئیں (دیوان اول) 
ع کب تک تظلم آہ بھلا سگ کے تئیں (دیوان اول) 
ع اس دم ٹئیں' جھ میں بھی اگر جان رے گا د(دیوان اول) 
م اب تو تیرے تئیں قرار ہوا (دیوان اول) 
ع ہجر کی شب کو یاں تئیں تڑبھا (دیوان سوم) 
ع ہوتا سے دو پہر کے تئیں سر پر آفتاب (دیوان ششم) 


(م) میں کے ہان ایدھرء اودھرء کدھر؛ کیدھرء جدھر اور اُدھرء 
اودھر سب استعال ہوۓ ہیں ۔ الشاء اللہ خاں ۓ لکھا ‏ ۓےکہ ''شہر 
قدیم کے رہۓ والے ادھر کو ایدھر ء ادھر کو اودھر ء کدھ رکو 
کیدھر کہتے ہیں ۔۶ا آج صرف ادھر ؛ اُدھر استمال ہوتا ے اور 
جدھر کے بجاے جس طرف مستعمل ہے لیکن بولئے میں جدھر اب 


بھی عام ہے : 
ع نام اس کا لیا ادھر اودھر (دیوان اول) 
غ دل.ے جدھ رکو اودھرکچھ آگ سی لگ تھی (دیوان سوم) 
خغ ہم دل جلوں کی خاک جہاں میں کدھر نہیں 
عم اب کہو اس شر فاپرساں سے کیدھر جائیے (دیوان اول) 


بن 
خوب و رعنائی اُدھر بدحالی و خواری ادھر _۔(دیوان ششم) 
ان ۓ راہ اب ثکای ایدھر اس کا گزار نہیں (دیوان ششم) 
(ھ):۶ٴ گوئیا؟؛ کا استمال دیوانِ اول میں ملتا سے لیکن دیوان ششم میں یم 
”گویا؛“ کی شکل اختیار کر لیتا ے : 


ع گوئیا جن ناروا ہیں ہم (دیوان اول) 
ع گوئیا باب اجابت ہجر میں تیغا ہوا (دیوان اول) 
ع تھے دست بستہ حاضر خدمت میں میر گویا (دیوان ششم) 

میر گویا کہ وے جہاں ہے گے (دیوان ششم) 


اہ ”ٹک؟' کا استعال میر کے ہاں ساری کلیات میں شروع سے آخر تک 
ملتا ے ۔ ید لفظ اب متروک ے ۔ 


ع ٹک میر جگر سوختہ کی جلد خبر لے (دیوان اول) 
کر حال میر ہر بھی :ٹک التفات ما (دیوان ششم) 


(ی) اکۓے؟؛ کا استمال قدیج اردو میں بھی ملتا ہے ۔ دکئی اردو اور دی 
کے کلی کوچوں میں آج بھی سننے میں آتا سے ۔ میر کے زمانۓ میں 
یہ عوام و خواص دولوں میں رائچ تھا : 
کہ ٹک بھی اس کے اس بن رہا نہیں جاتا ‏ (دیوان اول) 
(م) میر ”لوہو“ بھی استمال کرے ہیں اور لہو بھی ۔ آج ”لہو“ مروج 
ہے لیکن جدید شاعری میں اب ”'لوہو؟“ پھر نظر آۓ لکا ہے ۔ 
ع چاک ہوا دل ٹکڑے جگر ہے لوہو روۓ آنکھوں ے : 
(دیوان چہارم) 
غ ہر گل ہے اس چعن میں ساغر بھرا لہو کا (ەیوان اول) 
(و) چند اور الفاظ کا استمال جو اب متروک ہیں : 


دوبیں ع گل کو بھی میری خاک پہ ووہیں لٹائے 
ووں یوں بھی مشکل ے ووں بھی مشکل ے : 
تس تک ع گرسی کرنے وہ مجھۓ جب: لک قب لک میں 
ہی سرد ہوا 
ع شوخ چشمی تری پردے میں ے جب تک تب 
تک 


لب ے دل جم پہنچا بدن میں تب ے سارا تن جلا 
جہاں کا تہاں ع حیرت سے آفتاب جہان کا تہاں رہا 


تں ع 
جریاٗوم میم 
واں ك 
اپ وی 
کاہے کے ع 
تد جع 
زور ٤‏ 

ج 
آپر عِ 
عجب 
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اک ہیار جدائی ہوں ہیں آپھی تس پر 

رظ ا پور ےا ےہ تجمق' تین کا 

کی آگن آرنگ گل نے ؛واں+اے' غنیا چمن کو 
ے تاب و تواں یوں میں کاے کو تلف ہوتا 
مائند شمع مجھ کو کاے کے تئیں جلایا 

ہو اس سے جہاں سیاہ تد بھی 

دل نۓ اب زور ے قرار کیا 


٠‏ میر شاعر بھی زور کوئی تھا 


شیخ مت روکش ہو مستوں کا تو اس جبّے اپر 
دیکھا اسے جس شخص ًۓ اس کو عجب آیا 


(.6) ہاۓ خلوط(م کا استعال ”قدیع اردو““ ‏ میں کثرت سے ماتا سے 
لیکن ۔وقت کے ساتھ ساتھ بعض لفظوں میں ے یہ آواز متروک ہو 
گئی ۔ میر کے پان ہونٹھ ۔ سٹاہٹا ۔ جھوٹھ۔ بھل :(بل) ۔ بھیکھ 
(بھیک) ۔ چھاکا (عہلا) ۔ تڑبھا (نڑپا) میں ہاۓ لوط ملتی ے مثا5: 


ع ٹک ہونھ بلا تو بھی کہ اک بات ٹھہر جاۓ (دیوان اول) 
ع اچنبھا ے نظر بازوںکو ان ہونٹھوں کی لا ی کا (دیوان ششم) 
ع انھیں سناہٹوں میں جی جلا تھا (دیوان ششم) 
ع رہ طلب میں گرے ہوۓ سر کے بھل ہم بھی (دیوان اول) 
ع دلى میں آج بھیکھ بھی ملتی نہیں انھیں . (دیوان اول) 
مع کمن ےۓ لیا سے تم سے مچھلکا کہ داد دو (دیوان اول) 
ع ٹڑبھنا بھی دیکھا نہ ہسمل کا ان (دیوان اول) 
ع جوٹھ اس کا نشاں ئ دو یارو دیوان ششم) 
دیوان اول میں ہاۓ خلوط کا استعال زیادہ ے لیکن دیوان ششم میں کم 
کیا ےر 
"(0٦ ١)‏ ۰ چایکوّوا استعمال مر طرح طرح سے کرے ہیں ۔ 'قا؛ اب اس طرح 
استعمال نہیں ہوتا : 
ع تا بروح الامیں شکار ہوا (دیوان اول) 


ع ہوتا نہ دل کا قا یں سرانجام عشق میں (دیوان اول) 
ع اک قطرہ آب تا میں اس آگ کو بجھاؤں (دیوان اول) 
ع سیر کی ہم ۓ اٹھ کے تا صورت (دیوان سوم) 


۴۷۰ 
(,) علاستر فاعلی ”'ۓ؛؟“ کا استعال قدیم اردو میں کم تھا۔ بعد میں 
ضرورتِ شعری کے مطابق یں کبھی عذوف ہوا اور کبھی استمال 
ہوا ۔ یہی صورت میر کے ہاں دیوانِ اول ے لے کر دیوان ششم 
تک ملتی ے لیکن دیوان پنجم و ششم ہیں ۓ؟؟ کو عذوف 
کرنا کم ہو جاتا ے ۔ ے“' موجود ک تو وہی صورت ہے جو 
آج بھی مہتعمل ے لیکن ”ۓ'' عذوف کی میر کے ہاں یہ صورت 


کے 
اس دل کی ملکت کو اب ہم خراب کیا (دیوات اول) 
ع‌ اچھے کچھ آثار نہ تھے میں اس بیار کو دیکھا ے 
(دیوان سوم) 
ع دہر میں پستی بلندی برسوں تک دیکھی ے میں (دیوان ششم) 
(+) میر کے ہاں زمانہٴ حال کے ہرخلاف بعض الفاظ کی تذکیر و تانپٹ 
میں فرق سے ۔ تثلا: 
جان (مذگر) ع اس دم تئیں مجھ میں بھی اگر جان رہے کا 
(دیوان اول) 
سیں (مذکر) ع کل سیر کیا ہم ۓ سمند رکو بھی جا کر 
(دیوان اول) 
بلبل (مذکر) ع کل و بلبل ہہار میں دیکھا (دیوان اول) 
شام (مذکر) ع اور ان کا بھی شام ہوتا ے (دیوان اول) 
قلم (ەونث) ع قلم ہاتھ آگئی ہوگی تو سونو خط لکھا ہوگا 
(دیوان اول) 
(م۱) میر کے ہاں جعع بناۓ کے کئی طریقے ملتے ہیں : 
”لوں؟ لگا کر ع دیکھا نہ اے دور ے بھی منتظروں ۓ 
(دیوان اول) 
سے اس کے حرف زیبرلبی کا سبھون میں ذکر 
(دیوان اول) 
ع کوہوں کی کمر تک بھی جا پہنچی ے سیرابی 
: (دیوان اول) 
ع قصر و مکان و مٹنزل ایکوں کو سب جگہ ے 
(دیوان سوم) 


۵ 


"ان٣‏ لگا کر ع یہ تمھاری ان دنوں دوستاں مزہ جس کے غم میں 


ے خوں چکاں 
”ی؟؟ یىی جع ؛یاں)؛ 
جفائیں دیکھ لیا ے وفائیاں دیکھیں (دیوان اول) 
دی اک جمع '٭کیانں؟؛ 
ع اس چرخ ۓ کیاں ہیں ہم ہے بہت ادائیں (دیوان اول) 


مہر جہاں ے لطف ہے ”٭ے لطفیاں“؛ بناۓ ہیں وہاں ہارا سے پیاریاں ء گزرتی : 
سے کزرتیاں ء ساری ہے ہباریاں ء باری ہے باریاں ء مانی ہے مائیان ؛ 
جائی سے جانیاں ء ملی سے ملیاں ء ہلی ہے ہلیاں وغیرہ بناۓ ہے ۔ 
یم صورت صفت ؛ ضمیر ؛ فعلء حرف سب میں ملی ہے : 


ع ‏ مدت رہیں گی یاذ یہ باتیں ہماریاں (دیوان اول) 
روۓ گزرتیاں ہیں ہمیں راتیں ساریاں (دیون اول) 
ع جاں کاہیاں ہاری بہت سہل جانیاں (دیوان اول) 


قدیع اُردو میں جم کا ایک عام اصول یہ تھا کہ اگر فاعل جع ہے تو 
فعل بھی جمع لاے تھے ۔ اٹھارویں صدی میں یہ ایک عام مروج 
طریقہ تھا جس کی مثالیں ہم آبرو ء حاتم وغیرہ کے ہاں بھی درج 
کر آۓے ہیں ۔ بھی صورت کئی غزلوں اور بہت ہے اشعار میں میر 


کے ہاں بھی ملی ہے : 
ع عاشقوں میں برچھیاں چلوائیاں (دیوان اول) 
ع ان ۓ باتیں ہی ہمیں بتلائیاں (دیوان اول) 


عم پلکیں جھکا لیاں ہیں آنکھیں چرا لیاں ہیں (دیوان سوم) 
ان کے علاوہ چوٹ کی جعع چوٹوں ء التفات کی جمع التفاتیں ء نیند 
کی نیندوں ء طرز ی طرزوں ء غم زدہ کی غم زذے ء ید وضعی کی 
بد:وضعیں ء آوارہ کی آورگوں ء مزار ى مزاریں ؛ کنارہ ىی کناریں ء 
اندوہگیں کی اندوہگینوں وغیرہ ملی ہیں‌۔ 

(و ) میر عربی فارسی اسا. کے آخر میں ”'ی؟“ لگا کر دو کام لیت ہیں ۔ 
ایک تو اس طریقے سے اسم اعل بنا لیتے ہیں اور دوسرے ے 
صفت بنا لیتے ہیں ۔ قدی اُردو میں بھی یں طریقہ عام تھا ۔ اس دور 
کے اور شاعروں کے ہاں بھی یں ملتا ے جس کی مثالیں ہم پہلے درج 
کر آۓ ہیں ۔ میر کے ہاں اس کی یہ صورتیں ملتی ہیں : 


اہج 


سفری > مسافر ع اباب لٹا راہ میں یاں ہر سفری کا (دیوان اول) 
زبیری سحقیدی ع ‏ چجمن میں ہم بھی زنھیری رے ہیں 


(دیوان اول) 
تلاشی < متلاشیع جو کوئی قلاشی ہو ترا آہ کدھر جاۓ 
(دیوان اول) 


ع حیرق ہے یں آئیند کس کا (دیوان اول) 
ازکی اس کے لب کی کیا کہیے (دیوان اول) 
ع جو ہو اختیاری تو اودھر نہ جائیں 
(دیوان سوم) 
انء کے علاوہ خطرای ء ہلای ؛ آزادگ ء ہے خوارگ ؛ غیازی وغیرہ 
بھی ملتے ہیں ۔ 

(ہ) قدیم اُردو میں ہندی اور فارسی ؛ عری ء ترک لفظوں‌کو و عطف نے 
جوڑ دیتے تھے ۔ مر کے دور میں بھی بھی صورت ملتی ے لیکیں 
میر کے بعد کے دور میں ہندی و فارسی عربی لفظوں کو وعطف اور 
علامت اضافت سے جوڑاۓ کا قاعدہ متروک کز دیا گیا جو آج تک 
رای ے اور ایک ایسی سے جا پابندی ہے جس نے قوت اظہار اور 
اختصار کے ساتھ وسعت بیان کو جروح کیا ے ۔۱۸ مبر کے ہاں 
وعطف اور اضافت کی چند صورتیں یہ ہیں : 
وعطفع نغزش بڑی ہوئی تھی ولیکن سنبھل گیا (دیوان اول) 

ع اس رمز کو ولیک معدود جانتے ہیں (دیوان اول) 
ع نبی کا خویش و بھائی حیدرکٹرارکہتے ہیں (دیوان اول) 
خ کوئی اخلاص و پیار رہتا ے (دیوان اول) 
انافت ع ماس طفل_ ا سمجھ کو کہاںن تک پڑھائے (دیوان اول) 

(ے) غمائر کے سلسلے میں بھی میں کے ہاں ایسی صووتیں ملتی ہیں جو 
بعد کے دور میں متروک ہو گئیں ؟؛ مثا ضمیر واحد غائب ”وہ؟؟ ی 
جع غائب ”'وے؛“ ملتی ے ۔ یہ صورت دیوای اول سے دیوان 

ششم تک یکساں ماتی ے ۔ بثا5 : 

ع‌ بک 'طیع بی کڑا د اس یکا (دیوان اول) 

ع جو شہرہ نامور تھے یا رب کہاں گے وے (دیوان ششم) 
اور دوسری صورتیں یہ ہیں : 


ان ۓے 


آٹھوں کا 
تیں (تو) 


کن ے 


انھوں میں 


آنھوں ے 


مُھازے لے 
کاے کو 


جو اور سو 
کا استمال 
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ج 


ے۹01۱" 


چھوڑا ونا کو ان ۓے سروت کو کیا ہوا 

(دیوان اول) 
نم سیدھی طرح سے ان نے سرا سلام لیا 

(دیوانِ اول) 
نام آج کوئی یاں نہیں لیتا ے اتھوں کا 

(دیوان اول) 
تیں آہ عشق بازی چوپڑ عجب بجھائی 

(دیوان اول) 
جانا مجھ ے یہ کن ۓ کہا تھا (دیوان:ششم) 
انھون میں جو کہ ترے حو ۔جدہ رہتے ہیں 


(دیوان اول) 
خار و غس الجھے ہیں آپھی بث انھوں ‏ ےکیا 
رکھیں (دیوان چہارم) 
برق و شرار و شعلہ و پروائہ سب ہیں ے 
(دیوان سوم) 
ترے ند آج کے آۓے میں صبح کے مجھ پاس 
(دیوان اول) 


سنتے ہو ٹک سنوکہ پھر مجھ بعد (دیوان اول) 
تلوار مارنا تو "عھیں کھیل ے ولے 
(دیوان اول) 
ے تاب و تواں یوں میں کاے کو تلف ہوتا 
(دیوان اول) 
جو جو ظلم کے ہیں تم ۓ سو سو ہم ۓے 
اُٹھاۓ ہیں (دیوان اول) 


ان کے علاوہ ضمیر کے استعال کی ساری جدید صورتیں بھی ملتی ہیں۔ 
ہم ۓ صرف وہ صورتیں دی ہیں جو آج کے دور سے ختاف ہیں ۔ 
(ہ۱) قدیج اُردو میں یہ طریقہ عام تھا کہ عربی ء فارسی ء ہندی الفاظ کے 
ساتھ ””پن““ یا ””پنا“ یا ”ہاراە“ کے لاحقے ہے اسم فاعل بنا لیتے تھے۔ 
ث ایک پنا (وحدت کے لے) ء دو پنا (دوئی کے لیے) ء آدمی پنا 
(آدمیت کے لے) ۔ یا ”ہار؛؛ لگا کر جسے دینہار (دیے والا) ء 


تررہ 


کہنہار (ککہنے والا) ء سثن ہار (سننے والا) وغیرہ ۔ میر کے دور میں 
یہ اثرات کم ضرور ہو گے تھے لیکن عام بول چال کی زبان میں 
رای تھے ۔ انشاء اللہ خاں انشا ۓ لکھا ے کہ پراۓ دلى والے 
”'چاۓ والا:“ کی جگہ ”جاۓ ہار؟ بولتے ہیں ۔ یں لفظ ان کی صحبت 
سے لئے شہر والے بھی بولتے ہیں ۔'۱۹ میر کے ہاں اس کيی یہ صورتیں 


ملتی ہیں : 
ع اس کے عیار بن ے میرے تئیں (دیوان اول) 
غع دبلے پنے ہے تن میں مرے جان ہی نہیں (دیوان اول) 
ع اک شور ہی رہا ے دیوان ہن میں اپنے (دیوان سوم) 
جا چلنے پار ہم بھی ہیں (دبوان اول) 


(۱۹) یہاں ہم ایسے فعل و متعلقاتِ فعل کا ذکر کریس کے جو میر کے 
ہاں ملتے ہیں اور بعد کے دور میں ترک کر دے گۓے ۔ یہ بات 
توجم طلب ہے ػئە میر کی زبان پر برج بھاشا کا اثر واضح ے جس 
کی طرف انشا ۓ بھی ان الفاظ میں اشارہ کیا ے کہ ”میر مد تقی 
صاحب باوجود لہجہ' اکبر آباد و شمول الفاظِ برج و گوالیار در 
وقت کلم از سببٰ تولد در مستقر الخلافد ۔٢٢٢۲‏ میر کے لہجے میں 
جو لوچ اور گھلاوٹ ے اس میں برج بھاشا کا اثر شامل ے ۔ 
مر کے افعال پر بھی یں اثر واضح سے ۔ چند صورتیں یہ ہیں : 
ماضی مطلق ع اس کی کاکل کی پہیلی کہو تم بوجھے میر 

(دیوان سوم) 
فعل حال ع اس کا منہ دیکھ رہا ہوں سو وہی دیکھوں ہوں 
(دیوان اول) 

ع اس نرگس ستانہ کو کر یاد گڑھوں ہوں 
(دیوان سوم) 
ع آگ سی اک دل میں سلگے ے کبھو بھڑک تو میر 
(دیوان اول) 
ع دن جی کے ُلجھنے ہے ہی جھکڑے میں کۓے ے 
(دیوان سوم) 

ع یوں سنا چاے کہ کرتا ے سفر کا عزم جزم 
(دیوان اول) 


فعل حال 
استمراری 


۰ك یگ 
زائد ے‫ 


٭م می 


م م 


قعل اس 


ہم مم 


می 


مضارع 


قعل مستقبل 


٭ہ مم 
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فعل ماضی شرطی ع 


+21۹ 


آنھوں پھر لگا ہی پھرے سے تمھارے ساتھ 

(دیوان اول) 
حکمت ہےکچھ جوگردوں یکسان پھرا کرے ے 

(دیوان اول) 
سید پسر وہ پیارا ے گا امام باٹکا (دیوان اول) 
اس ظلم پیشہ کی یہ رسم قدیم سے گی 

(دیوان اول) 
یا تو بیگاۓ ہی رہے ہوجیے یا آشنا 

(دیوان اول) 
ہارے ضعف کی حالت سے دل قوی رکھیو 

(دیوان اول) 
ٹک داد ری اہل علہ سے چاہیو (دیوان اول) 
خانہ خراب پنوجیو اس دل کی چاہ کا 

(دیوان اول) 
دیکھ لیویں گے غی ںکو تجھ پاس (دیوان اول) 
س ہی جاویں گے بہت ہجر میں ناشاد رے 

(دیوان اول) 
دل ڈھاۓ کر جو کعبہ بنایا تو کیا ہوا 

(دیوان اول) 
کر دے سے جس کا لاگتے ہی وار ایک دو 

(دیوان اول) 


(.م) میر ۓ شرم سے شرمانا اور جاہی سے چاہنا ۔مصادر کی شکلیں بھی 


استعمال کی ہیں : 


ع صبح جو ہم بھی جا ٹکلے تو دیکھ کے کیا شرماۓے ہیں 


(دیوان دوم) 


ع لگ کر کلے سے میرے انگڑائی لے ج|ہا (دیوان ششم) 

میں کی غزلوں کا مطالعہ ہم کر چکے ہیں ۔ میر کو پورے طور ۔مجھنے 

کے لیے ضروری ہے کم ان کے دوسرے کلام کو بھی دیکھ لیا جاۓ ۔ غزل میں 
میں كي ذات رمز و ”کناپہ اور استعاروں کی زبان میں “چھپ کر آئی ے لیکن 


۲۰ 


مثٹنویوں'میں ان ی ذات کا الکشاف زیادہ گھل کر ہوا ے ۔ اب تک میر ی 
ےع مثنویا سامنے آ چک ہی جن میں ہے مم مثنویاں کلیات میں مر لیدں 
عبدالباری آسی٢٢‏ میں ہیں اور تین مثنویاں۔۔ جوان و عروس ء در مبارکیادی 
کتخدائی بشن سنگھ پسر خورد راجہ ناگرمل اور مور نامہ --۔۔ ڈا کٹر گیان چند 
نے دریافت کی ہیں جو کلیاتِ میر (جلد دوم) مطبوعء !لہ آباد میں شامل ہیں ۔٢٢‏ 
میر کی ان تمام ثنویوں کو موضوع کے اعتبار سے چار عنوالات میں تقسم کیا جا 


سکتا ے : 
(الف) ثشقیں 


(ب) واقعاق 


(ج) مدحیہ 


(د) ہجویہ 


: (ر) خواب و خیال ۔ (م) غعلہٴ شوق ۔ (م) دریاۓ 


عشق ۔ (م) معاملاتر عشق ۔ (م) جوش عشق ۔ 
(ہ) اعجاز عشق ۔ (ے) حکایتِ عشق ۔ (مثنوی افغان 
پسر) ۲۳ ۔ (م) مور نامہ ۔ (۹) جوان و عروس ۔ 


: () در بیان مغ بازاں - (م) در بیان کتخدائی 


آصف الدولہ ادر ۔ (م) در جشن ہولی و کتخدائی ۔ 
(م) ثشنوی کتخدائی بشن سنگھ ۔ (۵) کی کا بچہ ۔ 
(ہ) موپنی بلی ۔ (ے) م۔ئیںٴ خروس ۔ (م) در یانِ 
ہوی'۲ ۔ (و) لسنگ ثامم ۔ (,ں) ساق ٹامد ۔ 
() جنگ فامہ۲۵: () شکار امہ ۔(۱۴) شکار نامہ ۔ 


: (ر) در تعریف سگ و گربہ۔ (م) در تعریف بڑ٢٢۔‏ 


(م) در تعریف آغا رشید وطواط ۔ 


× درہجو_ خالبٴ خود ۔ (م) در ہجو خالبٴ خود کہ 


7 بر شدت باراں خراب ما بود ۔ (م) در مذمت 
برشکال (م) در ہجو نا اہل ۔ (م) در ہجو شخصے 
پیچمداں ۔ (ہ) تبمه الجہال ۔ (ے) اژدر ٹاہ 
(اجگر اممہ) ۔ (۸)+در ہجو اکول ۔ (۹) در مذنتر 
دنیا ۔ (.) در بیان, کنب ۔ () ہجو عاقل نام 
ناک ےکم بہ سکاں آنے تمام داشت۔ (۰) در مڈمت 


آئینں دار ے 


میر کا کمالر شاعری بنیادی طور پر صنف غزل میں ظاہر ہوا ہے ۔ دوسری 
اسنافر سخن پر بھی میر کے اسی مزاج غزل کی چھاپ ے ء اسی لیے میر کی 
ہنتویاں دوسری اُردو مثنویوںہ ہے مزاج میں بختلف ہیں ۔ مثنوی ایک ایسی من 


و 


سخن ہے جس میں دوسری اصثات حسبِ ضرورت مل چل کر استعال میں آتی 
ہیں لیکن میر کی ثنوبات پر ان ک اپنی غزل کا گہرا اثر ے ۔ میر کی مثنویات 
کی بھی کمزوری ے اور بھی انی قوت ے ۔ میر کسی بھی صنف سخن میں 
طبع آزمائی کر رے ہوں وہ اپنے مزاج کے دائرے ہے باہر نہیں جاۓ ۔ ان کی 
مثنویوں پر خصوصیت کے ساتھ ان کی عشقیہ مثنویوں پر یہ رنگ بہت گہرا ے۔ 
ان کی عشقیہ مثنویوں کا تعداد و ے ۔ ان میں ہے تین مثنویوں ۔۔۔ خواب و غیال 
جوشر عشق اور معاملاتِ عشق ۔۔ میں آپ بیتی بیان کی گئی ے اور باق چھ 
مثٹویوں میں جگ ہیتی ے لیکن جگ تی میں بھی ؛ جہاں تک احساس و جذبم 
کا تعلق ہے ء میر کی شخصیت اور ان کے اپنے تہرے کے اثرات واضع طور پر 
موجود ہیں ۔ 
مٹنوی ”خواب و خیال“ میں میر نۓ اپیٔ محبوبہ کو ظاہر نہیں کیا ے 

لیکن مثنوی کے آخر میں یہ بات واضح ہو جایق ے کہ وہ صورت جو شاعغر کو 
چائد میں نظر آی تھی 'دراصل اسی عبوبہ کی صورت تھی جو اب ”خواب و غیال“ 
بن گئی سے ۔ یہ کوئی ان کی عزیز رشتے دار تھی اور ایک ہی گھر کے حصے 
میں رہتی تھی ۔ ید تاثر نہ صرف اس مثنوی کے مطالعے سے سام آتا ے بلکه 
میر ۓے اہی غزلؤں کے اشعار میں بھی اس طرف اشارے کے ہیں : 

ہم وے ہرچند کہ ہم خائە ہیں دونوں لیکن 

روشررف9اشق و معشوق جس۹٥دا‏ رہتے ہتےںی 

لگیں ‏ عساشق و معشوق کے رنگ 

چدا رہے ہیں ہم وہ ایک گھر میں 

بٹوی ۶ 'عواب وخیال“ :میت میرے انا سے کا جن تنکو آٹھی 
اکبر آباد سے دلی کھینچ لایا تو جذبات پر قابو پاۓ کی کوشش میں انھیں جنون 
ہوگیا ۔ اس جنون کا ذکر الھوں ۓ ”٭ذکر میر ٢۶“‏ میں بھ ی کیا ے لیکن وہان 
انھوں ۓ اسے خان آرزو کی دشئی ہے ملا دیا ے ج ب کہ ”'خواب و خیال“ میں 
ع‌ ''جگر رخمتاۓ میں رخصت ہوا“ لکھ کر بتایا ے کہ دراصل جنون کا باعث 
هی عشق تھا اع ”جھے ' رکتے ‏ رکتے جنوں ہوگیا “٤‏ ”کر میر؟“ میں ”از صحیتم 
احتراز“ اور ”مردم از من گریزاں“۲۸ کے الفاظ ے اس بات کا اظہار کیا 
ہے کہ خان آرزو اور اہل_ خالہ ۓ ان کی طرف کوئی توجہ نہیں کی ؛ لیکن مثنوی 
کے اشعار سے معلوم ہوتا ے کہ فرط اندوہ ے سب گریہ اک تھے : 
رہی فکر, جاں مجرے احباب کو آڑا دیویں سبگھر کے اسباب کو 


۳ 

ہوۓ پاس کوئی تفضاوت سے ہو سراسیعد کسوئی حبت سے ہسف 
کوئی فرط اندوہ ہے گریە ناک گریبا ںکسو کا مرے غم سے چاک : 
میر کا یں بیان اس لیے صحیح معلوم ہوتا ے کہ یہ ثنوی ان کے دیوانِ اول 
میں موجود ے اور اس ثنوی کے لکھے تک میر کے تعلقات خا آرزو ہے 
کشیدہ نہیں ہوۓ تھے جس کا ثبوت ”نکاتر الشعرا““ میں خان آرزو کا ترجمہ اور 
امتاد و پیر و رشد بندہ“ کے الفاظ ہیں ۔ شنوی ”'خواب و خیال“ میں میر 
کا اپنا تجربںہ پوری شدت کے ساتھ شعر کے سانھے میں ڈھل گیا سے ۔ اس میں 
عشق کی کیفیت کا اتنا “پر درد بیان ے کم اس سطح پر کوئی اور مثنوی اس کو 
نہیں پہنچٹی ۔ مثنویورے میں عام طور پر شاعر ایک ڈرامہ گار کی طرح دوسروں 
کے جذبات و واقعات یکہانی بیان کرتا ہے لیکن میر ۓ اپنی عشقیہ مثنویوں میں 
عموباً اور ان تین مثنویوں میں خصوص!اً اپنے ذاق تجرے کو موضوع سخن بنا کر 
حقیقی جذہات کا اظہار کیا ہے ۔ اس ثنوی میں میر خود بنیادی کردار کی حیثیت 
سے سامنے آے ہیں اور ان کے عشق کے سچے جذبات کی پرکیف تصویر سامنے 
آی ہے جو پڑھنے والے کو بھی اپنے ساتھ جا لے جاتی ے ۔ اں بیان میں وہ 
ربط بھی ہے جو طویل نظم کے لیے فی لحاظ سے ضروری ے اور احساس و 
جذہہ کی وہ شدت بھی جو شاعرانہ اثر کے لیے بنیادی اہمیت رکھتی ہے ۔ اس 
مثنوی میں کوئی قصہ نہیں ے لیکن یں مثنوی آج بھی دلچسپ اور "پر اثر ے ۔ 
یں مشنوی تب صرف سوامخ میر کے لحاظ سے اہم ے بلکی حقیقی احساس و جذیب 
کے اظہار کے اعتبار ے بھی میر کی ہہترین مثنویوں میں سے ایک ے ۔ اس 
مثنوی میں مر کے اس جذہہٴ عشق کا بھرہور اظہار ہوا ے جو ان کی ساری 

عشقیہ شاعری پر حاوی ے ۔ 
بثنوی ”'جوش عشق' میں بھی میں ۓ اپنے ایک عشق کو موضوع_ سطن 
نانا سے اس می اضطراب کی ایسی شدت.اہر عشق:ے پیدا. ہوۓ وا 
ے قراریٰ کا ایسا اظہار ملتا ے کہ یہ مشنوی ایک سہجور عاشق کے جذبات کی 
سچی تصویر بن گبٔی سے ۔ اس میں گہرے درد ؛ کھوئی کھوئی سی فضاء دم 
گھٹنے کی س یکیفیت ؛ حسرت و یاس کا عالم ء یاد, حبوب میں عاشق کی ے قراری 
اور عشقیہ جذبات کا اظہار ہوا ے لیکن وہ بجر جو میر نے اس مثنوی میں 
استمال کی ے ء اس اث رکو مثنوی خواب و خیال کی سطح تک پہنچنے نہیں دیتی ۔ 
”معاملاتِ عشق؟' میں میر ۓ اپٹے ایک اور عشق کی کہانی سنا ے ۔ 
مثنوی کے پہلے حصے میں عشق کی تعریف کم رکےہ میر نۓ پہلے عشق کا ایک جرد 


"۹٦۳ 

تصور پیش گیا ے اور پھر اس تصور کو عشق کے خالص مادی تصور ۓ 
ملا دیا ہے ۔ اس شثنوی میں سات ”معاملات“ پیان کیۓ کی ہی جن عی:شن 
عشق کا سارا سفر سامنے آ جاتا ے اور آخری ”'معاملے“ میں وصل_ مبوب کا 
مژدہ بھی سنا دیا ے : 

بارے کچھ بڑھ گیا پارا ربط .. ہو سکا پھر نم دو طرف سے ضبط 

ایک درں ہم وے متتصل بیٹھے اپنے دل خواء دونورے مل بیٹھے 

شوق کا سب کہا تبول ہوا یعی مقصوومر دل حصول ہوا 

واسطے جس کے تھا میرے آوارہ ہ.۔-اتھ آئی مرے وہ مہ پسسارہ 

گہہ گھبے دست دی ہم آغوشی ہمسری ؛ ہم کناریٰ ٤‏ ہم دوشی 
عشق زندی کی سب ہے بڑی سچائی ے ۔ یہ ایک ایسا ابدی جذبہ ے جس کا 
بنیادی رنگ ہمیشہ وہی رہتا ے جو میر ۓ اس ثنوی میں پیش کیا ے ۔ یه 
واحد مثنوی ے جس میں ہیر کی دغاع ”وصل اس کا خدا نصیب کرے“ قبول 
ہوئٹی سے ۔ لیکن وصل کے بعد ہجر کی شام آ جاتی ے اور میر پھر اسی کرب و 
اضْطراب میں ڈوب جاۓ ہیں اس ثنوی کی ایک خصوصیت یہ ے کہ اس میں 
ابتداۓ عشق یعنی ع ”'دل جگر ہے گزر کئی وہ نگاہ“ سے لے کر انتہاع ”یمنی 
مقصود دل حصول ہوا تک سارا سفر بیان کیا سے ۔ اس میں وہ چھوۓ چھولۓ 
معاملات بھی آ گۓے ہیں جن سے عشق ک زندگ عبارت ے ۔ یہ وی عشق کی 
ایک ایس یکہانی ہے جو ہمیشہ اسی طرح دہرائی جاتی رے گی ۔ اس ثنوی کی قضا 
ہیں کھٹن کے بجاۓ شکفتگی ہے ء حسرت و الم کے بجاۓ ناز و نیاز کی سرخوشی 
ہے ء حتلی کہ وصل کے بعد جدائی میں بھی وہ ڈھا دینے وا ی کیفیت نہیں ہے جو 
میر کی دوسری عشقید مثنویوں میں ملتی ے ۔ تسلسل اور فی ربط یر کی ساری 
مٹنویوں کی مشترک خصوصیت ے اور ”'معاملاتر عشق“ میں یہ ربط اتنا گہرا 
ے کہ مثنوی کا فی اثر بڑھ جاتا ے ۔ 

ان ٹین مثنوبیوں کے علاوہ دوسری عشقیہ مثنوبوں میں میں نے اپئے ژماۓ 

کے معروف قصوں کو موضوع سخن ببنایا ے ۔ ''شعلہٴ عشق“ اور ”'دریاۓ 
غشق؟ میں کی مائندہ مثٹنویاں ہیں ۔ ”'شعلد* عشق“ کا اصل ام ”شعلمٴ شوق“ 
تھا ۔ فورٹ ولم تحالج ت۵ مظبوعد ''کلیاتِر میر)' میں بھی اس کا ام یلد" 
شوق٢۲۹۶۷‏ ہی درج ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ بعد میں ”'”کلیاتِ میر“ تب 
کریۓ والوں ۓ یہ دیکھ کر کە سب مثنویوں میں عشق کا لفظ استمال ہوا ے 
ای تھے شوق؟ کے بجاۓ ''عشق“ کر دیا ۳۰ تافی عبدالودود 30 لکھا 


+۰ 

ے کد میں ے جو واقعہ بیان کیا ے وہ میر شس الدین فقیر دہلوی کی ایگ 
مثنویٰ ”شعلہٴ شوق؟ سے قبل نظم ہو چکا تھا ۔۳۱4 فقیر دہلوی کی اس فارسی 
مثنوی میں ؛ جس کا تاریخی نام ”تصویر محبت“ (٥۱۱۵ھ/۳ء۱ع)‏ سے ؛ پیرو کا 
نام رام چند ے ۔ باق قصہ وہی ہے جو میر کی ثنوی ”'شعلہٴ عشق؟“' میں ملتا 
و۴ بھی ثتوی میر کی ثنوی کا ماخذ ے ۔ شوق یموی ۓ !'یادکار 
وطن۶٣۳۳‏ میں لکھا ے کہ عشق کا یہ عجیب و غروب واقعہ ؛ جو فرضی نہیں اصلی 
ے ءعظم آباد میں پیش آیا تھا ۔ لیکن اس میں جو واقعہ لکھا ے وہ میر کی مثنوی 
کے قصے سے ختاف ہیں صرف شعلے والا حصہ ممائل ے ۔ شوق تیموی ٌۓ اپنی 
مثٹنوی ”'سوڑ و گدازٴ“ میں عظم آباد کے اسی واقعے کو نظم کیا ے جب کہ میر 
ۓ اپنی ثنوی کی بنیاد فقبر دہلوی کی ثنوی ”تصویر عبت“ پر رکھی ے ۔ 

مثنوی ”'شعلم*ٴ شوق''“ کے شروع میں میر ۓ ہم اشعار میں عشق کی 
اہمیت اور اس کے تصور پر روشنی ڈا ی ہے ۔ اس کے بعد قصہ شروع ہوتا ے 
جس میں بتایا ے کہ پٹ میں ایک خوش الدام نوجوان پرس رام رہتا تھا جس 
کے حسن و جال کی ہر طرف دھوم تھی ۔ اس کا ایک عاشق تھا جو پرس زام 
کو ہر دم اپنے ساتھ رکھتا تھا ۔ جب پرس رام کی شادی ہو گئی تو میاں بیوی 
میں اتنی عبت بڑھ یکہ وہ ایک دوسرے کے بغیر ایک لمح نہیں رہ سکتے تھے ۔ 
ایک دن فرصت پا کر جب پرس رام اپنے عاشق کے پاس آیا تو اس ۓ بہت رکلا 
کیا ۔ پرس رام ۓ کہا کہ وہ اپنی بیوی کی عبت میں گرفتار ے جو اس ے 
انی حبت کرق ہے کہ اگر کوئی بری خبر اہے جھوٹوں بھی سنا دے تو وہ 
جان دے دے ۔ یہ سن کر عاشق ۓ کہا کہ شاید تو یہ بات بھول گیا ے کہ 
عورتوں کا مکر مشہوز ہے : 
وفا کرں ۓ ٴاَنَ اقصوں میں سے کی موا شوۓ کس کا کہ وہ پھر لہ جی 
جہاں میں قریب ا کا مشہور ے ‏ زبانوں پہ مکز ا کا مڈذکوز ے 
پرس رام کی بیوی کی وفا کا استحان ککرۓ کے لیے ایک شخص بھیجا گیا جس تۓ 
جا کر بتایا کہ پرس رام نہاۓ ہوۓ دریا میں ڈوب کر س گیا ہے ۔ اس کی 
پیوی نۓ یں خبر سنتے ہی آہ سرد کھینچی ء زمین پر کری اورس گئی ۔ وہ شخص 
واپس آیا اور پرس رام کو اس سانحے کی اطلاع دی ۔ اے غوداورے حواس ہ وکر 
پرس رام بھاگا ہوا گھر آیا اور اس پیکر مردہ کے پاس گر گیا ۔ لیکن: اب کیا 
ہو سکتا تھا ۔ دریا پر لے جا کر اس کا کیریا کرم کیا ۔ :اس کے بعد پرس رام کی 
حالت بھي غبر ہوگئی ۔ صبر و ہوش جاے رے ۔ ے قراری و اضطراب کے عالم 
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میں وہ دن رات آہ و زاری کرتا ۔ پرس رام کی وہی حالت ہوگلی جو میر کی اُس 
وقت ہو گئی تھی جب وہ اکہبر آباد سے دی آ کر مجنون ہو گۓ تھے اور جس 
کا اظہار مثنوی ”'خواب و خیال“ کے اس غشعر میں کیا تھا : 

جگر جور گردوں ہے خوں ہو گیا مجھے رکتۓے رکتے جنوں ہو گیا 
پرس رام کے جنون و اضطراب کو بھی ایک ایسے ہی شعر سے ظاہر کیا ے : 

جگر غم میں یک لخت خوں ہوگیا رکا دن که آخسر جنوے ہوگیا 
اسی عالم_ جنوں میں وہ ایک دن شام دریا پر گیا ۔ جب رات ہو گئی تو وہی 
رہ گیا ۔ قریب ہی ایک چھیرا رہتا تھا ۔ پرس رام نے سنا کہ چھیرے کی بیوی 
کہہ رہی ے کہ اب تو رات کو دریا میں جال نہیں ڈالتا ۔ ہارے ہاںن تو اب 
کھاۓ کو بھ یکچھ نہیں رہا ۔ مچھیرے ۓ جواب دیا کہ وہ تو تنگ دستی سے 
خود تنگ آ گیا: ے لیکن کیا کرے کئی روز سے شام کو جب دریا میں جال 
ڈالتا ے تو ایک ”شعلہءٴ تند ء “پر پیچ و تاب؟ آسان سے اترتا ے ۔ کبھی دریاکی 
طرف آتا ے اورکبھی جنگل کی طرف جاتا ے اورع ”کے ے پرس رام تو ے 
ککہاں“ ۔ اپنی جان کے خوف ہے وہ اب دریا پر نہیں جاتا ۔ پرس رام ۓ یہ 
باتیں سنیں تو صبح کو اپنے عاشق کے پاس آیا اور کہا کہ آج رات کو کشّی 
میں سر کو چلیں گے ۔ عاشق بہت خوش ہوا اور شام ہوۓ ہی دریا کی طرت 
چل دے ۔ راستے میں پرس رام ۓ کہا کہ یہاں ایک بچھیرا رہتا ے ۔ وہ دریا 
سے واقف ے ۔ رات کا وقت ے ۔ اہسے ساتھ لے لیں تو اچھا ے ۔ جب سب 
کشتی میں بیٹھ کر دریا میں چلے تو پرس رام ۓ بچھیرے ہے پوچھا کە وہ 
”'شلعہ*ٴ س رکش“ کہاں آتا ے ؟ ابھی وہ یہ بات کر ہی رہا تھا کی وہ شعلہ 
مودار ہوا اور تڑپ کر : 

پکارا کہارے ے پرس رام تو سمحبت کا تک دیکھ ا3سام تو 
پرس رام یه آواز سن کر ے قرار ہو گیا ۔ کشتی سے دریا میں اترا اور یوں 
غاطب ہوا : 

کہ میں ہوں پرس رام خحائه غراب مرا دل بھی اس آگ ہے ےکباب 
کچھ شعلد اس کی طرف بڑھا اور کچھ پرس رام شعلے کی طرف بڑھا ء یہاں تک 
کہ دونوں گرم جوشی کے ساتھ ایک دوسرے ہے بغل گیر ہو گۓ ۔ کچھ دیر 
وہ شعلہ بھڑک کر جلتا رہا ۔ پھر ادھر اُدھر چلنے لگا ۔ پھر پانی میں آیا جس سے 
ایک دم روشنی ہو گئی اور غائب ہو گیا ۔ جب اہل کشتی کو ہوش آیا تو 
دیکھا کہ پرس رام نہیں ے ۔ اے دور و نزدیک تلاش کیا مگر ے سود ۔ 
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چھیرے ہنۓ کہا اس ۓ .پرس رام کو شعلۓ کی طرفت جاۓ دیکھاٴ تیا اور یه 
بھی دیکھا تھا کہ وہ اور شعلہ ایک ہو گۓ ہیں لیکن پھر معلوم نہیں کیا ہوا ۔ 
اس کے بعد ان اشعار پر مثنوی ختم ہو جاق سے : 

بہت جی جلاۓ ہیں اس عشق ۓٴ'_ بہت گھر لٹاۓ ہیں اس عشق ۓ 

فسانوں سے اس کے لبالب ہے دہر ‏ جلاۓ ہیں اس تند آتش ۓ نہر 
اس ہثنوی میں جو قصہ بیان ہوا ے وہ ایک حد تک واتعاق ے ۔ دو انسانوں 
کا ایک دوسرے ہے اتنی حبت کرنا کہ وہ ایک دوسرے کے لیے جان دے دیں ء 
ناممکن بات نہیں ے ۔ یہ قصہ برسوں عوام میں یونہی مشہور رہا ہوکا اور پھر 
رفتہ رفص تصور ہجر سے مضطرب ہوکر اجنثاعی تخیّل ۓ اس میں شعلے کا 
مافوق الفطرت واقعہ شامل کر کے ان دونوں کو ایک بار پھر سلسلہٴ وصل میں 
پیوست کر دیا اور حیرت الگیز مسرت حاصل کرکے خود کو آسودہ کر لیا ۔ مشرق 
کی داستانوں میں مرۓ کے بعد وصل محبوب ایک عام بات ے ۔ 

اس شثنوی میں نہ صرف جذبات نگاری اثر انگیز ے بلکہ یوں حسوس ہوٹا 
ہے کہ خود سیر کے جذباتِ عشق بھی اس مثنوی کے مزاج میں شامل ہیں ۔ بعر 
کہ ہاں ہی صورت ان کی دوسری مشہور شثنوی ”دریاۓ عشق؟ میں ملتی ے ۔ 

”'دریاۓ عشق'' کے قصے میں کوئی مافوق الفطرت عنصر شامل نہیں ے ۔ 
یہ مثنوی اپنے زماۓ میں بہت مقبول ہوئی ۔ مرزا علی لطف ۓ مر کی زندی ہی 
۱/۱۲۱٢‏ ع میں لکھا کہ ”'طرز ثنوی کی بھی ان کی بہت ۔خوب سے ء 
خصوصاً ”دریاۓ عشق' جو:ان کی مثنوی ے ء اک جہاں کے مغوب ے ۳٣٣٣‏ 

دریاۓ عشق میر کی ایک ممائندہ مشنوی ہے ۔ اس میں بھی میر نۓ 
ابتدا میں تصور عشق ہر روشنی ڈا یىی ے ۔ اشعار کو پڑھ کر یہ ٴ تاثر پیدا 
ہوتا ے کہ یہ ساری کائنات ء دنیا کا سارا نظام عشق کے ور پر گھوم رہا 
ہے ۔ شعلدبٴ شوق میں عشق شادی کے بعد میاں بیوی کے درمیان پیدا ہوتا ے 
لیکن دریاۓ عشق میں ایک عاشق مزاج لالہ رخسار جوانِ رعنا کا تعارف: کرایا 
جاتا ے جو خوش صورتوں ہے انس رکھتا تھا اور اس وقت کسی محبوب کے 
ہوۓ کی وجہ نے ے صبر و ے قرار تھا ۔ ایک دن وہ باغ کی سیر کو گیا 
تو اچانک اس کی نظر ایک ماہ پارہ پر پڑی جو غرفے سے عو نظارہ تھی ۔ اسے 
دیکھتے ہی اس کا صبر رخضت ہوا اور جب وہ اچلیى گئی تو وہ اس کے عشقٰ 
بلاغیز میں بری طرح گرفتار ہو گیا اور بھر دئیا کو چھوڑ کر عبوب کے در پر 
سرنے کے ارادے سے آ بیٹھا ۔ کچھ ہی دن بعد اس کے عشق کا چرچا عام ہوۓ 
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لگا ۔ریدنامی کے ڈِر تۓ:لڑی والوں تے اس:ٹوچوان کو مار ڈالتے کا متصزیہ بای 
لیکن یہ سوچ کر کہ اس ے تو اور بدنامی ہوگ اسے دیوانہ مشہور کر دیا ۔ 
دیواۓ اور پتھر کا چولی دامن کا ساتھ ہے ۔ کسی نۓ اس کے پتھر مارے اور 
کوئی تلوار لے کر اس کے ۔ر پر آ گیا لیکن وہ تو ہر چیز سے ے ثیاز خیالر 
محبوب میں عو تھا ۔ کسی طرح بھی در یار سے نم ٹلا ۔ نتیجم یب ہوا کہ یه 
ماجرا مشہور ہو کیا اور رسوائیوں کا ور دور و نزدیک پہنچ گیا ۔ لڑی کے 
گھر والوں ۓ طے کیا کہ لڑک کو دایہ کے ساتھ دریا پار عزیزوں کے ہاں بھیج 
دیا جاۓ اور جب ىیە بلا ٹل جاۓ تو اىے واپس بلا لیا جاۓ ۔ جب لڑک بحافے 
میں بیٹھ کر گھر سے چلی تو یہ عاشق زار بھی ساتھ ہو لیا اور آء و زاری کے 
ساتھ اپنے جذبات کا اظہار کرۓ لکا ۔ جہاں دیدہ دایەس ۓ جب ید باتیں سنیں 
تو اس نے نوجوان کو اپنے پاس بلایا ۔ اسے تحلىی دی اور کہا کہ اب ہجر کا 
زمائہ ختم ہو گیا ے ۔ لڑی بھی سخت دل تنگ ہے ۔ تیرے بفیں اس کا یں 
راسته کٹنا مشکل ے ۔ باتیں کرۓ کرے جبکشتی دریا کے بیچ پہنچی تو دایه 
ے لڑی کی جوق دریا میں پھینک دی اور کہا ٭ کیسے افسوس کی بات ے کہ 
تیرے عبوب کی جوق موج دریا سے ہم آغوش ہو اور تو اےے واپس نم لاۓ“؟۔ 
دایہ کی یہ بات سن کر نوجوان دریا می ںکود گیا اور ڈوب گیا ۔ دایہ لڑی کو دریا 
پار لے کر چلی گئی ۔ ایک ہفتے بعد لڑی ۓ کہا کە اب تو وہ ڈوب چکا ے ۔ 
سارے ہنکاہے اور فساد ختم ہو گئے ہیں ء ہمیں واپس چلنا چاہے ۔ دایہ اور لڑی 
کشتی میں سوار ہو کر واپس ہوئۓ تو لڑکی نے کہا ”جب وہ جگہ آۓ جہاں 
وہ نوجوان ڈوبا تھا تو مجھے بتانا تاکہ میں بھی دیکھوں؟“ ۔ جب کشتی بیچ دریا 
کے پہنچی تو دایں ۓ کہا کہ وہ ماجرا یہاں ہوا تھا ۔ یں سنتے ہی وہ * کہان 
کہاں“ کہںکر دریا میں گر گئی اور ڈوب گئی ۔ تیر اکوں ۓ تلاش گیا مگر پتا 
نہ چلا ۔ گھر والوں ۓ جال ڈلواےۓ تو دیکھا کہ وہ نوجوان اور مہ پارہ ممردہ 
حالت میں ایک دوسرے ہے پیوست جال میں آ گۓ ہیں ۔ ایک کا ہاتھ ایک ى 
بالیں پر ے اور لب ایک دوسرے ہے پیوست ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا تھا کہ یہ 
دونوں ایک قالب ہیں ۔ انھیں الگ: کرۓ یی کوشش کی گئی مگر ے سود ۔ وہ تو 
ایک دوسرے میں گم ہو چکے تھے ۔ مثنوی اسی المیہ وصل پر ختم ہو جاق ےء 

اس مشنوی کا قصب میر کا طبع زاد نہیں ہے ۔ مثتوی ؛'قضا و قدر؟“ 
(٭۱۱۱ھ/۔ ہ.ے؛ع) میں کسی شاعر ۓ فارسی میں اے نظم کیا تھا ۔۳۵ 
اس بات کا قوی امکان ہے کہ مبر کی ثنوی کا ماخذ بہی مثنوی ے ۔ کلیاتِمیر 
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کے لسخہ' زامپور سے معلوم ہوتا سے کە میر اےۓ اس قصے کو فارسی 'نئر ٣‏ 
میں بھی لکھا تھا ۔ ثنوی دریاۓ عشق اور دریاۓ عشق (نثر فارسی) کے تقابلی 
مطالعے سے یہ بات سامنے آقی ہے کہ پہلے میر ۓ اسے نثر میں لکھا اور پھر اس 
کی مدد سے اہے نظم کر دیا ۔ف بعد میں یں مثنوی اتنی مقبول ہوئی کہ غلام ہمدانی 
مصحئی ے بھی اسی قصے کو ابی شنوی ”'جەر الەحبت؟' میں موضوع_ سخن نایا 
اور اعتراف گیا کہ : 
مير صساحب نۓ پہلے نظم کیسا میں ۓ بعد أونٰ کے ریز و پر کیا 
مبر کی اس مثنوی میں جذیبہٴ عشق کا ایسا بھرپور اظہار ہوا ے کہ شاعری و 
فن کے لحاظ سے یہ اُردو زبان کی ہہترین مثنویوں میں ہے ایک ے ۔ 

مننوی عشقیہ (افغان پسر) میں ہیروئن شادی شدہ عورت ے لیکن افغان 
پسر اور یہ عورت ایک دوسرے پر غاشق ہو جاۓ ہیں ۔ جب اس کا شوہر س 
جاتا ے اور وہ ستّی ہوتی سے تو عاشق_ صادق انغان پسر بھی اس کے بلاۓ پر 
آگ میںکود پڑتا ے لیکن لوگ:اتے:لکال لیتے'ہیں ۔:ابھی: وہ جل ہوئی حالت ہیں 
پیڑ کے نیچے بیٹھا تھا کہ اس عورت کی روح آتی سے اور اسے اپنے ساتھ لے جاتی ے۔ 

”مور امہ“ میں ایک مور رانی پر عاشق ہو جاتا سے ۔ راجە کو. معلوم 
ہوتا ے تو وہ ناراض ہوتا سے اور مور رانی کے کہنے پر جنگل کی طرف اڑ جاتا 
سے ۔ راجہ اسے مارے کے لیے فوج لے کر جاتا ے لیکن راجہ اور اس کی فوج 
کے آۓ سے پہلے ہی مورک آتش عشق ہے سارا جنگل جل کر راکھ ہو جاتا 
ہے اور تلاش کرنۓ پر مور کا مردہ جسم راجۃ کے ہاتھ آتا سے ۔ رانی اس خبر 

”اعجاز عشق؟ میں ایک جوان ایک ترسا لڑی پر عاشق ہو: جاتا ے اور 
آہ و زاری سے ایک دنیا کو سز پر اٹھا لیتا ے ء اتفاق ے ایک درویش کا ادھر 
سے گزر ہوتا ے اور وہ اس کی حالتر زار پر رحم کھا کر اس کا پیغام حبویم 
تک پہنچاۓ جاتا ے ۔ محبوبں یه سن کر صرف اتنا کہتی ہے کہ وہ عاشق جو 
سر عام آہ زاری کرے اس کا س جانا ہی بہتر سے ۔ درویش آ کر یہ بات بتاتا 
ے تو نوجوان عاشق غش کھا ک رکرتا ے اور س جاتا ے ۔ درویش واپس جا کر 





آتا۔ ون صدی کا مشہور انگریزی شاعر ڈبلیو ۔ ہی ۔ پیٹس (٢٤۵٥ل۷ا‏ .8 ۷۰) 
پہلے اپنے خیالات کو نثر ہیں لکھتا تا اور پھر اس نٹر کو نظم کا جامہ پینا 
چکاتا. جعچ۔ع) 
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ہوبں کو یم واقعد ۔ناتا ے تو وہ بھی جان دے دی ے ۔ 

مثنوی ”'حکایتِ عشق؟“ میں ایک وجوان مسافر ایک سراے میں ٹھہرتا 
ے اور بمار ہو جاتا ے ۔ اسی اثنا میں ایک برات اسی سراۓ میں آ کر ٹھہرق 
ے ۔ یہ یمار نوجوان اس لڑک پر عاشق ہو جاتا ے جس کی شادی کے لے لہ 
برات کسی دوسرے شبر جا رہی تھی ۔ دوسرے دن وہ برات چلی جاتی سے ۔ 
نوجوان فراقِ یار میں ے قرار سہیٹوں کمرے سے باہر نہیں اتا ۔ ایک دن 
کمرے کی صفائی کے لیے ء سہترانی کے کہنے پر وہ اس کمرے میں آ جاتا ے 
جہاں اس کی عبوبە ٹھہری تھی ۔ دیوار ہر سہندی نگے ہاتھوں کے نشان دیکھ 
کر اس کی حالت غیر ہو جاتی ے اور اسی عالم_ اضطراب میں اس کی روح پرواز 
_کر جاق ہے ۔ کچھ عرمے بعد وہ لڑی اپنے خاولد کے ساتھ اسی سراۓ میں 
ٹھہرتی ے ۔ سہترانی یں واقعم اہے سنای ے اور لڑکی کے کہنے ہر اسے نوجوان کی 
بر پر لے جاتق ے۔ جیسے وہ وہاں پہنچتی ے ؛ قبر شق ہو جاتی ے اور وہ قبر میں 
چلی جات ے ۔ مہترانی واپس آ کر اس کے شوہ رکو خبرکرق ے تو وہ بیل داروں 
کو ل ےکر قبر کھدواتا ے ۔کیا دیکھتا ےكکہ وہ اپنے عاشق کے کلنے سے لی ہوئی 
ے اور س چکی ے ۔ انھیں جدا کرۓ ک کوشش ک جاق ے مکرے ود م 

میر کی مثنویوں میں ان کی عشقیہ مثنویوں کی اہمیت اس لیے زیادہ ے کہ 
یہاں میر کی شخصیت و سیرت کھل کر سامنے آنی ے ۔ ان شنوبوں میں میر ۓ 
مثتوی کی عام ہیئت کو استعال نہیں کیا ہے ۔ مبر کی ثنویاں : سواے 
”اعجاز عشق'“ کے ء حمد ؛ لعت ء منقبت وغیرہ سے شروع نہیں ہوتیں بلکہ آغاز 
میں وہ عشق کی تعریف و توصیف میں بہت سے اشعار پیش کرکے سنے یا پڑھنے 
والے کو عشق کی ہعہگیر صفات ء زندگ و کائنات میں اس کی اہمیت سے روشناس 
کراۓ ہیں ۔ ان ابتدائی اشعار کو پڑھ کر ایسا معلوم ہوتا ے کە کائنات اور 
اس کا نظامء انسان اور خدا کے مابین سارے رشتوں کی بٹیاد میں عشق کارقرما ے ۔ 
میر کے ہاں عشق کا یہ ویسا ہی تصور ے جیسا اقبال کے ہاں ایک فلسفبٴ حیات 
بن کر ہارے زماۓ میں مقبول ہوا ے ع ”'عشق کی ابتدا عجب ؛ عشق کی الما 
عجب؟ ۔ اقبال کے ہاں عق میں یں طاقت ے کہ وہ کوہسار کو اپنے کاندھوں 
پر اٹھا سکتا ے ۔ عشق دم جبریل بھی ے اور دل مصطفی بھی ء جس کے 
مضراب و تار ے نغمہ ہاۓ حیات پھوٹتے ہیں ۔ میر کے _ہادے عشق ایک جر, 
ےۓکنار ے جو ساری زندگ پر حاوی ہے ۔ ”'شعلہٴ شوق“ کے یە تین شعر سنیے : 

عبت ہی اس کارخساۓ میں ے _ عبت ہے س بی کچھ زماۓ میں ے 
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عبت سے ہے انتظامم رت یب ا یت کک گردش میں ہے آاںں 

اس آتش ےےکرمی ہے خورشید میں ہی ذرے کی جا لومید میں 
'معاملات, عشق؟) کے ید شعر دیکھے : 

کچھ حقیقت لہ پوچھ کیا ے عشق حق اگر سمجھو تو خدا ے عشق 

عشق ہی عشق ہے نہیں ہے کچھ عشق بن تم کہ وکہیں ہے کچھ 

عشق تھاجو رسول ہو آیٰا اب ۓ پغام عشق پہنچایا 

عشق عالى جناب رکهتا ہے جبرئیل و کتاب رکهتا ے 
میر کی مثنویوں اور ان کے کرداروں کے طرز عمل کو عشق کے اسی تصور کی 
روشنی میں دیکھنے سے ان کے معلی سمجھ میں آ سکتے ہیں ۔ بنیادی طور پر مبر 
اکوافز سام لک اش غصوض سز فعق ا کوڑ فمز یا جاقد نات ہے 
دلچسپی ے ۔ ان مثنویوں کے سارے کردار بظاہر ا کام عاشق ہیں ۔ ویے 
بھی مشرق کے امور عاشق مجنوں ؛ واەق ؛ فرہاد ء رانجھا ء بنٹوں وغیرہ سب 
نا کام عاشق ہیں لیکن جذبِ عشق کے اظہار میں یکتاۓ روزکار ہیں ۔ میر کا 
عاشق بھی انھی عادتوں میں سے ایک ہے ۔ عشق جس کی منزل اور مقصد حیات 
ے ۔ ”دریاۓ عشق““ میں عاشق و معشوق دوثوں غرق دریا ہو جاۓ ہیں ۔ 
پہلے عاشق جان دیتا ے اور پھر عہویہ بھی جان دے کر اس سے ہم وصل ہو 
جاق چد 'اعجاز دی میں بھی پہلے 'عاشق اوز پھر' معشوق ان دے: ذیۓ 
ہیں ۔ شعلہٴ شوق میں دولوں جل کر بھسم ہؤ جاۓ ہیں ۔ ”حکایتِ عشق)؛ 
میں نوجوان عاشق ہجر عحبوب میں تڑپ تڑپ کر س جاتا ے اور بوبہ بھی 
اس کے ساتھ قبر میں جا سوتی ہے لیکن دراصل وہ سرے نہیں ہلک عشق اتھیں 
رشتمٴ وصل میں پیوست کر دیتا ے ۔ ”'دریاۓ عشق“ میں جب جال ڈال کر 
مردے کی تلاش کی جاتی سے تو عاشق و معشوق دونوں ایک دوسرے میں 
پیوست ایک ساتھ جال میں نظر' آۓ ہیں ۔ "شعلہ* شوْق“ میں شعلم دولوں کو 
ایک جال کر دیتا ے ۔ ”ایت عشق““ میں قبر شق ہوق ے اور دونوِتی 
ہم آغوش ہو جاۓ ہیں ۔ یہی وہ خود سپردگی ہے جو عشق_ صادق ی جان ے ۔ 
یه وہ تصور_عشق ے جو'حیات :بعد مات پر پورا مان رکھتا ے > می وق 
ے جو ہمیں حضرت عیسی کی صلیب میں ؛ رسول خدا کے پیغام میں ء منصور 
کے دار پر چڑھنے کے عمل میں ء ابن العربی کے فلسفے میں ء مولانا روم کی 
مثٹوی میں ء سعدی ىی شاعری میں اور اقبال کی فکر میں نظر آتا ے ۔ میر کی 
عشقپہ مثنویوں میں یں تصورٍعشق مادی و روحانی اور نبجازی و حقیقی سطح پر مل 


ان 


گر ایک وحدت بں گیا ے ۔ اس تصور عشق کی ىا بعد الطبیعیات ے واظق 
ہوۓ بغیر مولانا روم کی مثنوی ء ابن العری کے تصور, ءشق اور میں و اقبال 
کی شاعری کو نہیں سمجھا جا سکتا ۔ 

میر کی مثنویوں کے کردار ء جذبات و مزاج کی سطح پرء حد درجە محاثل 
ہیں ۔ آتش, عشق بھڑکنے کے بعد زندی اور موت ان کے لیے یکساں ہو جاتق 
ہے ۔ جذبات کی شدت ء ہجر و فراق اور خواہش وصل ان سب میں یکساں ے ۔ 
ان کرداروں میں عاشق میر کی شخصیت مشترک ہے ۔ میر کی غزلوں کا ”'عاشق)“ 
میں کی مثنویوں کا کردار بن کر سامنے آتا ے ۔ ید مشنویاں میں ک غزلوں کا وضاحتی 
اظہار ہیں ۔ ان مثنویو ںکو پڑ ھکر یوں حسوس ہوتا ےکہ یہ ایک مسلسل غزل ہیں 
اسی لیے ان مثنویوں میں وحدتر اثر بہت گہرا ے ۔ ہجر و فراق ء درد وکرب ؛ 
غم والم کے جو نشاط انگیز رنگ ان شنویو میں نظر آے ہیں یہ وہی رنگ 
ہیں جن سے میر ے ابی غزل کے مزاج کو نکھارا ہے ۔ غزل میں اختصار ے ء 
ایجاز و ارٹکاز ے ۔ ثنوی میں وضاحت ے ۔ 

میر کی ان شثنویو ں کے کردار شہزادے شہہزادیاں نہیں ہیں بلکہ عام انسان 
ہیں جن میں حد درجہ خود سپردگق ے ۔ دیو اور پریاں ان کک مدد کو نہیں آتیں 
بلک وہ عشق کے حضور میں اہی جان ایسے نچھاور کر دیتے ہیں جیسے وہ اس 
کے لیے پہلے سے تیار ہوں ۔ جیسا کہ ہم پہلے لکھ آۓے ہیں میر کا دماغ قاتل کا 
نہیں بلکہ قتل ہو جانۓ والا کا دماغ ہے اسی لیے اس مین عفاک کے بجاۓ نرمی 
ہے ۔ مقصد کی آگ اہے منزل کی طرف لے جاتی ے ۔ یہ ذہن غزل کے روایٹی انداز 
میں 'چھپا چھپا رہتا ے لیکن مثنویوں میں کھل کر سام آتا ے ۔ اسی لیے میر 
کہ ذہن کو سمجھے کے لیے ان کی عشقید مثنویوں کی خاص اہمیت ے ۔ مبر ۓ ء 
غزل کی طرح ء مثنوی میں بھی اپنا الگ راستہ ثکالا ۓے ۔ وہ شرا ی ہند میں چھاے 
قابل_ ذکر منفرد ثنوی نکار ہیں ۔ ان کی ثنویوں میں تنع ے ۔ انھوں ۓ اس 
صنف کو طرح طرح سے استعال کیا ے ۔ عشقید مثنویوں کے بعد ان کی واقعاق 
مثنویاں قابل_ توجہ ہیں ۔ 

بارق یرت کی و حجی تفہیت اض اوہ حگھا آے سی با تا 
جنگ امہ ؛ کتخدائی آصف الدولہ ؛ جشنِ ہولی اور در بیان مغ بازاں ء شکار 
ناہے ء لسنگ امہ وغیرہ بھی شامل ہیں اور وہ مثنویاں بھی جن میں اپنے پالتو 
جانوروں کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ ان میں شکار ناہے اور نسنگ نام خاص 
طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ اپنے دونوں شکار ناموں میں؛ جن میں لواب آصف الدواء 
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کے دو بار شکار پر جاۓ کو سوضوع. سخن بنایا سے میر ۓ شکار کے لقئے ؛ 
جنگلوں کی تصویریں ۰ جانوروں کی چلت پھرت اور شکار ی گھا گہمی کو اس 
طور پر پیش کیا ے کہ عشقیہ مثنویوں کے بعد یہ ایک بالکل الگ رنگ معلوم 
ہوتا سے ۔ ان مثنویوں میں وہ زندگی ہے لطف لیتے اور واقعاتی نظر بیۓ اس کا 
مطالعم کرۓے ہوۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ یہاں ان کے ہاں ایک نشاطیہ رنگ نظر 
آنا ے جو میر کے لیے بالکل نیا تجربہ تھا ۔ ان: مثنویوں ہیں آعف الدولء ی 
مدح سرائی بھی ہے اور اس بات کا احساس بھی کہ شکار ناہے لکھ کر وہ ایسا 
کیام کر رے ہیں جس ہے ان کا نام زندہ رہے گا ۔ ان شکار ناموں میں زبان سادہء 
بیان چست و شگفتہ اور بجر ایسی رواں ے کہ یہ مشثنویاں ء اپّتی قوت ہے ء 
پڑھنے والے کو اپنے ساتھ بہا لے جای ہیں ٭ مار کی قدرت بیان ۓ اپنے موضوع 
کو اس طور پر سمیٹا ہے کہ پھلا شکار نامہ تو جنگل ء شکار اور ختلف مناظر کی 
ایک زندہ ء مث بولتی تصویز بن گیا ہے ۔ ید شکارنا لکھتے ہوۓ میر کو 
احماس تھا کہ وہ فردوسی کے شاہ نامے کا سا کام کر رے ہیں : 
زماۓ میں سے رسم کہنے ی کچھ أمید اس سے ے ام رہنے ک: کچھ 
کسو سے ہوئی شاہ ناہے کی فکر ‏ کہ مود کا لوگ کرے ہیں ذکر 
کیا تمہ جہارے ‏ ام کہە کر کلم دل_ شاعراں رشک ہے ے دو لم 
ےی“ آصف الدولہ میں ۓ بھی میں کہے صید نامے بہت ے نظبر 
مگر لام امی یم مشہور ہو گئۓےہر بھی لوگوں میں مذکور ہو 
اس کے بعد آصف الدولہ کی مدح میں چند شعر آے ہیں لیکن اچانک ای کے 
ذبن کی, کیفیت::بدلتے لگتی ہے اور مدح کزے کرۓ یہ شعر ان کا:قلم نۓ 
لکل جاۓ ہیں : 
ہے کہ اہ کر ون یل کس اللہ بس اورباق پوس 
جواہر تو کیسا کیا دکھایا گیسا . خریسدار لیکن ە پایا گیسا 
مصاع ہئر پھیر کر لے چاو - بہت لکھٹؤ میں رے ؛ گھر چلو 
یوں معلوم ہوتا ے کہ یہ ایک وقتی کیقیت تھی جو جلد بدل گئی اور میر 
اپنے لباس میں واپس آ گئے۔ اسی لیے دوسرے کار تامے میں وہ بار باررع ”'غزل 
مر نے بھ یہی اور ڈھنگ؛؟“ ع ”غزل می کوٹ کہا چاہے؛ “ع ” کہی اور ہی 
وو نی ھیلیا: :مزا یلو دی ؛ گزی زکرۓ ہیں اور غڑلوں 
پر غزلیں کمہتے چلے جاے ہیں ۔ پہلے شکارناہے میں سات غزلیں ہیں اور دوسرے 
شکار اہے میں ایک رباعی اور گیارہ غزلیں ہیں ۔ یم غزلیں شکار امہ کے مزاج 
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سے مناسبت نہیں رکھتیں اور لہ اس بجر میں ہیں جس میں شکار امہ لکھا جا رہا 
ہے ۔ فارسی ثنویوں میں بھی غزلیں بیچ میں آتی ہیں ۔ میر اثری شتوی 
”'خواب و خیال؟“ میں بھی بہت سی غزلیں ہیں لیکن میر کی یہ غزلیں ایک طرح 
ے رنگ پیوند کا اثر قائم کر ہیں ۔ ا شکار اموں ی یہ اہمیت ہے کہ ان 
میں میر ایک نئے رنگ ء نۓے روپ میں سامنے آۓے اور خارجی دئیا کے خوبصورت 
مناظر اور رنگین تصویریں ایسے پر اثر انداز میں کھینچتے ہیں کہ ان کی شاعرانہ 
صلاحیتوں کا ایک یا رخ سامنے آتا ے ۔ لیکن یہ مثنویاں میر کی شاعری میں 
ایک جزیرے کی حیثیت رکھتی ہیں ۔ 

”نسنگ نام“ میں میر ۓ موسم برسات میں اپنے تکلیف دہ سفر کا بیان 
موثر انداز میں کیا ہے۔ یہ سفر میر ۓے اپنی کسی حبوبں کے ساتھ نہیں کیا 
تھا جیسا کہ عام طور پر کہا جاتا ے ۔ پوری ثنوی میں اس بات کی طرف 
کوئی اشارہ نہیں ے ۔ یہ وہ زمالہ تھا جب میر بیکار اور خانہ نشیں تھے ۔ ممکن 
ے تلاش معاش یا کسی ایسے ہی سلسلے میں یں سقر میر نۓ اختیار کیا ہو ۔ 
اس شثنوی میں جایچا اس دور کی معاشرت ء قصبوں ؛ شہروں کے معاشرقی و معاشی 
حالات ء عام لوگوں کی زندگی اور سفر کے طریقے سامئے آے ہیں ۔ اس سفر کو 
شر سے ایک ساضہ کیا ےی رات تا نات تاد را پان سے ور وت 
تھے ۔ کیچڑ سے راستە چلنا دشوار تھا اور سفر بیل گاڑی میں تھا ۔ راستے میں 
دریا بھی پار کرنا پڑا جس میں طغیانی آئی ہوئی تھی : 
جب کت کی رواف وی واق ' سے ' ''' حسم گیا کہ تھا6 تا تھی جاں۔'نے 
ریلا پسانی کا جب کب آتتاتھا_ خوف سے جی بھی ڈوبا جاتا تھا 
بہتا پھرتا تھا خضر کشتی پاس خوطے کھاے تھے حضرتِ الیساس 
دریا پار کر کے ایک کوس کا فاصلہ کیچڑ کی وجہ سے شام تک طے ہوا اور رات 
کو شاہدرا میں قیام کرنا پڑا ۔ بہاں چند گھر تھے ۔ چار دوکائیں اور ایک 
چھوٹی سی مسجد تھی ۔ ٹھہرتے کے لیے کوئی جگہ نہیں تھی ۔ جن ”صاحبوں؟““ 
ہے ساتھ میر صاحب گۓے تھے انھیں بھی ایسا گھر ملا کہ ع ”جس ہے بیت الخلا 
کو اڑے نک ڈمولاۓ ڈعولانت ایک مرا رتل اون جیا بوتاری ہے ان 
سے کھائے کے لیے پوچھا تو میر صاحب ۓ کہا کہ کھانا: توٴ ”صاحب“ 
بھجوائیں گے ۔ اس پر بھٹیاری ۓ کہا : 

ہم تو جانا تھا آدىی ہو بڑے چار پایچ آدمی ہیں پاس کھڑے 
سو تو لئے ہو کورے بالم تی ہو گہدا جے شاہ عالم مم 


بن 


شاہ عالم انی آفتاب کے ذکر ہے معلوم ہوتا ے کم یں ثنوی ان کے دور 
حکومت میں لکھی گئی تھی اور ان کے دور حکومت کو اتنا زمانہ گزر چکا تھا 
کہ بادشاہ کی گدائی عوام میں ضرب الثل ان گئی تھی - میر واجں اگرمل کے 
ساتھ ۱۸ے ۔ دےے ۱ع میں دلی آۓے اد ۲/۸۱۱۹ ہے ع میں آصف الدولہ 
کے بلاۓ پر لکھنؤ گے ۔ شاہ عالم ڈائی بھی اسی سال دلی آۓ ۔ اس مثنوی میں 
شاہ درا ء غازی آباد ء بیگم آباد اور میرٹھ کا ذکر آتا ے جو دلی ہے قریب کے 
علاقے ہیں ۔ نسنگ بھی کرنال میں ہے ۔ گویا یہ شنوی دہلی کے زمانہٴ قیام اور 
ف۸ - ۹۹١۱ھ‏ (دےے؛ ۔ ۱۸۱ع) کے درمیان لکھی گئی ۔ رات شاہدرہ 
میں بسر کر کے دوسرے دن غازی آباد پہنچے ۔ ”صاحب؟ حوبلی میں اور 
لوکر چاکر باغ میں ٹھہرے ۔ دوسرے دت یہان سے روانہ ہوۓ ۔ چاں 
ایک حادثم پیش آیا ۔ میر کی چسیتی بلی ”سوہنی؟ کہیں کھو گئی ۔ ساری 
بسی میں آے تلاش کیا مکر نہ ملی۔ سوہنی کو یاد کوک ہوۓ میر انی 
دوسری الی موہئی کو بھی یاد کرۓ ہیں جو پہلے ہی س چک تھی فا میر 
ے لکھا ے کہ ایسی بیگم مزاج بلی کو کھؤ کز ہم بیگم آباد پہنچے ۔ وہاں 
سے میرٹھ اور نسنگ پہنچے جہاں رہنے کو ایک پرانی خستہ کوٹھری می ۔ اس 
وقت رئیسوں کا حال خراب تھا ۔ ے زری کی وجہ سے عارت کو دوبارہ بنوانا 
دشوار تھا ۔ نوکر تنخواہ کی امید میں جی رے ٹھے ۔ بقال اور بنیوں کیا قرض 
رٹیسوں پر چڑھا ہوا تھا ۔ ابھی فصل تیار بھی نہیں ہوق کہ رئیس پیشگی قرض 
لے کر کھا لیتے ہیں ۔ میر ۓ جب روزانہ ماش کی دال ملنے پر ممکایت کی تو 
نوکروں ۓ بتایا : 

نی کی دا کا یں ہیں ہے 
شت یاں ہے کبھو کس و کو ملا ؟ 

اس مثوی میں جو جگہوں کے نقشے .یر ۓ کھینچے ہیں ان سے ہوری تصویر 





ت۔ ثنوی ”موہئی بلی)؛“ میں مر ۓ بتایا ہے کم ان کے پاس ایک بلی تھی 
جس کا نام موہنی تھا ۔ بڑے تعویذ گنڈوں' اور ٹوٹکوں کے بعد اِس کے 
ٹیچ بے پیدا ہویۓ ۔ پاتچ میں سے تین لوگ لے گئے ۔ منی اور مائی.۔بچ گۓ ۔ 
می بھی ایک صاحب لے کۓ اور صرف مانی رہ گئی ۔ ماق ۓ دو بے دے 
موبٹی اور سوہنی ۔۔۔ موہنی ص گئی اور سوہنی نسنگ کی وی اف 
غازی آباد میں کھو گئی ۔ 


۵ 


سامتے آ جاتی ہے ۔ یہاں بچھرء پشہ ؛ کیک اورکتی کثرت سے تھے ۔ چاروں 
طرف کتّوں کا راج تھا اور ایک قیامت برپا تھی ۔ نسنگ ایک اجاڑ سی بستی تھی 
جس میں دس بیس گھر گواروں کے تھے اور ایک ٹوٹی بھوٹی مسجد تھی جس 
میں نه کوئی خطیب تھا اور ئہ اذان ہو تھی ۔ ہوا ایسی مرطوب کم نزلہ زکام 
ےکوئی نہیں بچ سکتا تھا ۔ کھانسی ایسے اٹھتی تھی جیسے کلے میں پھاسی دی 
جا رہی ہو ۔ یہ سکھوں کی جگە تھی اور ہر وقت جان کا خطرہ رہتا تھا ۔ اللہ اه 
کمرکے اس بلا سے رہائی ملی ۔ اس ٹنوی کے لہجے میں ایک ایسی تلخی اور طز 
ہے جس نے بیان کو دلچسپ اور موثر بنا دیا ے ۔ 

میں کی واقعاق مشنوبوں میں ء ان کی عشقیہ شنوبوں کی طرح ء انداز بیان 
سادہ ے لیکن اس سادگی میں وہی تہ داری و پرکاری ہے جو ا کی غزل اور 
شاعری کی دوسری اصناف میں ملتی ہے ۔ میر تے عام زبان کو تخلیتی سطح ہر 
استعال کرکے اس میں نہ صرف ادبیت پیدا ی بلک اس کی قوتر اظہار میں بھی 
غیر معمولی اضافە کر دیا ۔ یہ کام اس دور میں اس طور پر کسی دوسرے شاعر 
ۓے نہیں کیا ۔ یم عمل میر کے ہاں ہر صافر سخن میں یکسان طور پر نظر آتا ے ۔ 

میر کو جانوروں کا شوق تھا ۔ ان کی مثنویوں سے معلوم ہوتا ے کەه 
انھوں نۓ بلی ء کٹا ء بکری ء بندر کا بچہ اور مغ پال رکھے تھے ۔ نسنگ نام 
میں انھوں ۓ ”سوہنی؟“' بلی کے کھو جاۓ پر کتنے ہی اشعار میں اپنے گہرے 
ریخ اور تعلق_ خاطر کا اظہار کیا ہے ۔ مدحیہ شنویوں میں میر ۓ اپنے بلی ء 
کے ؛ بکری کے عادات و خصائ ل کو موضوع سخن مایاالےب 99ک کا ی1ک اور 
”در بیان_ خروس““ بھی اسی ذیل میں آی ہیں ہجویں ثنویاں ہیثت کے اعتبار 
ہے تو یقیناً مشنویاں ہیں لیکن موضوع کے اعتبار ہے یہ ہجویں ہیں جن کا مطالعد 
ہم دو سری ہجویہ نظموں کے ساتھ آئندہ صفحات میں کریں کے ۔ 

عام طور پر :ایک صاحبِ کل اپنے فن کے کسی ایک رخ سے پہچانا جاتا 
ہے ۔ مبر غزل کے حوالے سے پہچاۓ جاۓ ہیں ء لیکن اگر غور ہے دیکھا جاۓ 
تو میر کی مثنویاں غزل ہے زیادہ ان کی شخصرت کی آئینە دار ہیں ۔ غزل میں 
میر کی ذات رمز و کنایہ اور استعارات میں چھپ جات ے مگر مثنویوں میں وہ 
کھل کر سامنے آتی ہے ۔ رومانی شاعروں ی طرح میر ی غخصوص دلچسپی ان 
کی اپنی ذات ہے اور اس ذات کا جس صتفر ادب نے تعلق پیدا ہوتا ے وہ اے 
اپنے: ذای رنگ میں رنگ لینی ہے ان کی غزلوں کے برخلاف مثنویوں میں میر 
کي ذاتِ ؛ ان کا ماجولِ ؛ ان كي جلچسپیاں ء ان کی زندگی کے ختلف ہہلو ء انِ کا 
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رن تی اہ ان کی معاضرتہ؛ اإن:کے تعلقاتء اِن کے ہئفرء ان کے عق ان کی 
خوشی و اراضی وغیرہ زیادہ کھل گمر عامئے آے ہیں ۔ سواخ گار کےہٴ لے میز 
کی مثنویوں اور ہجویات میں ان کی زادگ کے مطالعے کے لیے ے حد مواد موجود 
ہے ۔ ان شثنویوں کو خواہ ہم عشقیم ء مدحید ؛ واقعاق اور ہجویە میں تقسم 
کمر لیں لیکن ان میں خود میر یىی ذات سب سے زیادہ اہم ے ۔ عشقیم مثنویوں میں 
حدیثِ دیگراں کے ذریعے وہ اپنےہی عَقیٰ کی داستان سناۓ ہیں ۔ ان کی مثنویوں 
کو مسب قعے ماخوذ ہیں لیکن قصد دراصل میر کا مسئلہ نہیں ے ۔ ان قصوں 
کے ذریعے ۶ہ اپنی ذات ہی کا الکشاف کرۓ ہیں ۔ ان میں جو مافوق الفطرت 
باتیں نظر آتی ہیں دراصل وہ مافوق الفطرت ان معنی میں نہیں ہیں کہ میر کے 
زماۓ کے لوگ بلکہ آج تک لوگ انھیں صحیح مانتے ہیں ۔ یہ مافوق الفطرت 
عنصر اپنے اندر ایک رومانی رمز رکھتا ے جس کے ایک شاعرانہ معنی ہیں ۔ اس 
میں وہ حیرتِ ای بھی موجود ے جو رومانیت کی جان ے ؟ مثا ”'شعلدٴ عدق)“ 
میں شعلے کا دریا پر آنا اور آواز دینا ویسی ہی بات ے جیسی کہ ورڈسورتھ 
ۓ ”لوسی گرے؟“ کے بارےمیں بتائی ے کہ وہ اب تک میدان میں چلتی بھرق 
دکھائی دیتی ے ء یا کنگسلے ۓ بتایا ے کم ”'میری؟“ کے بھیڑوں کو پکارۓ کی 
آواز اب بھی ”ڈے٤؛“‏ کی ریت پر سنائی دیتی ے ۔ میر کے ہاں حض مافوق الفطرت 
باتیں نہیں ہیں جو میرحسن کی سحر البیاں میں ملتی ہیں بلکہ ان کی نوعیت رومانی 
حیرت ناک 4٥:(‏ ہ۷ ء1اہ0٦8)‏ کی ے اسی لیے میر کی مبنوبارے دوسری 
مثنویوں ہے مختلف ہیں اور رومانی شاعروں کے لیے یہ آج بھی مشعل راہ ہیں ۔ ان 
متتوفوت کی۔اہمیت قضو کی ,وج سے اثہیی ابلکہ زوما الذاز :نظر ء واقعاق:قائر 
اور اس خصوص فضا ی وجہ سے ے جو مر ی سشنویوں کے علاوه دوسری 
منویوں میں نظر نہیں آی ۔ 
ان شنویوں کا اہم ترین پہلو میر کا خود مطالعہ (810۵ 5:11) ے ۔ عشقیں 
مثنویوں میں ان کے ہر عاشق ہر جون سوار ہوتا ے اور یں جنئون رسوائی کا ہب 
بنتا ے ۔ اسی رسوائی ی وجہ ے عاشق و معشوق ایک دوسزے سے جدا ہو جاۓ 
ہیں ۔ بھی سب کچھ میر کے ساتھ ہوا تھا ۔ ان کی ثنویوں ک ہیروئن کا بھی 
ہر شثنویٰ میں یہی حال سے ۔ یہ ہی میر ی محبوبە کے ساتھ ہوا ہوگا ۔ حبوب کی 
تعریف میں روایتی الفاظ کی وج سے عبوب کے خدوخال ہورے طور پر سامنے 
نہیں آے لیکن ان کے پیچھے کوئی حقیقی صورت موجود ہے جس نۓ ان الفاظ میں 
نی جان ڈالی سے ۔ میر کے عاشق پاکباز ہیں ۔ عشق میں مچے اور مخاص ہیں ۔ 
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عشق کی سطح پر یہ میر کے مزاج کی ترجانی کرے ہیں ۔ ان مثنویوں کے مطالعے 
سے یہ بات سامنے آتی ے کہ میر اپنے عشق کی نفسیات ہے خوب واتف ہیں اوو 
یہ تحلیل اس لیے ”'رمزیای؟ رہ جاتی ے کہ میر اس کا اظہار مبالغہ آمیز روابیٗ 
الفاظ میں کرے ہیں ۔ یہ اظہار کی مجبوری ے ورنہ ذاق انکشاف میں میر سب 
شاعروں سے آگے ہیں ۔ یں بات بھیٴ دلچسپ ے کہ اپنی ذات کے کہرے 
مطالعے کے ساتھ وہ اپنے ماحول اور چیزوں کو بھی اہنی مخصوص نظر ےے دیکھ 
کر انھیں بھی اسی رنگ میں رنگ دیتے ہیں ۔ میر اپنی ذات کو پورے طور پر 
دباۓ میں کبھی کامیاب نہیں ہوۓ ۔ ان کی شاعری کی انفرادیت ان کی اسی ‏ فسی 
کیفیت میں پوشیدہ ے ۔ ہیر کی ىثنویوں کو اگر ان کی غزلوں کے توضیحی 
حواشی کہا جاۓ تو زیادہ صحیح ہوکا ۔ 

فی نقطم' نظر ہے اکثر نقادوں کو میر کی مثوبوں میں فن کا نقدان نظر آتا 
ے اور اس کی وجب یہ ے کہ ان کے نزدیک افسانوی نظم کا رنگ غنائی 
نظم سے زیادہ سادہ اور رواں ہونا چاہیے کیونکہ اس میں بنیادی چیز جذبات نہیں 
بلکہ واقعات ہوۓ ہیں ۔ میر کے ہاں ہر مثنوی میں کم و بیش یکساں رنگ ہے 
جو عشقیں ثنویوں میں اتنا نکھرتا ے کہ نازک جذبات بڑے لطیقی طریتے ے 
زبان کا جزو بن جاۓ ہیں اور مثنوی کی ابیات دعیے راگ ہے لطیف درد کی ایک 
ایسی فضا قائم کرےۓ ہیں کم یہاں فن کے فقدان کے بجاۓ فن کے کال کا اعتراف 
کرنا پڑتا سے ۔ عشقیہ ثنویوں کے ہہترین حصوں میں یہ انفرادیت بہت ممایاں 
سے ۔ غزل اور ثنوی وہ دو اصنافر سخن ہیں جن میں میر اپنے کال نن کہ 
ساتھ ابھرۓ ہیں اور زندۂ جاوید ہو جاۓ ہیں ۔ 

غزل اور ثنوی کے علاوہ میر ۓ ہجویات بھی لکھی ہیں جن میں ہے بارہ 
کے ام ہجوی ثنویوں کے ذیل میں ہم اوھر لکھ آۓ ہیں ۔ ان میں ”'درہجو 
خواجہ سرا؟ کے علاوہ اگر مر کے ن خغمس -۔ ہجو بلاس راۓ ؛ در ہجو لشکر 
) خمس) ؛ در شہر کاما حسب حال خود ؛ ہجو دستخطی فرد -- اور شامل کر لیے 
جائیں تو میر کی ہجوی۔ نظموں کی تعداد ہو ہو جاتی ے ۔ ان نظموں میں میر ۓ 
موسم ء دئیا ء جھوٹ ء افراد ؛ لشکر ء شہر ء ابی ذات اور اپنے گھر کو موضوع 
سخن بنایا ہے : اٹھارویں صدی کے معاشرے میں ہجو ایک مقبول علض سخن 
تھی ۔ جعفر زٹلی کی آواز اس دور میں گویخ رہی تھی ۔ اس زوال پذیر معاشرے 
میں عام انسان کا اخلا‌ق انتہائی منافقائمہ ہوگیا تھا ۔ اس معاشرے کا فردکہتا کچھ 
تھا؛ کرتا کچھ تھا ۔ اسی لیی ہجو ایک ایسی صنف تھی جیں ہے اس معاشرے 
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کے بھرؤپ کا پردہ فاش کیا .. کتا تھا ۔ ہجو ناانصافیوں ء ظلم و جبر ء لاقائولیٹ 
اور منافقتوں کے اس دور می :عر کے ہاتھ میں ایک ایسا حربہ تھی جس ہے وہ 
اپنے منافق حریف کے بخیے ادھہیڑۓ کا کام لیتا تھا ۔ یہ ہجو کوئی کا مثبت پھلو 
تھا ۔ دوسرا نثبت انداز نظر یہ تھا کہ وہ ایے موضوعات پر ہجویں لکھتا جن سے 
ژماۓ کے اصل حالات اور معاشرے کے باطن کی حقیقی تصویر سامنے آ جاۓ ۔ 
سودا کا شہر آشوب (قصیدہ تضحیکر روزکار) یا میر کا مخمس ”در ہجو لشکرٴ“ اور 
”در بیانر کذب؛ اسی ذیل میں آے ہیں ۔ ان ہجویات ہے ایک طرف اس دور کے 
فوجی نظام کا پردہ چاک ہوتا ے اور دوسری طرف شاعر اس نظام کی خستہ حا ی پر 
بھی آنسو بہاتا ے ۔ اس قسم ک ہجووں ے جو تصویر ابھرق سے وہ اتنی جاندارء 
شوخ اور سمچی ے کہ معاشرے میں احساسر زیارے پیدا ہوتا ے ۔ ایک ایے 
معاشرے میں جو اندھا اور بہرہ ہوگیا ہو ء جس نے دیکرے اور سننے کا عمل بند 
کر دیا ہوء جس میں ناانصافیاں ء خود غرضیارے اور ذاتی فائدہ قومی مسائل پر 
حاوی آ گۓ ہوں ؛ اے جھنجھوڑۓ ء بھنبھوڑۓ اور احساس و شعور کی پٹ آنکھوں 
میں روشنی پیدا کرۓ کے( _ اس قسم کی ہجووں ہے ہہتر طریقه نہیں ہو سکتا ۔ مبر 
کے ہاں اس قسم کی ہجویات کم ہیں اور جو ہیں ان میں وہ زور نہیں ے جو ان 
ہجویات میں ے جن میں اپّی ذات اور اپنے ماحول کو ہجو کا نشانہ بنایا ے ۔ 
مثلومیر ۓ اپنے گھر کے بارے میں جو ہجویں لکھی ہیں وہ ان کی بہترین ہجویں 
ہیں ۔ ان دونوں ہجووں ے ایک ایسی واضح تصویر ابھرق ے کہ ایک نقاش مم 
کے مکان اور رہن سہن کی تصویر آج بھی بنا سکتا ے ۔ اپنے گھر کی ہجو لکھتے 
ہوۓ مبر کو اپنی عظمت کا بھی احساس ہے کہ اس معاشرے کا سب ہے بڑا شاعر 
ایسی خستہ حای میں زندگ گزار رہا ے ۔ اس کا گھر ایسا ے جس میں ہر دم دب 
مہۓ کا خیال رہتا ے ع ”گھر کہاں صاف موت ہی کا گھر؟“ : 
بند رکھتا ہورے. در جو گھر میں رہوں 
قد کیا گھر کی جب کہ میں ہی نہ ہوں 

اسی گھر کی چھت بیٹھ گئی اور ان کا بیٹا اس کے نیچے دب گیا ۔ یہ دیکھ کر 
لوگ بھاگ کر آۓ اور مٹی کو ہاتھوں ہے ہٹا کر میر کے بی کو وہاں ہے لکالا : 

صسورت اس لڑکے کی نظر آئی ہم جو مردے تھے جان سی پائی 

قسدرتِ حق دکھائی دی آ کر یہی لے گلا: دوبت وہ ,گسومر 

موسیسائی کھلائی کچھ ہبلدی فرصت اس کو خدا ۓ دی جلدی 
اپنے گھر ی دونوں ہجووں میں ان کا مشاہدہ اور تجرہہ اثر و تاثیر پیدا کر رہا 
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ہے ۔ اس میں تخیل نہیں ے بلکہ وہ تلخی و بیزاری ہے جو اس گھر کے جہلم 
میں رہنے سے پیدا ہوئی سے ۔ برسات کے زماۓ میں کرتے ہوۓ گھر ے جب 
سارا کنبہ سامان لاد کر چاروں طرف بھرے ہوۓ پانی میں ہے لکاتا ے تو میر 
اہی حالتر زار پر اتنے رنجور ہو جاۓ ہیں کہ احساسر ذلت کے ساتھ خود کو 
بھی کوستے کاٹنے لکتے ہیں : 

اپنے اباب گھر سے ہم لے کر الگنی سب کے ہاتھ میں دے کر 

صف کی صف ٹکلی اس غسرابى سے تاکہ چنچے کہیب شثتابی ےے 

مر جی اس طرح سے آتے ہیبرتیتےں چیسے کنج رکپیرے کو جاتۓے ہیں 
انی دوسری ہجویات میں میر ۓے افراد کو غصہ و طنز کا نشاہ بنایا ے ۔ وہ غعے 
میں بد زبانی پر بھی اتر آۓ ہیں لیکن ٴُنھیں اس بات کا احساس ہے کہ ہجوگوی 
ان کا شعار نہیں ہے : 

میں ہمیشہ ے رہا ہوں با وقار کن دلوں تھا ہجو کا کرا شعار 

گرکنہوں ۓ کچھ کہا میں چپ رہا ہجو اس کی ہو گئی اس کا کہا 

تھا تحمل مجھ کو میں درویش تھا دردمند وعصاشق و دل ریش تھا 

پرکروں کیا لا علاجی سی ہے اب غصے کے مارےچڑھی ے جوکو تب 

(در ہجو ا اہل) 

”در ہجو ٹا اہل مسمی نہ ژباں ژد عالم“ بقاء اللہ بقا ک ہجو ك٣‏ ہے جو شاہ حاتم 
کے شاگرد تھے ۔ اس میں شاہ حاتم کی طرف بھی اشارہ ے : 

مسدعی مرا ہوا یم ے ہخثر سدهۂ صد سال سا ے ور تر 
اسی مثدوی میں میر ہے یہ بھی بتایا ے کہ وہ ہیس سال بعد شہر (دلی) ہے 
آنے ہیں : 

شر میں آیا میں بعد از بست سال گم تھا یاں سررشتہ' قال و مقال 
لواب ببادر جاوید خان کے قتل (۱۱۵٥/٣۵ے؛ع)‏ کے بعد میر کچھ عرصب 
ے روزگار رے اور راج اگر مل ے منسلک ہو کر دلی ہے چلے گے اور 
٥۸۱۱۸۵/ءے؛ع‏ میں چنگر سکرتال سے واہس ہو کر دلی میں خالم نشین 
ہو گۓ ء اس لیے غالب گان ہے کہ یں ہجو ۵ ػکھء ؛ع کے لگ بھک 
لکھی گئی ہوگی ۔ ”٭اجگر امہ“ میں میر ۓ خود کو بہت بڑا اژدپا بتایا ہے 
اور اس دور کے سارے شاعروں گمو کیڑے ؛ مکوڑے ء چھھگلی ؛ مینڈک ء 
لومڑی وغیرہ کہا ے اور دکھایا ے کہ اژدہا ایگ ہی سانس میں سب کو 
پڑپ کر جاتا ‏ :؛ 
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بھرا ایک دم وا کرکے دعارے ‏ کہ پایا اس انبوہ کو ثم جارے 
دم دیگر ارں سے تم کوئی رہا وہی دشت غ.۔الىی وہی اژدہا 

”در ہجو شخصے ہیچ نداں کہ دعوعل“ٴ ہمہ دانی داشت““ میں ایک ایسے شخص 
کی ہجو کی ے جویہ دعوى کرتا ے کہ اے س بکچھ آتا ے ۔ اس ہجو میں مبر 
ے اس شخص سے ختلف علوم کے بارے میں سوال کے ہیں اور اس کے منم ہے ان 
کے اوندے ء اُلٹے سیدے ء ے کے مضحکہ خیز جواب داواۓ ہیں ۔ اس دلچسپ 
بجو میں انداز مزاحیہ و طنزیم ے جس سے شخص مذکور کی جہالت اور میر 
کی علمیت کا احساس ہوتا ے ۔ ”کات الشعرا؛ میں مہر ۓے حاتص کے بارے میں 
لکھا ے کہ ”م‌دیست جاہل و متمکن۳۸ اور میاں شہاب الدین اقب کے 
بارے میں لکھا ے کہ ”در ہم چیز دست دارد و ہیچ نمی داند ۳۹۶ قیاس 
کیا جا سکتا ے کہ یہ ہجو یا تو حاتم کے بارے میں ے یا پھر ثاقب کے بارے 
میں ۔ اسی طرح ”ہجو عاقل نام اکسے کہ بہ سگاں اُنسے ممام داشت“ ء میرزا 
مد رفیع سودا کی ہجو معلوم ہوق ہے ۔ سودا کو کتے پالنے کا شوق تھا اور اس 
ہجو میں کتوں کے شوقین کو ہدفر ملامت بنایا ے ۔ 'تذکرۂ ہندی؛ میں لکھا ے 
کہ ”سودا بپرورش سکان ابریشم پشم شوق "مام داشت ۔“۰٤‏ میر ۓ لکھا : 

ایسی بھی ہم ۓ دیکھی نہیں کتّوں کی ہوس 

گردن میں اپنے ڈالے پھرے روز و شب رس 

ٹکڑا ہو جس کے ہاتھ میں یب اس کا یار ے 

جیسے سگر سراۓ سگر پر سوار ہے 

کتوں کی جستجو میں ہوا روڑا باٹ کا 

دھوبی کا کتتّا سے کہ اس گھر کا ئہ باٹ کا 
سودا ۓ بھی اس کا جواب دیا ۔ یہ جوابی ہجو کلیاتِ سودا میں موجود ے۔ا 
سودا و میر کے درمیان یہ مع رہ بڑھ گیا جس میں سودا کے شاگرد بھی شامل 
ہو گۓے ۔ میر ۓ ”در ہجو آئیٹہ دار“ میں سودا کے شاگرد عنایت القہ عرف کو 
حجام کی ہجو لکھی اور اس ہیں سودا کو بھی نہیں بخشا : 
آج سے مھ کو نہیں ریچ و ملال جب سے نکلے ہال تب سے سے یہ حال 
موٹگاقوں کا نہیں ہے ام اب ملدعی شعر ہیں حجام سب 
ایسے 'مونڈے میں نۓ کٹنے ے شعور. سے حجامت اس بھی فرقے کی ضرور 
یاں نہ سید کچھ ہے نے لائی ے شرط _ ہرکسو کسوت میں دانائی ے شرط 
سگ کے نم الدیں کی سرداری ہوئی ‏ لوح کے بیٹے کی وہ غسواری ہوئی 


۹۲۹ 


میر و مرڑا می حکم ہووے خرد ‏ ےک فائی جن پں سب کا دست رذ 
سمجھے مرزا میر کو ء مرزا کو میر ۓ وہ رگ زن جو نہ سمجھے سیر شیر 
جھ میں مرزا میں تفاوت ہے بہت یاف تا واں عجالت ے بہت 
جس جگہ میں ۓ رکھی مہ میں زباں ‏ ہوۓ اس جاگە جو مر ڑا ے گاںِك 
استرے کانو میں اپنے باندھ کر کب کے اب تک گھس گۓ ہوۓ ادعز 
چوہڑے ٌائی ہیرے سارے ایک ذات ان میں ے بدذات جو ہو لیک ذات 

مر کىّ ہجویات کو تین حصوں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ وہ ہجویں 
جو مبر ۓ افراد کے بارے میں لکھی ہیں جیسے ہجو_ عاقل خاں ء ہجو آئیتہ دارء 
ہجو بلاس راۓ وغیرہ ۔ وہ ہجویں جن میں اپنے حالات اور حالاتِ زمائه کو 
ہدفر ملامت بنا کرخود پر بھی طاز کیا سے اور بگڑے ہوئۓ ژمائے پر بھی یسے 
در ہجو خائہٴ خود ء در ہجو لشکر ء در شنہز کاما ء ٹسنکتا ٹاپس وغیرہ ۔ وہ 
ہجویں جن میں اقدار ء موسم اور دنیا پر طنز و ہجو کے تیر برساۓ ہیں جیسے 
در ہجو کذب ء در ہجو_ برشگال ء در مذمتِ دلیا وغیرہ ۔ میر کی ہجویات ے 
ان کی “پر گوئی کا پتا چلتا ے۔ ان کی ہجویات ہے اس دور کی اخلاق ء معاشی ء 
انتظابی اور قفوجی نظام کی تباہی کا اندازہ ہوتا ے اور اس ۓے سر و سامافی ء 
اقلاس اور خستہ حالی کا بھی جس ہے میر دلی میں دوچار رے ۔ سودا اس 
صنف میں بہت زور دکھاۓ ہیں لیکن ان کے ہاں پھکڑ پن ء گا ی کلوچ اور فحاشی 
بھی ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ مبر کے ہاں یں عنصر بہت کم ے ۔ وہ بس دائت پیس 
کر اور کچکچا کر رہ جائے ہیں ۔ ہجویات میں بھی ان کے مزاج کا دھی| بن قائم 
رہتا ے ۔ ان کی ہجویات میں نہ قصیدے والا مبالغہ ہے اور نہ زمین آسان کے 
قلاے ملاۓ کا عمل ملتا ے ۔ وہ طنز بھی کرتے ہیں ء مزاح بھی پیدا کرۓے 
ہیں ء حریف پر حملد بھی کرےۓ ہیں لیکن یوں حسوس ہوتا ے جیسے جو کچھ 
وہ کہنا چاہتے ہیں کممہ نہیں ہا رے ہیں ۔ مر گی ہجویات پڑھ کر یوں معلوم 
ہوتا ہے جیسے انھیں زبردسّی اس میدان میں گھسیٹا جا رہا سے ۔ سودا کے ہاں 
جو تخیل کی پرواز اور مبالغه ے وہ مبر کے مزاج سے مناسبت نہیں رکھتا ۔ قصیدہ 
سودا کا فن سے جس میں ان کا کوئی حریف نہیں ے ۔ میر کا یہ میدان نہ ے ء 
جو مزاج کسی کی مدح کے لیے درکار ے وہی مزاج ہجو میں اپنا رلگ ج| سکتا 
ے ۔ سودا کی ہجویات و قصائد اسی لیے پرزور ہیں ۔ میر کے ہاں ہجووں میں 
سنجیدگی کا احساس ہوتا ے ۔ سودا کے ہا زور شور اور ہنگامہ آرائی سے ء اسی 
لیے سودا کی ہجویات زیادہ موثر ہیں ۔ مر نۓ اپی ہجویات میں جو جحریں استمال 


۲ 


کی ہیں وہ بھی اتی موزوں نہیں ہیں جتنی سودا کی بحریں ہیں ۔ میر ی ہجویات پر 
غزل کا اثر ے ۔ سودا کی ہجویات پر ان کے قصیدے کا اثر ے ۔ پگڑی اچھالتا 
سودا کا مزاج ہے ۔ میر صرف اپنی پگڑی سنبھالے رہنے کے لیے ہجو لکھتے ہیں ۔ 
میر کی ہجویات میں وہی عام بول چال کی زبان استعال ہوئی سے ۔ سودا ۓ اپنی 
ہجویات میں قصیدے کا آپنگ اور شوکت و شکوہ کا رنگ جایا ے ۔ اسی لیے جو 
سودا و مبر کے مزاج کا فرق ہے وہی دونوں کی ہجویات کا فرق ہے ۔ آسی نۓ 
لکھا ے کہ ”ہر جگہ معلوم ہوتا ے کہ طنز کرۓ والا 'پرسوز دل رکھتاے ۔ 
وہ جس آگ ے خود جلا ے اسی سے دوسروں کو بھی جلانا چاہتا ے ۔٢٢٢٣‏ 
اس کے برخلاف سودا. پھکڑ پ ء پھبتی ء اسنہزا اور طنز و مزاح کے کردار 
ہے اونے حریف کو ے دم کرنا چاہتے ہیر ۔ وہ جعفر زٹلی کی طرح ؛ حریف کو 
شکست دینے کے لیے اس ک بیوی اور یہو بیٹیوںں کو بھی “ہت کر رکھ دیتے 
ہیں اور سارے اخ دائرے توڑ کر میدان میں اترۓ ہیں ۔ میر عام طور پر 
اغلاق دائرے کو نہیں توڑے اسی لیے وہ ہجو میں "رکےہ رکے ہے نظر آۓ ہیں ۔ 
سودا کی ہجویات میں اسی __ ”بھرپوریت“ ے ؛ ىر کے ہاں !”دبا دیا پن“ 
ے ۔ لیکن مبر کی ہجوبات کے لَجے سے آج بھی ہجو کی ایک نئی لے تلاش کی 
جا سکتی ہے - مبر ۓکم و بیش ہر صنف سخن میں طبع آزمائی کی ہے لیکن جو 
کال انھوں ۓ غزل و مثتوی ہیں دکھایا وہ کسی اور صنف میں نہ دکھا سکے ۔ 
سودا کے مقابلے میں وہ ایک بڑے ہجو گو نہیں ہیں لیکن ہجو گوئی کی تاریخ میں 
وہ نہ صرف ایک قابل_ ذکر شاغر ہیں بلک سودا کے بعد وہ اس دور کے دوسرے 
بڑے ہجو گو ہیں ۔ 

قصیدہ بادشاہرں ؛ وابوں اور وزیروں کے اس آخری دور میں ایک مقبول 
سر سخن اور دربار تک رسائی کا ایک اہم وسیلد تھا ۔ کلیاتِ میر میں سات 
قصیدے ملتے ہیں اور اگر دیوان میر (لسخہٴ حیدر آباد دکن مکتوبں ۱۱۹ھ) 
.کا ”'قصیدہ در شکایت نفاق یاراں“ بھی شامل کر لیا جاۓ تو میر کے قصائد کی 
تعداد آٹھ ہو جایق ے ۔ ان میں تین قصیدے حضرت علیٰ کی شان میں ہیں ۔ ایک 
قصیدہ امام حسین کی مدحخ میں ء دو آصف الدولہ ی مدخ میں اور ایک شاو وقت 
شاہ عالم ی مدخ میں ے ۔ ان میں سے اس قصیدے کے علاوہ جس کا مطلع 
یہ ےھ : 

رات کو مطلق نہ تھی یان جی. کو تاب 
آشنا ہوتا نہ تھا آنکھوںں ے غواب 


 ض‎ 


باق سارے قصیدے دیوان میم نسخہ* حیدر آباد میں شامل ہیں جس ہے ید نتیخد 
نکلتا ے کہ میر نۓ سات قصیدے لکھنؤ جاۓ سے پہلے لکھے اور صرف ایک 
قصیدہ ؛ جس کا مطلع اوپر درج ے ء قیام لکھنؤ کی یادکار ے جو انھوںے ۓ 
٥۱۹٦‏ ہے؛ع میں لکھنؤ پہنچ کر آصف الدولم کے حضور میں پڑھا رف 
مر ۓ مثفویات کے مقابلے میں قصائد کم لکھے ہیں ۔ ان میں سے چار 
میں مذہہی عقیدت کا اظہار ے ۔ ایک میں ”'لفاقِ یاراں“ کو موضوع بنایا ے 
اور تین میں آصف الدولہ اور شاہ عالم کی مدح کی سے ۔ ہر صنفر سخن کے اہنے 
فی اصول اور تقاضغے ہوۓ ہیں ۔ قصیدہ چونکہ بزرگانِ دین اور بادشاہ و تواین 
کے حضور میں پیش کیا جاتا تھا اس لیے اض میں روایتی فی لوازمات کا اور بھی 
خیال رکھا جاتا تھا ۔ میر کے قصیدوں میں نہ مضامین کی بلند پروازی ے اور 
ئە الفاظ کا وہ شکوہ اور بلند آہنگی جو اچھے تصیدے کے لے ضروری ے ۔ ان 
میں تنوع ء تسلسل ء تشبیب ء ملح و دعا ی وہ شان بھی نہیں ے جو نصرق ؛ 
سودا یا ذوق کے قصیدوں میں نظر آتی ے ۔ میر کا قصیدہ ایک مکمل وحدت 
نہیں بنتا بلکه پڑھتے وقت ایک طرح کی ے دلی کا احساس ہوتا ے ۔ ئە ان میی 
مبالغے کا جادو ے کہ ممدوح پر اثر کرے اور نہ موضوعات کا تنوع ۔ تصیدوں 
کی تشہیب میں بھی وہ دہر کی ے ثُباتی ء فلک کے جور و جا ء صیاد کی اسیری ء 
فراق و حسرتِ وصل کو موضوع بناۓ ہیں ۔ مدح بھی وہ جم کر نہیں کر پاۓے 
جیسے شکار فامہ میں آف الدولہ کی مد حکرتے کرتے ے موقع یہ کمہءہ اٹھتے ہیں : 
ماع ہئر پھیر کر لے چلو بہت لکھنؤ میں رہے گھر چلو 

شاہ عالم کی مدح کرتے ہوئۓ ان کی زبان سے یہ شعر کل جاۓ ہیں : 

دعا پر کرورے ختم اب یہب قصیدہ 

ککہاں تک کہوں تو چنیں ے چناں ے 

تری عمر ہو میرے طول ال سی 

کئرم کا سررشتہ اک تبری ہاںں ے 
میر کے قصائد میں کوئی ایسی انفرادیت نہیں ے کہ ہم ان کے قصیدوں کو 
ان کی شاعری کے تعلق سے یا فی محاسن کے اعتبار عے کوئی بلند درجم دے 
سکیں ۔ میر کے قصیدوں کی قدر و قیمت یہ ے کہ انھیں ہارے ایک عظمم شاعر 





ف۔ ؟'ذکر مبیر؛؛ میں مر کے الفاظ ید ہیں ''حاضر شدم و تصید کہ ذر مدخ 
گفتہ بودم خواندم قشتستلفشلےں -؟) ا(7 رات 


ٔ‌َ 


ۓ ء رواجِ زمانہ کے مطابق ء منہبی عقیدت کے اظہار یا پیٹ کی ضرورت کے 
لیے لکھا ے ۔ یب میر کا میدان نہیں ہے ۔ وہ تو قبیلہٴ عشق ہے تعلق رکھتے 
تھے اور غزل ہی ان کا وظیفہ تھی ۔ یہی صورت ان کے مرائی و سلام کے ساتھ ہے ۔ 

میر نے سم مرئیے اورے سلام لکھے ہیں ۔۳٣‏ میر کے غم زدہ مزاج نے 
یہ توقع کی جا سکتی تھی کہ وہ اس صنفر سخن میں غزل ہی کی طرح کال کو 
پہنچیں گے کیولکە اس صنف کا خاص مقصد جذباتی اثر پیدا کر کے غم و الم کا ایسا 
عالم طاریکرنا ے کە سن والا آہ و ہکا کرۓ لگے ۔ میر کے سارے.مرئیوں کو 
دیکھ کر معلوم ہوتا ے کہ ان میں وہ اثر انگیزی نہیں ہے جو بعد کے دور می 
ائیس و دبیر کے ہاں ملتی سے ۔ میر کے دور تک مرئیوں کک ہیئت بھی مقرر نہیں 
ہوئی تھی ۔ میر کے زیادہ کر مرثیے سربع ہیں ۔ سمدس سرئے تین ہیں اور تین مرثیے 
غزل کيى ہیئت میں ہیں ۔ سودا ۓ سرئثیے کے ارتقا میں بنیادی کام یہ کیا کہ اس 
میں تشبیب کا اضافہ کیا جو آگے چل کر ””چہرہ“ کمہلائی ۔ مییں کے سرائی میں 
تشہیب بھی نہیں ہوق ۔ وہ اپنا سرئید براو راست مدح امام ہے شروع کر دیتے 
ہیں اور مدح میں جیسے وہ قصیدے میں کامیاب نہیں ہیں اسی طرح وہ عرئیوں 
میں بھی کامیاب نہیں ہیں ۔ وہ اپنے عقیدے کا اظہار ضرور ککرے ہیں ۔ ان کے 
دل میں خلوص کی گرمی بھی ے مگر مرئیم چونکہ داخلىی شاعری نہیں ہے اس 
لیے اس میں جس خارجی انداز کی ضرورت ہے میر اس تک نہیں پہنچتے ء حتل یک 
”'بکائیا؟:یا ”میی؟٠‏ حصوں میں بھی ؛ جو مرئیوں کی جان ہے لور جس میں 
مصائب بیان کر کے عقیدت مندوں کو رلایا جاتا ے ؛ وہ کامیاب نہیں ہیں ۔ وجہ 
اس کی یہ ے کہ روۓ کا عمل اسی وقت پیدا کیا جا سکتا ے جب بتدریج 
جذباق سطح کو ابھارا جاۓ اور پھر مصائب کا بیان ایسے موقع پر لایا جاۓ 
کم سننے والا ے اختیار 'ہکا کرۓ لگے ۔ یہ ایک شعوری خارجی عملىی ے ۔ 
برخلاف اس کے میر کے لیے اپنی ذات اور اس کے غم زیادہ اہم ہیں ۔ وہ جس 
خوی سے اپنے غم عشق کو شنویوں میں بیان کرتۓ ہیں اس طرح وہ دوسروں 
کے حم کا اظہار نہیں کر سکتے ۔ یہ ان کی مجبوری ہے ۔ میں ۓ اپنے سرئیے 
مجلسوں کی ضرورت کے لیے لکھے ہیں اور ان می مخصوص واتقعات مثل5 حضرت 
قائم کیاشادیٰء خضرت عابد ی امیری >:علی ات کی پیاس ء۔عاندان حسین کی 
عورتوں کی ے حرىّی وغیرہ کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ موضوعات پر مرثیم 
لکھئے کی روایت دکنی سرئیوں ہے شروع ہو کر شال پہنچی اور پھر میر ے 
مرثیوں سے ہوتی ہوئی مبر انیس کے سرئثیوں میں اپنے کال کو پہنچی ۔ اسی طرح 


نفد 


میں ۓے اپنے مرئیوں میں سہل متنع کا ایسا طرز اختیار کیا ے جسے میر ائیس 
ےۓے کال تک پہنچایا لیکن آج میر کے مرئیوں کی اہمیت حض تاریخی ے ۔٣٣‏ 


مطالعہ* میر کے بعد اب اگلے باب میں ہم اس دور کی ایک اور عہد ساز 


شخصیت مرڑا مد رفیع سودا کا مطالعم کریں کے ۔ 
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حوافی 


١۔‏ کاشن, ے خار : نواب مصطفلی خان شیفتت؛ ص ,ا وء مطبع نولکٹور ‏ 


۳ 


٠ 


لکھنؤء بار دوم ۹۱۰ ۱ع ۔ 

تذکرۂ آزردہ ڈاکٹر تار الدین احمد ۓ مرتب کرکےہ انجمن ترق اُردو 
پاکستان ہے ےو ۱ع میں شائع کرا دیا ے ۔ یں صرف حرف ق تک ے 
اور اس میں بھی صرف قائم چاند پوری کا ادھورا ترجمہ ہے اس لیے شیفتم 
کے اس حوالے کی تصدیق ممکن نہیں ے ۔ 

تذکرۂ جع النفائس : سراج الدین علی خان آرزو ء ورق ۹و ب ء زونہ 
قومی عجائب خانہ ء کراچی ۔ 

مجمع النفائس میں تی اوحدی کے حوالے سے یہ الفاظ ملتے ہیں : ''زبان 
ہندی و فارسی و ملمع و سکب از لسانین کہ آں را ریختہ گویند ہسیار 
وی ست و در ہمہ اشعار او بلند و پست ے شار است ۔ اگرچە پستش 
اندک پست است اما بلندش بغایت بلند -“ک؛ 


میر تمہر : مہم چد حسن عسکری ؛ ص ہے ء ماہثٹامب ساق ؛ کراچی 


۸ء ۔ 

ایلیٹ کے مضامین :ٍ ڈاکٹر جمیل جالبی ؛ س ع۹۶١‏ ایجوکیشنل پبلیٹنگ 
ہاؤس دبلی ہے رع ۔ 

عمدۂ منتخبہ : نواب اعظم الدولہ سرور ء ےم تبہ ڈاکٹر خواجہ احمد فاروق ء 
ص ۴د ۔ ۵ی ؛ دہلی یولیورسٹی ۹۹۱ ۱ع ۔ 

ذکرر میر : ید تتی میر ء مرتبہ عبدالحق ء ص ه۵ ۔ پ ء انجمن ترق اُردوء 
اورنگ آباد ۸ء ۔ 

انسان اور آدمی : غد حسن عسکری ؛ ص پروع) مکتبمٴ جدید ؛ لاہور 
۳۴ء ۔ 

انسان اور آدہی : مچد حسن عسکری ؛ ص۹ 27 
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ۓ-۔ 


۸ 


+9 


٣ 


زالنت 


٢ے‎ 


۸۔ 


"۹9۲ 


ایلیٹ کے مضامین : ڈاکٹر جعیل جالبی ؛ ص ۱۸۸ ۔ ۱۸۹ ؛ لیجوکیشنل 
پبلیٹنگ ہاؤس دہلی ۸ء۱۹ع ۔ 


ہ دستور الفصاحت : حکم سید احمد علی خاں یکتا ٤)‏ سر تہہ امتیاز علی خاں 


عرشی ء ص ی: ۔ ہندوستان پریس رامپور ۱۹۰۳ع ۔ 

ایلیٹ کے مضامین : ڈاکثر جمیل جالبی ء مقدمہ ص وم ۔ رائٹرز بک 
کلب ؛ کراچی رے۹ ۱ع ۔ 

نقد میر : ڈاکثر سید عبدالقہ ء ص ‏ ,م ء آئینہ ادب ؛ لاہور ۱۹۵۸ع ۔ 
مزامبر : (حصہ اول) اثر لکھنوی ؛ ص ہہ ء کتابی دنیا لمیٹڈ ء دہلی 
ے۱۹۲۰ع۔ 

ا رق ڈاکٹر چمیل جالبی ء ص ؛مم ء نیشنل بک 
فاونڈیشن ؛ کراچی ہے۹ ۱ع ۔ 

دریاۓ نطافت : انشاء اللہ خاں انشا ء سر تب عبدالحق ء ترجمہ ہرجموہن 
دتاتریہ کینی ء ص ہم ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد ۵ ےٌٗ۔ 

تنقید اور تجربہ : ڈاکٹر جمیل جالبی ء ض ۲ء ۔ ۸۴ء ؛ مشتاق بک ڈہو 
کراچی ے٭۹ ۱ع ۔ 

دریاۓ لطافت : ص ہم ۔ 

دریاۓ لطافت : (فارسی) ء ص ہم ء سلسلہٴ انجمن ترق اُردو ء الناظر پریس 
لکھٹنو و اع ۔ 

کلیاتِر میر : مرتیٹہ عبدالباری آسی ؛ لولکشور لکھنؤ ۱۹۱ع ۔ 

کلیاتر سیر : جلد اول و جلد دوم ء مطبوعہ رام ٹرائن لال بیٹی مادھوء 
الہ آباد ہےو رع ۔ اس ایڈیشن میں دو قطمے در ہجو خواجہ سرا اور در 
تعریف اسپ بھی غلطی سے ثنوی کے ذیل میں شامل کر دے گئۓے ہیں ۔ 
ان:دو قطعوں کے علاوہ ایک مثنوی بھی شامل سے لیکن یں کسی مثنوی کا 
ایک حصہ معلوم ہویق ے ۔ 

م۔ ۵ں۔ ہں۔ یہ بثنویاں ''مثنویات میر بخط میر؟“ مرتػّبہ ڈاکٹر رام بابو 
سکسینہ ء مطبوعم دھوىی مل دھرم داس دہلی ہ۹۵ ؛ع میں بھی شامل ہیں ۔ 
ذکر میر : مد تتی میر ؛ مرتػبد عبدالحق ؛ ص جہ ۔ ۵ء انجمن ترق 
اُردو اورنگ آباد دکن ۸ئ-۔ 

ایضا ۔ 


۷۔- 


۹۳۴۵ 
مثنوی شعلہٴ شوق : از ص یںم تا وم ؛ کلیات میر ء مطبوع کالچ اوف 
فورٹ ولم ء ہندوستانی پریس کلکتہ ۱۱ ۱۸ع ۔ 

”میر کے دیوان کے قدیم ترین قلمی نسخے (نسخہٴ حیدر آباد دکن) میں 
اس کا ”نام شعلمٴ شوق'“ ہی ے . . . رام پور کے نسخہٴ کلیاتِ میر میں 
بھی بھی نام درج ے ۔ اردو شنوی شا ی ہند میں : ڈاکٹر گیان چند ء 
ص ٣ء‏ ائجمن قرق اُردو ہند ء علیگڑھ ۱۹ع ۔ 

معاصر پٹ ء شارہ ن ّ ء ص م ء نومبر ۹۵۹ ۱ع ۔ 

عیارستان : قاضی عبدالودود ؛ ص مہ۷٤‏ پٹ ے۹۵ ۱ع 2 

میر تقی میر : حیات اور شاعری ؛ خواجبں احمد فاروق ء ص ,ہم۔ رم 
انجمن ترق اُردو (ہند) علی گڑھ ۳ء ۔ 

گلشن ہند : سزا علی لطف ء صء رم)ء دارالاشاعت پنجاب ‏ لاہور 
٦ء‏ ۔ 

علمی نقوش : ڈاکٹر غلام مصظفلی خاں ء ص وم ۔ ہ ہر ء اعلی کتپی 
خائه ء کراچی ے۹۵ ۱ع ۔ 

دلی کالج سیگزین : (مبر نمہر) مرتّبہ نثار احمد فاروق ؛ ص دےں ۹۰ےم ۔ 
دی 2.08 

عیارسیان : قاضی عبدالودود ء صض سم و ء پٹنہ ے نع ۔ کلیاتر میر نسخہٴ 
رامپور میں بھی ٹنوی در ہجو مد بقاە“ کے الفاظ ملتے ہیں ۔ مقدمہ 
دیوان, میر : مرتیە ڈاکٹر اکہر حیدری ء ص وو ء سری نگر ےو اع ۔ 
ثکات الشعرا : ص وے ۔ یم ایضاغ ص ےو ۔ 

تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ء ص ہم , ء انجمن ترق اُردو اورنگ 
آباد وع ۔ 

کلیات سودا : (جلد دوم) ص ہی ء نولکشور لکھنؤ ۹۲ ۱ع ۔ 

کلیات مبر : مرتتّبہ عبدالباری آسی ء مقدم ص رم ء ٹولکشور پریس 
لکھنؤ ,۱۹ع ۔ 

کلیات میں : (جلد دوم) ص ۵۹ء تا ےےم ء رام ٹرائن لال بینی مادھوء 
الہ آباد ہے مع اور ”مرائی میر“ مر تآػبہ سید مسیح الزمان ؛ انجمنِ حافظ 


ُردو لکھنؤ ۱ئ٠‏ 


٠۰۸ 

سم۔ کلیاتر میں کے مختلف لسخوں کے ثقابلی مطالعے سے معلوم ہوتا ے کم میر 
کہ یں صرثیے ؛ جو کلیات, میر میں شامل ہیں ء سب کےہ سب میر کے نہیں 

ہیں ۔ ان مرئثیوں کو میں سے منسوب کمربۓ ہے پہلے یقیناً تحقیق کی ضرورت 


تھی اور ے۔ (ج۔ج) 


اصل اقتباسات (فارسی) 
ص ہےہ ”بسیار عزیزاں تلاش تتبع زبان, او کردند لیکن بہ آں لہ رسیدند ۔؟““ 
ص ہہ 'اے پسر عشق بورز ۔ عشق است کہ دریں کارخانم متصرف 
است ۔ اگر عشق تمی بود نظم کل صورت می بست ۔ ے عشق 
ژزندی وبال است ۔ دل باختم عشق بود ن کال ست ۔ عشق بسازد ء 
عشق بسوزد ۔ در عالم ہرچہ ہست ظہور عشق است ۔؟“ 


چوتھا باب 


مرزا مد رفیع سودا 


مرزا م٭ رفیع سودا! (۸ رھ - م رجب ۵ ۰۱۱۹/ء۔ ٦ے‏ ؛ع ے جون 
۱ئع) ہیر کے بڑے معاصر اور اردو زبان کے ان شعرا میں سے ایک ہیں جن 
کا نام اُردو شاعری کے ساتھ ہمیشہ زندہ رہے گا ۔ ان کے والد مرزا مد شفیع دہلی 
میں آباد تھے اور تجارت کرۓ تھے ۔٢‏ سودا دہلی میں پیدا ہوۓ -۔٣‏ والد کى 
وفات کے بعد جو ترکہ ملا اۓے تھوڑے ہے عرصے میں کھا بی کر برابر کر دیا٣‏ 
اور ملازمت اختیار کر لی۔ میر ۓ ”'نوکر پیشہ“/۵ اور قائم ۓ ''مصاحب پیشم؟٦٦‏ 
لکھا ے ۔ گردیزی نے ”سپاہی پیشہ4“> لکھا ے جس کی تصدیق سودا کے ایک 
قصیدے کے ان اشعار ہے بھی ہوی سے : 
کمہی جاتی نہیں وہ مجھ ہے جو اس ظالم ے 
جس طرح کی مرے اوقات میں ڈا ی ہل چل 
لا بٹھایا جھے گھر ہار چھڑا لشکر ہیں 
بپال ے چسوب تلے اپنے بغیر اڑ پرتل 
اس زماۓ میں مغلوں کا فوجی نظام درہم برہم ہو چکا تھا اور اس پیشے کی 
حالت اتی خراب تھی کہ لوگ ذریعہٴ معاش کے لیے اسے اختیار نہیں کرتے تھے ۔ 
”'خمس شہر آشوب“' میں بھی سودا ۓ اس پیشے کو ترک کمرۓ کی وجہ بھی بتائی 
ہے کم ع ”'زمائه دیکھ کے ہتھیار ہم ۓ ڈالے کھول؟“ ۔ اس سے یہ بات سامنے 
آئی کہ ابتدا میں سودا سپاہی پیشہ رے اور پھر انے ترک کرکے ملازمت و 
مصاحبت کا پیش اختیار کر لیا ۔ سودا کے بچپن ء ان کے خاندان ء ان ک تعلیم و 
قربیت کے بارے میں معلومات محدود ہیں ۔ شاہ کال ۓ جمم الانتخاب“ میں 
لکھا ے کہ سودا کی والدہ لعمت خاں کی بیٹی تھیں ۔۸ سعادت خاں ناصر ۓے 
بھی یہی لکھا ے کہ ”ماد ر گرامی ان کی دختر خجستہ اختر خاندانِ لعمت خاں 
عاق تی کے نے :۹4 قاضی عبد الودود ۓ عنایت خاں راسخ خلف لطف اللہ خاں 
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سنج 


صادق (جو سودا کا ہم عصر اور اسراۓ دہلی سے تھا) کے ایک قلمی رسالے 
”'ذ گر مغنیان ہندوستان بہشت نشان؟ کا ذک ر کیا ے جس میں سودا کو مرشد 
قلی خاں کا نواس لکھا ے ۔١‏ لیکن ان دونوں باتوں کی کسی اور ذریے ہے 
تصدیق نہیں ہوق ۔ میر ؛ گردیزی اور قائم کے تذ کرے اس سلسلے میں خاموش 
ہیں ۔ ایک ایسے معاشرے میں ؛ جہاں خون کا رشتہ بڑی اہمیت رکھتا تھا ء 
تعمت خان عا ی یا مرشد قلی خاں کا نواس ہوا کوٹی ایسی غیر اہم بات نہیں 
تھی جس کا ذکر سودا کے معاصر تذ کرہ نگار نہ کرۓے ۔ سودا کے اس شعر ہے 
بھی نعمت خاں ہے قرابت داری کی تردید ہوق سے : 

کم ہے ناصر علی ہے لعمت خال _ اس سے مرغوب تر ے اس کا خیال١٢‏ 
سودا کی اولاد میں صرف ایک بیٹے سرزا غلام حیدر جذوب کا ذکر آتا سے ۔ قائم 
ے لکھا ے کہ ”'نور بصر میاں غلام حیدر ہارے حضرت مرزا صاحب کے 
خلف الرشید ہیں ۔۲۶! میر حسن نۓ ”خلف استاد آاستاداں سرزا مچد رفیع سودا؟)؛ 
کے الفاظ میں ذکر کرکے انھیں خاموش پسند ؛ کم گو ء دیر آشنا لکھا ے ۔۳٣‏ 
مصحفی ۓ '٭پسر خوائدہ مرڑزا رفیع۶“' لکھا ے اور لکھنئو میں ان سے اپنی ملاقات 
کا ذکر کیا ے ۔١٠‏ قدرت الہ قاسم ۓ ”سرآمد شعراۓ فصاحت مرزا مد رفیع 
سودا کے متبنول ۱۵۶ لکھا ے ۔ محجذوب ۓ دو دیوان مبر کے جواب ہیں لکھے 
تھے٦٢‏ اور ایک شعرك! میں میر کو الکار کر خلفر سودا ہوۓ پر اظہار, افتخار 
بھی کیا تھا : 

اے میں سجھیو مت جذوب کو آوروں سا 
ے وہ خلفر سودا اور اہل_ ہثر بھی ہے 
ان شواہد ہے یہ بات سامنے آتی سے کم سودا کے کوئی اولاد ترینہ نہیں تھی اور 
اٹھوں ۓ غلام حیدر عجذوب کو کود لے کر بیٹے کی طرح پرورش کیا تھا ۔ 
سودا کا سال_ پیدائش بھی ایک بجحث طلب مسئلہ ہے ۔ بد حسین آزاد ۓ 

سودا کا سال پیدائش ۱۱۵ھ دیا ے۱۸ اور ان کا ماخذ ”خوش مع رکہ“ زیبا)؛ 
ے جس میں لکھا ے کہ ایک فقیر روشن ضمیر ۓ فرمایا تھا کہ ”حیات و عمر 
خلص کے ہم عدد ہوگ؟؛ ۔۹٢‏ لفظ سودا کے عدد وے ہوتۓے ہیں ۔ سودا کی وفات 
٥۵ھ‏ میں ہوئی ۔ اگر ۹۵ ۱ میں سے رے ثکال دے جائیں تو م۱۰ ہوۓ ہیں 
جس میں ن۵ ۱ کے سال کا ایک جمع کرۓ سے سال ولادت ۱۱۵ھ ہوتا ے ۔ 
شیخ چاند ۓ سال ولادت .رھ دیا ے ۔٢٢‏ جو اس لیے غاط ے کہ انھیں 
”'خزنِ لکات؟؟ کی اس عبارتِ کو سمجھنے میں ء جو ابو طالپ کے ذیل میں دی 


اج 


٢۲ء‏ تسامح ہوا ہے ۔ سودا بہادر شاہ اول کے لشکر میں نہیں ء بلک انْ کے چچاء 
جیسا کہ قائم کے الفاظ ”عم بزرگوار رفیع صاحب؟ سے واضح ہوتا ے ء شامل تھے 
اور ابو طالب جب اپنی جاگیر کے کسی کام ہے شاہجہان آباد آۓے تھے تو 
”'سابقہ آشنائی“ کے باعث ان کے چچا کے پاس ٹھہرے تھے ۔ محمود شیرانی تۓ 
سالر ولادت ۱۱۱۸ .٢۱۱ھ‏ کے درںیان بتایا ے ۔٢٣‏ فائق رامہوری ۓ بھی 
بھی سال دے ہیں ۔۲۳ قاضی عبد الودود ۓ لکھا ے کم سودا ۵ر ظھ و 
۸ھ کے مابین پیدا ہوۓ ۲٢٢‏ ایک اور مضمون میں لکھا ے کہ ””سودا 
۸ھ کے لگ بھگ پیدا ہوۓ ۔۲۵ ایک اور مضمون میں سودا کا سالر پیدائٹی 
۸ھ لکھا ہے۔٢٢‏ ڈاکٹر خلیق انجم نے 11۵ھ ۔- رر رھ لکھکر ۸ھ 
کو تسلم کیا ے ۔ے٢‏ رشید حسن خاں ۓ لکھا ے کە ”بارہویں صدی کے 
دوسرے یا تیسرے عشرے میں ان کی ولادت ہوئی ۔ ۲۸۶ ختاف سنین کے اس 
غبار میں سودا کا سال ولادت متعین کرنا دشوار ضرور ہو جاتا ے لیکن بعض 
۔واہد ایسے ہیں جن کی روشنی میں راستہ نظر آۓ لگتا ے ۔ 

میر حسن نۓ اپنے تذدکزے میں لکھا ے کہ ”'فقیں اکر ارت بزرگوار کی 
خدمت میں حاضر ہوتا سے ۔ مجھ پر بہت مچربانی فرماۓ ہیں ۔؛“ اور بتایا ے کہ 
”ان ی عمر ستر سال کی ہوگی۔؟۲۹ میر حسن نے یہ تذکرہ ٭۱۱۸ھ/۱ے۔ ٠ے‏ ١ع‏ 
میں شروع کیا ۔٭۳ جاں سوال یہ سامنے آتا ے کہ میر حسن نۓ سودا کا حال 
کب لکھا ؟ میر حسن فیض آباد میں رہتے تھے جو اس وقت نواب شجاع الدولہ 
(م مم ذی قعد ۹/۱۱۸۸ جنوری ۵ےء۱ع) کا دارالحکومت تھا ۔ اس لیے 
ار نے اک غودا یا حدبت 1 کیرک ماراہواۓ کا سائئلم بھی فیژن:آباد 
میں قائم تھا ۔ سودا شجاع الدولہ کے دورحکومت میں فرخ آباد ے ؛ جہاں وہ 
سہران ان زلت ےنٹول !تھے/ہ فیفنآباد اۓ۔|اچھی' نزائن منیق ے :ارک 
خط کا ذکر کیا ہے جو سودا ے فرخ آباد سے دکن بھیجا تھا ۔ شفیق کے الفاظ 
یہ ے۔-۔۔ اس تذکرے کے لکھنے کے بعد ایک خط غرہ ریع الآخر ۸۴ھ کو 
اولاد مچد خان ذکا بلگرامی کے نام فرخآباد سے دکن بھیجا ۔۶ٴ ٥‏ اس خط سے معلوم 
ہوا کہ سودا ریع الآخر ۸۳ ھ/اگست وہے.ع تک فرخ آباد میں تھے ۔ سودا 
ۓ ایک مثنوٰ”'ذر تعریف, دیوان و اشعار ہر ان خان زندا لکھی ۓ جس میں 
”دیوان رند““ کی تعریف کے ساتھ یں بھی لکھا ے کہ سوز سا انسان پھر نہیں 
ملےٗ گا ۔ اس کو پر طرح غنیعت جاننا چاہیے اور یہ بھی مشورہ دیا : 

کے ہی رام ہوں کسی کے ساتھ پنچھی بھڑے ہوۓ نہ آویں ہاتھ 
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آخری دو شعر یہ ہیں : 
کمر چکا میں دعسا پت ختم کلام ہہوئچے رخصت کا میرے تجھکوسلام 
حثر تک زیر سسایےء“ٴ نواب رہیو جوے آفتاب_ عغالم تاب 
ان اشعار میں سلام رخصت بھی ے اور مسہربان خاں رند کے لیے زیر سایمٴ نواب 
(احمد خاں بنگش) رہنے کی دعا بھی کی ے۔ آخری شعر سے واضح ے کہ 
ثواب احمد خاں بنگش (م شعبان ۴ص۸,ح:ھ/]نومجر وےے۱ع) اس وقت زندہ تھے ۔ 
اس ہے اس بات کا پتا چلا کہ سودا نواب احمد خاں بنگش کی زندگ ہی میں 
قرخ آباد ہے فیض آباد آ گئے تھے ۔ جیسا کہ شفیق کے عولہ بالا خط کے حوالے 
سے معلوم ہواء ریع الآخر ۸۳٣‏ ھ/اگست و ہے رع میں سودا فرخ آباد میں تھے ۔ 
۶۱۸۵ء ے ؛ع میں سودا کے فیض آباد میں ہوۓ کا پتا ایک اور ذریعے سے 
چلتا ے ۔ مصحفی ے تذکرۂ ہندی؟۳۲ میں نواب بد یار خاں امیر کے ذیل میں 
لکھا ے کے حکم کہبر سنبلی کی ترغیب پر نواب موصوف کو بھی شاعری ہے 
دلچسپی پیدا ہو گئی ۔ انھوں ۓ میر سوز اور میرزا رنیع سودا کو خط لکھے 
لیکن وہ نہ آ سکے ۔ آخرکار قائم چاند پوری ۓ ؛ جو اس وقت بسولی میں تھے ء 
ٹائٹہ آکر شرفر ملازمت حاصل کیا ۔ وہاں خود مصحفی بھی حاضران, مجلس میں 
تھے ۔ لیکن جب شاہ عالم انی کو ساتھ ل ےکر م‌ہٹوں ۓ سکرتال میں ضابطب خاں 
پر چڑھائی کی اور ضابطہ خاں شکست کھا کر بھاگ گیا تو مر‌ہٹوں نۓ ٹانڈہ اور 
روہیل کھنڈ کے دوسرے علاقوں کی اینٹ سے اینٹ بجا دی ۔ نواب عد یار خاںن 
امیر ی یہ عقل بھی برہم ہوگئی ۔ مصحفی بھی یہاں سے لکھنؤ چلے آرۓ ۔ مصحفی 
کے الفاظ یہ ہیں ”فقیر اس حادثہ*ٴ جانکاء میں لکھنؤ پہنچ گیا تھا اور ایک سال 
کے بعد شاہجہان آباد گیا ۳٣۶‏ سکرتال میں یں جنگ ۹ ذی قعد ۶۱۱۸۵ 
قروری ےے ؛ع کو ہوئی ۔ ذی قعد ہجری سال کا گیارھواں مہینں ے ۔ 
گویا مصحفی ۱۸۵,ھ کے آخر میں ٹانڈہ سے نکلے اور اودھ پہنچے اور ایک سال 
بعد دہلی آ گۓے ۔ اسی زماۓ میں ار کی ملاقات سودا سے ہوئی ۔ مصحفی کے 
الفاظ یہ ہیں : 
”فقیر ء نواب شجاع الدولہ بہادر کے عہد میں ایک روز شرفِ دیدار کے 
لیے اس بزرگ (سودا) کی خدمت میں حاضر ہوا تھا _؛٣٣۳‏ 

اس ہے اس بات کا ثبوت ملا کہ ۷۵ء ۱ع میں سودا فیض آباد میں 
تھے ۔ فائق رامپوری کا خیال ے کہ ''سودا کا قیام فرخ آباد میں ۱۸۲۴ھ تک 
رہا اور غالباً اس ۓے آغاز یر رھ میں سفرر فیض آباد کیا ۳۵4 اس وقت سودا 


۳۴ 


نواب شجاع الدولہ کی سرکار میں ”یہ وسیلهٴ فن شاعریٴ٣٦۳‏ مرفراز تھے ۔ أب 
سودا کے .فرخ آباد چھوڑۓ اور فیض آباد آنۓے کے زماۓ کے تعین کے بعد ہم 
اس سوال کی طرف واپس آۓے ہیں کہ میر حسن ۓ اپنے تذ کرے میں سودا کی 
عمر .ے سال کب تائی ؟ مہ۱۱۸ھ/ٛے۔ ہےے ۱ع میں میر حسن ے اپتے 
تذکرے پر کام شروع کیا ۔ے۳ پہلے انھوں ۓ ان شعرا کے حالات لکھے۳۸ جو 
اگزر چکے تھے یا: جو اودھ میں نہیں تھے ء جسے روا مظہر جان جانان ۳۹ لیکن 
ان شعرا کے حالات جو زندہ تھے اور اودھ میں موجود تھے مم ۱ رھ میں نہیں 
بلک بعد میں لکھے جن میں سودا بھی شامل تھے ۔ میر حسن نے سودا کے 
حالات میں ”اکر ؟' حاضرِ خدمت ہوۓ کا ذکر کیا ہے جس سے معلوم ہوا کەه 
ملاقات کا یں سلسلہ مسلسل رہا اور سودا کے حالات انھوں ۓ خود سودا ے 
پوچھ کر درج کے۔ میر حسن کے تذکرے کا پہلا مسودہ ۶۱۱۸۸/دء - ٣ءء‏ ١ع‏ 
میں مکمل ہوا۔٭ٴ٣‏ اس کے بعد انھوں نے اس پر نظر انی کی اور اضاقے کے ۔ 
0۱۸۸ھ تک اس میں شعرا کی تعداد ۹۵ر تھی۔! ٣‏ ۱۱۹۲ ھ/ہےے:ع میں یه 
تعداد بڑھ کر م.م ہو گئی ۔٣۴‏ ۱۸۸ھ کے نسخے میں سودا کی عمر درج نہیں 
ے لیکن نظر ثانی و اضافں شدہ نسخے میں سودا کی عمر ہے سال لکھی سے 
گویا ۱۸۸ھ میں جب میر حستب نے اپنے تذکرے پر نظر انی شروع کی تو 
سودا کے حالات میں ”سن شریف ہہ ہفتاد رسیدہ باشد“ کے الفاظ کا اضغافہ کیا 
اور سودا سے غزل پر اصلاح لینے کی بات نکال دی ۔ اس ہے یہ بات واضح ہوی 
کس رھ میں سودا کی عمر,ے سال تھی ۔ اب اگر ۱۸۸ میں سے ے 
کال دے جائیں تو سودا کا سال ولادت وھ بنتا ے ۔ اس ک تصدیق ایک 
اور ذریعے سے بھی ہویق ے ۔ قاضی عبدالودود نے لقش علی کے تذکرے 
”باغ معانی“ (مے۱۱ھ/: ۔ .٠ے‏ ؛ع) کے حوالے سے لکھا سے که اس وقت 
ثقش علی نۓ ؛ جن کے سودا سے ذاق اسم تھے ء سودا کی عمر کے بارے می 
یہ پنجاہ و پنج (مح) رسیدہ ٣۳‏ کے الفاظ لکھے ہیرے ۔ قاضی عبدالودود ۓے 
یں بھی لکھا ے کہ ''میرا قیاس ے کە سودا کا ترجمە جے؛,,ھ میں لکھا گیا 
ہوگا ٠٦٢٢‏ اس حساب سے بھی اگر ۳ میں سے ۵م ل کال دے جائیں تو 
و, آتا ے اور چونکہ وم واں سال چل رہا ہے اور حساب میں شامل ہے 
اس لیے سال پیدائشق ۱۱ھ ہوتا ے ۔ تعلقات و مراسم کے پیش نظر یں بات 
تسلیم کرۓ میں کوئی تامل نہیں ہے کہ نقش علی نے جم سال کی عمر سودا سے 
ڈریافت کرکے لکھی ہوگ ۔ ان شواہد ی روشنی میں اب سودا کا سال ولادت 


س.ت 
۸ء اء ۔ ‏ .ے!غ متعین ہو جاتا ے ۔ 1 
سودا ۓ ء میر کے برخلاف ء پہلے فارسی میں شاعری شروع کی اور اس کے 
بعد خان آرزو کے کہنے پر اُردو ی طرف متوجہ ہوۓ ۔ عاشتی عظم آبادی ۓ 
لکھا ے : 
”موزونیتر طبع کی وجہ ہے ابتدا میں نظم فارسی کی طرف راغب تھا اور 
سراج الدین علی خان آرزو سے اصلاح لیتا تھا ۔ خان آرزو ۓ قرمایا 
کہ پایءٴ کلام فارسی بہت بلند ے اور ہاری 'مھاری زبان ہندی ے ۔ 
اگرچہ ہندیوں ۓ فارسی دانی کو بہت اونیے درے پر پہنچا دیا ے 
لیکن استادان_ سلف اور ایراٹیوں کے مقابلے میں کم یہ ان کی زبان سے؛ 
سورج کے آگے چراغ ہے زیادہ حیثیت نہیں ہے اور ریختہ کوئی میں اس 
وقت تک کوئی شخص مشہور نہیں ہوا ے ۔ لہٰذا اگر اس زبان میں 
مشق سخن کریرے تو فیضانِ طبیعت کے باعث اس دیار کے اساتذہ میں 
شار ہو جائیں ۔ چونکی مشورہ نیک تھا پسند آیا اور اسی روز ے 
ریختہ گوئی کی طرف رجوع ہو گۓ اور مشق کے بعد تھوڑے ہی عرصے 
میں شفراۓ رات کے استاد ین گۓ "٥۸_‏ 
اس بات کی مزید تصدیق خود سودا کے اس قططعے٦٭‏ سے بھی ہوٹی ے جس می 
َودا ے ریختہ میں شاعری کی طرف متوجہ ہوۓ کے وہی ‏ اسباب بیان کے ہیں 
جو عاشعی ۓ دے ہیں : 
میں ایک فارسی داں سے کہا کٹ اب جھ کو 
ہوی ے دش اشعصار فرس ذہنں تقیںںی 
جو آپ کیچینے اصلاح تشعسر کی : میرے 
.1 پائسے غلطی تو خاورہ یں کہیںں 
کہسا یں بعد تامل کے دو جسواب تجھے 
جو میری بات کا اے یار تجھ کو ہووے یقیں 
جو چاے یك کہ کے ہند کا زبارں داے شعر 
ٹو پپتر اش کے لیے رت کا ے آئییں 
وگرئہ کہ کے وہ کیوںے غعر فارسی ناحق 
ہمیشہ فارسیٰ دا کا ہو مورد نفریںی 
کوئی زبساںن :ہو ء لازم ے خوی مشضموں 
زہاںں فرس ہہ کچھ متحصر سخ تو نہیں 


۵ 


کہا تک ان ی زباںے تو درست بولے گا 
زباںں انی میں تو باندھ منی* رنگی'ں 

یہی وہ تحریک تھی جس کے داعی آرزو تھے اور جس بر انھوں ۓ ”داد سخن؟ ء 
اور ”تنبیہ الغافلِن؟ وغیرہ میں بھی اظہار خیال کیا ے ۔ سودا بھی فارسی کوی 
چھوڑ کر ریختہ گوئی کی طرف مائل ہو گئۓے ۔ سودا ۓ فارسی میں خان آرزو نے 
اور ُردو میں شاہ حاتم ے مشورہ کیا ۔ :مصحفیٴ نۓ لکھاٴ سے کہ حاتم نۓ 
لوح_ دیوان پر اپنے شاگردوں کے ام لکھ رکھے تھے جن میں سودا کا نام بھی 
شامل تھا ۔ے؟ قاسم ۓ لکھا ے کہ ان کے استاد ہدایت الہ ہدایت ہے تھے 
کہ انھوں ۓ بارہا حائم کی زبان ے یں مصرع سنا ے ع ”سر تبە شاگردی من 
ٹیست استاد سرا)؟ ۔ یں'فنضرع پڑھ کر حاتم کا کرے تھے کم ”ید ممرع 
میری استادی اور مزا“ ی ماگردی کے بارے میں کہا گیا یت ا 

سودا میں شع رکوئی کی غیر معمولی صلاحیت تھی ۔ جسے ہی وہ ڈارسی 
ہے اُردو کی طرف آۓ ات کے جوہر چمک اٹھے اور دیکھتے ہی دیکھتے ا 
کی شاعری کی شہرت دلی سے ٹکل کر دور دراؤ تک بھیلنے لگی ۔ میر ۓ جب 
اپٹا تذکرہ کات الشعرا وہ۱+ھ/٭وے ؛ع میں مکمل کیا تو لکھا کی ”اس کی 
فکر عا لی کے سامنے طبع عا ی شرمندہ ے ء ریختہ کا شاعر ے اور اس اعتبار سے 
ملک الشعراۓ ریختہ کہنا چاہے ۔۹4٢‏ اس وقت یقیںں کی شہرت عروج پر 
تھی اور وہ حلقدٴ مظہر ہے تعلق رکھتے تھے ۔ میر و سودا آرزو کے حلقے سے 
تعلق رکھتے تھے ۔ میر ۓ سودا کو یقین کے عمقابلے پر کھڑا کرک ىد بھی 
لکھ دیا کہ انھیں ملک الشعرا کہنا چاہیے ۔ یں بات میر کی گروہ بندی کا 
حصہ تھی ۔ کردیڑی ۓ ء جو مرزا مظہر کے حلقے ہے وابستہ تھے؛ اپنے تذکرے 
میں اس قسم کی کوئی بات نہیں لکھی لیکن شاگرد سودا قائم ۓ اس پر اور 
حاشید چڑھایا اور لکھا کہ ”'نامدار بادشاہوں کی قبولیت اور عا ی مر تبت سلاطین 
کا تقرب اسے حاصل ہوا ۔ بالقعل ملک الشعرا کے خطاب کا ء جو نشاعروں کا 
بلند درجە سے ء اعزاز و امتیاز رکھتا سے ۔ٴ٠٥۵‏ قائم نۓ لوک نامدار و سلاطین 
عا ی مقدار“ کے الفاظ استعال کر کے یہ تاثر دینے ی کوشش کی ے کہ سودا کو 
کسی بادشاہ ۓ ید خطاب دیا تھا لیکں کسی کا نام نہیں لکھا ۔ شورش 
عظم آبادی (م شعبان ۱۹۵ ۱ء/جولائی ‏ ہے ع)٥١٥‏ ۓ اپنے تذکرے !؛'یادگار 
دوستاری روزگار٥٥۵‏ میں کہیں ملک الشعرا نہیں لکھا بلکہ صرف یہ لکھا ہے 
کہ اگر انھیئ ریختہ گویوں کا ملک ااشعرا خیال کیا جا ۓ تو جائز ے اور اگر 


۹ 
پہلوان الشغرا کہا جاۓ تو بجا سے ۔۵۳ ملک الشعرائی اس دور میں کوئی 
معمو لی بات نہیں تھی ۔ اگر ایسا ہوتا تو تذکرہ گار بادشاہ یا وزیر کے حوالے 
سے اس بات کا ذ کر کرۓ ۔ اس اللہ الہ آباڈی . نۓ :اپنے تذکررے میں اس بات 
کو صاف کر کے وہ غلطہ فہمی ؛ جو قائم ے پیدا ی تھی ء دور کر دی اور لکھا 
کہ زبان آورانء کامل انھیں .استاد مانتے ہیں اور اپنے آئین کے مطابق انھیں 
ملک الشعرا قرار دیا ے ۔٣۵‏ اس ہے یہ بات واضح ہوئی کہ سودا کو باقاعدہ 
طور پر کسی سرکار دربار نے یہ خطاب نہیں ملا تھا : بلک اك کی پرگوئی و 
قادر الکلامی کی وجە ہے اہل ادب انھیں ملک الشعرا کہتے تھے ے 
شاعری کے علاوہ سودا کو کتے پالئے اور موسیتی کا بھی شوق تھا ۔ 
کتے پالنے کا شوق انھیں دلی میں بھی تھا اور فیض آباد و لکھٹژ میں بھی رہا ۔ 
مچد تتی میر ۓ ''ہجو عاقل نام اکسے کہ ہبہ سکاں انسے جمام داشت'' کے نام 
ہے سودا کی جو ہجو لکھی تھی اس میں ان کے اسی شوق کو ہدفِ ملامت بنایا 
تھا ۔ ۱۱۸۵٥/ء‏ ۔ ےے؛ع میں جب مصحئی سودا سے ملنے گۓ تو لکھا کہ 
”ابریشم کے بالوں والے کت پالنے کا بہت شوق رکھتا ے ۵٥٥٥‏ سودا جب 
تک دلی میں رے کسی تذکرہ نکار نۓ ان کے شوق موسیتی کا ذکر نہیں کیا ۔ 
سب ہے پہلے میر حسن نے اپئے تذکرے میں لکھا کہ سودا ”'علم موسیقی میں 
بھی ماپر ے ۔٦٦٦۵‏ اس کے بعد عشتی عم آبادی ۓ لکھا کہ ”علم موسیقی و 
ستار نوازی میرے معقول دستگاہ رکھتا ے ۔ “ے۵ مصحفی ے ید بھی لکھا ے 
کہ علم موسیقی سے آکاہی کے سہب اپنے سرثیہ و سلام کو ۔وز میں ڈھالنے پر 
قدرت رکھتے تھے ۔۵۸ ایسا ءعلوم ہوتا ے کہ دہلی میں ان کا یہ شوق اس طور 
پر ممایاں نہیں ہوا تھا کہ معاصر تذکرہ نکار سودا کی اس خصوصیت کا ذکر 
کرے لیکن جب وہ مہربان خاں رند کے متوسل ہوۓ تو فواب۔کی صحبت اور 
ذوق. موسیتی۵۹ نے ان کی دی ہوئی صلاحیتوں کو ابھارا اور انھوں ۓ اس 
فن کی طرف اتنی توجہ دی کہ ان کا یہ ذوق قابل_ ذکر ہ وگیا ۔ 
سودا ختلف سرکاروں درباروں ہے وابستہ رہے۔ پہلے وہ مچد شاہ.کے خواجه سرا 
بسٹت على خاں ہے واہستہ رے ۔ پھر سیف الدولہ احمد علی خان بہادر ے منسلک 
رے ء اس کے بعد لواب غازی الدین خاں عاد الملک کے متوسل ہوکۓ ۔ سودا 
٭ےںھ تک دہلی ہی میں رے لیکن ربع الآخر ۴٣۱۱ھ‏ نومبھ ۵۹ء ١ع‏ میں 
عالمگبر انی کے قتل کے بعد ء جب احمد تل ابدا ی کے آۓ ک خبر گرم ووئی 
اور عاد الملک دہلی. چھوڑ کر سورج مل جاٹ کے پاس چلا گیا ٦٦‏ تو سودا بھی 


ےڈ 

اس کے ساتھ چلے گۓ ۔ عاد الملک اس وقت ملی سیاست ے الگ ہو کر ایک 
طرح سے جلا وطنی کے دن گزار رہا تھا اور سودا کی مصاحبت اور اپنے علم و 
ادب کا شوق پورا کرۓ کے لے اس کے پاس وقت بھی تھا ۔ ۳ء۸۱۱/ ۵ع 
میں سودا کے دہلی سے چلے جاۓ کا ایک بالواسطہ ثبوت یہ بھی ے کہ شاہ حاتم 
ۓ سَودا ی زمیتوں میں جو غزلیں ہی ہیں ان میں ٢١١٦٦٦ ٢١١۱۵۹ )۱١۱۵‏ 
1٦٦۹-۶٦٦٦۸ .۶۱٤٤[ ۱ ۹ ۵(۵‏ ےر اور ےھ کے سنین 
ملتے ہیں ۔ اس سلسلے کی آخری غزل ہےررھ کک سے اور اس کے اکیس سال 
بعد ایک غزل ۵۱۹۳ھ کی متقی ے جب سودا لکھنؤ میں تھے ۔ ہے۱٥٥/‏ 
٭ہ ٭ ‏ ہے ع میں جب نواب شجاع الدولہ ۓ اہ عالم کو ساتھ لے کر فرخ آباد 
پر حملہ کیا اور احمد خاں بنگش ۓ عاد الملک کو مدد کے لیے خط لکھا تو 
سودا عاد الملک کے ساتھ فرخ آباد پہنچے اور وہاں مہربا خارے رند ۓ 
عاد الملک ے سودا کو مانگ لیا ۔ ہے۱۱ھ/٭ہ ۔ ٣ے‏ ۱ع میں قرخ آباد میں 
سودا کی موجودگ کا پتا اکیس اشعار پر مشتمل اس قطعہ* تارب سے بھی چلتا ے 
جو سودا ۓ سہربان خاں رند کی شادی کے موقع پر کہا تھا اور جس کے آخری 
دورشعر یہ ہہ : 

جب اس شادی کو اس شاعر ے دیکھا 

چہارے میں وہ جو ے رشک انوری کا 

کہی اے مہربارے صاحب یس تار 

”ہوا سے وضتل اتا اف نکی ٦٦٦٤١‏ 

(ےھ) 

کے ررے سے 0۸۳ھ (عجےر ۔۔ ۹ہےغع) تک سودا فرخ آباد میں رے ۔ ۱۱۸۴ھ 
اور ۱۱۸۵ھ (۹ے؛- رےے؛ع) کے درمیان فیض آباد آ کر شجاع الدولہ کے 
دربار ے منسلک ہو گئۓے ۔ نواب نۓ دو سو روپیہ ماہائہ تنعخواہ مقر رکرکے خلعت 
سے سرفرا زکیا ٦٦٦‏ شجاع الدولہ کی وفات (ذی قعد ۱۱۸۸ ھ/جنوری ۵ءء۱ع) 
کے بعد آصف الدولہ ےۓ بھی سودا کی تنخواہ بحال رکھی ۔٦٦‏ لیکن جب باقاعدق 
ہے تنخواہ ملنے میں پریشانی کا سامنا ہوا تو سودا ۓ ایک منظوم عرضی پیش 
کی جس میں درخواست ک : 

دہات جو ہیں مصرف مطبخ کے اس میں تیے 

اس نقدی کے عوض ہو جھے صحنک طعام 
آصف الدولد ۓ چھ ہزار سالیاہ کی جاگبر مقرر کر دی ۔٦٠‏ آصف الدولہ فیض آباد 





۸ف 
سے لکھنؤ منتقل ہوۓ تو سودا بھی یہیں آ گۓے اور یہیں آموں کی فصل میں:آم 
کھاۓ ہے پیر پڑ کر م رجب ۱۱۹۵ھ (ے جو ۸۱ء۱ع) کو وفات پائی اور 
آغا ‏ باقر کے امام باڑے میں دفن ہوۓ ۔ ٦٦‏ لچھمی نرائن شفیق ۓ یہ 
قطعہ*ٴ تارج وفات کہا : 
لکنؤ بینچ میرڑاۓ رفیسع ٴ < چوتھی رجب کی ء جان میں گزرے 
جب کت ... کیا ہوئی تارج ہاۓ سودا جہات سیں گزرے 
حرم کے مہینے میں جب مصحنی سودا کی قہر پر گۓ اور میر قخر الدین ماہر کا 
قطعہ تاریخ وفات لوح مزار پر دیکھاء جس میں تعمیہ خلافر قاعدہ تھا ء تو ایک 
قطعہ لکھا جس سے ۱۱۹۵٥/۱ہ۸ء۱ع‏ برآمد ہوے ہیں ۔ آخری شعر یہ ے : 
تار رحلتش بدر آورد مصحفی - سودا کجا و آں سخن دلفریب او٦٦”‏ 
وفات کے وقت سودا کی شہرت کا سورج نصف اللہار پر تھا ۔ ان کے دیوان کے 
لاتعداد نسخۓے سارے برعظم میں پھیلےی ہوۓ تھے ۔ شخصیت کی کشش اور کلام 
یی تازی ۓ انھیں اس دور کا ایک ایسا عظم شاعر بنا دیا تھا جس ۓ اُردو زبان 
کو اپنی زندگ میں ارتقا کی کئی منزلیں طے کرا دی تھیں ۔ 
سودا اپنے دوسرے معاصرین کے مقابلے میں اپنے دور کے زیادہ ممائندرے 
ٹھے ۔ میں کے برخلاف سودا اس بگڑۓےّ ہونۓ ماحول میں بھی خوش اسلوبی ے 
زندگی بسر کرۓ کا پورا سلیقه رکھتے تھے ۔ اورنگ زیب کی وفات اور سودا 
کی پیدائش ایک ہی سال کے واقعات ہیں ۔ اورنگ زیب کے بعد جو کچھ ہوا وہ 
سودا کے سامنے ہوا یا انھوں ۓ اپنے بزرگوں کی زبان سے سنا ۔ تاجر باپ کے 
بیٹے تھے ۔ کھر میں کھاۓ پینے کو اتنا ضرور تھا کہ انھیں می کی طرح کبھی 
تنگی یا افلاس کا احساس نہیں ہوا ۔ باپ کے سر‌ۓ کے بعد ج و کچھ ترکہ ملا اے 
یارباشی میں اڑا دیا ۔ تبارت کی حالت بھی اس زىاۓ میں خراب تھی : 
سوداگری کیجنے تو ے اس میں یہ مشقت 
دکھن میں بکے وہ جو خرید صفہاے ے 
سودا کو مزاجاً ویسے بھی تبارت ےہ کوئی لکاؤنه تھا ے کچھ دی لشگر 
میں رے لیکن اس پیشے کی حالت بھی خراب تھی ۔ یہ اس دور کا مٹتا ہوا پیشہ 
تھا ع ”'شمشبر جو گھر ہیں تو سر بنیے کے ہاں ے“ ۔ مہینون تنخواپیں نہین 
ملتی تھیں ۔ سودا ۓ ان حالات کا مشاہدہ کیا اور اپ شاعری کا موضوع پنایا ۔ 
ان کی شاعری کے ختلف حصوں کو جوڑ کر ہم اس دور کا وائبح نقشہ بنا سکتے 
ہیں ۔ٴسوذا لۓٗ سازی عمر ملازمت و مصاحبت میں گزار ذی ۔ وہ ایک کانیاب 


۹ 

مصاحب اور دلچمپ دیج تھے ۔ آدابِ مجلس سے اس طرح واقف کہ جس دربار 
ہے وابستہ ہوۓ انی جگہ بنا لیتے ۔ ان کے مزاج میں ہمیں گھٹن کا احساس 
نہیں ہوتا ۔ کسی تذکرہ گار نے ان کے غرور و نخوت کا ذکر نہیں کیا بلکه ان 
کی خوش خلقی ء دوست نوازی اور گریجوشی کی تعریف کی سے ۔ میر ۓ ء جنھیں 
چند لفظوں میں شخصیت کی تصویر أُتارۓ میں سہارت حاصل تھی ء سودا کے 
بارے میں لکھا کہ ”جوائیست خوش غلق > خوش خوۓ ء گرم جوش ‏ 
یار باش ء شگفتہ روۓ ۔؛٦‏ گردیزی نۓ سودا کے انداز گفتگو کی تعریف کی 
ے ۔۸٠‏ صاحبِ ”'مسرت افزاٴ“ ۓ ان کی شیریں زبانی اور ظریف الطبع ہوۓ کی 
تعریف کی ے ۔۹٦‏ معاصرین کے ان تاثرات ہے سودا کے مزاج و سیرت ک ایک 
واضح تصویر أُبھرق ہے ۔ خوش خللی ؛ گرم جوشی ؛ ہنستا ہوا چہرہ ء 
شیریں زبانی ء یار باشی اور ظرافت وہ خوبیاں ہیں جو سودا کو اپنے دور کی ایک 
دلکش شخصیت بنا دیتی ہیں ۔ وہ جہاں جاۓ ہیں مقبول و محبوب ہو جاۓ ۔ 
ساری ہجو گوئی کے باوجود عاجزی و انکساری ان کے مزاج کا حصہ تھی ۔ 
٭عہرت الغافلین؟ میں ایک جگہ سودا ۓ جو کچھ لگھا ے اس ہے ان کے ذہن و 
تربیت کا پتا چلتا ے ۔ ”وہ شخص جو بہت کچھ ے اور خود کو کم سمجھتا 
ے ء دراصل بہت کچھ ے اور وہ شخص جو کم ے مگر خود کو بہت کچھ 
سمجھتا ے یا خود سر ے ؛ وہ ذلیل ہو جاتا ے ۔ آدمی کو چاہیے کہ اپنے 
آؤقات اخلاق کی تربیت وّذیب میں صرف کرے :“ٴ۰ محفل میں بیٹھے تو ایسی 
دلچسپ باتیں کرتۓ کہ اہل, محفل کا دل موہ لیتے : 

پر بات ے لطیفہ و ہر اک سخرں ہے رمڑ 

نو آوءت ے کنایه و ہر دم ٹھٹھولییاِیسك (سودا) 
ہجویاتِ سودا کے مطالعے ہے جو تصویر سام آئی ے اس میں سودا ایک 
زود ریخ اور غصے ہیں جلد بھڑک اُٹھنے والے السان نظر آۓے ہیں لیکن ہجو گوئی 
میں بھی سودا ۓ عام طور پر کبھی پہل نہیں کی ۔ جب پانی سر سے گزر جاتا 
اور حریف باز ہ آتا تو وہ ہجو ہے حریف کی ایسی مالش کرے گنہ زندگ بھر 
وہ اأدھر کا رخ لہ کرتا ۔ وہ لوگ جو ان سے لطف و عبت ہے پیش آے ء سودا 
ان یىی سخت بات کو بھی برداشت کر جاے : 

سودا غلام لطف و عبت ے ورن یارے 

گن ۓے اسے خریدا ے دام و درم کے ساتھ (سودا) 
میر اور سودا دوٹوں گروہ, آرزو کے شعرا ہے تعلق رکھتے تھے ۔ دیوان, اول 


۰ 

میں کم از کم تین جگہ میر نے سودا کا ذکر کیا ے جس میں سے ایک شعر 
میں سودا پر سخت چوٹ ی ے : َ 

طرف ہونا مرا مشکل ے میر اس شعر کے فن میں 

یوہیں سودا کبھو ہوتا ے سو جاہل ہے کیا جاۓ (ہیچر) 
میر ۓ سودا کو چاہل کہ کر سخت حملہ کیا تھا لیکن سودا ےۓے جس غزل 
کے مقطع میں اس بات کا جواب دیا اس میں پراۓ عراسم کا لحاظ رکھتے ہوۓ 
عرف آٹتا کہا۔: 

پڑھیو یہ غزل سودا تو ہرگز میر کے آت 

وہ ان طرزوں ہے کیا واقف وہ یں انداز کیا سمجھے (سودا) 
سودا کو کتے پالنے کا شوق تھا ۔ میر ۓے ایک ہجو میں اس شوق کو 
ہدفر ملامت بنایا ۔ سودا ۓ اس کا جواب جس انداز ے دیا اس میں وہ شدت 
نہیں ے جو سودا کی دوسری ہجویات میں ملتی ے ۔ اپنی ہجو میں سودا ۓ اس 
بات پر زور دیا ے کہ ے شک کتا ناپاک سے لیکن ئفس کے کے سے ؛ چجے 
آپ پال رے ہیں ؛ یہ یقینا ہپتر ہے ۔ میر ے کات الشعرا میں اپنے کئی معاصرین 
کے کلام پر بزعم خود اصلاح دی ہے ۔ مکن سے سودا کے کلام پر بھی دی ہو 
اور بعد میں کات الشعرا کا جو نقش, انی مرتب کیا اس میں سے یہ نکال دی 
ہو ۔ سودا ے !”در تعریض بہ میر'“' کے عنوان سے ایک دلچسپ نظم لکھی اور 
اس میں بڑی خوب صورئی کے ساتھ اصلاج میر پر طنز کیا ۔ اُس ہجو کے آغری 
دو شعر یہ ہیں : 

ہے جو کچھ نظم وئش عالم میں _ زیر ایرادر میر صاحب ہے 
پر ورق پر ہے مر کی اصلاح لوگ کہتے ہیں سہو کاتب ہے 

سودا کے مزاج کا اندازہ اُس قطعہ بند غزل ے بھی ہوتا ے جس میں سودا ۓ 
لکھا ے کہم ایک دؤسرے کے سقم سخن پر اعتراض تو کیا ہی جاتا ے لیکن 
یہ لازم نہیں کم اس کے ساتھ گریاں گیر جنگ“ بھی کی جاۓ : 

یک دگر ہوتا ہی ے سقم سخن ہر اعتراض 

اس پە کیا لازم جو کی ہو گریباں گبر جنگ 

ایک ان میں ہے لگا سودا کے آگےہ پڑھنے شھر 

واسطے اتنے کہ تا کیجے ہہ ایںِ تزویر جنگ 

سب کے ید بولا خدا کے واسطے رکھے مصافت 

میں تو ہوں شاعر غریب اور آپ ہیں شمشیر جنگ 


للع 


دوستی اور پزاۓ م اسم اکا خیال سودا ی شخضیت کا ممایاں پٛ لو تها:ءٴ سودا 
جب دلی چھوڑ کر فرخ آیاد اور وہان ہے فیض آباد و لکھنؤ چلے آۓ تو اٹھیں 
دلی اور وہاں کے دوست احباب کی یاد ہمیشہ ستای رہی ۔ ایک قطعے ١ء‏ میں دلی 
کہ ادوست احبابی یریت کے اطالب پٹ لیکن 'قاید: جو خظ لے کر آتاٴ سے ا 
میں کوئی تفصیل ہی نہیں ہے ۔ اسی لے اس سے ایک ایک بات کرید کرید کر 
پوچھتے ہیں ۔ ایک اور قطعے٤>‏ میں اس بات کی شکایت کرتۓ ہیں کہ جب نے 
گردش ایام انھیں شپر غریب میں لے آئی ے وہاں ےکوی نامہ و پیغام ہی نہیں 
آتا اور خاص طور پر میر صاحب ۓ اتبْی مدت میں ایک خط بھی نہیں لکھا : 

ہمیں لے آئی ے شہر عغریب جس دن ے 

کو وو کی عاریکے ا نان وو ٹا 

علی الخصوص تغافل کو میر صاحب کے 

کہوں میں کس ہے کہ ہاوصف اتحاد عام 

دکوشا تپ بر ہت عامد بھی اتی ہدت میں 

کہ ے قراروں کو تا ہووے موجب, آرام 
سودا رکھ رکھاؤ اور سلیقے کے انسان تھے ۔ وضع داری اوز شرانت ۓے ان کے 
مزاج میں خوثگوار رنگ پیدا کیا تھا ۔ ظرافت ان کے مزاج میں کوٹ کوٹ 
کر بھری تھی اور پھر قدرتِ بیان ایسی کہ ذرا سی دیر میں اشعار موڑوں کر 
دیتے ۔ قائم نے لکھا ے٣۶‏ کہ میر چد یار خاکسار خود تو ریف بٹتے تھے 
لیکن کوئی دوسرا ان سے مذاق کرتا تو برا مان جاۓ ۔ میر سے ان کی چل رہی 
تھی ۔ ایک روز سودا اور خاکسار میرزا مرتضلی قلی فراق کے گھر پر بیٹھے 
تھے ۔ خاکسار ۓ ے موقع میر کی شکایت کی اور حاضرین ہے کہا کم میر کی 
ہجو کہیں ۔ فراق چپ ہو گۓ لیکن سودا ےۓ خا کسار کی فرمائش پر فوراً ایک 
مطلع موڑوں کیا : 

میر کا مکھسڑا ہی ۓ تہسسا گل زنبق سا ہے 
پیٹ بھی اس کا جو میں دیکھا سو کچھ بینبق سا ے 

حاضرین عفل ۓ سنا تو ہنستے ہنستے لوٹ پوٹ ہو گۓے ۔ میر ے چارے دبلے 
پتلے لیکن خاکسار تن و توش کے آدمی تھے ۔ بڑی سی توئد بھی نکلی ہوئی تھی ۔ 
پہلے تو خاکسار سمجھے ہی نہیں لیکن جب ہنسی کا سلسلہ جاری رہا اور ان کو 
عحسوس ہوا کہ یہ سپ تو خود ان پر ہنس رے ہیں تو مغاظات بکتے ہوۓ اٹھ 


کر چلے گۓے ۔ 


۲ 


فضل علىی دانا میاں مضمون کے شاگرد تھے ۔ ہولی کے موسم میں عد 
تقی میر کے مشاعرے میں ؛ جو ہر مہینے کی پندرہ تارۓ کو ان کے گھر پر ہوتا 
تھا ء سیاہ چادر اوڑے تشریف لاۓ ۔ ان کا رنگ گہرا کالا تھا اور اتنی ہی 
سیاہ ڈاڑھی تھی ۔ جیسے ہی سودا ۓ انھیں دیکھا ے ساختد کہا : 
یارو ہولی کا ریچھ آیا ٣ء‏ 

قاسم ۓ لکھا ے۶۵ کہ شیخ قائم علی ء معلمی جن کا پیشہ اور اٹاوہ جن کا 
وطن تھا ء یقین کے بیٹے مقبول ٹبی خاں مقبول کی وساطت ہے سودا ہے ملنے کے 
لیے فرخ آباد پہنچے اور چند غزلیں سنائیں ۔ سودا کی رگ ظرافت پھڑک اٹھی ۔ 
البدیھں یہ شعر پڑھا : 

ے فیض ہے کس کے ید نخل ان کا بار دار 

اس واسطنے عػكي تا تے 'غاصلٴٴآمیسدوار 
ے چارے شیخ قائم علی یہ شعر سن کر شرمندہ ہوۓ اور شاگردی کا ارادہ ترک 
کرکے واپس ہو گۓے ۔ اپنا تخلص أمیدوار کے بجاۓ قائم کر لیا اور ساری عم رکسی 
کو استاد بناۓ کا خیال نہیں کیا ۔ 

سودا جہاں گئے اسی مزاج ؛ ذہانت ؛ رکھ رکھاؤ اور قادر الکلامی کی وجد 

سے کامیاب رے اور ساری زندگ فراغت سے گزار ذی ۔ انھوں ۓ باہر کی دئیا 
ہے گہری دلچسپی لی اور اپنے ماحول اور گرد و پیش ے مطابقت پیدا کر لی ۔ 
اسی لے وہ اپنے دور کے سہذب السان سجھے گۓ اور عام طور پر عزت و 
اعترام کی نظر ےے دیکھے گئۓے ۔ میر کے با ان کی اپتی ذات دلچسپی کا سکژڑ 
تھی ۔ ان کی ساری کشمکش ان کے باطن میں ہوق تھی اور ان ک ا ان کى 
سیرت و مزاج پر غالب رہتّی تھی ۔ سودا کے ہاں ید صورت نہیں تھی ۔ میر کے 
ہاں معاف کا خائم نہیں تھا ۔ سودا فراخ دل اور معاف کرۓ والا مزاج رکھتے 
تھے ۔ میر ضاحک ؛ جن سے سودا کے زبردست معرکے ہوئۓ ؛ جب ملاقات کے 
لیے سودا کے گھر گۓے تو ضاعک کی اس فروتنی ہے غبار عناد کا سودا کے دل سے 
مطلق صاف ہوا ۔ واسطے عطر و پان حسب قاعدۂ ہندوستا اندر تشریف لے 
گۓے ۔ اس عرصے میں کە برآمد ہوں اس ٹھٹھول ۓ قلم دان کھولا اور یہ مطلع 
ایک پرچے پر لکھا دیکھا : 

رستم سے تو کہہ پیارے سر تیغ تلے دھر دے 

یہ ہم سے ہی ہوتا سے ہر کارے و ہر مردے (سودا) 
اس کے برابر یہ مطلع لکھ دیا : 
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سمودا ۓ اٹھا چوتڑ جب پاد دیبا بھڑ دے 

یہ اس سے ہی ہوتا ے ہر کارے و ہر مہدے٢٦ءے‏ 
انھي میر ضاحک کا بیٹا میر حسن جب بھی سودا کی غدمت میں حاضر ہواء سودا 
اس سے ہمیشہ خندہ پیشانی ہے ملے ۔ میر حسن ۓ اپنے تذکرے میں خود لکھا 
ے کہ ”بسیار کرم می فرماید؛“ ےء ید سودا کا مزاج تھا جو میر کے مزاج ے 
ختلف تھا ۔ سودا کے کردار میں ہمیں توازن اور تحمل و بردباری کا احساس ہوتا 
ے اور ”آب حیات؛' کی تصویر یک رخی معلوم ہوق ے ۔ وہ تاراض ہوتا بھی 
جانتے تھے اور خوش ہونا بھی ۔ کتے پالنے کا شوق اور موسیتی ہے لکاؤ بھی ان 
کی اس شگفتہ مزاجی کو واضح کرتا ے ۔ ہر صاحبِ تخیٹل کی طرح ان کے 
کردار میں پیچیدی ضرور تھی اور ایسے واقعات بھی سامنے آے ہیں جن کو 
دیکھ کر ہم انھیں جموعہٴ اضداد کہمہ سکتے ہیں لیکن بحیثیت مجموعی باہر کی 
دلیا: سے ان کا گہرا رشتہ قائم رہتا ے ۔ وہ دنیا میں رہنا اور لباہ کرنا جانتے ہیں 
جو ایک عملی اور ”ہیروں ہیں؟ انسان کی خصوصیت ہے ۔ وہ نہ صوف ہیں اور نہ 
غم پسند بلکە یہی بیروں بیی ان میں نشاطیہ پہلوؤں کو ابھارق سے اور ان میں 
زندگ کا ولولۃ پیدا کرق ہے ۔ ان کے لہجے کی بلند آبنی ء:ان ی سرستی اور 
نشاطیں کیفیت اسی مزاج کا نتیجہ ے ۔ ان کی شاعری بھی ان کی شخصیت کے 
اٹھی اثرات ے معمور ے ۔ ان کی شخصیت ایک شاعر کی شخصیت ے اور ان 
کی شاعری ان کی شخصیت کی آئینہ دار ے ۔ 

سخ مرا ے مقابل صمرے سخ کے میں 

کە میں سخن سے ہوں مشہور اور سخن مجھ نے 
اس مخصوص مزاج کے ساتھ ان کی تازہ دم شاعری نۓ وہ مقبولیت حاصل کی که 
عوام و خواص کی عبوب بن گئی ۔ ان کا دیوان ”مائند تبرک “۸ء مشرق ہے 
مغرب تک جا پہنچا ۹> اس مقبولیت میں ان کی پہلودار شخصیت و سیرت کا 
بڑا ہاتھ تھا اور اسی شخصیت کا زور اور تنوع ان کے کلام کا جوہر ے۔ وہ 
ایک "پر کو اور قادر الکلام شاعر تھے ۔ ''قوت“ ان کی شخصیت اور شاعری 
دونوں کا نمایاں وصف ے ء لیکن اس سے قبل کہ ہم ان کی شاعری کا مطالعى 
ککریں پہلے ان کی تصائیف کا جائزہ لےلیا جاۓ تاکہ پورے پس‌منظر کے ساتھ ہم 
ان کی شاعری کو سمجھ سکیں ۔ 

سودا کی تصانیف کو ہم دو حصوں میں تقسم کر سکتے ہیں ۔۔۔۔ تصالیف 

نثر اور تصائیف نظم ۔ تصائیف نثر میں (م) مشنوی سپیل_ ہدایت کا اُردو 


سک 


دیباچں ۔ (م) ثنوی 'عبرت الغافلین“ کا فارسی دیباچە ۔ (م) شعلد' عشق ؛ 
اُردو نثر ۔ (م) تذکرۂ شعرا شامل ہیں ۔ اور تصائیفر نظم میں (م) دیوانٰ 
غزلیات ُردوے (ہ) دیوانء قصائد ء ہجویات و مرائی وغیرہ اور (ے) دیوانر 
فازسی شامل: بین ٤‏ 

”سبیل ہدایت““ میں سودا ۓ مد تتی تٹی کے ایک سلام اور ایک مرئیۓ کی 
منظوم شرح لکھی سے جس میں تی کی ان غلطیوں کی نشاندہی کی سے جو معنی و 
بیان ہے تعلق رکھتی ہیں ۔ 'سبیل_ ہدایت' لکھنے کی وجر تسمیہ یں تھی کہ 
پچ تتی تتی سرئید کو ےۓ'سودا کے مرائی پر یہ اعتراض کیا کہ ان کے مرثیے 
سن کر رونا نہیں آتا ۔ سودا ۓ 'سبیل_ ہدایتٴ کے ابتدائی اشعار میں بتایا ے کہ 
واقعی مرئثیں کہ کا آئین آن_ شاعری ہے الگ ہے ۔ شعر میں جو چیز رد کی 
جاتی ے ء سرئثے میں وہ روا رکھی جاق ہے ۔ ظاہر ے شاعر اس راہ سے کیسے 
آگاہ ہو سکتا سے ؟ مرثید تو وہ صنف ے سے ىن کڑ عوام التناس زار و قطار 
روے ہیں ۔ تی ۓ یہ کہا تھا : 
اور سودا کا مرئیسے سں کر چپ ہی رہ جاؤں ہوں میں سر ھن کر 
کیسی ہی طرح کوئی اس کی بناۓ . لیکرن اس پرکبھو نە رونا آۓ 
اس کا جواب سودا نے یں دیا کہ یں سچ سے کہ جھے سرئثیے کا ایسا ڈھب نہیں 
آتا ہے سب سن کر روئیں ؛ البتہ میر صاحب ! میں آپ کے سرئثیوں کا قائل ہوا 
جن ہے عوام کا دل خورں ے ء جن پر “جا اور *بدھو شام ۓ صبح تک سینه 
کوٹتے ہیں ء لیکن افەوس کی بات یہ ےک جن سرثیوں پر 'بدھو “جا روۓ ہیں ان 
کہ معنی مھ سے حل نہیں ہوتۓے ۔ اس کے بعد پہلے ””سلام“ کا ء معنی و بیارں 
اور بجر و وزن کے اعتبار ہے ء تجزیہ کیا ے اور پھر اسی انداز سے مرثیے کا تجزیم 
گیا سے ۔ متبت کے عدوان. کے تحت پہلے وہ مد تتی تتی کے اشعار دیتے ہیں اور 
پھر شرح کے عنوان کے تحت لفظی ء معنوی اور عروضی اعتراضات کرتے ہیں ۔ 
مرثیے کے منظوم تجزے سے پہلے سودا ۓ اُردو زبان میں ایک ختصر دیباچہ بھی 
لکھا ے جس میں سودا ۓ بتایا ے کہ چالیس برس سے ان کا کلام اہل, ہنر 
کے زیبِ گوش ہے ۔ سرثیے کا فن یہ ے کہ مضمونر واحد کو ہزاز رنگ میں 
معنٔی ہے ربط پیدا کرے ۔ اس لیے ضروری ے کہ اس بات کو نظر میں رکھ 
کر سرئیں کہا جاۓ ء نہ کہ صرف عوام کو رلاۓ کے لیے سرئثید کہا جائۓ ۔ 
'سبیل ہدایت“ اس وقت لکھی گئی جب سودا اور مد تی مرئثیە گو دونوں فیض آباد 
میں تھے ۔ یں بات واضح رے کہ مبر مچد تقی مرثید کو اور چد تی مر دونوں 


تاد 


الگ الگ شخصیتیں ہیں ۔ سودا کی نثر کی اہمیت یں ے کہ یہ ایک ایسے دور 
میں لکھی گئی جب اُردو نثر لکھنے کا رواج بہت کم تھا ۔ سبیل ہدایت کے 
دیباچے کی اُردو نثر کا مطالعہ ہم ”اردو نثر“ کے ذیل میں آئندہ صفحات میں 
کریں گے ۔ 

'ھبرت الغائلین؟ک؛ فارسی نثر میں وہ رسالہ رے جو سودا ۓ میرزا فاخر مکین 
(م ےہ غرم ۱٣٢‏ ھ/ے: اپریل ۱.۹ع)۶ٴ* کے جواب ہیں لکھا۔ یب رسالك 
پایچ فصلوں پر مشتمل ے ۔ پہلی فصل رسالہ لکھنے کے بیان میں ء دوسری فصل 
ان اشعار کے بیان میں جنھیں میرزا فاخر ۓے قلمزد کردیا تھا۔ تیسری فصل 
اس اصلاح :کے بیان میں جو میرزا فاخر مکین ۓ اساتذہ کے اشعار پر کی تھی ۔ 
چوتھی فصل ان اشعار کے بیان میں جن پر فاخر مکین ۓ اعتراضات کے تھے ۔ 
پانھویں فصل فاخر مکین کے ان اشعار پر مشتمل ہے جن پر سودا ۓے اعتراضات 
کے ہیں ۔ 

اس فارسی رسالے کی وجب تالیف بیان کرۓ ہوۓ سودا ے لکھا ے کہ 
اشرف علی خاں (اشرف الدولہ) ان کے ایک پراۓ دوست تھے ۔ انھوں ۓ پندرہ 
سال کی عنت کے بعد جدید و قد غعرا کا ایک تذکرہ تب کیا جس میں 
تقریباً ایک لاکھ منتخب اشعار شامل تھے ۔ اس تذکرے کو لے کر وہ میرزا 
فاخر مکین کی خدمت میں آۓ اور نظرثانی کی درخواست کی ۔ میرزا فاغر مکین 
ۓ کہا کہ وہٴ دو شرطوں پر یں کام کرۓ کو تیار ہیں ۔ ایک یہ کہ وہ مام 
شعراۓ ہند مثل فیضی ء غلی ء نسبٹی ء ناصر علی ء بیدل ء آرزوء نقیر وغیرہ 
کے اشعار تذ کرے سے خارج کر دیں گے اور دوسرے ید کہ ایران کے شاعروں 
کے کلام کا انتخاب وہ خود کریں گے اور ان کی اصلاح بھی کریں گے ۔ 
اشرف علی خاں ۓ یہ شرطیں قبول نہیں کیں اور اپنا مسودہ لے کر گھر آ گئۓے ۔ 
چند سال بعد اپنا تذکرہ شیخ آیت الہ ثنا کی خدمت میں لے کر گۓے جس کے تین 
جزو پر انھوں ۓ نظرثانی بھی کی لیک ابھی وہ یہ کام کر ہی رے تھے کہ 
آنھیں لکھنؤ سے فیض آباد جانا پڑا ۔ مجبوراً اشرف علی خاں کو میرزا فاخر مکین 
ہے پھر رجوع کرنا پڑا ۔ مکین نے یہ شرط رکھی کہ اس بار وہ اصلاحر ت ذکرہ 
کی تحریری درخواست پیش کریں اور اس میں وہ عبارت لکھیں جو وہ خود 
لکھوائیں ۔ کین ۓ اشرف علىی خاں ے لکھوایا کہ میں اس تذکرے کو ل ےکر 
پہلے افصح الفصحا ء ابلغ البلغا میرزا فاخر صاحب کی خدمت میں تصحیح کے لیے 
حاضر ہوا تھا لیکن چولکہ وہ بہت مصروف تھے اس لے حبوراً شیخ آیت اللہ نا 
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کے پاس ء.جنھیں استادی کا گان ے .؛ لے گیا ۔ انھوں ۓ تین جڑو دیکھے اور 
جہان غلطیان تھیں انھیں صحیح سمجھ کر چھوڑ دیا اور بعض غلطیوں کی تصحیح 
کر کے انھیں اور غلط کز دیا ۔ اس لیے دوبارہ مجھے ء میرزا فاخر صاحب کی ۔ 
خدمت میں ء جو اس فن میں استاد ہیں اور اس زماۓ اور اس شہر میں ان جیسا 
کھوئی نہیں ے ء حاضر ہونا پڑا۔ اشرف علی خاں ۓ یە لکھ کر اس پر اپنی 
سہر ثبت کر دی ۔ کچھ عرصے کے بعد اشرف علی خاں کے علم میں یہ بات آئی کہ 
فاخر مکین اساتذہ کے چیدہ و منتخب اشعارکو نم صرف مشکوک ترار دے رے 
ہیں بلکہ ار کی اصلاح بھی کر رے ہیں ۔ یہ سن کر وہ میرزا فاخر مکین کے 
پاس گئۓے اور ۔بڑی منت مناجت کے بعد اپنا تذکرہ واپس لے آۓ اوز اس کے 
قلم زدہ حصوں کو دوبارہ صاف کرۓ میں لگ گۓ ۔ ایک دن وہ ان قلم زدہ 
اشعار کو مرزا رفیع سودا کو دکھا کر طالبِ انصاف ہوۓ ۔ سودا ۓ جواب 
دیا کہ انھیں فارسی ہے چندارے ربط نہیں ے اس لیے وہ شیخ آیت اللہ ثنا ء مر 
پھجو ذرہ ء مرزا “ہو علی ہاتف ء نظام الدین عائع بلگرامی یا شاہ نور العین 
وف ہے رجوع کریں ۔ اشرفف ےۓے کہا کہ شاید آپ کو معلوم نہیں کہ سرزا 
فاخر ان حضرات کو کب خاطر میں لاۓے ہیں ۔ سودا ۓ کہا اگر مکین ان 
لوگوں کو معتبر نہیں سمجھتے تو پھر اس ہیچ مدان کی کیا حقیقت ہے ۔ لیکن 
اس کے باوجود اشرف وہ قلم خوردہ حصے دودا کے پاس. چھوڑ گۓ ۔ سودا ۓ 
دیکھا تو حیرارت رہ گئے ۔ مکین ۓ امیر خسروء سعدی ؛ مولانا روم ء مولانا 
جامی ء نعمت خان عا لی ء میرزا صائب ء خان آرزوء مر رضی دانشء ۴دا فقی۔ 
دردمنة سلان ساؤجی ء ثنائی ء میر سنجر کاشی ؛ سرخوش ء شاہ ”بو علی قلندر 
شاہ واقف ؛ شفائی ء شرف الدیٹت علی پیام ء مرزا بیقل ء غنی بیگ تبول ء غیخ 
علی حزیرے ؛ شیخ آیت اللہ نا وغیرہ کے اشعار تک قلمزد کر دے تھے ۔ سودا 
کو یہ بات میرزا فاخر مکین کی دانائی سے بعید نظر آئی ۔ ”'عبرت القافین؟ک 
قاخر مکین کی اسی ازیبا حرکت کا جواب ہے ۔ اس رسالے کے مطالعے سے سودا 
کی فارسی دانی کا اندازہ ہوتا ے ۔ 

”عبرت الغافلین'“ میں سودا ۓ لکھا ے کہ ”بندہ نۓ بھی اپنی زندی کے 
وم سال فن ریختہ میں ضائع کے ہیں ۔؟/۸۰ ”عہرت الغافلین؟“ لکھتے وقت سودا 
لکھنؤ میں تھے ۔ ای باتوں اور اعتراغات کے علاوہ ‏ جن کا تعلق مرڑا فاغر 
مکین سے ہے ء ”'عبرت الغافلین؟' کے مطالعے سے سودا کے نظریمٴ شعر اور اس دور 
کے معیار و فن۔ شاعری کا بھي الدازہ ہوتا ے اور یہ وہی معیار ہیں جن پر اُردو 


٦٦ے‎ 


شاعری داغ اٹک چلتی رہی ۔ ”عہرت الغافلین“ کے مطالعے ہے نن, شاعری کے 
سلسلے میں یہ باتیں سامنے آتی ہیں : 

() شاعری میں زبان اور روزرە و غاورہ کی صحت کا خیال رکھنا 
چاہیے ۔ ای لیے اساتذہ کے کلام ہے سند پیش کرۓ کا عام رواج تھا ۔ 

(:) صنائع بدائع کے استعال میں تصنع بری چیز سے ۔ شاعری کے لیے ٴ 

برجستی ضروری ے ۔ 
(م) اس دور میں شاعری کے سلسلے میں لفظ ”سہمل“ کا استعال بہت 
کیا جاتا تھا جس کے معنی یہ تھے کہ غلط زبان اور صنائع بدائع 
کے سست استعال سے شعر مہمل ہو جاتا ے ۔ سودا بے لکھا ہے 
کہ خمال و معتی کو “پر اثر طریقے پر ادا کرنا کال فن سے ۔ 
اچھی شاعری کے لیے ضروری ے کہ شاعر جو کچھ کہنا چاہتا 
ے وہ اس طرح کہے کہ سب سمجھ لیں ۔ اگر ایسا نہیں ہے تو 
شعر سہمل ہو جاتا ے ۔ 
(م) شاعری میں ندرتر بیان ضروری ے .تاکہ جو خیال پیش کیا جاۓ 
وہ ندرتِ بیان کی وجہ سے سننے یا پڑھے والے کو نیا معلوم ہو ۔ 
اور بی وہ معیاراتر شاعری تھے جن کو ذہن میں رکھ کر خود عودا 
ۓ شاعری کی تھی ۔ 
”شعلمٴ عشق؟' کے نام سے سودا ۓ ایک رسالہ اُردو نثر میں لکھا تھا جو 
چد حسین آزاد کی نظر ے گزر اتھا ۔ آزاد ۓ ؛'آب حیات“ میں لکھا ے کہ ””صافت 
معلوم ہوتا ےکہ نثر اردو ابھی بچہ ے ء زبان نہیں کھلی ۔ چناتچں ''شعلم" عشق؟“ 
کی عبارت سے واضح ےکہ اردو ے مگر میرزا بیدل کی نثرفارسی معاوم ہوتی ے ۔ 
کتاب مذکور اس وقت موجود نہیں ۸۲ شعلہٴ ععشق میرک ایک ثنوی ہے 
اور اس کا قصب اس زماۓ میں سشہور تھا ۔ ممکن ہے سودا ۓ اسی قصے کو 
اردو لثر میں لکھا ہو ۔ سودا کی یم اردو نثر نایاب ے لیکن آزاد کی راۓ سے 
اندازء کیا جا سکتا ے کہ اس کی اردو عبارت بھی ویسی ہی ہوگی جیسی ہمیں 
”سیل ہدایت““ کی اردو نثر میں ملی ے ۔ 

اُردو شعرا کا ایک ”تذکرہ“ بھی سودا ے منسوب کیا جاتا ے ۔ اس 
تذکرے کے سلسلے میں دو متضاد رائیں ملتی ہیں ۔ ایک یب کم تذکرہ موجود 
تھا اور حکم قدرت الہ قاسم کی نظر سے گزرا تھا ۔ قاسم ۓ اپنے تذکرے 
”جموعہٴ نغز“ میں سعدی دکئی کے ذیل میں لکھا ےکم '' چد رفیع سودااۓے ٠.٠.‏ 
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اپنے تذکرے میں سعدی دکئی کے اشعار کو , . , شیخ سعدی شیرازی .., 
ہے منسوب کیا ے ۔۶؛ اور چونکہ مرزا اہو طالب دکن سے آ کر دہلی میں سودا 
کے گھر ٹھہرے تھے اس لیے دکنی شعرا کے حالات و اشعار سودا کو ارلں ے 
معلوم ہوۓ جو انھوں‌ۓ اپنے شاگرد قائم چاندپور یکو بھی بتاۓ جس کا اعتراف 
قائم ۓ ”'خزن کات“ میں طالب کے ذیل میں کیا ے ۔ لیکن یہ سب کچھ لکھ 
کر شیخ چاند ے لکھا ہے کم ”تذڈکرے کے وجود کے متعلق یہ بحث قیامی 
ے ۸۳٢۶‏ برخلاف:اس کے دوسری راۓ"۸ یں ے کہ مزا ابو طالب کے 
تعلقات مرزا سودا کے چچا سے تھے اور وہ اپنی جاگیر کے معابلات کے سلسلے 
میں دہلی آۓ تھے ۔ اگر میرزا ابو طالپ ء جن کی عمر قائم نۓ . ے عال بتائی ے؛ 
دو تین سال دہلىی میں رے تو سودا اس وقت نو عمر تھے اور ان نے شعر و 
شاعری پر تبادلہ* خیال ممکن نہیں تھا ۔ خیال یں ے کہ میرزا ابو طالب دہلی سے 
چلتے وقت دکنی شعرا کے کلام ہر مشتمل ایک بیاض بطور تحفہ سودا کے چچا کو 
لے کے ہوں ۔ یہی بیاض سودا کو ملی ہو اور قائم ۓ بھی اسی ہے استفادہ کیا 
ہو ۔ یہی بیاضر ابو طالب قاسم کی نظر سے گزری ہو جے اٹھوں ۓ تذگرۂ سودا 
سمجھ کر حوآلہ دیا ۔ تذکرۂ سودا کا اگ رکوئی وجود تھا تو قائم ۓ اپنے تذکرے 
میں اس کا حوالہ کیوں نہیں دیا ۔ قائح بیاض طالب کا ذکر کرے ہیں ء بیاض 
عزلت کا ذکر کرتے ہیں ۔ عرزا سودا ہے ؛٭ذکر و مذکور“ کا بیان کرۓ ہیں ۔ 
پھر سودا کے تذکرے کا کیوں ذ کر نہیں کرتۓ؟ غالب گان یہ ے کہ میرزا 
ابو طالب کی بیاض مرزا سودا کے پاس موجود تھی ۔ ہو سکتا ے کہ سودا ۓ 
اپنے قلم سے اس میں کچھ اضافے بھی کے ہوں اور جب قائم ۓ اپنی ”٭یاض؛ٴ“ 
لکھنے کا ارادہ کیا ہو ء جس نے بعد میں تذکرے کی صورتَٗ اختیار کر لی 
تو سودا ے بیاضِ طالب اسی صورت میں ان کے حوال ےکردی ہو ۔ یہی بیاضر 
طالب یا اس کا کچھ حصہ قدرت الہ قاسم کی نظر ہے بھی گزرا ہو جسے انھوں ۓےَ 
تذکرۂودا سمجھ لیا ہو ۔ تذ کرۂ سودا کی حقیقت اس ہے زیادہ معلوم نہیں ہوق ۔ 
کسی اور ذریعے سے بھی سودا کا تذ کرہ لکھنا ثابت نہیں ہوتا اور ہارا خیال یھی 
ے کہ سودا نۓ کوئی تذکرہ نہیں لکھا ۔ 

سودا کا ”دیوان فارسی“؛ ان کے کلیات میں شامل ےے۔ یہ بات مصحفی کو 
عجیب سی نظر آئی کہ سودا ۓ اپنی فارسی غزلیں بقید ردیف دیوانِ ریت میں 
شامل کر دی ہے ۔ مصحنی ۓ اس بات کو ا جاد, دودا کہا ے ۔۸۵ دیوان 
فارسی میں مہ غزلی ؛ ایک قصیدہ اور چند تطعات شامل ہیں ۸٦٦‏ اس کلام میں 


4 
کوئی ایسی قابل ذکر بات نہیں ے جو سودا کو فارسی شاعری می ںکوئی مقام دلَأ 
سکے - :اس میں وہی رنگِ سخن ہے جو:اردو میں زیادمٴموئر و بت انداز می 
تمایاں ہوا ے ۔ 
دیوانِ اُردو کب مرتب ہوا ؟ اس کے بارے میں کوئی قطعی بات نہیں 
کمہی جا سکتی ۔ سودا کے قصائد ء ہجویات اور قطعاتِ تاریج سے زماۓ کا تعین 
ہو سکتا ے ٤‏ لیکن دیوان اردو (غزلیات) کے بارے میں صرف اتنا کہا جا سکتا 
ہے کہ ۵٦۱۱ھ/‏ ۰ے ؛ع میں جب میر ۓ اپنا تذ کرہ ”کات الشعرا؟“ مکمل کیا 
تو سودا اپنا دیوان ترتیب دے چکے تھے ۔ نکات الشعرا میں میر ۓ جو انتخابِ 
کلام دیا ے اس میں حروف تہجی کی ترتیب اس بات کی طرف اشارہ کرتی سے ۔ 
قائم نۓ این تذکرہ تخزن لکات /۱۱١۸‏ ہن ۔ م۵ء ؛ع میں مکمل کیا ۔ اس میں 
'مام دیوان منتخب است“ے۹ کے الفاظ اس کا ثبوت ہیں کہ خزن نکات کی تالیف 
یا حالاتر سودا لکھتے وقت دیوان سودا تب ہوچکا تھا ۔ حبیب گنچ کا لسحہ 
کلیات سودا ہےر رھ کا مکتویہ ہے ۔ اس میں لہ صرف مم غزلیات ہیں بلکه 
ہ+ء قصیدے ۲٦‏ غخس ٤ے‏ ہجویات : ۱ر رباعیاں اور فردیات بھی ہیں ۔۸۸ 
لچھمی ئرائن شفیق ۓ اپنے تذکرے چمنستان شعرا (ەے؛: رھ ۔ ۰۱٤غ)‏ میں 
یہ لکھا ے کہ ”'لیاتش متضمن بر قعبائد و مثنوی و . . ۔ خمس و ترجیع بند و 
قطعہ و رباعی و مرئثیہ قریب دو ہزار بیت بنظر امعان رسیدہ ۔۹۹۰۰ کلیات سودا 
کہ ے شمار نسخے دنیا میں پاۓ جاۓ ہیں لیکن کوئی نسخہ ایسا نہیں ہے جؤ 
سودا کے ہاتھ کا لکھا ہوا ہو ۔ف البتہ ایک نسخہ انڈیا آفی لندن میں حفوظ ے 
جو سودا کی زندی میں سودا کے اما پر لکھٹؤ میں انکریزوں کے نائي ریزیڈنٹ 
رچرڈ جونسن کے لیے لکھوایا گیا تھا ۔ اس کے شروع میں جوقەن کی مدح میں 
سودا کا ایک قصیدہ بھی شامل ہے ۔ یہ کلیاتر سودا کا واحد معلوم نسخد ہے جو 
سودا کی نظر سے گزرا تھا اور جس میں کتابت کی غلطیاں, بھی کم ہیں ۔ زشید 
حسن خاں ۓے لکھا ے کہ '!'اب تک دریانت شدہ ڈسخول میں صحتر_ متن کی بناء 
پری۔ واحد غطوطہ ے جیں کو تدوین کی بتیاد بناتا چاہہے . . , اس میں ایسے متعدہ 





آتن۔ قاشی عبدالودود ۓ لکھا ے کہ !'حال میں یہ اطلاع ملی ہے گہ خود 
سودا کے ہاتھ کا لکھا ہوا کلیات بریلی میں موجود ے ۔ جب تک اے دیکھا 
نہ چاۓ اس کی تصدیق نہیں کی جا سکتی ۔“ (””کلیات سودا کا پھلا مطبوعم 
لسخہ'' مضموت مطبوعہ ''سویرا؟' ء صہےم ء شارہ ۹م ء لاہور) ۔ 


نے۹ 

قطعاتِتارع موجود ہیں جنْ سے سال واقعى ۶۳ء ءاع برآمد ہوتاے ۹۰٤‏ 
اس ہے یں تیجب ثکلتا ے کہ یہ کلیات سودا ۱۹۳ھ اور سودا کے سال وفقات 
۵۸ء - ۸۱ئ۱ع) کے درمیان لکھا گیا ۔ رشید حسن خاں ۓ اس لسخے 
کو بنیاد بنا کر '٭انتخابِ سودا؟ ترتیب دیا ے اور ڈاکٹر بد شمس‌الدین صدیقی 
ے اسے بنیاد بنا کر کلیاتِ سودا!۹ مر تب کیا ے جس کی جلد اول میں صرفت 
غزلیات ہیں اور جلد دوم میں صرف قصائد شامل ہیں اور حاشیوں میں دوسرے 
ٴہِمم نسخوں کے اختلافات بھی درج ہیں ۔ کلیاتِ سودا کا پہلا ایڈیشن مطبع مصطفائی 
دہلی سے ٠.‏ جادی الثانی ہے٢‏ ہ۱ فروری ۵ہع میں شائع ہوا ہے میر 
عبدالرحمٰن آہی شاگردمومن خاں ۓ مرتب کیا تھا اور ظہورعلی ظہور ۓ دیباچہ 
'لکھا تھا ۔ اس میں الحاق کلام بھی شامل سے ۔ اس میں ٠۰‏ غزلیں دوسروں کی 
نہیں ء جن میں سے ے, ٛ غزلیں صرف میر سوز کی ہیں ۔٢۹‏ یہی صورت شنویوں کے 
"اتھ ے ۔ اس میں قائم ء بیان اور دوسروں کی کئی مثنویاں غلطی سے شامل کر لی 
گئی ہیں ۔ بھی صورت دو جلدوں میں مطبوع کایات سودا مرتبہ عبدالباری آسی 
یں نظر آتی ہے ۔ اس میں بھی مطبع مصطفائی کی طرح الحاق کلام شامل ہے ۔ 
تطیع نولکشور کے مولہ بالا کلیات ہے پہلے کے ایڈیشن مطبع مصطفائی کے مطابق 
تھے لیکن آسی سے اپنے ایڈیشن کو ختلف عنوانات کے تحت تقسم کر دیا ے اور 
اس کی وجہ یں بتائی ے کہ ”جو چیز آپ کو ڈھونڈلا ہو فوراً نکال سکتے ہیں اور 
ایک ہی قسم کا تمام مواد ایک جگہ مل سکتا ے ۔۹۳۶ قاضی عبدالودود ۓ 
لکھا ے کہ ”'گارساں دتاسی نۓ اپنی تاریحج ادبیات (جلد م ؛ ص .ے) میں لکھا 
سے کە ۰۳م ۱ع میں اعلان ہوا تھا کہ کلکنہ میں کلیاتِ سودا تین جلدوں میں 
زیر طبع تھا . . ,. میر شیر علىی افسوس ۓ لکھا ے کہ میرا کچھ وقت کلیات 
سودا یىی تصحیح میں صرف ہوا ۔ دتاسی کا بیان ے کہ افسوس ء جوان اور پد 
اسلم کا تصحیح کیا ہوا انتخاب کلیات سودا ۱۰ہ ع میں شائع ہوا تھا ۔ اس کا 
انان ے کہ تصحیح کلیات ہے اسی کی طرف اشارہ ہو ۔ وہ کلیات جس کی طرف 
دتامی ۓ اشارہ کیا ے ء کمہیں نہیں ملتا ء یا تو ارادہ مطلقاً قوت سے فعل میں 
ہآ سکا یا بعض اجزا چھے جو محفوظ نہ رہ سکے ۔ٴ؛۹7 


(٢ 


سوذا ایک پہلودار تُحٰصیث اور گوناگوں صلاحیتوں گے مالک تھے ۔ بھی 
پہلو داری ؛ تنوع اور رنکارنق ان کی شاغری کا خاص وصف ے ۔ انھوں ۓ درد 


نے4 


کی طرح خود گو ایک,صنفر سخن سے وابستہ نہیں کیا بلکہ ہر صنف. کو اپنے 
زور ٭ توانائی: سے' آزمایا اور لے علویت بخشی ۔ :ان کی ساری شاعری میں ء خواء 
وہ. کسی صنف ٴسخن میں ہو ہمیں معیار کی یکسائیت کا احساس ہوتا ے۔ قائم 
ۓ انھیں ”'عندلیب خوش تغمہ؟“٥۹‏ کہا ے ۔ میر حسن٦۹‏ ۓ ”میدان بیان او 
وسیع و طرز معانی او بدی؟“ لکھ کر ان ی شاعریٰ کو ”'طارب انگیڑ“ کہا ے ۔ 
سودا کی شاعری کی عام خصوصیت یہ ے کہ اس میں زور اور شکوہ ے ءے اہں 
کے لہجے میں بلند اہن اور سدانہ پن ے ۔ وہ مبالقے کے ذریعے خیال کی تضویر 
کے خدق خال ذہن پر ثیت کرنۓ کا ڈھنگ جانتے ہیں ۔ ختلف موقع ول اور مناظر 
کو شاعری کے سانچے میں ڈھالنے کی صلاحیت رکھتے ہیں ۔ ان کی ید صلاحیت و 
خصوصیت پر صنفر سخن میں اپنا جلوہ دکھاتی نے .اور اسی پر ان کی انفرادیت کا عل 
تعمیر ہوتا ے ۔ عام طور پر دیکھا گیا ۓ کہ غزل میں سودا و میر کا مقابلد کیا 
جاتا سے او زکوئی میر کو سودا پر اور کوئی سودا کو میں پر ترجیح دیتا ے لیکن 
اس قسم کی ترجیحات نہ صرف ے معنی ہیں بلکہ ان دوئوں شاعروں کو ۔مجھنے 
میں ہاری مدد نہیں کرتیں ۔ یہاں یہ بھلا دیا جاتا ے کہ میر کا مزاج سودا 
کے مزاج سے تختلف تھا ۔ ان دونوں کے مڑاج ختلف عناصر سے مل کر بے تھے ۔ 
ان دونوں میں اگر کوئی چیز مشترک تھی تو وہ ”زمانہ'“ تھا لیکن اس میں بھی 
پیک وقت دونوں ۓے اپنے اپنے مزاج کے مطابق زندگی ہسر کی ۔ اگ رکچھ اشعار میں 
سودا و می ایک دوسرے ے قریب بھی آ جاے ہیں تو ہم ان کی شاعری کے 
بقیں حصے سے اٹھیں کیسے الگ کر سکتے ہیں ؟ اس زماۓ میں بھی می کی غزل 
اور سودا ے قصیدے کی دھوم تھی ۔ مر کے مقابلے میں سودا اپتی روانی, طبع اور 
زور و تواائی کی وجہ سے متاز سمجھے جاۓ تھے اور اسی لیے انھیں ”پہلوان, سخن؛“ 
کہا جاتا تھا ۔ ایسے شاعر ہے ؛ زور ء قوت و توانائی جس کی فطرت ہو ء نرم و 
نازک احساسات یا دھیے لہۓے میں بات کرۓ کی توقع کیسے کر سکتے ہیں ؟ 
سودا کی شاعری کا مطالعہ کرے ہوۓ اگر اس بات کو سامنے رکھا جاۓے تو 
وہ ہم سے آج بھی موثر انداز میں غاطب ہوق ہے ۔ غزل کے میدان میں سودا 
عاشق_ زار ی صورت میں نہیں بلک مد میدان کے عزم کے ساتھ داخل ہوۓ 
ہیں ۔ یہی وہ صنف ہے جہاں سودا کا مقابلہ می سے کیا جاتا ے اور جذبات 
غم کی مناست سے دعیے لہج ےکو ئہ دیکھ کر یں کہں دیا جاتا ے کہ سودا کی 
٭ طبع غزل کے لیے موزوں نہ تھی ۔ یہ یکت طرفہ کلی, ے اور سودا ی غزل کو 
میر کے معیار ہے اہنے کی کوشش ہے ۔ یہ ضرور ے. کہ ہمبر کی غزل پڑھ کر 


٭ ےہ 


جب ہم سودا کی غزل پڑھتے ہیں تو وہ ہمیں میر ک طرح اپنی گرفت میں لُہیں 
لیٹی لیکن ہمیں یں احساس ضرور ہوتا ے کہ یہ ختلف قسم اور مختلف رنگ کی 
شاعری ے جس میں احساس و جذبە کے بجاۓ مضمون آفرینی کی طرف رجحان 
ے ۔ یں ختلف قسم کی شاعری اس لے ہے کہ میر کے ہاں اندر کی دنیا آباد ے 
لیکن سودا کے ہاں باہر ی دنیا سے رشتہ استوار ے ۔ ہر دروں ہیں شاعر ک طرح ء 
میر کے لیے بھی ان ي اپنی ذات اور انا خاص اہمیت رکھتی سے ۔ کائنات سے 
ان کا رشتہ اسی سطح پر قائم ہوتا ے ء لیکن بیروں ہیں شاعر اپنی ذات و انا کو 
پس منظر میں رکھتا ے اور انسان و کائنات ے رشتہ اپنی انا“ کو الگ کرے 
قائم کرتا ے ۔ وہ دم بیزار نہیں ہوتا ۔ اس میں دوسروں کے نثقطہٴ نظر کو 
سمجھنے اور اپنے لقطہٴ نظر پر نظر ثانی کرۓ کی بڑی صلاحیت ہوتی ے ۔ اس کا 
حلقہٴ احباب بھی وسیع ہوتا ے ۔ اسی لیے اس کا انداز, نظر طرب انگیز ہوتا 
ہے ۔ سودا اسی بیروں ہیں انداز نظر اور مزاج کے حامل تھے اور ان کی شاعری 
بھی اسی انداز نظر کی حامل ے ۔ یہ بات واضح رے کب فکرو احساس اور 
وجدان دونوں قسم کے شاعروں کے ہاں ملیں گے لیکن بنیادی طور پر انداز نظر 
دونوں کا ختلف ہوگا ۔ میر کی غزل ایک امکان کی حامل ے اور سودا ی غزل 
دوسرے امکان کی ۔ 'آب حیات“ میں آزاد ۓ میر وسودا کے ہم معنی اشعار دے 
ہیں لیکن یہ اشعار ہم معنی ہوۓ ہوۓ بھی دوئوں شاعروں کے ختلف انداز نظر 
اور ختلف مزاجوں کو واض حکرنۓے ہیں : 


مر 


مہ رات ٹو ساری کئی سنۓ پریشات گوئی 
میں جی کوئی کھڑی تم بھی تو آرام کرو 
۳ _گلا میں جس سے کروں تیری ے وفائی کا 
جہارےں میں نام نے لے پھر وہ آشنائی کا 
یج ایک حروم چلے می ہمیںں دلیا ے 
ورلہ عالم کو زمائۓ ےۓ دیا کیا کیا کچھ 


مہ سھاۓ بر کے آہٹسم بولو 
ابھی ٹک روۓ روتے سو گیسا سے 


+4 
سودا 


١ء‏ سودا تری فریاد ہے آنکھوں میں کٹی راٹ 

اب آئی سحر ہوۓٗ کو ٹک ت وکہیں س بھی 

٢۔‏ گلا لکھوں میں اگر تیری سے وفائی کا 

لہو میرے غرق سفینےہ ہو آشضائی کا 

٣‏ سودا جہاں میں آ کے کوئی کچھ ند لےگیا 

جاتا ہوںں ایک میں دل "پر آرزو لیے 

مہ سودا کی جو بالیں پہ کیا شور قیامت 

خسدام ارب بولے ابھی آلکھ لق ے 
آپ ۓ میر و سودا کے یہ چار چار شعر پڑے ۔ میر کے ہاں غناثیت ء مٹھاس اور 
ثرم روی کا اظہار ے ۔ بات غم کے اندر ڈونی ہوئی دھیے لہے میں دل کے 
اندر سے لکلی سے ۔ سودا کے لہہجے میں جھنکار ے ء باند آبنگی ے ۔ میر کے 
اشعار میں ان کی انا کا پرتو موجود ے ۔ سودا کے ہاں باہر ک ہوا کا جھوٹکا بھی 
آ رہا ے ۔ میر کے ہاں معنی جذے میں تبدیل ہوگئۓے ہیں ۔ سودا کے ہاں جذیە 
معن یکو ابھاررہا ے ۔ میر کے ہاں اثر پہلے پہنچ رہا سے ؛ سودا کے ہاں اثر معنی 
کے بعد پہنچتا ے ۔ میر سے وفائی کا ذذ کر کرے ہیں تو ”جہاں میں نام نہ لے پھر 
وہ آشنائی کا؟“ کہہ کر احساس کی سطح باق رکھتے ہیں ۔ سودا ے وفائی کا ذکر 
کرے ہیں تو ”لہو میں غرق مفینہ ہو آشنائی کا“' کہ کر معئی کی سطح 'باق 
رکھتے ہیں ۔ آخری شعر میں مبر کے ہاں تنہائی کے سنّاۓ کا احساس ہوتا ے ۔ 
سودا کے ہاں تنہائی کا نہیں بلکہ ”چلت ‏ پھرت اور شور کا احساس ہوتا ے ۔ میر کا 
سونا کسی اور وج ہے سے جو سودا کے سوئۓ سے بالکل ختلف ہے ۔ احساس و 
معنی کی سطح کا چی فرق میر و دودا ی شاعری کا قرق ے جس سے ختلف لہجے 
اور ختلف طرز ادا جنم لیتے ہیں اور اسی فرق ہے لفاوں کا استعال ء ان ک ترتیب , 
اور تیور بدل جاۓ ہیں ۔ سودا بھ یک ہیں ہیں میر کی سی داخلیت کا اظہار اپنی 
غزل میں ککرۓ ہیں لیکن یہ سودا کی شاعری کا عام مزاج نہیں ے ۔ اسی لیے 
سودا و ہیر کی غزلوں کا مقابله کرنا او رکبھی سودا کو غزل میں مر پر اور 
کبھی میر کو سودا پر تریح دیٹا صحیح تنقیدی انداز نظر نہیں ے۔ میر و سودا گا 
یں مقابلہ خود ان شاعروں کی زندگی میں شروغ ہو چکا تھا اور سودا کے قصیدے 
اور مپر کی غزل کی تبریف کی جای تھی جس کا احساس خود سودا کو بھی تھا ح 


ے۹ 


کہتے ہیں وہ جو ے سودا کا تصیدہ ہی خوب 

ان کی خدمت: میں لیے میں یہ غزل جاؤں گا 
ایک آور چک کمہتے ہیں : 

سودا کو تم سمجھتے تھے ککہد نہ سکے گا یہ غزل 

آفریں اینے وہم پر مدقے بی اس گاك کے 
لیکن غزل میں بھی سودا کا اپنا غصوص دائرہ ے جس میں وہ ایک بڑے غزلگو 
نظر آۓ ہیں ۔ میر ۓ جو غزل کاٴ خصوص مزاج بنایا تھا وہی غزل کا مزاج بن 
گیا تھا ۔ سودا ۓ غزل میں باہر کی دنیا نے:تعلق پیدا کرکے اعے قصیدے کک 
طرح ایک نئی وسعت اور تنوع دیا جس ے غزل میں ہمہ گیری پیدا ہو گئی اور 
آۓے والی نسل کے غعرا کے لیے ایک نیا راستہ نکل آیا ۔ جیسے میر کے ہاں ہر 
صنفضر سخن پر ان کے مزاج, غزل کی چھاپ نظر آتی ے اسی طرح سودا کے ہاں 
پر صنف پر ان کے مزاج_ قصیدہ کی چھاپ ”نایاں ے ۔ دیوانر سودا کی بٔٹی غزل 
کو لیجے ۔ اہے ہم سودا کی 'مائندہ غزل کم۔ سکتے ہیں : 

مقدور ہیل اس کی تجلی سوب تی 

جوے شع مراپا ہو اگر صرف زہارے کا 

پردے کے تعین کو در دل ہے اٹھا دےۓے 

کھلتا ے ابھی پل ہیں طلمات جہاں کا 

ٹک دیکھ صنم خانہٴ عشق آن کے اے شیخ 

جوں شع حرم رنگ جھمکتا ے بٹارے کم 

اس کلشنِ ہستی میں عجب دید ے. لیکن ٭ 

جب چش مکھلے کل کی تو موسم ہو خزاں کا 

دکھلائیے لے جا کے جھے مصز کا بازاز 

لیکن نہیں خواہاں کوئی واں جنس کراں کا 

مضموتن یہی ہے جرسر دل کی نغارے کا 

ہسی ے عدم تک نفسر چند ی ے راہ 

دنیا ے گزرنا سفر ایسا ے کہسارے کا 
دیوان کی پہلی غزل ہوۓ کی وجە ہے اس میں حمد و تصوف کے مَشامین زیادہ 
ہیں ۔ یہ وہ روایتی مضامین ہیں جو عام طور پر فارسی و اُردو غزل میں ملتے ہیں 
لیکن ان روابتی مضامین کو بھی سودا ۓ اس ندرت ہے پیش کیا ے کم وہ نئے 


دن 


نعلوم ہوے ہیں ۔ پہلے شعر کے پہلے مصمرع میں ”زبان کا مرح می ات سی انا 
ے بیانںنں میں ایک ایسی ندرت پیدا ہو وی رت ریا روایتی بات بھی نی معلوم 
ہوق ے ۔ دوسرے غعر میں قصوف ک جھلک اور صوقیانہ انداز نر داتح ے ۔ 
تیسرے شعر میں روابی شیخ پر حبوب کی اہمیت واضح کی کی ے ایک لاجد 
شمع حرم رنگ جھمکتا ے بتاں کا؟؟ کہد کر ندرتِ بیان سے ایک نیا پن پیدا 
ہو گیا سے ۔ چوتھّے شعر میں لطیف پیراۓ میں تنقیدر حیات ملتّی ے ۔ پانپویں 
شعر میں مبالقے ی دلکشی سے شعر میں حسن پیدا ہوگیا ہے ۔ آخری شعر میں 
زندی و موت کے ذرا ہے فاصلے کو خوبصوری ہے واضح ک 
وہ سب مضامین نظر آۓے ہیں جو دوسرے شعرا کے ہاں بھی ملتے ہیں لیکن اس 
غزل کو پڑھ کر ہمیں یوں حسوس ہوتا ے کہ ی۔ ایک بالکل اوریجنل شاعر ری 
تخلیق ہے جس کے اپنے ندرت بیاں سے رواقی خیالات و اشارات کو ایک لیا 
رنگ دے دیا سے ۔ یہاں بحر و قافیہ کی ہوری بابندی ے ۔ زبان بھی صحت کے 
ساتھ استمال ہوئی ے لیکن ساتھ ہی ساتھ غزل میں کوئی مخصوص ”'موڈ؟“ نہیں 
ے ۔ ان اشعار ہے وہ راگ ء وہ لے پیدا نہیں ہوا جو اعللٰی غنائی شاعری کا خاصہ 
کڈائا ای وس وم یراد ای ھ0 ذو اتی یا پاب سک ان 
اپنا رشتد باہر ی دنیا ہے قائم کر رہی سے ۔اسی غزل کے چوتھے شعر میں لطیف 
جڑڈے کو مخصوص آہنگ کے ساتھ بیان کرۓ کے باوجوذ دوسرا مصرع اس 
پوس ودئیے. و وو چیہ ےع ”جب چشم کھلے گل ک تو 
موسم ہو خزاں کا'“ ۔ اسی مزاج ےے سودا کا مخضوص رنگر سخن ک 2 کر 
ا ای کی لے شید کید تانے ہ طنز کی کاٹ سے اور مزاج ک نگینی 
سے ۔ سودا کے اس تخلیقی عمل ہے ختلف اسالیبِ بیان ابھورے جن سے با می 
بیان کی قوت کو نہایت ترق ہوئی ۔ یہ اس دور میں اتنا بڑا کام تھا کہ ا اگر مود 
کے ہاں انجام ٹہ پاتا تو اُردو زبان و شاغری اتنی تیزی سے تر کے ضراحل طے 
سم کرقی ےم 

سودا ۓ شاعری کے بارے می اپنے ثقطہ' نظر کا جابجا اظہار کیا ےے ۔ وة 
کلام میں صفائی کو بنیادی چیز سمجھتے تھے ع ”صفا کلام کی مہرے وج 
یمک مل علق علع ہو یلا کے بن اح سا غروس معئی کا پنراہن درسٹ 
ہوتا ہے ۔ سودا ۓ اسی لے خود کو ”سخن تراش؟“ کہا ے ۔ سود ا مکی 
شاعرق میں مضمون و مغئی ہی بئیادی چیز سے : 





۹۹ 


غروسمعنی کی تصویرکھینچ آنی سے سودا کو 

کوئی خاطر میں اس کے مانی و ہہزاد آتا ے 

بس کہ رنگینی_ معنی ہے مرے دیواں کی 

پر ورق کا سے کاستاب کے برابر کاغذ 

دل معنی رنگیں ہے لب ریز ے سودا کا 

اس غنچے میں پھولے ہے گلزار بہت تحفقد 
؛معنی رنگیں“؛ ان ی شاعری کا وہ سصکزی نقطہ ے جس ہے ان کی شاعری کے 
چھوۓ بڑے دائرے بنتے ہیں ۔ سودا کے ہاں مضمون و معنی کی تلاش کے دو 
ماخذ ہیں ۔ ایک خود ان کا بیروں ہیں مزاج اور دوسرے وہ فارسی شعرا جن کا 
اثر سودا ۓ قبول کیا اور جن میں صائب ؛ نظیری ء بیدل اور فغانی کے نام 
قابلِ ذکر ہیں ۔ خیال بندی و مضمون آفریٹی ان سب شعراۓ فارسی کی امتیازی 
خصوصیت ہے ۔ سودا نے انھی شعرا کے رجحائات و میلانات کو اُردو شاعری 
میں سمویا ۔ ان کے ہاں جو قطعد بند غزلیں کثرت سے سلتّی ہیں وہ بھی نظیری 
کا اثر ے ۔ صائب سے انھوں ۓ تمثیل نکاری ‏ یں اور اپنی غزل میں اسی انداؤ 
کے عشقیہ و اخلاق مضامین داخل کے ۔ بیدل ے انھوںں نۓ خیال بندی و 
مضموںن آفرینی لی اور اہی غزل میں شامل کی ۔ یہی وہ خصوصیات ہیی جو 
قصیدے میں رنگ بھرٹی ہیں ۔ سودا ۓ قصیدے کی ارں خصوصیات کو اُردو 
غزل میں استعال کر کے غزل کو ایک نیا رنگ و آہنگ دیا .یہ وہ کام ے جو 
اس دور کے کسی دوسرے شاعر ۓ اس طور پر انجام نہیں دیا ۔ فارسی شعرا کے 
انْ اثرات ۓ سودا کے ہاں تین کام کے ۔ ایک یہ کہ فارسی غزل کے خیالات و 
مضامین اور رموز و کنایات سودا کی غزل میں استعال ہ وکر اُردو زبان کے سانچے 
میں ڈھل گئۓے ۔ دوسرے یں کہ متعدد فارسی روزےہ و حاورات کے اُردو تراجم 
شاغری کے ذریے زبان کا جزو بن گۓے جن سے زبان میں اظہار کا سلیقہ بڑھ 
گیا ۔ تیسرے یہ کہ فارسی تراکیب اور بندشیں غزل کے مزاج میں شامل ہو گئیں 
جن سے بیان میں لطافت و رنگینی پیدا ہو گی اور زبان بہت کم مذت میں ٭دھل 
منجھ کر صاف ہو کئی اور فی سطح پر اٹھ آئی ۔ سودا ۓ اپنی اعللٰی تخلیقق 
صلاحیتوں ہے فارسی اثرات کو اُردو غزل کے مزاج کا حصہ بنا دیا اور آئندہ 
دور کی شاعری کی بٹیاد رکھ کر اس کی دیواریں بھی چن دیں ۔ اسی لیے سودا 
کی غزل روایتی (فرسودکی کے معنی میں نہیں) اور فارسی غزل جیسی ے ۔ اس 
نقطہ* نظر سے اگر سودا کی غزل کا مطالعہ کیا جاۓ تو سودا کے کلام میے 


٦ے‎ 


فارسی شعرا کے ختلفت اسالیب کے علاوہ ان کے معنی و مضمون کے آزاد تراجم 
کثرت ہے ملیں گے ۔ ببت سے فارسی اشعار تو پورے اُردو اسلوب و لہج کے 
ساتھ اس خوبصورق ہے ترجمہ ہوۓ ہیں کہ وہ سرے سے ترچعہ ہی نہیں معلوم 
ہوۓ بلکە معلوم ہوتا نے کہ سودا کا شعر و غیال فارسی شعر ہے ٹکرا گیا ے ۔ 
قدرت اللہ قاسم نے لکھا ے کم ایک روز خان, آرزو کے ہاں جلس مشاعرہ میں 
مزا رفیع سودا ۓ قدسی کے شعر کا اُردو ترجمہ ایسے پڑھا گویا وہ ان کا ہو ۔ 
آرڑو ۓ بہت تعریف کی اور دوران تعریف نیالبدیں یہ شعر پڑھا جس میں اس 
طارف اشارہ تھا : 
شعر سودا حصسدیث قدسی ہے لکھ رکھیں چاہے فلک پہ ملک 

”'حدیثر قدسی'“ ذومعنی تھا ۔ مرزا ے اختیار اٹھے اور آرزو کے سیۓ ہے لگ 
کے ۔ سودا کے ہاں یہ سارا کام اس تخلیقی سطح.پر ہوا ہے کہ یه سب اثرات 
اُردو زبان کا حصہ بن کر آۓ ہیں ۔ سودا کے ہاں فارسی اشعار کے اُردو ترجے 


کی تخلیقی صورت دیکھنے کے لیے یں چند اشعار دیکھے : 
فارسی اشعار 


وہ مصلحت نیست کہ از پردہ بروں افتد راز 

ا یک کت (حائظ) 
ہہ ہوۓ یار سن ازیں سست وفا می آید 

ساغر از دس بگیرید سس اڑ کار شدم (نظیری) 
6 الا عوذہ ہت وات* کقری) دیرومی ہی س9 

اختر ژ فلک می نگسرد روۓ زمیں را (قدسی) 
مہ سوار شد آںكے بادشاو کشور حسریں 

کہ آفتصاب گکشادہ نقارں زریےں را (لااعام) 


سودا کے اشعار 
١۔ ‏ رازڑ دیر و حرم افشا تہ کریںں ہم ہرگز 
ورند کیا چیز ے یارے اپنی نظر سے باہر 


ہہ کیفیتر چشم اس کی مجھے یاد ے سودا 
نار کو سے ہاتھ ہے لیٹا کہ چلا میں 


رہ 


٭۔ ‏ آل۔ودۂ قطسرات رق دیکھ جہیںںی کو 
اختر پڑے چھانکیں ہیں فلک پر سے زی ںکو 
مہ ہوا سوار وو شاید مرا شہنشر حرں 
کہ آفتاب ۓے زریں نشارں کھول دے 
سودا کی غزل ہیں مضامٍن ء علامات ؛ تصور حسن و عشق ؛ تشبیہات و استعارات ء 
صنائع بدائع اور معیار داعری وغیرہ وہی ہیں جو فارسی شاعری میں ملتے ہیں ۔ 
انھوں ۓ عوری طور بر اپنی خلاقانہ قوت ہے انھیں اُردو غزل میں اس طور پر 
سموبہا ک. یہاں بھی فارسی چیسی لعطافت ء رنگینی اور طرز پیدا ہوگیا۔ سودا کا 
کال یہ ے کہ وہ فارسی روایت کو اُردو زبان کے سان میں ڈھال کر اے ایک 
قابل تقلید صورت دے دیتے ہیں ۔ 
سودا کی غزل میں جو مضامین بار بار آۓ ہیں ان میں حسن عبوب ؛ اس 
کے ناز و ادا ء اعضاۓ جسانی اور حرکات و مکنات کا بیارںن 'مایاں ے ۔ یہا‌ت 
وہ حقیقت و مجاز کو ہم کنار کرۓ کی کوشش ضرور کرتۓ ہیں لیکن یوں معلوم 
ہوتا ے کہ مزاجاً سودا کو حقیقت ہے نہیں بلک مجاز سے داچسپی ہے ۔ ان کا 
بحہوب گوشت پوست کا انسان ے اور وہی ان کا خاطب سے : 
ازک ائدامی کروں کیا اس کی اے سودا بیاں 
شیع ساں جس کے بدان پر ہو پسیۓے کا خراش 
اس زلف کو جب دیکھا میں ہاتھ میں سودا کے 
پہھرے ہسوۓ ہساتھی کی زنیر نظ آئی 
ٹھہرا ے تری چال میں اور زلف میں جھگڑا 
پر ایک یہ کہی ے لٹک مھ میں بڑی ے 
صورت میں تو کہتا نہیںےںت ایسا کوئی کب ے+ 
اک دھج ے کہ وہ قہر ے آفت ہے غضب ے 
انسدام گل پە ہو نم قبسا اس مزے سے چاک 
جوں خوش قدوں کے تن پدہ مسکتی ہیں چولیاں 
یہاں وہ اندر پیدا ہوۓ والے جذبات کا رشتہ باہر کی دنیا سے ء معنی کی سطح پر ء 
قائم کر رے ہیں ۔ یہ غزل میں سودا کا خغصوص رلگ ے ۔ سودا کے ہاں فارسی 
کے زیر اثر جو مضامین بارہا آۓ ہیں ان میں ے ثباتی و ئیرلی, زمائہ کے علاوہ 
اغلا‌ق مضامین اور توف کے عام کلیے بھی شامل ہیں ۔ یں چند شعر پڑھے : 
سودا نام دیدۂ تحقیتی کے حضضور ‏ جلوہ ہر ایِک ذرے میں ے آفتاب کا 


۹ء 
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چمن دہر میں توام ہے سدا شادی و غم خندۂ کل نہ رے گریم' شبم 
منعم ئە س ں_بئنساۓ عارت کی ڈکسر می 
بس سب حویلیاں تھیں جہاں تک ہی اب اجا! 
ابھرے ہے کیا حباب اعط اے حریر پوش 
یاں جس کو دیکھنے سو ہوا ے کفن بدوش 
کسی کی مرگ پر اے دل ئکیجے چشم تر ہ رگز 
بہت سا روثیے ان کو جو اس چینے پہ مرتے ہیں 
سودا کے ہاں ایک مضون ء؛ جو فارسی شاعری کی طرح اُردو میں بھی پر شاعر 
کے ہاں آیا ے ء زاہد ؛ واعظ ‏ ناصح ء شیخ پر طنز ے ۔ زاہد و شیخ اُردو 
فارسی شاعری میں منافق و ے عمل انسان ے جو انسان کو فطری کاموں ہے 
روکتا ے اور شاعر جس پر چوٹ کر کے صدائے احتجاج بلند ک رتا ہے ۔ سودا کے 
ہاں اس مضمون کے دو پہلو ہیں ۔ ایک تو وہی جس کا ذکر ہم ۓ ابھی کیا ے 
اور دوسرا یں کہ سودا مقدس و عترم تصورات اور چیزوں پر بھی ویسے ہی طنز 
کرریۓ ہیں جیسے شیخ و زاہد پر ۔ پہلی صورت سودا کی شاعری میں یم ملتی ے : 
عامسے کو أتسار کے پڑھیو نماز شیخ 
سجدے ہے ورنہ سر۔کو اٹھایا نه جاۓ گا 
کیا جائیں شیخ کعبە گیا یا بەسوۓ دیر 
اتا تو جسائۓ ہیں کہ پیالہ لے گسا 
شیخ کی ڈاڑھی کو سودا رلد تو کہتے ہیں یشم 
مجھ کو ان کے سند پر آتا سے نظر پشمینہ صافت 
شاے میں شیخ جی کی ڈاڑھی پھنسی نہ سمجھو 
اک چور بال ے یا وہ کاٹھ میں دیا ے 
ناصح تو آدمی ہو تو مانورں میں تیری بات 
حشرات کی طسرح ہے زمیب کا بفسارے 
اور دوسری صورت ؛ جس میں عترم و مقدس تصورات ء اشیاء و عقائدر دین بھی 
اسی طنز و۔تمسخر کا لشالە بنتے ہیں ء یہ ے : 
اذان کا شور بھی کیا کم ہے ہا و ہوے ہستاں ہے 
جو غوغا طاق مسجد میں ے وہ ہی غل ہے شیشے میں 
ہارا مصطبں کیسا کم ے زاہہد تیری مسجند ے 
کیہ یاں بھی چار قل ہے ہے سدا شاغل ے شیشے میں 


۰٭ 


آیا ہورے تازہ دیں بب حرم شیخنا جھے 
پوجا ماز عے بھی مقدم بت ے یاںل 
کعے کی زیارت کو اے شیخ میں پہنچوں کا 
مستی ہے مجھے بھولے جس دن رو ہے خائه 
سودا کے ہاں یہ مضامین بھی فارسی روایت کا عکس ہیں لیکن یہاں بھی ہمیں 
ایک زور بیان اور قوت کا احساس ہوٹتا ہے جو اس دوری شاعری میں ایک 
نی چیز ے ۔ اسی زور بیان سے وہ سنگلاخ زمیتوں کو پافی کر دیتے ہیں ۔ 
پیچیدہ سے پیچیدہ مضمون کو صفائی ہے بیان کر دیتے ہیں ۔ ندرت بیان ے وہ 
عام روایتّی مضامین میں بھی تازگ و رنگیٹی پیدا کر دیتے ہیں لیکن ان کے شعر 
ہارے جذہہ و احساس کو نہیں چھوتۓ ۔ ان کی غزل میں مضامین کا دائرہ بھی 
عدود ے ۔ حسن و عشق ؛ اداۓ عبوب ؛ سراپاء ہے و ساغر ؛ جام و میناء 
شیخ ء زاہد و واعظ ء تہذیب و معاشرت کے عام اخلاق امول اور تصوف کے چند 
مر وج خیالات ان ی غزل کے وہ موضوعات ہیں جوٴ بار ہار آۓ ہیں ء لیکن سودا 
ان میں اپنے تخیل کی رنگیئی اور تخلیقی توانائی ہے ایک ندرت اور قوت پیدا کر 
دیتے ہیں ۔ بھی آن کی انفزادت نان ے رر فکز اوز آنداز بیات پر ضائب کا 
اثر نمایاں ے ۔ رنگ صائب کو عام اصطلاح میں مثالیہ ککہتے ہیں ۔ اس میں پہلے 
شاعر کوئی دعویل کرتا۔ے اور پھر شاعرانہ دلیل سے اسے ثابت کرتا ے ۔ سودا 
ےۓ اس طر ڑکو بھی بار بار استعال کیا ے ۔ مثلا یں چند شعر دیکھے : 
طبیعت سے فسروسایہ کی شعسر تر نہیں ہوتا 
جسو آب چاہ کا قطرہ ہے وہ گسوہر نہیں ہوتا 
بُشئے ے یوں دل کو میرے تقوبت دشنام یار 
جوں دواۓ تلخ سے پاوے کوئی بمار فیض 
نہیں روشرں دلاں کو وستر روزی زماۓ میں 
کہ مہ کو نان ؛ گاے پاؤ ءگە آدھی؛ گہے ساری 
مضمون آفرینی کا یہ رلگ ء جو قصائد میں زیادہ کھل کر سامنے آیا ے ء سودا 
کی غزل کا عام رنگ ے ۔ اس طرز بیان کو دیکھیے۔ تو یہ پیچیدہ ے ۔ اس میں 
بلند آونگی ے لیکن ساتھ ساتھ روائی بھی ے ۔ یہ وہ رنگ, سخ سے جو آۓ 
والے دور میں مضمون آفریی کی شکل میں اسخ کے ہاں ایک امتیازی خصوصیت 
بن کر ابھرتا ے اور لکھنوی شاعری کا خصوص رلگر سخرں بن جاتا ے ۔ 
چیسا کہ ہم لکھ آیۓ ہیں ء میر کا رنگ ناقابل_ تقلید ے ء جب کہ سودا کا رنگ 
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قابل_ تقلید ے ۔ اسخ ۓ میر: کی بھی پیروی کی لیکن وہ رنگ ان ہے لہ لبھ 
سکاء لیکن جب لکھنؤ میں اُردو شاعری کا اپنا رنگ ابھرا تو اس پر سودا کا اثر ء 
قابل تقلید ہویۓ کی وجہ ہے ء سب ہے زیادہ ہوا ۔ خود ناسخ ۓے بھی اس کا 
اعتراف کیا ے : 
کب ہاری فکر سے ہوتا ے سودا کا جواب 
یاں تع کرۓ ہیں ناخ ہم اس مغفور کا 

سودا کے یہ چند اشعار دیکھیے جو لکھنوی رنگ کے اولین لقوش ہیں : 

پروانے شمع رو پر کیو بوالہوس ہو سودا 

کن کک شرد پھرنا کب کام ے مگس کا 

زخم دل پاوے صرے سوڑپ سخں سے التیام 

چساک متا ے زبات شیع ہے کلگیر کا 

جو کہ ظالم ہو وہ ہرگز پھولتا بھلتا نہیں 

سبز ہوۓ کھیت دیکھا ہے کبھو شمشیر کا 

شمع رو کہپنا اسے سودا ے تاریکق عقل 

شمع کا عکس اس کہ عارض پر کلف اہ کا 

پھینکے جو کارے دار سا تیر ہوا پر 

سممرغ بے پھر نے عصائبر ہوا پر 

یس رتبب جاہ دنا کا نہیں کم مال زادی سے 

کہ اس پر روز و شب میں سینکڑوں چڑھتے اترے ہیں 

تغ_ چوی سے کہاں قبضہٴ فولاد ہو نصب 

تس رہیرںے صاحبِ جوہر کبھو امرد کے ساتھ 
یہ وہ رنگ, سخن ہے جو آئندہ دور میں ناسخ کے ذریعے اس طور پر مقبول ہوتا 
ے کہ ابتدائی زماۓ میں غالب و مومن تک اسی رنگر سخن کی پیروی کرے 
ہیں جس کا اعتراف خود غالب ۓ ایک خط میں کیا ے ۔ لیکن آج سودا ے 
دیوان غزل کو دیکھ کر دو باتیں سامنے آتی ہیں ۔ ایک یں کہ اس میں کوئی 
خاص انفرادی رنگ نہیں ے بلکہ ان کی غزل فارسی غزل کا اُردو روپ ے ۔ 
دوسرے یں کہ اس غزل کے مزاج پر قصیدے کا رنگ غالب ے ۔ اسی لیے اس 
میں مضمون آفریی ء مبالغہ اور زور بیان نمایاں سے ۔ ان کی غزل کے آہنگ 
میں فارسی الفاظ و تراکیب کا گہرا اثر شامل ے ۔ سنگلاخ زمینوں: کا استادانہ 
استمال بھي قصیدے ہي کا اثر ے ۔ سودا کی غزلوں میں دس بیس شعر ایسے 
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روز مل جاے ہیں جن میں واردات قلب یکو بیان کیا گیا ے ء لیکن یں رن 
ات کے مزاج ہے مٹاسبت 'ہیں رکھتا ۔ وہ عشق آٹنا ضرور تھے لیکن عاشق_ زار 
نہیں تھے۔ ان کے ہاں عشئی۔ واردات کے بیان میں بھی ذرا نال جا آکای کا 
ہے ۔ وہ عشق میں ڈوبتے نہیں ہیں ۔ قریب جاکر بھی دور رہتے ہیں ۔ یہاں ہم عشق 
کے بارے میں سودا کے سات شعر درج کرۓ ہیں ۔ انھیں ہارے ساتھ پڑھے : 

سودا شراب عشق لہ کہتے تھے ہم الہ بی 

پایسا مسزہ ئب تو ےۓ اب اس کے خار کم 

کہتے ہیں عشق جس کو مت بوچھ ے وہ کیا 

اک زہر ے کہ جں نے پیر و جواںں مارا 

عصساشق فنا میں اپئی چینلود جالتے ہیں 

جی کا زیارں جو ہووے تو 'سود جالتے ہیی 

فی نود را جس 5 ہر سای 

چھوڑے کا اس ی کشش کا لہ یہ آہزں داسی 

عشق ہی شرط ے کیا ہو مرض الموت مجھے 

پا رب السا کے سے کسو ہیں آزار کئٔی 

کہتے ہیں جسے عشق سو وہ چیز ے سودا 

جوں ذاتر خدا جس کے حسب ے نہ سب ے 

عشق نے تنسو نہیں ہوںں میںں وائف 

دل كو: لے سنا گکھ بعتا ے 
ان میں عاتویں شع ر کو چھوڑ کر باق سب اشعار میں سودا ۓ عشق کو جس 
طرح بیان کیا ے اس میں ڈوبٔ جاۓ کی کیفیت نہیں سے ۔ چا عشق کے 
اوہری بن کا احساس ہوتا ے ۔ سودا کے ہاں عشق دل کا معاملہ نہیں ہے ہلکه 
وا راک و ظراعی تی عو اوت بای می ےا انا با عق سے پت 
میں احساس کی وہ شدت بھی نہیں ہے جو ہمیں میر کے ہاں ملتی ہے اور جو 
سودا کے ساتویں شعر میں موجود ہے ۔ یہاں وہ عشق کا بیان کسی خارجی چیز 
یا معلوم کیفیت کے حوالے سے نہیں کر رے ہیں بلکه ایک ایسے جذے سے 
دو چار ہیں جسے وہ خارج کے حوالے سے بیان کرۓ سے قاصر ہیں ۔ یہاں جذیہ 
ان سے اٹھاۓ نہیں اٹھتا اور وہ اے ”'دل کو شعلہ سا کچھ لپٹتا ے؛“ کہم کر 
رہ جاۓ ہین ”شعلہ سا“ اور ”کچھ“ گے الفاظ اص ککیفیت کی “پر اسرازیّتٴ میں 
اتیافہ کر رے ہیں ۔ لیکن یں رنگ سخن سودا کا مزاج نہیں ہے حتلی کہ سودا کے 
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وہ اشعار بھی ؛ جو ضرب المٹل بن گۓ ہیں ء دل کی کیفیت کے اظہار ے زیادہ 
سودا کے اسی آہنگ اور مضمون آفرینی کے اسی رجحان کو مماہاں کرۓ ہیں جو 
سودا ي انفرادیت سے ۔ مثال یں چند شعر دیکھے : 

ناوک ترے ۓ صید نہ چھوڑا زماۓ میےتژت 

تڑے ہے مغ قبله نما اپنے غاۓ یں 

عودآن عخدا کے واطل کر ےد شر 

آپی تو اد و کی اکر تی شاو شی 

سودا کی جو بالیںے پہ کيا شور قیسامت 

خسدامر ادب بولے ابھی آنکھ لی ے‫ 

گل پھینکے ہے عالم کی طرف بلکە 'مر بھی 

اے غالئم برانداز چەن کچھ تو اِدھر بھی 

فکر معاش و عشق خارے ء یار رتکازںیں :. 

اس زندگ میے اب کوئی کیا کیا کیا کرے 

تجھ تیغ تلے کہد تو رسّم ے کہ سر دھر دے 

پبارے یہ ہمیں سے ہو ؛ ہر کارے و ہر مدے 

جس روز کسی اور ہے نسداد کروۓے 

بے یاد رے ہم کو ہبت یاد کروے 
سودا غزل میں کسی ایک رنگ پر نہیں جے رہتے بلکهہ ختلف اسالیب ء ختلف 
رنگوں اور تختلف لہجوں کو اُردو غزل میں استعال کرنۓ کا تجربہ کرۓ ہیں اور 
اس تجرے میں فارسی غزل کی پھیلی ہوئی روایت ہے پوری طرح استفادہ کرۓ 
ہیں اور اس کی وجد یں ے کہ ان کے مزاچ میں یک رنگی نہیں بلکە رنکارنکی ہے : 

زیس رنگیی, معنی سی عسالسم میں پھبلی ے 
سخن جس رلگ کا دیکھوگے میں بھی اس میں شامل ہوں ‏ (سودا) 

سودا کا کال یہ سے کہ وہ غزل میں ہر رنگ کو برتنے کی طرح ڈالتے ہیں ۔ انھوں 
ۓ فارسی کے نمائندہ غزل گوؤں کے رنگ و اسالیب کو ُردو غزل میں سوۓ 
کے تجربات کے جن سے وہ تختلف رنگ پیدا ہوۓ جں سے مصحنی ء جرأت ء 
تاسخ ؛خغالب اور ذوق ۓ آکے چل کر کام لیا ۔ جب ہم سودا کا یہ شعر پڑھتے 
ہیں تو ہمیں ذرق کی غزل یاد آ جاق ے : 

سودا ہزار حیف کہ آ کر چجہارے ہیں ہم 

کیسا کر چلے اور آۓ تھے کس کام کے لیے 
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پا جب یں شعر پڑھتے ہیں تو غالب کی روابت غزل کی جھلک سامنے آ جاتی سے : 

جزو میں کل کو وہی جاۓ جو ہو واتف راز 

قارے میے بجر لہ سمجھے دل آ کہ غلط 

پند ہے تیری ژاہدا حسال مرا یه ہے سے ہے 

نگ کاگزیدہ جس طرح دیکھ ڈرے ے آب کو 
یا وہ غزل جس کا مطلع یہ سے : 
گدا دستر اہل_ کرم دیکھتے ہیں ہم اپنا ہی دم اور قدم دیکھتے ہیں 
اس طرح آسے والے دور کے کئی امکانات کی جھلکیاں ہمیں سودا کے کلام میں 
نظر آتی ہیں اور چولکہ یہ رنگ قابل_ تقلید تھا اس لیے سودا کی غزل کا اثر 
اُردو غزل کی روایت پر گہرا پڑا ۔ سودا اُردو غزل کو وضعت دینے ء اس میں 
طرح طرح کے رنگ بھرۓے اور تنوع پیدا کرنۓ کے بانی ہیں ۔ سودا کے بعد اُردو 
غزل میں بہت وسعت آئی ۔ اس میں ہر قسم کے خیالات ادا کےگۓ ؛ ہر قسم کيى 
زمینیں استعال کی گئیں ؛ یہاں تک کہ غزل اُردو شاعری کی ایک مقبول عام صنف 
بن گئی ۔ اس عمل میں ء میر کی طرح ء سودا بھی براہر کے شریک ہیں ۔ 

اب رہا قصیدے کی زبان کا غزل میں استعال کا مسئلہ تو یہ سودا کی انفرادیت 
ہے ۔ ان کے مزاج میں گداختکی کے بجاۓ قوت ء زوزء آمید ‏ ثشاط اور شگفتکق 
ے ۔ اسی مزاج ۓے انھیں ایک بڑا قصیدہ گو بنایا ے ۔ قصیدے ہی کی وجد ہے 
ان کے ہاں ختف عاوم کی اصطلاحات بھی شعر میں آ جاق ہیں ۔ قصیدے کی 
طرف فطری رجحان کی وجہ ہی سے ان کے ہاں حسن ہے زیادہ عظمت ؛ ے ساخغتگی 
سے زیادہ فن کے شعورکا احساس ہوتا ہے ۔ اس مزاج نۓ اُردو غزل میں قوت 
اور زور پیدا کیا اور اس میں باریک خیال اور گہری باتوں کو پیان کرۓ کی 
صلاحیت پیدا ہو گئی.۔ یں سودا کی دین ے ۔ سودا کی غزلوں .میں قصیدے کا 
رنگ دھی| ہوکر آیا ے اور غزل کے لیے ایک نیا توانا رنگ بن گیا ے جو 
غالب کے ہاں اور بہت ہے اثرات کے ساتھ ایک ثبٔی صورت میں جلوہ گر ہوا ے ۔ 
غالب کی غزل کے غناصر ت رکیبی میں سودا کی غزل کا مزاج بھی شامل ے ۔ 
قصیدہ گو سودا ۓ غزل میں سنگلاخ زمیٹوں ؛ مشکل بجروں اور قافیوں 

کے استعال سے ایک “پر شکوہ آہنگ کو جنم دیا اور اُردو غزل کے عروض میں 
ایک نۓے تجرے کی بنیاد رکھی ۔ طبع سودا مشکل چیزوں کی طرف جاتی ہے اور 
اپنی قوتِ تخیل ہے انھیں آسان بناۓ کی کوشش کرق ہے ع ”جو اپنے تخیل میں 
یہ چاے سو وہیں ہو ۔“ سودا کے زماۓ میں یہ عام راۓ تھی کہ کچھ بحریں 
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اور قانیے شاعرائہ ہوے ہیں اور کچھ شاعرائہ نہیں ہوۓ ۔ سودا ی غزل کو 
دیکھ کر یہ عام راۓ بھی ے معنی ہو جاتی سے ۔ یہاں سودا ۓ وہی تجریں کیا 
جس سے ہمارے دور کے شعرا دو چار ہیں ۔ ہر لفظ ء ہر قافیہ اور ہر جر شاعرانہ 
ے ۔ زندگ میں صرف حسن ہی نہیں ہوتا اور شاعری کا کام صرف حسن کو ہی 
نمایاں کرنا نہیں ے بلکہ مضحک اور بھونڈے ہن (مناو:ہ٥ہ:6)‏ ى عکس کشی 
بھی ہے ۔ یں کام میر اور سودا ۓ اپنے اپنے طور پر انجام دیا ے ۔ سودا کا 
رنگ سخن زیادہ قابل_ تقلید اور بہت ہے امکانات کا حامل ہوۓ کی وج ہے 
آۓ والے دور کے شعرا کے تصّرف میں اس درجە آیا کہ وہ الگ الگ اپتے 
پنے پسندیدہ رنگ میں ء جو انھوں ے سودا ے اخذ کیا تھاء سودا سے بھی 
آگے نکل گئے ؛ اسی لیے آج سودا کی غزل کا سہاگ اجڑا ہوا سا نظر آتا ے ۔ لیکن 
اگر آئندہ دور کو نظر انداز کر کے اور یہ سوچتے ہوۓ کہ جیسے ابھی یہ سودا 
کا ہی دور ے اور آئندہ دور کی شاعری کے بارے میں ہمیں کچھ معلوم نہیں ے ء 
سوداکی غزل کو دیکھا جاۓ تو وہ امکانات ہے لہریز ایک تازہ دم اور “پر قوت 
شاعری نظر آتی ے ۔ ان کی طبع میں قدرق تیزی ے ء جامعیت ہے لیکن غنائی 
قوت کم ے ۔ اگر سودا اپنی طبع کی تیزی ء وسعت اور تخیل کے ساتھ اعللی 
غنائی قوت کے حامل ہوے تو ىیر کو بھی بہت پیچھے چھوڑ جاۓ لیکن طبع 
کی بھی تیزی اور تنوع ء وسعت اور تخیل ؛ ہر بات کو شاعرائہ رنگ میں ڈھالنے 
کی قوت ؛ سنگلاخ زمینوں اور مشکل بجحروں کو پانی کر دینے کی صلاحیت ؛ شکوہ 
اور علویت کے ساتھ ء ان کے قصیدے میں جاوہ گر ہوق ہے ۔ 


۳) 


قصیدہ سودا ا وہ فی ہے جس میں ان کا کوئی حریف نہیں نے ء مصحئی 
ۓ سودا کو قصیدہ گوئی میں '”لقاشِ اول۹۶“۶ کہا ے اور اس میں شک نہیں 
ہے کہ ان سے پہلے ما ی ہند کے ادب میں قصیدے کی کوئی قابل ذکر روایت 
نہیں تھی ۔ دکنی ادب میں تصرق قدیج اُردو کا سب ے بڑا تصیدہ کو ضرور 
ے لیکن سودا ےۓے جب قصیدہ گوئی کا آغاز کیا تو نصرق کے قصیدے ات کے 
سامنے نہیں تھے ۔ نصرقی کی طرح سودا, نۓٗ بھی برام راست فارسی قصبائد سے 
رجُوع کیا اور ان کی ہیثت ؛ رین اور مَعیار کو سامنے رکھ کر اُردو قصیدے 
ی:عظم عارت تعمیر ی ۔ سودا ہا دو بائیں خداداد تھیں ۔ ایک ے پناہ 


7۰ 


شاعرائه صلاحیت اور دوسرے روایت کو بعینم اپناۓ کا جوہر ۔ یہی کام سودا 
نے غزل میں کیا اور بی کام ؛ فطری مناسبت کی وجہ ہے ء زیادہ ہرمندی ے 
قصیدے ہیں انام دیا ۔ قصیدہ گوئی سودا کا خاص میدان ے ۔ اس فن کو انھوں 
ے پوری سنجیدگی و توجہ ہے برتا ۔ جیسے غنائی غزل میں مبر کا جواب نہیں 
ے اسی طرح تصیدے میں سودا ے مشثل ہیں ۔ قصیدے کا دائرہ غزل سے زیادہ 
وسیع ے اور ہیثت کے اعتباز نے یں طویل انظم گوئی کا ایک مکمل موہ ے ۔ 
قصیدے میں سودا کا کال یہ ے کہ انھوں نۓ فارسی کے ہہترین قصیدود کے 
بقاب پا او می تفیدتے لکھں اور ابی خلا ہے اردو فکیدے کو فاڑتی 
قصیدے کا ہم سر بنا دیا ۔ 
ختلف کلیات اور کتابوں میں سودا کے قصائد کی تعداد ختلف سے ۔ کلیات 
سودا (نولکشزر ہمو۹ع) میں قصائد کی کل تعداد ء جس میں مدحید قطعہ بھی 
شامل سے ؛ مم ے ۔ کلیات سودا (.طیع مصطفائی) میں یں تعداد ہم ہے۔ 
شیخ چائد ۓ کچھ غیر مطبوعہ قصیدوے کے حوالے سے قصائد کی تعداد دن 
بتائی ے ۔۹۸ امداد امام اثر نۓ قعداد, قصائد ہم بتائی ے ۔۹۹ ڈاکٹر مود ا می 
ے اس قصیدے کو جس کا لا مصرع یب ہے ع ”ہوا ے دشت برنگ_ چمن 
طرب مانوس؟؛ ممنون کا بتایا ے اور سودا کے قصیدوں کی تعداد سن بتائی ے ۔١٠٠‏ 
رشید حسن خاں ۓ سودا کے قصیدوں کی تعداد وم بتائی ہے ۔ اس میں ہم 
قصیدے وہ ہیں جو نسخہٴ رچرڈ جائسن میں شامل ہیں اور چھ وہ ہیں جو 
.عخمٴ مصطفائی میں شامل ہیں اور لسخمٴ جاإنسن میں نہیں ہیں ۔٠ ٠١‏ ڈاکٹر 
شمسں الدین صدیقی ۓ نسخہٴ جونسن کو بنیادی متن بنا کر جو کلیاتر سودا 
مرتب کیا ے ء اس میں قصائد کی کل تعداد وم ے ۔ ان میں سے ہرم تو وہ 
فصائد ہیں جو نسخمٴ جونسن یا نسخہ انڈیا آفس یا دونوں میں موجود ہیں اور جو 
بلاشک و شبد سودا کے ہیں اور باق ٍ کے بارے میں تب کو پورا یقین نی 
سے ۔؟'! اس طرح م قصیدے للا شبں سودا کے ہیں جن میں قصیدہ در ہجو 
اسپ اور قصیدہ شہر آشوب بھی شامل ے ۔ سودا کے قصائد گو تین حصوں 
نک بکیااعا سکیا ے٠‏ 
() وہ قصائد جو آضفضرت* اور انمہ کی شان میں لکھے گۓ اور جن گی 
تعداد س! سے ۔ 
(م) وہ قصائد جو بادشاہوں ؛ وزیروں اور آسیڑرؤں کی ملح ہں لکے 


یی اور جن کی تعداد ٥‏ ے ۔ 


کی 


(مك) وہ قصائد جن ہیں اپنے دور کے حالات پر روشنی ڈا ی گئی ے اور 

جنھیں ساجی قصائد کا ام دیا جا سکتا ہے اور جن کی تعداد مہ ے۔ 

سودا اُردو قسیدے کو فارسی قصیدے کی طرح بناا چاہتے تھے اسی لیے 

آنھوں ۓ پورے طور پر نہ صرف فارسی قصائد کی ہیئت ؛ موضوعات و روایت 

کی پبروی کی بلکە قارسی کے بہترین قصیدہ گویوں مثل5 عنصری ء خاقانی ء انوری ء 

عرفق وغیرہ کے مشہور قصیدوں کی زمین میں قصیدے لکھے ۔ ذیل میں ہم سودا 
کے چندلقمیدؤں کی مان دہی کرتے ابن؛ 


فاریسی قصیدے 

ننار اشک من پر شب شکرریز است پنہائی 

کے ہمت را ز نانوئلست با زانو و پیشانی (خاقائی) 
ایں کز جہاں علامتِ انصاف شد نہارے 

اے دل کرا نہ کن ز میاں خائدٴ جہاِںیے (خاقای) 
سریر فقسر ترا سرکشید بے تاج رضا 

تو سر ںہ جیب ہوس درکشیدہ این ست خطا (خاتانی) 
جرم خورشید چو از حوت در آید بے حمل 

اآشغہب روز کن ےد او ہم شب را ارجل (انوری) 
چہرہ پرداز جہاں رخت کشد چوں یہ حمل 

شب شود پیم رخ و روڑ شود ۔ستقبل (ءرف) 
جہاں بگشتم و دردا کہ پیچ شہر و دیار 

یسافتم کم فروشدد ء بخت در ہبازار (عرق) ۔ 

سوذا کے قصیدے 


ہوا جب کفر ثابت ؛ سے وہ مفاۓ مسلای 
نہ ٹوٹی شیخ سے زنسار لسپیح سلیس|ی 
منکر خلا ہے کیوں لہ حکیموں کی ہو زہاں 
جب ”شہرے سے مرے ہو ملا اس قدر جہاں 
اگر عدم ہے ائب ہو ساتھ فکر روزی کا 
تو آب و داۓ کو لے کر گھر نہ ہو پیدا 


۹۸۸ 


اٹھ گیا بہمن و دے کا چمنستارتی ہے عمل 
تغاردی: نۓ ”کیا املک:غزارت مستاصل 
سواۓ خاک لہ کھینچوں گا منت دستار 
کہ سرنوشت لکھی ہے مری ہب خطر غبار 
محمود الٰہی ۓ لکھا ے کہ سودا کے پر قصیدے عنصری کی زمین میں لگھے 
گئے ہیں اور سارے غیرمردف قصیدے فارسی قصیدوں کی زمین میں لکھے گۓ 
ہیں ۔١٭٠‏ سودا ۓ چونکہ فارسی روایت قصیدہ سے اپنے قصائد کا چراغ روشن 
کیا اس لیے فن_قصیدہ کے ان تمام لوازمات کو پورے طور پر ہرتا جو فارسی 
قصیدے میں پاۓ جاے تھے ۔ مثلا مطلع کا متوجہ کرۓ والا بناؤء تشبیب کی 
سجاوٹ ء گریز کی برجستگی ء مدح کی شان ؛ عرض مدعا میں شائستکی اور دعا 
میں آواز خلوص ۔ سودا کے قصائد کا اٹھی معیاروں ہے مطالعد کیا جا سکتا ے ۔ 
قصیدہ ایک مشکل فن اور ایک طویل مر‌بوط نظم ے جس کے لیے قادرالکلامی 
کے ساتھ ساتھ علم و فن کک بھی ضرورت ے ۔ قصیدے کے ہر حمے کو ایک 
دوسرے ہے فی سطح پر اس طرح پیوست کرنا کہ یں ایک اکائی بن جاۓ ء شاعر 
کا کمال ے ۔ قصیدہ چونکہ دربار میں پیش کیا جاتا تھا اور اس کا مقصد ممدوح 
کی دم کے اعلاوہ آتغزقون مدھا بھی تھا ائ لیےقی ائز آفریٹیٰ ء حسن بیان کے 
ساتھ حسن معنی ء شکوہ ء بلند آہنی اور طرز میلی خطاب کا انداز بھی ازیس 
ضروری تھا ۔ سودا پہلے قصیدہ گو ہیں جنھوں ۓ اس غن کو اس وقت تی 
چابک دستی اور شاعرانہ ہۂرمندی کے ساتھ تبھایا جب اُردو زبان میں اظہار کے 
سانچے عدود اور قوتِ بیان نارسی جیسی نہیں تھی ۔ مطلع قصیدے کی جان ہے ۔ 
یں قصیدے کا پہلا شعر ے جس کے دونوں۔مصرعے ہم قافیں ہوۓ ہیں اس لے 
ضروری ہے کہ اس میں اپنی طرف فوراً متوجہ کرے کی قوت و دلکشی ہوق 
انال گدزوری بے کہ یہ غیال کے لحاظ ہے بلند ء بیان کے لحاظ ‏ ے مکنتم 
اور ایسا ہو کہ جں ہے پورے تصیدے کی سمخ کا پتا چل جاۓ ۔ سودا کے 
.ُطلعے اس معیار پر پورے أترتے ہیں ۔ مثل5 نعتیں قصیدے کا مطاع سے : 
ہوا جب کفر ثایت ء سے وہ جمغخاۓ مسلافی 
نے ٹسوٹی بشیخ سے زنٹار تسیے سلیانی 
پہلے مصرخ میں کمفر کے ثابت ہوۓ کو ممفاےۓے امسلا کہا گیا ہے اور دوسرے 
ا دید نی سیل حایان ‏ وکا ض رنہ حا ان کر دو متضاد 
باتوں گو ایک ساتھ ظاہر کیا گیا ے ۔ اس تضاد میں اپنی طرف :نتوجد کرۓۓ 


۸۹ 


وی وہ کیفیت موجود ے کہ ذہن انتظار کرۓ لگتا ے کہ دیکھیے اب نشاعر 
آگے کیا کہتا ے اور اس تضاد کے طاسم کو کیسے کھولتا ے ۔ حضرت على< 
کی منقبت میں ء جو قصیدہ سودا ۓ لکھا سے ء اس کا مطلع یہ سے : 

اھ نگیا ین وا دخف کا ستتازت :عمق 

تیغ اردی ۓ کیا ملکعە خزارے. مستاصل 
اس سطلع میں حضرت على کی ان تمام صفات کی طرف اضارہ کر دیا گیا ے جن 
کی تصیدے میں مدح کی جاۓ کی ۔ ہہمن اور دے کا عمل اٹھ جانا کفر کے غائب 
۔ ہو جاۓ اور ظہور اسلام کی طرف اشارہ ے جس کے ایک اہم رکن حضرت علی 
تھے ۔ دوسرے مصرع میں ”تیغ“ کا لفظ ذوالفقار کی طرف اغارہ کرتا سے جس ےۓے 
کفر کو مٹا دیا ۔ 'اردی؛ بہار کا سہینہ ے اور اس بات کی طرف ذہن کو لے جاتا 
ے کہ اسلام بہار کی طرح آیا اور انسائیت کک روح کو معط رک رگیا۔ ملک خزاں؛ 
دور, چاہلیت کی طرف فہںں کو لے جاتا ے ۔ معنی خیزی کا یہ کال سودا کے 
ہر قصیدے کے مطلع میں نظر آتا ے ۔ سرفرازالدولہ مزا حسن رضا خاں بہادر 
کی مدح میں جو قصیدہ سودا ۓ لکھا ے اس کا مطلع دیکھے : 

صباح عید ے اور یں سخرںں ے شہرۂ عام 

حسلال ادخٹر رز سے نسکاح و روزہ حسرام 
اس مطلع میں ایک ایسا تضاد ہے کہ فہن فوراً چونک پڑتا ے اور متوجہ ہو 
کر سوچنے لگتا ے کہ دیکھیں آگے شاعر اس قضاد کا کیا جواڑ پیش کرتا ے 
جس میں شراب کو حلال اور روزے کو حرام کیا ہے ۔ اس مطلع سے خوشی و 
سرنستی کا تاثر بھی پیدا ہو رہا ے اوریہٴ بھی معلوم ہوتا ے کہ عید کی صبح 
سے جو خوشی کا دن ے اور اس دن یہی بات سب کی زبان پر ے ۔ غید کے دن 
روزہ رکھنا جائز نہیں ے لیکن جس شدت کے ساتھ سودا ۓ ید بات کہی ے 
ہن فوراً اس طرف نہیں جاتا بلک حلال و حرام کے اس عجیب و غریب تضاد 
ہے حیرت زدہ رہ جاتا ے ۔ سودا کے سب مطلعوں میں حسن بیان اور حسن می 
منطقی ربط کے ساتھ موجود ہیں ۔ 

مطلع کے فوراً بعد تشبیب آق ہے جو مطلع سے پیوست بھی ہوق ے اور نظم 

کو آگے بھی بڑھائی ے ۔ اسےمقصیدے کی مہید کہنا چاہیے ۔ سودا کی تشبیبوں 
کو موضوع کے اعتبار سے تین قسموں میں تقسیم کیا جا سکتا ے _ (ر) بہاریم 
(م) عشقیہ (م) اخلاق و حکیا|ئہ ۔ تشہیب قصیدے کا وہ حضہ ے جہاری 
بشاعرٍ کے اصل جوہر کھلتے ہیں ۔ سودا ۓ اپنے قرں کا کال تشبیبوں میں بھی 


۹ 

دکھایا ے ۔ پہاریں تشبیبوں میں سودا ۓ مناظرِ قدرت کے تاثرات کو کال مبالغے 
کے ساتھ بیان کیا ے ۔ اس قسم کی تشبیب کو پڑھ کر نیچر شاعری (رجاە٥ہط‏ 
)٦٥ 18٥0۰۶‏ کا شبہ ہوتا ے لیکن سودا کے ہاں نیچر اپنے اصلى خدو خال کے 
ساتھ منظر کا حصہ نہیں بنتی بلکہ ایک خیا لی تصویر بن‌کر سام آتی ے جس میں 
حسن مبالغہ شوخ و دلکش رلگ بھرتا ے ۔ مثلا قصیدۂ لامیہ کی تشبیب د تا 

سجدۂ شکر میں ے شاخ_ نمردار ہر ایک 

دیکھ کر باغ جہاں میں کرم عز و جل 

قوت نسامی لیتی سے نبساتات کا عرض 

ڈال ہے پات تلک ء پھول ہے ل ےکر تا پھل 

واسطے خلعت, لوروز کے ہر باغ کے بیچ 

آبر جو قطسع لگی کرنے روش پر خمل 

شی سے گل نورستستے کی رنگ آمیزی 

پوشش چھینٹ تلم کار با پر دشت و جبل 

غکسں کاہن یہ زمیں پر ہے کہ جس کے آگہ 

کار, قشساشی_ مسافی ے دوج ؛ وہ اول 

ار بارش میں پروۓ ہیں گہر ہاۓ تگرگ 

پار پپنساۓ کو اشجکار کے پر سو بسادل 

بہار ے آپر روارے عکس ہجوم کل کے 

لوۓ ہے سبزۓے پر ء ازب س کہ ہوا ے ہے گل 

شاخ میں کل کی نزاکت یہ ہہم پہنچی سے 

شیع ساں گرمی_ نظارہ سے جای ے ہگھل 

جوش رونیدگیٰ خاک سے کچھ دور نہیں 

شاخ میں کاو, زمیں کے بھی جو پھوۓ کولپل 
یں بہاریہ ثشبیب شاعرائم ہئرمندی ء فی چاہک دستی اور سے پناہ تخیل کی مدہ 
سے خوبصورت تصویریر. بناۓ کے کال کا اظہار کرتی سے ۔ یوں معلوم ہوتا 
ے کہ مناظر قدرت کے عام عناصر شاعر کے ذہن میں ضرور ہیں لیکن وہ انھیں 
مبالغے کے زور کے ساتھ اس طور پر بڑھا چڑھا کر پیش کر رہا ے تا کہ اس بہارید 
بیان میں مافوق الفطرت تاثر پیدا ہو کر پراسراریت میں اضافف ہو جاۓ ۔ اسی 
لے یہ ہہار کی حقیقی تصویریں نہیں بلک خیال یىی تصویریں ہیں جو نہایت خوبصورت 
ہیں اور قصیدے کے اثر میں اضاە کر رہی ہیں ۔ 


نی 
عشقید تغبہیب میں حسن و عشق ے متعلق عاثقالہ و رندانہ مضامین بائدۓ 
کے ین ۔عشق ایساموضوع ہے جس سے انسان کو ازل سے دلچسہی ے ۔ 
شعراۓ عرب و فارس ۓ اس موضوع کو طرح طرح ہے استعال کیا سے ۔ سودا 
کے قصائد میں بھی یں موضوع بار بار آتا ے لیکن باں بھی مبالغے کی وج ے 
حسن و عشق کی تصویریں خیالی رہتی ہیں ۔ عشقیہ تشبیب کے لیے مذہہی و 
غیر مذہبی قصیدے کی کوئی قید نہیں ہے ۔ حضرت فاطمہ کے قصیدے کی تشبیب 
خالصاً عشقیہ ے ۔ اسی طرح ”در مدح عاد الملک غازی الدین خان بہادر؟“ کے 
تصیدے کی تشبیب بھی عشقیہ ے جس میں سودا نے حسن کا بیان کیا سے : 

حسی آپےا گے جہے مساو شر چاردہم 

یک بیک دیکھ کے یک چند تو رہ جاۓ بھچک 

چہرے میں ایسی بی کرسی کہ شب و زوز جسے 

باؤ کرق ہی رے ء داسں۔ مژگاں کی جھیک 

جعسد وہ قہر کہ گتھنے کی ہو جس کے ہر لہر 

گھر ڈبسا دیسے کو عشاق کے دریساۓ الک 

زلفیں ہوں بکھری ہوئی چہرے پہ مانگیں تھیں دل 

جس طرح ایک کھلوۓ پت ٹیں دو بالک 

ناگئی بیچ می آ ای کے ە مہالگے پسای 

کھیل جاوے وہیں الا چو ڈے ا کی لٹک 

جہیں ایسی کە جگر ماہ کا ہو جاوے داغ 

اس کی . تشبیەں ے جب اس کو تجاوز دے فلک 

قتل کرۓ کا یں جوہسر تسم ہسو شمشیر کے یچ 

اس کے ابرو ے شاب لہ بشاوینے جب تک 

دشٹ وہ تم کہ عالم میں نہیں جس کی پناہ 

چشم وہ ترک کہ ہے قوم جنھوںں کا ازیک 

عسن میں کان کے آویزے ہے وہ لطف کە جوں 

ستمند قطضرۂ شینم کے پڑے کل ہے ٹیک 

مسٹی آلودہ وہ لب اغکر تھے ےۓ خساکستر 

کہ ہوا سے وہ سخن ککرنۓ کے جاۓے ت تھے دہک 

دونوں عارض گویا شیشے ہیےس یں ہے 

زنخ ان دونوں میں یوں جیسے ممک داں میں گزک 


۲۶ 

رلگ رخدار نے شرمندہ ہو کندن کی دنیگ 

آگ۔ عفلل جتو جا ات وم جو ج لق ا1فف 

ساصد دسر حنا بستے کی ایسی حسرکات 

شاخ میں کل کے پون بہنے سے جوں آۓ :لچک 

کمر اس کی میں نہ دیکھی کہ کروں اس کا وصف 

تھی وہ اک آہوۓ دل کے لیے چیتے کی لپک 

ضرض اس شکل سے آئی جو ثنظر وہ کافر 

7 کہا میں دل کی طرف دیکھ کے !اللہ معک؟“ 
ان تشبیبوں ہے قصیدے کے مزاج کا تعین ہو جاتا ے جو موقع و حل کے مطابق 
کہیں عقیدت ؛ ہیں سرخوشی و مستی ؛ کہیں گہری سنجیدگ ؛ کہیں پریشانی و 
خود داری ک فضا کو ابھارق ہیں ء لیکن ہر جگہ سودا ایک باکال و قادرااکلام 
شاعر نظر آۓ ہیں ۔ ان گھڑ اور کھردرے ہے کھردرے لفظوں کو بھی انھوں 
ے اپنی خلاقائہ قوت سے :قصیدے کے مزاج ہے ہم آہنگ کر دیا ۓے جس کی مثالیں 

حولہ بالا تشبیب میں بھی ملتی ہیں ۔ 

حکیانہ و اخلاق تشبیبوں میں سودا ۓ مروجۂ اخلاق و حکمت کو موضوع 
سخن بنایا ے ۔ اس قسم کی تشبیبیں ان لعتیہ و منقبتیہ قصائد میں زیادہ ملتی ہی 
جن میں رسول خدا۶ اور بزرگانۓ دیںی کی مەح کی گئی ے ۔ ایک تشبیب میں 
حرض و عقل کے موضوع پر مکالے کی صورت میں شعر کے گۓ ہیں ۔ مکالے 
کی یہی صورت آصف الدولہ اور بسنت خاں خواجہ سرا کے قصیدوں میں بھی ملتی 
ہے ۔ ایک اور تشبیب میں فلک کچ رفتار اور زماۓ کا شکوہ کیا ے ۔ ایک 
تشبیب میں فن, طبابت کو خصوص انداز میں موضوعِ سخن بٹایا ے ۔ ایک تشبیب 
میں فن_ شاعری کو بیان کیا ے اور ایک تشہیب میں اپتے معاصرین پر چوٹیی 
کی ہیں ۔ یہ موضوعات مذہہی و غیر مذہبی دوئوں قسم کے قصیدول کی تشبیب 
میں آئۓ ہیں > ث9 ایک ٹین نے بی لن ڑا فا خر مکنا اتاد اکس 
پر طنز و تعریضی ی ہے ۔ ”در مدح سیف الدولہ احمد علی خان چہادر“ میں اپٹے 
معاصر شعرا کے غرور و مخوت کو ہدفبر ملامت بنایا ے ۔ ''در منقبت حضرت 
سہەی ا'لہادی آخر الزمان“' میں شاعرالہ تعلی کے ساتھ ایک معترض کے الزام, 
سر و توارد کا جواب دیا سے ء ان تشبیبوں کے پڑھنے سے سودا ہیں فلسفی و 
معلم اخلاق نظر آے ہیں اور ہیں روابتی اخلاق کو اپنے مخصوص طرز می 
نی نظر کے ساتھ پیش کرتے ہیں ۔ سودا کی تشبیبوں میں اتنی رنگارنگی اور تتوع 


بن 


ے کہ صرف ایک یا دو مثالوں ہے واضیح نہیں کیا چا سکتا ۔ اس بحث کی روشنی 
میں سودا کے قصائد کو پڑھنا چاہیے ۔ 
تشبیپ کے بعد ”گریز'“ آتا ے جو قصیدے کا سخت مقام ے ۔ تشبیپی 
موضوع ہے الگ ہوتی ے ۔ اس ہے حسبِ منشا قصیدے کی فضا بنائی جاتی ے 
اور اسی ہے گریز کرکے قصیدہ کو اس طور پر اصل موضوع یعنی مدج گی 
طرف آتا ے کہ یہ مدح بالکل فطری معلوم ہو ۔ نم صرف فضا اور شاعرانہ مطح 
باق رے بلکہ گریز کرے ہوۓ ایسی انوکھی ے ساختگی بھی ہو کہ سننے والے 
کی دلچسپی بڑھ جاۓ ۔ مثالا قصیدہ لامیں میں ٤‏ جس کی تشبیب اریہ ے اور 
ممدوح حضرت على ہیں ء سودا بہار کا ذکر کریۓے کریۓے یوں گربز کریۓ ہیں : 
سپت اس فصل کو پ رکیا ے سخن ہے میرے 
ے فضا اس کی تو دو چار ہی دن میں قیصل 
اور میرا سخن آفضاق میں تا یوم قیسام 
رے کا سبز بم پر جمع و بر یک دنگل 
تسا اید طرز سخ کی سے مرے رلگینی 
جلوۂ رنگ چم جااۓ گا اک آن میں ڈھل 
ہو جہسارے کے شعرا کا مرے آگے سرسیز 
ت قصیسصدہ ء الہ تۓخمس ؛ ئد رباعی ؛ نہ غزل 
ے جھے فیضشر سخت اس کی پی مداحی کا 
ذات پر جس کے مبرہںں کٹسر عتزوجل 
یہاں گریز کی نوعیت یہ ے کہ بہار کے ذکر سے سودا اپنے سخن کی دائمی بہار 
کی طرف رجوع کرے ہیں اور اہے اپنے مدوح کا فیض بتا کر اس کی مداحی کی 
طرف آ جاے ہیں ۔ یہ گریز اتنا ے ساختہ ے کہ سننے یا پڑھنے والے کے ذہ ن کو 
گریز کا احساس تک نہبرے ہوتا ۔ سودا قصیدے کے مطلع کو تشبیب ہے ء 
تشبیب کو گریز سے ء گریز کو مدح سے اور مدح کو خاتمے سے اس طور پر 
مربوط و پیوستہ رکھتے ہیں کہ قصیدہ ایک مکمل اکائی بن جاتا ے ۔ طوبل 
نظم کی بھی خوبں ہؤتی ے کہ اس کا ایک حصہ دوسرے ے ایک جان ہوتا 
ے ۔ سودا ۓ ”'گریز“ میں جس کال فرں کا اظہار کیا ے ء وہ ایک ایسا 
فنی معیار ے جو سودا کے علاوہ کسی دوسرے قصیدہ گو کے باف اس طور پر 
دکھائی نہیں دیتا ۔ یہاں بھی ان کے ہاں تنوع ملتا ے ۔ وہ ” گریز“ کے لۓے نے 
طریقے اختیار کرے ہیں ۔ گریز کے ساتھ ہی عدوح کی ا ام صفات عالپہ کی 


سح 


تعریف کی جات ہے جو اس میں پائی جاتی ہیں یا پائی جائی چاہییں ۔ مثلا بادشاء 
کے اندر جود و سخا ء شجاعت و عدل کی صفات کا ہونا اتنا ہی لاژمی ے جیسے 
پھول میں رنگ و بو کا ہوا ۔ مدح میں ان ممام چیزوں کی مدح کی جاق سے جو 
بادشاہ ے واہستہ ہیں مثلا گھوڑا ء ہاتھی ء تلوار وغیرہ ۔ ال چیزوں کی 
تعریف میں قوتر متخیلہ کو کام میں لا کر شاعرائہ مبالغے ہے کام لیا جاتا ے ۔ 
اگر بادشاء واقعی بادشاہە ے (جیسا کہ سودا کے دور میں نہیں تھا) تو یہ تعریف 
سجتی ہے ورنہ آج کے پڑھنے والے کو وقی خوشامد معلوم ہوق ے ۔ جب سودا 
شاہ عالمگبر انی کی مدح یوں کرۓ ہیں : 

شرار سنگ ہے خاشاک کو جو پہنچے ضرر 

لے آوے کھیٹچ کے دیواں میں کوہ کو پر کاہ 

کرم بھی اتنا ہی تیرا ے خلق کے اوبر 

کو اب اواورہ ے عافی ای تی ےی 

آىید غفو ترا تسا نے بیج ضسنامت ہو 

کوئی نہ کر سکے ہرگز کسی طرح کا گناہ 

جو مشت فیض لت وکھولے کسی ہب مثل صدت 

تو موچ آب گہر سے وہ لے کرکے ثشاہ 
تو بادشاہ کی شخصیت مدح کے مقابلے میں چھوٹی اور ختلف نظر آتی ے ۔ لیکن 
مدح کے یں اشعار اگر اکبر یا اورنگ ژیب کے لے لکھے جائین تو بامعنی ہو 
جاے ہیں ۔ اسی لیے مدح کے اعتبار ے سودا کے وہ قصیدے ء جو انھوں ۓ 
آنحضرت* ء حضرت علی۶* اور دوسرے امہ کے بازے میں لکھے ہیں ء آج بھی “ہراثر 
ہیں ۔ یہاں مدوح کی عظمت مدح کے مطابق یا اس ہے بھی بلند نظر آتی ے ء اسی 
لیے سودا کے ہہتریںں قصیدوں میں مذہبی قصیدوں کی تعداد زیادہ ے ۔ لیییںی 
دوسرے قصیدوں میں بھی اکر مدح کو مدح کے لحاظ ہے دیکھا جاۓ اور 
مدوح کو ذرا دیر کے لیے نظراتدا زکردیا جاۓ تو اس میں شاعرانہ حسن بیان ء 
تشبیہات و استعارات کی ندرت :شکوە الفاظ اور ایک رنگ کے مضمون کو سو 
رنگ ہے باندھ کی خصوصیات نظر آئیں گی ۔ مذہبی قصائد میں حسن, مدح اپنے 
عروج پر پہنچ جاتا ے ۔ اس میں عقیدت مندی اور دلی جذبات بھی شامل ہیں 
اور حسن طلب کی توعیت بھی ختلف ے ۔ غیر منہی قصیدوں میں بھی سودا 
کے ہاں سواۓ عاد الملک ؛ آصف الدولہ اور سرفراز الدواہ وغیرہ کے چند قصائد 
کے ء حس یب طلب برامِ راست نہیںں ہے ء بلکه یہ معلوم ہوتا ے کم شاعر 


۹ 


قصبیدہ کسی طلب کے لیے پیش نہیں کر رہا سے بلک ایے اپنے 'مدوح ہے دلی لگاؤ 
ے ء اسی لیے وہ اس کے لیے صدقر دل ۓے دِعا مالگ رہا ے ۔ سودا کے قصیدوں 
کا خاتعب بھی ؛ قصیدے کی روایت کے مطابق ء دعا پر ہوتا ے ء اس موقع پر 
قصیدہ کو کا کال یہ ے کہ وہ قاثر جو اس ۓ اپنے قصیدے ے پیدا کیا وہ 
ممدوح کے دل ودماغ میں جاگزیں ہو چاۓ ۔ خاتمہ بھی مطاع و تشبیب ء گریزو 
مدح کی طرح اس طویل نظم کا حصد ے اور یب اسی وقت موثر ہو سکتا ے 
جب یہ بھی پوری نظم ہے ہم رشتہ و پیوست ہو ۔ سودا کے ہاں دعا و خاعہ 
میں ہی صورت ملی ے ۔ 

سودا کے قصائد پر فی ثقطبٴ نظر ہے کوئی اعتراض نہیں کیا جاتا ء البتم یہ 
کہا جاتا ے کہ انھوں نے جن مدوحین کی شان میں قصیدے لکھے وہ ان کی اس 
مبالغہ آمیز مدح کے مستحق نہیں تھے ء اسی لیے ان کی مدح مصنوعی ہے ۔ لیکن 
اگر یء بات سامنے رکھی جاۓ کہ قصیدہ ایسی صنفر شاعری تھی جس کا تعلق 
دربار ہے تھا ۔ دربار تک اٹھی شعرا کی رسائی ہوق تھی جں میں شاعرائه 
صلاحیتیں اعلول درے کی تھیں ء اسی لیے جب تک دربار قائم رے قصیدے کا 
چراغ روشن رہا اور نامور شعرا درہاروں سے وابستہ ہو کر قصیدے لکھے رے ۔ 
اب اکر کسی شاعر کا دور ایسا ے جس میں کوئی عظم بادشاہ بر سر تخت ے یا 
کوئی امیر ایسا ے جس کا تدبٹّر و حسن التظام مثائ ے تو اس کے قصیدے ک 
مدح بھی فطری معلوم ہوک ء لیکن اگر ایسا نہیں ے تو اس پر وہی اعتراض ہوگا 
جو مدح کے تعلق سے سودا کے قصیدوں پر کیا جاتا سے ۔ مثلا سودا ۓ اپنے ایک 
قصیدے میں حضرت علی کے گھوڑے کی مدح کی ے اور ایک قصیدے میں 
سیف الدولہ کے گھوڑے کی اور دونوں میں شاعرانہ مبالغے سے کام لیا ے ۔ 
حضرت علی کے گھوڑے کی تعریف کو آج بھی ذہن قبول کر لیتا ے جب کہ 
سیف الدولب کے سلسلے میں یں مدح حض مالغہ معلوم ہویق ے ۔ لیکںں ایک 
غیرمسلم کو دونوں گھوڑوں کی یہ تعریفیں مبالغہ آمیز معلوم ہوں گی ۔ اس لیے 
قصیدے کی مندح کو شاعری اور حسن بیان کے نقطدٴ نظر ہے دیکھنا چاہیے اور 
سودا اس میں پوری طرح کامیاب ہیں ۔ ہارے ادب میں قصیدہ ہی وہ صنف ہے 
جو 'انٹیلیکچوئل“ شاعری کے ذیل ہیں آتی ے ۔ غزل ہر وہ شخص کہ سکتا 
جس میں شاعرائہ رجحان ہو لیکن قصیدے کے لیے صرف یں رجحان ہی کا نہیں 
ے۔ اس کے لیے علم ء قادرالکلامی ء غیر معمولں شاعرائہ صلاحیت اور خاص ذہتی 
تربیت و مشق کي بھي ضرورت ے ۔ غزل ایک شعر کی شاعری ے اور قصیدے 


۹٦ 
میں متعدد اشعار کو ربط و حسن ترتیي کے ساتھ ایک رشتے میں اس طور پر پرونا‎ 
ہوتا ےکہ وہ ایک وحدت بن جاۓ ۔ اس وحدت اور اثر آفرینی کے لیے قصیدہگو‎ 
کو طرح طرح کے جتن کرۓ پڑۓ ہیں ۔ کہیں حسن و عشق کے بیاۃں ے‎ 
ایک فضا بٹانی پڑتی سے ؛ کہیں رزم و بزم کے بیان سے اس طویل نظم میں رنگ‎ 
آسیزی گرنی پڑژق ہے ؛ کمنہیں تختلف علوم و فاون ء فلسف و حکمت ء اخلاق و‎ 
لفسیات کو موضوع_ سخت بنانا پڑتا ے اور انھیں اس طرح ایک دوسرے ے‎ 
پیوست کرنا ہوتا ے کہ وحدت اثر قائم ہو ۔ پھر قصیدہ دربار میں پڑھا جاتا‎ 
تھا جہاں علم و فن کے ماہر موجود ہوتۓے تھے ۔ قصیدہ گو کے غغاطب بادشاہ‎ 
پا امراء تھے ۔ قصیدہ خواص کی شاعری تھی اور اٹھی کےء لیے لکھی جاتی‎ 
تھی اور وہی اس ہے لطف اندوز ہوےۓ تھے ۔ اسی لے آج قصیدے کو پورے‎ 
طور پر ۔مجھئے کے لیے ہمیں حنت کرفی پڑی ے ۔ قصیدہ غور و فکر ہے پڑھنے‎ 
اور سمجھنے کی چیز ے ۔ اس میں اککثر ایسے معنی 'چھے اور صنائع بدائع اتنی‎ 
خوب صورتی ہے شعر میں گندھے ہوتۓ ہیں کہ عام ذہن ان تک نہیں پہنچ سکتا ۔‎ 
قصیدہ گار کا اسلوب اسی لے پیچیدہ اور مشکل ہوٹا تھا کہ اس کے بخاطب دالشور‎ 

٤:1166 ٤0315(‏ 16) اور خواص ہوۓ تھے ۔ 
قصیدہ اس نیچرلِ شاعری کے خلا ے جس کی تبلیغ ہارے ہان مولانا 
حالی نے شروع ہوق ے ۔ اگر ہم دنیا کی شاعری کا مطالعد کریں تو ہمیں دو 
قسم کے شاعر نظر آے ہیں ۔ ایک وہ جو قدرق گیت گاۓ ہیں اؤر دوسرے وہ 
جو اپٔی فطری صلاحیت کو کام میں لا کر عظم صنعت کاری کرتۓ ہیں ۔ دوسری 
قنم کے شاعروں ۓ جو اصنافِ سخن چھوڑی ہیں ان کی ایک خاص ساخت ہوتی ے 
جیسا کہ یونانی اوڈ )08٥(‏ یا دبہی (ا٢٢٥٢٥٥۲)‏ شاعری میں نظر آقی ہے تی انٹی 
طرح قصیدے ک بھی ابی ساخت ہے جس کے بختلف حمے ہوۓ ہی جنتھیں 
شاعر :سس ‌بوط کزکے 'مکمل'انظم بتاتا: ہے یھاں شاعر ئن کے عمل :کو شعوری 
طور پر استمال کرتا ے ۔ ساخت (٥٢ن0٥0ء؛8)‏ کا شعور ہاری شاعری میں اگر 
کسی نظم میں ے تو وہ قصیدہ ہے - ہر حصے کو بناۓ میں شعور پہلی چیڑ ے 
اور فطرت دودری ۔ قصیدہ گو مشق ہے اس ساخت کو ایسے اٹھاتا ے کہ وہ 
فطری معلوم ہویق ے ۔ وہ علوم و فنون کی اصطلاحات ء تراکیب و بندش ء 
مشکل بجر اور سنگلاخ زمین کو اس طور ہر استمال کرتا ے کہ قصیدہ سن کر 
اس کی قادرالکلانی کی داد دینے کو جی چا ۔ ان سب کے قادرانہ استمال 
سے وہ جذہہٴ تحسین کو بیدارکرتا ے ۔ اس ہے بعر ہارے دل میں نہیں اترے 


این 


لیکن ہارے دماغ سے خراج تحسین ضرور وصول کر لیتے ہیں ۔ یہاں غن کا خلوص 
نہیں بلکە فن کا اعجاز نفار آتا ے ۔ سودا کے قصیدوں ک ہم تعریف کر سکتے ہیں 
لیکن ان پر ے تاب نہیں ہو سکتے اور تعریف کرۓ کے لے بھی فن کی باریکیوں 
سے واقف ہونا ضروری ے ۔ اسی لیے قصیدہ خاص لوگوں کے لیے لکھا چاتا تھا 
اور خاصے کی چیز تھی ۔ 

قصیدے کا طرز بھی سادا اور براء راست نہیرے ہوتا بلک پیچیدہ اور 
بلند آہنگ ہوتا ے اسی لیے مبالغہ ء دور دراز کی تشبیہات ء پیچیدہ استعارے اور 
مبالفه آمیز ادراک قصیدے کے طرز کی جان ے ۔ قصیدہ کو اپنے طرز میں شکوہ 
پیدا کرےۓ کے لیے اصطلاحات استعال کرتا ے ء لفظوں کے انتخاب میں پوری 
احتیاط کرتا ہے ء معنی غیزی کے لے نی تراکیب وضع کرتا سے ء نے نے 
قافیوں ہے صوق اثر کو ابھارتا ے ۔ اس مشکل پسندی اور براۓ علوم و فنون 
کی اصطلاحات و اشارات سے عدم رواج کی وجہ ہے آج قصیدے کو عام پڑھا لکھا 
آدمی بھی بغیر استاد کی مدد کے نہیں سمجھ سکتا ۔ یھی صورت سودا کے قصیدوں 
کے ساتھ ے ۔ قصیدہ معشوق ہے نرم گفتگو کا نام نہیں ے بلک یں شاعری کی 
ایک عالاله صنف ہے جسے شاعر کی قوت یل ایک طلسم بنا دیتی ے جو 
آنکھوں کو بھاتا اور ذہن کو کرشمہ نظر آتا ے ۔ قصیدے کا شاندار رنگ 
حسن ہے زیادہ عظمت کا جذیہ پیدا کرتا ے ۔ اس میں شک نہیں کہ سودا کے 
اکثر ممدوحین کے سلسلے میں یہ ایک بناوٹ معلوم ہوق ے جیسے شکستہ عارت 
میں ہہترین پردے اور سامانر آرائش لگا دیا جاۓ ۔ لیکن سودا ک مجبوری یہ ے 
کہ جو عارت اسے آرائش کے لیے دی گئٔی ے وہ تو اسی کی آرائش کر رہا ے ۔ 
سودا ۓ الفاظ کے پھولوں ہے ایسے ایسے نقش و نکار بناۓ ہیں جو کسی اور 
صنف کے ذریعے ممکن نہیں ۔ بھی صورت بجحروں کے ساتھ ے ۔ قصیدے کی ہجریں 
عام طور پر سالم ٤‏ طویل اور “پرشکوہ ہوتی ہیں جن میں قصیدہ کو لئے نۓ قافیوں 
ہے جان ڈالتا ے ۔ سودا ۓ اپنے قصیدوں میں ایسی ہی بجریں منتخب ک ہیں 
جن سے شارن و شکوەہ کا احساس پیدا ہو اور جو طرز و موضوع سے ہم آہنگ 
بھی ہوں ۔ سودا کے قصائد میں ایسے ایسے قافیے استعال ہوۓ ہیں کہ پڑھے 
والا حیرت میں رہ جاتا ے ۔ سودا کا ہر قصیدہ قافیہ پیائی کا کال ے جس میں 
ذہنر رسا کا کرمہ بھی ے اور ایک فطری شاعر کا اعجاز بھی ۔ یہاں قافیم بحر 
کے تار چڑھاؤ کے مطابق بھی ے اور اثر شعر کو بھی بڑھا رہا ے ۔ اس عمل 
مپپ کوئی دوسرا شاعر سودا کو نہیں چنچتا ۔ 


۹۹ 


قصیدے کے ساسلے میں ایک بات یہ بھی نہیں نشین رکھنی چاہیے کہ 
بادشاء کے دربار میں قصیدے کا وہی مقام تھا جو آج کل حکومت کی پروپیگنڈا 
مشیئری کا ہوتا ے ۔ قصیدے سے نہ صرف بادشاہ کے جلال و ہیبت کا نقشہ 
درباریووے کے دلوں پر جم جاتا تھا بلکہ یہی باتیرے جب افسانہ بن کر عوام 
تک پہنچتی تھی تو بادشاہ کی ہر دلعزیزی میرے اضافپ ہوتا تھا ۔ دوسرے 
ملکوں یا علاقوں میں جب قصیدہ پہنچتا تھا تو وہاں کے دربار بھی اس سے اثر 
لیتے تھے ۔ کہا جاتا ے کہ ابوالفضل نۓ جو خطوط شا ایران کو لکھے اور 
جس طرح ال میں شہنشاہ اکبر کو القاب و آداب کے ساتھ پیش کیا اس کی 
وجہ ہے عباس صفوی کی ہت نہیں ہوئی کہ وہ ہندوستان کا رخ کرے ۔ بادشاہء 
اور اسراء اپنے درباروں میں قصیدہ کو اسی لے رکھنے تھے کہ ان کے رعب و 
جلال ء عدل و انصاف ؛ شجاعت و بہادری اور فوج و لشکر کی شہرت ہو ۔ 
گھوڑا اور تلوار ”'طاقت“ کے اشارے تھے اسی لیے قصیدے میں ان کی تعریق 
کی جاتی تھی اور میالغے سے اثر کو بڑھاۓ کا کام لیا جاتا تھا ۔ وہ کام جو آج 
اخبار ء ریڈیو اور ٹی وی کرۓ ہیں اس ہے ملتا جلتا کام اس زماۓے میں قصیدے 
ہے لیا جاتا تھا ۔ قصیدے میں چونکہ واقغاق جزئیات کے بجاۓ شاعزالہ مبالغے 
سے کام لیا جاتا تھا اس لیے اس کا اثر وقتی درجے اور وی افادیت ہے بلند ہو 
گیا اور قصیدے اس طرح از کار رفتہ نہیں ہوۓ جس طرح آج کا اخبار کل فرسودہ 
ہو جاتا ے ۔ سودا کے قصیدوں ۓ اپنے ۔دور میں اس ضرورت کو بھی پورا 
کیا ؛ دوسری طرف ان کے مذہبی قصیدوں ۓ تبلیغ, مذہب کا بھی کام ان جام دیا۔ 

خالص جالیاتی نقطہٴ نظر سے بھی ۃصیدہ وہ صنفر سخن ہے جو علویت و 
عظمت (ازانصناطا50) کے جذبات پیدا کرتا ے۔ یورپ میں یں کام رزمید (0تمظ) 
شاعری نے کیا ۔ یوانی شاعر ہوس بھی خاص تہواروں کے موقعوں پر اپنے ملک 
کے قدیم مشاہیر کے کارناموں کے گیت اتا اور ان کے قصے سناتا تھا ۔ قصیدے 
میں حالانکہ واقعات بیان نہیں کے گۓ لیکن رنگر بیان ایسا رکھا گیا جس نے 
علویت کے جذبات ابھر سکیں ۔ قصیدے میں یہ کام مبالغے اور شکوە الفاظ سے 
لیا گیا ۔ قصیدہ پڑھتے ہوۓ مادی و اخلق علویت کے جذبات بیدار ہوۓ ہیں ۔ 
بہاریں تشبیبوں میں ہم حسوس کرے ہیں کہ قوتِ امیہ کی کیا حد ہو سکتی 
ے ۔ اخلاق تشبیبوں میں اعللٰی ترین اخلاق فلسفہ اپنی عظم ترین بلندیوں ہر 
نظر آتا ے ۔ مدح میں کسی فرد کی تصویر آنکھوں کے سامنے نہ بھی آۓ لیکن 
مدحیہ صفاتِ کی عظمم ترین صورتِ بضرور سامنے آ جاقی ے ۔ حالى نے قصیدے 


۹۹ 


کی مذمت میں جو کچھ لکھا وہ ”مقەسم' شعر و شاعری؟“ میں موجود ے م٭ لیکن 
حا لی ے ایک خاص قسم کی شاعری کے علاوہ ہر قسم کی شاعری اور اس کے 
مقاصد کو نظر انداز کر دیا ہے ۔ حالی کی مسدس میں علویت پیدا ہو سکتی تھی 
لیکن نیچرل شاعری کے نظرے نے اہے ابھرۓ نہیں دیا ۔ اقبال کے ؛'شکوہ؟؟ 
اور ”جواب_ شکوہ“' میں قصیدے کے زنگ نے ان نظموں کو "پر عظمت بنا 
دیا ے ۔ زماۓے نے قصیدے کے موضوع اور صنف کو از کار رفته کر دیا ے 
مگر عظمم شاعری کا وہ آج بھی نمونہ ے ۔ غالب کی غزل کے آہنگ و اسلوب 
پر جہاں سودا کی غزل کا اثر ے وہاں سودا کے قصیدے کا اثر بھی ممایاں ے ۔ 
سودا آج بھی ہارے ایک بڑے شاعر ہیں اور اس لے بڑے شاعر ہیں کہ وہ 
بارے سب ہے بڑے قصیدہ گو ہیں جن کا اثر اُردو شاعری کی مختلف اصنافر 
سخن پر پڑا ے ۔ سودا کے قصائد وحدت اثر اور طویل نظم گوئی کے اعتبار ہے 
آج ایک نموۓ کا درجہ رکھتے ہیں ۔ 

پچھلے صفحات میں سودا کے قصیدوں کو مزاج کے اعتبار ہے تقسم کرۓے 
ہوۓ ہم ۓ ایک قسم ساجی قصائد بتائی تھی ۔ نماجی قصائد کے ذیل میں ان 
کے دو قصیدے ”شہر آشوب۶' اور *تضحیکر روزگارٴ“ آۓ ہیں ۔ ان قصیدوں 
میں سودا ۓ ہیئت تو قصیدے کی استعال کی سے لیکرں ان کا موضوع مدح 
نہیں بلکد سودا کے اپنے دور کے وہ اہتر سماجی حالات ہیں جنھوں نے سارے 
معاشرے اور اقدار کو زیر و زبر کر دیا تھا اور جن کے سودا عیئی شاہد تھے ۔ 
ان تصائد میں طنزو مزاح اور ہجو و تضحیک ۓ مل کر ایک ایسا رنگ 
ابھارا ے جو اُردو شاعری میں ایک لیا رنگ ہے ۔ ھی مزاج ات کے 
”'شہر آشوب؟“ کا ہے جو غس کی ہیئت میں لکھا گیا ے اور یہی مزاج اس 
مثنوی کا ہے جو ”در ے نستی شاہ جہاں آباذ“ کے عنوان ے ”کلیاتِ سودا؟“ 
میں ملتقی سے ۔ مزاج کے اعتبار سے دیکھا جاۓ تو ختلف ہیئتوں میں لکھے جاۓ 
کے باوجود یہ سب نظمیں ”ہجویات“ کی جلىی سرخی کے تحت آتی ہیں اس لے ہم 
ان سب پر ہجویات کے ذیل میں بحث کریں گے ۔ 

سودا ی ہجو نگاری کا روایتیٰ رشتہ فارسی شاعر انوری ہے ملتا ے ۔ انوری 
کی طرح سودا بھی قصیدہ اور ہجو دولوں کے استاد ہیں ۔ سودا سے لے آزدو 
شاعری میں قصیدہ و ہجو قابل_ ذکر فن کی حیثیت نہیں رکھتے تھے ۔ جعفر زل 
ےۓ اپنی ہجویات میں ساجی تصویریں ضرور ابھاری ہیں اور تاری میں جعفر زٹلی 
کيی بڑی اہمیت ے لیکن ان کے ہاں ہجو ایک نن کی صورت اختیار نہیں کرق ۔ 


٠ 


وہ اس روایت کے بانی ہیں جے سودا ۓ ایک ہلندی تک پہنچا دیا ۔ عرب شعرا 
چذیںٴ قخر کے ساتھ اپنے دوستوں کے کارناموں کی تعریف اور غصے کے ساتھ اپنے 
دشمنوں کی مذمت کرے تھے ۔ پہلے جڈے نے مدح کو اور دوسرے جذے نۓ 
ہجو کو جنم دیا ۔ عام طور پر یہ دونوں اصناف ساتھ ساتھ چلتی تھیں لیکن ضروری 
نہیں تھا کہ جو شاعر اچھی مدح بھی کرے وہ اچھی ہجو بھی لکھ سکے ۔ 
خاقاتی فارسی کے ایک بہتریں قصیدہ گو شمار ہوتۓ ہیں لیکن وہ ہجو تہ لکھ 
سکے ۔ بعد کے اُردو شعرا میں ذوق ایک کامیاب قصیدہ گو ہیں لیکن ہجو کی 
طرف ان کا میلان نہیں تھا ۔ فارسی میں انوری اور اُردو ہیں ید رفع سودا کا یہ 
طرۂ امتیاز ے کہ وہ دونوں اصناف پر قدرت رکھت ہیں ۔ سودا ۓے خود ایک 
شعر ہیں کہا پے : 
: سی یم فکرر سخرں صفحۃ*ٴ زمسائم پر 
کرے ے ملح و مذمت میرے چوہر ارزانی 
قصیدہ و ہجو دولوں کی مشترک صفت مبالفہ ے ۔ قصیدہ گو مدح میں مبالغہ 
کرتا ے اور ہجو گو مذمت میں ۔ ہجو کا مخصوص اور امتیازی دائرہ ''مزاح؟“ 
ے جس کا ایک رخ ہنسی ے اور دوسرا رخ غصہ .ہے ۔ بعض ہجویں صرف ہنساۓ 
اور مذاق اڑاۓ کے لیے ہوقی ہیں ۔ سودا کے ہار بہت ہے بند یا حصے ایے 
ملۓ ہیں جن کو پڑ ھکر ہنسی آی ے ۔ مثلاع ”لوگ کہتے ہیں سہو کاتب ے؟ٴ 
وا ی ہجو ۔ یہ حصے حض ذو معنی مزاح (۶0۵) کے دائرے میں آۓے ہیں ۔ لیکن 
کامیاب ہجو کے لیے ''مقصد“ ضروری ہے اور اس مقصد کے نقطہٴ نظر ہے جب 
شاعر کسی حاقت ؛ غلطی یا احراف کو دیکھتا ے تو اس کی ہنسی میں غصم 
بھی شامل ہو جاتا ے ۔ اسی لے وہ اس حاقت کا اظہار تلخ لہجے اور کڑوے 
کسیلے لفظوں میں کرتا ے اور میالغے ے اے اور تیز بنا دیتا ے ۔ ہجویں 
افراد پر بھی لکھی جاتی ہیں اور موضوعات پر بھی ۔ افراد کی ہجووں میں شاعر 
کی ذاتی نفرت شامل ہو جاتی ہے جس کی بنا پر اس کے کام و دہن بگڑ جاۓے ہیں ۔ 
سودا کی وہ ہجویات جن کا موضوع میر ضاحک یا دختر مولوی ندرت کشمیری 
ہیں ء اسی ذیل میں آتی ہیں ۔ ان میں گالی بھی ے اور رکیک و بازاری زبان بھی ۔ 
یہی صورت ان ہجووں میں نظر آتی ے جن میں ”مولوی ساجد“ اور ”'شخم مکه 
متعصب بود“ میں ایک عاام کو دریدہ دہنی کے ساتھ ہدفر ملامت بٹایا ے ۔ 
یء ہجووں کی پست ترین صورت ے ۔ کامیاب ہجو وہ ے جس میں ذاتیات ے 
پاوجود ایسی ہاتورِي کو منمایاں کپا گیا ہو جو عام اخلاق نقطہٴ نظر ے قابل 


امدے 


مذمت و نفرت ہیں ۔ مثاا ندوی لاہوری کی ہجو ء جس میں ے چا غرور اور 
بدزبانی کو ہدف ملامت بنایا سے یا ”ہجو بخیل؟' جس میں بخل کو موضوع سخن 
بنایا گیا ے ۔ اس سطح پر ہجو اخلا داڈرے میں آ کر مقصدی ادب بن جاق سے ۔ 
شاعر کا غصہ محض ذاتی بغض نہیں رہتا بلکہ اخلاق برہمی بن جاتا ے ۔ بھی جذیه 
افراد سے ہٹ کر جب عام سیاسی ؛ مماجی حالات کو دیکھ کر پیدا ہوتا سے تو 
زلدی کے کسی چاو ور ظز کی صورت اخار کر لتا ہے ۔ سیاسی بذنظی ہ 
فوجی ابتری ء رشوت ستانی ناانصاق و ے ایمافنی جب ہجو نگار کی توجہ کا صکز 
بنتے ہیں تو وہ ثقاد_ حیات کا روپ اختیار کر لیتا ے ۔ ہجو میں بظاہر مذاق نظر 
آتا ے لیکن اس کی بنیاد میں گہری سنجیدگ ہوتی ے ۔ یہ بات بھی یاد رے کہ 
ہجو میں جو زندگ پیش کی جاتی ے وہ وہ زندگ نہیں ہوق جو قدرت نۓ بنائی ہے 
بلک ہذیب یافتہ زندگی ہویق ہے جس کی تعمیر خود انسان نۓ ک سے ۔ اس طور 
پر ہجو انسانی عوامل پر تنقید بن جاتی ہے اور اسی لے ہجو کا موضوع ہمیشہ 
شہری زندگ ہوتا ے ۔ انسان کی بنائی ہوئی زندی جب اصولوں ء معیاروں اور 
قدروں سے ہٹ جاتی سے تو وہ اس معاشرے کے پروردہ ذہن کے لیے مضحکد غیز 
بن کر ہجو کا نشالہ بٹتی ے ۔ اعلٰی ترین ہجو نگار ء مصلح کا ذہن اور مقصد 
رکھتا ے اور مذاق اڑانا دراصل اصلاح ہی کی ایک صورت سے ۔ سودا اپنے 
”'شہر آشذوب“ میں ؛ قصیدہ ”تضحیک روزگار“ میں اور مثنوی ‏ در ے نسقی 
شاہجہان آباد“ میں مصلح کی سطح بر ضرور پہنچ جاۓ ہیں لیکن ان کے ہاں 
چولک کوئی واضح مقصد نہیں سے اس لیے ہمیں ان نظلموں میں کسی ”مت“ 
یا کسی جہت کا پتا نہیں چلتا:۔ لیکن اس کے باوجود یہ وہ نظمیں ہیں جو سودا 
کے گإال. نن کی مثالیں ہیں ۔ 

یورپ کے ادبیات میں ہجو (ہ:نا٥8)‏ ایک اعلبٰی و اہم صنف, ادب ہے لیک 
ہارے ہاں اب تک اے وہ اہمیت نہیں دی گی جو اعے دی جائی چاہے ۔ ہجو 
کو آج بھی ایک ہست صنف سمجھا جاتا ے ا١‏ ر جیسے متشرع لوگ شادی بیاہ 
کہ موقع پر رقص و سرود کی حفل ہے اھ جاے ہیں اسی طرح عام صاحب ذوق 
ہجو کو ذہنی طور پر قبول نہیں کررے ۔ سودا کی بعض ہجویات کو اگر غور ے 
دیکھا جاۓ تو وہ نہ صرف تنقید, حیات کے دائرے میں آتی ہیں بلکہ شاعری و 
مقصد دونوں اعتبار ہے اہعیت رکھتی ہیں ۔ 

مزاح ایک نطری رجعان ے اور ہجو کی جان ے ۔ ہر فطری رجحان کی 
طرح مزاحیہ رجحاں کی تربیت بھی ضروری ہے ورنہ ۔زاج پھکٹڑ بن کے درجے 


ھ 
پر وہ جاتا ے ۔ قربیت سے اس میں ایک مخصوص نظر پیدا ہو جای ے جس سے 
ہجو نار زندی اور زندگ میں نظر آۓ والی خرابیوں ؛ کمزوریوں اور ے ڈھنگے 
پن کو سنجیذگ ہے دیکھ کر ان کا مذاق اُڑاتا ے ۔ مذاق اُڑانا اصلاح کا ذریعم 
ے ۔ ہجو بھی مذاق اڑا کر سننے والے کے ذہن کو سوچۓے پر یبور کرق ے۔ 
اس میں سباجی تنقید اور ذاتی تنقید مل کر ایک ہو جا ہیں ۔ سودا کے ہاں یم 
دونوں صورتیں 'ماتی ہیں ۔ سودا اپنی شگفتہ طبیعت اور زندہ دلی ی وج ے اس 
صنفر سخن سے گہری مثٹاسبت رکھتے تھے ۔ جن حالات کو وہ اپنی ہجویات 
میں بیان کرتۓ ہیں ان تک وہ کرب کے راستے سے پہنچے تھے اور اس یکرب کو 
وہ ہجو کے انداز میں دوسروں کو بھی دکھا رے ہیں ۔ ث9 ”'شہر آشوب؟؛ 
میں سودا ۓ جس معاشریق صورت حال کو بیان کیا ہے اس میں طنز و ہجو کے 
باوجود شدید کرب کا احساس موجود ے ۔ سوداہم میں شعور تو پیدا کرۓ 
ہیں لیکن چونکد ان کا اپنا کوئی نقطہٴ نظر نہیں ہے اس لیے وہ ہمیں کوئی نیا 
راستب دکھاۓ ہے قاصر رہتے ہیں ۔ ان ک ہجویات میں لقطہٴ نظر اور جہت کی 
کمی انھیں اعللٰی ادب کے درجے تک نہیں پہنچنے دیتی ۔ ہجو ثقطمٴ نظر کے ساتھ 
ہی تعمیری ادب کے دائرے میں داخل ہوتی ے ۔ سودا کک ہجویات میں تنقیدی 
نظر ہمیں باخبر تو کرق ے ء ہارے دل میں ہنسی کے ساتھ احساس کرب بھی 
پیدا کر ہے لیکن کوئی ایسی مثبت صورت سامنے نہیں لاق جس ہے آگے بڑھنے 
کا کوئی راستہ بھی نظر آ سکے ۔ اگر ہم ان ہجویات کا مقابلہ ادبیاتر یورپ کی 
ہجویات ہے. کریں تو یہ بات سامنے آتی ے کہ یورپ کی ہجویات و طنزیات اس 
دور میں لکھے گۓ جب ایک منزل ؛ ایک راستہ ان کے سامنے تھا ۔ نئے سیاسی و 
معاشی نظام ى تعەیر ہو رہی تھی ۔ بھی منزل شاعر کی بھی منزل تھی ۔ اس 
لیے : وہاں کے شاعر ے اپنے پراۓ معاشرے کی غرابیوں کو خرابیاں سمجھ کر 
ان پر تنقید کی اور یہ بات واضح کی کہ پراۓ طریقوں کو ترک کرکے نۓ 
طریقوں کو اپنایا جاۓ ۔ سودا کا زمالہ تخریبی تھا جس میں تعمیری رجحان 
بالکل نہیں تھا ۔ تخریبی غعمل ے فرد اور معاشرے دونوں کو پسپا کر دیا تھا ۔ 
شاعر اس بگڑی ہوئی صورت حال کو عام اخلاق اصولوں کی نظر ہے دیکھ رہا 
تھا ۔ جو تھا وہ نہیں رہا تھا لیکن جو ہوا چاہے کسی کو معلوم نہی تھا ۔ 
سودا ان حالات پر ہنستے اور ہجو کے تیر برساۓ ہیں لیکن بگڑے ہوۓ عالات 
کو سنوارۓ کا رجحان دہ اس دور کے ذہن میں تھا اور ئہ سودا کی ذات میں ۔ 
اسی لیے سودا ہنس کر رلاۓ ہیں کیوٹکہ ہنساۓ وا ی چیزوں یا صورتِ حال کو 


وہ 


ٹھیک کرنۓۓ کی کوئی صورت نہیں تھی ۔ ذاق ہجویات میں بھی وہ اغلاق 
بدعنوانیوں اور خرابیوں پر طنز کرۓ ہیں ۔ ان کی ہجویں ریا کاری ء مکاری ء 
نوٹ کھسوٹ ؛ ے جا فخر ء پیٹو پن ء بزدلی ء جھوٹ ء بخل وغیرہ ی پول 
. کھولتی ہے اور تختلف طبقوں کی تصویرکشی کرق ہیں ۔ وہ بتاۓ ہیں کہ 
شمشیر و سپر ؛ جو شجاعت کی علامتیں تھیں ء بئیے کے ہاں گروی رکھی تھیں ۔ 
سسجدوں میں گدے رینکتے تھے اور مسجدیں ذکر ء صلٰوة اور اذان ہے حروم 
تھیں ۔ سوداگری کا یە حال تھا کہ ع ”دکھن میں بکے وہ جو خرید صفہاں ے؟“۔ 
شاعر خوشامدی بن گۓے تھے اور ان کا فن خانر زماں کے لیے قطعہ تہنیت یا تارج 
تولد .لکھنے کے کام آ رپا تھا ۔ یہی حال معلەوں کا تھا اور بھی حال کاتبورے کا 
تھا جو ٹکے سیر کے عساب ے اشعارکتابت کرۓ تھے ۔ ھی حال پیروں کا 
تھا جو صبح اُٹھ کر مریدوں ہے پوچھتے تھے کہ آج عرس ککہاں ے تاکەه 
وہاں جا کر اپنا پیٹ بھر سکیں ۔ فکر معیشت میں سارا معاشرہ مبتلا تھا ۔ اسراء 
خالہ نشین ہو گئۓے تھے ۔ ان سے کوئی ملئے آتا“تو دنیا زماۓ کی باتیں کرۓ 
لیکن اگر وہ ذکر سلطنت درمیان لاتا تو منہ پھیر ک رکہتے ع ”'خدا کے وامطے 
باہا کچھ اور باتیں بول؟' ۔ سارا معاشرہ فرار اختیار کے ہوۓ تھا ۔ جب امراء 
ہی سیاسی امور سے منہ موڑۓ لگیں تو ابتری کا کیا ٹھکانا ۔ شہر ویران تھا ۔ 
جیب زادیاں برقع اوڑے ؛ پھول سا بچہ گود میں لیے خاک پاک کی تسبیح 
پت انت بھیک مالک ری تھا پ نطائیٰ ”ابقای اور ماق لدمالٰ ے 
یں پہلو ء جو سودا ۓ پیش کے ہیں ء وہ ہمیں ایک شعور دیتے ہیں ء اس صورتِ 
عال ہے نفرت دلاۓ ہیں اور اس ظرح ایک چھپا ہوا مقصد اپنے اندر رکھتے ہیں 
ہل ہے مسر ہس سس لی دو سور وج عے وہ 
زور نہیں ے جو یورپ کے طنزیہ ادب میں ملتا ہے ۔ 

سودا پہلے شخص ہیں جنھوں ۓ ہجو کو ایک فن کے طور ہر استعال کیاء 
ہارے ہاں ہجو یا مزاح کو ایک غیر سنجیدہ چیز سمجھ کر اہل ذوق نظر انداز 
کمرۓ رے ہیں ۔ اسی لیے یہ فن اب تک اس درجے پر نہیں پہنچا جہاں وہ سنجیدی 
ے ژیادہ سنجیدہ .اور ”'المیہ“ ہے زیادہ المیہ ہو جاتا ے ۔ انگریزی کی ایک 
مثل ے کہ مزاح سنجیدگ سے پیدا ہوتا نے ۔ ہجو اور طنز و مزاح کی جتی بڑی 
مثالیں ملٹی ہیں وہ ہمیں غور و فکر کی دعوت دیتی ہیں اور زندگی کے طربیم پہلو 
کے ساتھ ساتھ المیہ پہلو کی بھی مظہر ووق ہیں ۔ ہارے ہاں مزاح اور ہجو و 
طنز کے اس پہلو پر غور نہیں کیا گیا ۔ فرالس میں بزلہ سنجی (ا۷۶) کے ذریعے 
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اور انگریزی میں مزاح (٥ن٥1000ظ)‏ کے ذریعے زندگ کی ویسی ہی عکاسی ہویق 
ے جیسی رزمیہ (ءم) اور ٹریجیڈی میں ملتی سے ۔ مولئیر کی ہہترین کامیڈی 
مسانٹروپ (058990۲010) حض طنزیہ مزاحیہ تخلیق نہیں :ے بلکہ اس کا مقابلہ 
میکنپیئر کی ہملٹ جیسی ٹریٹیڈی سے کیا گیا ۓے ۔ اس کا سکزی کردار حاقت 
کا نمو ہوۓ ہوۓ بھی ایسی ایسی حاقتوں کو سامنے لاتا ے جو ٹریجیٹی ک 
الميیه خصوصیات (8ا7۲93) ہے ختلف نہیں ہیں ۔ طئز و مزاح کے ساتھ انسانیق 
قطرت کا ایک اہم نقخص.اس طرح ابھر کر سامنے آتا ہے کہ ہمیں اسی طرح 
سوچنے پر مائل کرتا ے جیسے ٹریجیڈی کرتی ے ۔ سودا کے شہر آشوب سنجیدہ 
ہجو کی مثال ضرور ہیں اور وہ ایک بڑی روایت کی داغ ہیل بھی ڈالتے ہیں لیکن 
بحیثیتِ بجموعی وہ ہجو کو اس مقام پر نہیں لاۓ اور نہ لا سکنے تھے کیوٹکم 
طنز و ہجو ہے اس طرح فائدہ اٹھاۓ کی ہارے ادب یا فارسی ادب میں کوئی 
روایت نہیں تھی ۔ ہم نے اب تک اس صنف ادب کو صحیح معنی میں استمال ہی 
نہیں کیا ے ۔ 
سودا کی ہجویات کو ہم ٹین حصوں میں قسم گمر سکتے ہیں : 
() وہ ہجویں جو سودا ۓ ذای عناد یا چشنک کی وج سے افراد کے 
خلاف لکھیں ۔ 
(ہ) وہ ہجویں جن میں جائوروں ء؛ مثلا گھوڑا یا ہاتھی ؛ کو بطورعلامت 
ہدفر ملامت بنایا گیا ے ۔ 
(م) وہ ہجویں جن میں عالات زمائه اور معاشی و معاشرتی و اخلاق امور 
کو موضوع سخن بنایا گیا سے ۔ 
افراد گی ہجویات زیادہ تر پست اور رکیک ہیں جن میں ''ہجو ابلیہٴ 
فاحک“ ء ہجو دخمر لدرت کشمیری؟“ ء وغیرہ شامل ہیں ۔ ان میں سودا ے 
حریف کو ذلیل و خوار کرۓے کے لیے نہایت درجہ فحش باتیں لکھی ہیں ۔ ان 
ہجووں کو پڑھ کر محسوس ہوتا ے کہ سودا ۓ غصے میں فہنی توازن کھو 
دیا ے ۔ یہی صورت ان ہجویات کی سے جن میں مذہبی تعصب نے سودا کو 
اندھا کر دیا ے ۔ ان میں ''قصیدہ در ہجو شخم ےکہ متعصب بود“ اور ”'قصیدہ 
در ہجو مولوؤی ساجد؟ٴ؛ شامل ہیں ۔ سَوّداکی یہ اور اس قسم کی ہغجویں شاعرائہ 
سطح پر بھی قابل ذکر نہیں ہیں ۔ افراد کے بارے میں وہ ہجویں کر ہیں جن میں 
سودا ۓے اہنے حریف کے ادی و فی اعتراضات کا جواب دیا ے ۔ مثار ندرت 


ف۰ 


کشمیری کے بارے میں وہ ہجویں جن میں ان کی شاعری پر چوٹیں کی ہیں یأ وہ 
مثنویاں جن میں مرزا فاخر مکین یا مرثیہ گو د تقی قتی کو ہدفر ملامت بنایا 
ے ۔ ان میں وہ ہجو بھی شامل کی جا سی ہے جس میں میں ی۔ اصلاحوں کے 
سہو کاتب کہہ کر طنز کا تَثٛالد بنایا گیا ے ۔ ہجو_فقوق بھی اسی ذیل میں آق 
ہے۔ اس ہجو کے بارے میں یہ روایت مشہور ے کہ سودا کے شاگرد قائم 
چاندپوری ۓ سودا کے کلام پر اعثراض کیا تو س۔ودا ۓ اس کے جواب میں ایک 
ہجو لکھ دی ۔ قائم کو معلوم ہوا تو انھوں ہے استاد کی خدمت میں ایک قصیدہ 
پیش کرکے معاق طلب کی ۔ اس کے بعد ۔ودا ہے قائم کا نام کال کر اس کی جگہ 
ایک قرضی ام فوق ام ل کر دیا ۔ ”ہجو حکم غوث؟“' میں لطیف طنز کے پبراۓ 
میں حکم صاحب موصوف کے ہش طبابت کو ہِدفر ملامت بنایا ے ۔ افراد ے 
بارے میں سوداکی یہ وجویں اس لیے دلچسپ ہیں کہ اِن میں ذات کی پجو کے 
جاۓ ان افراد کے پیشوں کو ہدف بٹایا سے ۔ شا سے اور تفر شاعرء 
ے فن مرثیں گو لے ا خی و طنز ے جو اس دائرے میں آنا سے ۔ 

سودا ۓ قصیدہ ””تضحیکر روزکار'' میں گھوڑے کو اور ”ہجو فیل؟' میی 
ہاتھی کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ ان دونوں ہجووں کے ہپس منظر میں سماجی و 
اخلاق شعور وف ے ۔ گھوڑا اس دور کی فوجی قوت کے زوال اور معائی 
تباہ حا لی کا اشارہ ہے ۔ راج ثرپت سنگھ ے ہاتھی کى ہجو بھی دلچہمپ سے ۔ 
اس میں سودا اپنی بشاعرانہ طبع کا مقابلہ فیل_ معنی ہے کرے ہیں اور پھر گریز 
کرکے فربت سنگھ کے ہاتھی ہر آےۓ ہیں اور اس کی بدیاطی و کین پروری کی 
تصویر اتار کر آخر میں اس کا رشتد ی۔ کے ,کرک جو کچھ میں نے اس فیل میں 
پایا وہی اپنے نفس ظالم میں ہایا ء اخلاق ہے جوڑ دیتے ہیں ۔ یہ دونوں ہجویں 
اپنی قوعیت ) شاعرانہ اظہار اور پئی نقطہٴ نظر نے قابل ذکر ہیں ۔ 

تیسری قسم کی ہجویں ؛ہ ہیی جن میں سودا ۓے بری عادات و خصائل کو 
موضوع سخن بنایا ے جن میں ہجو تنبل ء عیب گو ء بیاہ رچاۓ ہیں شیخ جی ء 
مرید شیخ ہوا ء خاص طاور پر ری کا ان کے علاوہ وہ ہجویات ہیں 








جن میں حالات زمائم کی حقیعی یں اتاری ہیں ۔ سودا کا دور زوال کا دور 
ی اور معاثئی بدحالی ۓ سارے معاذرے کو 
تباہ ال کو دیا سے ۔ سودا ان حالات کو نے کی نظر ے دیکھ کر کرب و غم 

میں مزاح کا ایسا ا اجزاج ےی کت یہ نظمی روسن کلاسیکی طنز ٹکاروں اور 


ڈرائذرں ک5 کی طنزی فقو نے آنکھیں ملای بَِںَ ا او نظموں میں ”مس 





ے ۔ حالات عبرت ٹاک ہیں ے پر 


ےھ 


شہر آشوب؟“ سب ے اہم نظم ے ۔ اسی کے ساتھ ”قصیدہ شہر آشوب؟“ کو پڑھنا 
چاہے ۔ یہ دونوں نظمیں مل کر ایک اکائی بنا ہیں ۔ اسی نوعیت کی ایک اور 
ہجو ”در ے نسبّی شاہجہان آباد“ بھی قابل_ ذکر ے جس میں سیدی کافور 
کوتوال دہلی چور اچکٹّوں کے ساتھ مل کر شہ رکو لوٹ رہا ے اور ان کے ہاتھوں 
مجبور ے ۔ اس ہجو سے اس دور کی بدانتظامی کی حقیتی تصویر سامنے آنی ہے : 
سام سے صبح تک ھی ہے شور دوڑیو گٹھری لے چسلا سے چور 
بچ سکے کیوں کے اب کسی کی شے مملا" مسجد کا ء صبح خیزھا ے 
قصیدے کی طر ہجویات میں بھی سودا کا فن اپنے عروج پر ے ۔ انھں 
اپنی بات کے اظہار پر پوری قدرت ے ۔ ان کے پاس الفاظ کا اتنا بڑا ذخبرہ ے 
کہ کلام پڑھتے ہوۓ کبھی یہ حسوس نہیں ہوتا کہ انھیں اپی بات کہتے کے 
لیے صحیح الفاظ نہیں مل رے ہیں ۔ غزل میں روایٹی الفاظ و علامات شاعر کا 
ساتھ دے دیتے ہیں لیکن قصیدے میں ء اور بالخصوض ہجویات میں ء جہاں ختالف 
موضوعات تنوع کے ساتھ آۓ ہی ؛ سوذا ایک قادر الکلام شاعر نظر آۓ ہیں ۔ 
کم از کم لفظوں میں ابی بات کہنے کی ان میں بڑی صلاحیت ے ۔ وہ ہجویات 
میں ہر موضوغ کو ہئرمندی کے ساتھ پیش کر کے ایے پانی کر دیتے ہیں ۔ سودا 
کی قوت, مشاہدہ بھی تیز سے ۔ ان کا تخیل بلند پرواز ہے ؛ وہ مروجد علوم و 
فنون سے بھی حسبِ ضرورت واقف ہیں ۔ خبر و شر میں امتیا زکرۓ کا شعور 
بھی رکھتے ہیں ۔ مزاج میں تندی و تیزی بھی ے ۔ وہ جس بات کو اچھا یا برا 
سمجھتے ہیں اس پر سمجھوتا نہیں کرۓ ۔ یں سب چیزیں مل کر ان ک ہجویات 
میں طنز کی کاٹ اور اثر کی شدت کو ابھارق ہیں ۔ ان ک ہجویات میں غزل کی 
طرح معیار کی یکسائیت نہیں ہے ۔ ہجویات میں سودا کہیں اعلی اور کہیں 
ہمت سطح پر کھڑے نظر آۓ ہیں اور ان میں توازن کی کمی کا احساس ہوتا 
ے؛ لیکن اس کمی کو وہ اپٔی مستعدی (1088) ہے سنبھال لیتے ہیں ۔ ان کى 
بذلم ستعٹی )۷٣٢(‏ بہت تیڑ نہیں ے ء زیادہ تر وہ تمسخر ہی ہے کام لیتے ہیں ۔ 
لیکن اس کے باوجود وہ اس فن کی تارب میں ایک سنگر میل کی حیثیت رکھتے 
ہیں اور اب تک ان جیسا کوئی دوسرا ہجو گو شاعر سامنے نہیں آیا۔ ہماری 
شاعری میں جیسے جیسے تنقیدر حیات کا رجعان بڑے گا سودا ی ہجووں کی اہمیت 
بھی بڑھتی جاۓ گ ۔ 
صنفرثنوی کو سودا ۓ ہجو؛ مدخ اور عشق سب کے لیے استعال کیا ے ۔ 
ہجو فیل ء ہجو غماحک : ہجو حکم غوث ؛ ہج وکوتوال وغبرہ میں ہیٹت تو ثنوي 
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گی ے لیکن مزاج ہجویہ ے ۔ اسی طرح مثنوی ''سبیل ہدایت“ میق ید تب تٹی 
کو ہدفر ملامت بنا کر فن شاعری کے بارے میں اپنے نقطہٴ نظر کی وضاحت 
کی ے ۔ ایک مشثنوی میں کم رو لیکن خوش سیرت عورت کا قصہ بیان کیا ے ۔ 
اسی طرح مدح آصف الدولہ اور تعریف دیوان اشعار مہربان خاں ء تعریف شکار 
آصف الدولہ وغیرہ میں ہیئت تو مٹنوی کی ے لیکن موضوغ مدح ے ۔ سودا 
ۓ اس طرح موضوعاتِ مثنوی میں تنوع پیدا کیا ے اور جدید اصطلاح میں ایے 
بطور ”نظم“' استمال کیا ے ۔ ”قصہ پسر شیشہ گر“ سودا کی واحد عشقیہ مثنوی 
ہے جس کے مطالعے ہے یہ بات سامنے اق سے کہ سودا میں قصہ بیان کرۓ 
کی بھی اچھی صلاحیت ے ۔ سودا نۓ مننوی کے ساسلے میں اعتراف عجز ضرور 
کیا ہے : 

کہا سودا ۓ حضرت کو تو ے خبط 

جھے قصہ ککہساتی سے ے کیا ربط 
لیکن اپی طیع کی روانی سے وہ یہاں بھی ایک معیار ضرور قائم کر دیتے ہیں ۔ 
"وو و مثنوی کی روایت کے مطابق کی وا و کے وا 
موسم بہار کے زان سے شووع ہوتا نے آجو قصیدے کی تشبیب کی طرح ے ۔ 
اس کے بد ے6 عرش لا کا مرف ہوتا: ہے ہو تعالں دی ہی کر وا 
پھاڑ کر گھر سے لکل کھڑا.ہوتا ہے اور صحراکی طرف چلا جاتا ے ۔ کچھ 
عرسے بعد جب اس کے عشق کی خوشبو چاروں طرف پھیلتی ہے تؤ لوک لے 
صحرا ہے واپس لااکر محبوب ہے ہم کنار کرے ہیں ۔ خائتمے میں اخلاق کے 
شامل ہو جاتی ے اور عشق مجازی عشق حتیقی کا رخ اختیا رکر لیتا سے : 

جو کوئی آپ کو اس طرح کھووے 

خدا کا وہ ؛ خدا تب اوس کا ہووے 
اس مثنوی ہے یہ بات سامنے آنی سے کہ سودا میں پیروی, روایٹ گی تو بڑی 
صلاحیت تھی لیکن عشقیں موضوعات ہے انھیںی خاص مٹاسبت نہیں تھی ۔ سودا 
ان شنویوں میں زیادہ کامیاب ہیں جو ختصر ہیں اور جن میں ہجو یا مدح کا رنگٹ 
پیدا ہوگیا ے یا جہاں وہ اپنے ۔نقطہٴ نظر کی وضاحت کرتے ہیں.۔ 

سثیوں میں بھی سودا کے شاعرائہ سلیقے اور حسن بیان کا پتا چلتا سے ۔ 

سرئثیے کا مقصد یہ رہا ے کہ سامعین کو کربلا کے الم ناک واقعات کے "پر اثر 
ببان ہے رلا کر مثاب کمرے ۔ سودا اس میں کامیاب نہیں ہیں لیکن ان کے مرئیوں 
ہیں دوسرے سرئٹیں گویوں کے مقابلے میں مماعرانہ خوبیاں زیادہ ہیں ۔ سودا ےۓے 


۸ 


کربلا کے ختلف واقعات کو غم انگیز طریغے پر پیان کیا سے ۔ ان کے سئثیوں 
کے بعض حصوں میں غم کی سچی ترجانی ملتّی ے۔ ان کے مرائی میں واقعات 
کو تسلسل و ربط کے ساتھ بیان کرنۓ کا بھی احساس ملتا ہے جس سے صرئثیے 
ہیں اس واقعہ نکاری کی بنیاد پڑق ے جو انیس و دبیر کے مرئیوں کی جان ے ۔ 
سودادے ہر واقعے پر الگ الگ صرئثیہ لکھنے اور و اض چٹ نم 
طول دینے اور مؤثر بناۓ کی بھی بنیاد رکھی لبکن یه سب کوششیں اس صنف 
سخن کی ابتدائی ,کوششیں تھیں جا یو نے سرت ھپ وم 
ہے متعارف کیا ۔ ھی تشبیب آگے چل کر ”چبہرہ؟“ کے نام سے موسوم ہوئی ۔ 
سودا ۓ اپنے_ سرئیوں میں سیرت نگاری کے دے دے نقوش بھی ابھارے جن 
ۓز مدان کربلا, ماق کٹریک :ہن اوالو ای جذباق کیقیتااسامے آی ے۔ 
آنھوں نے مکالمے سے بھی کام لیا او رکسی حد تک ڈرامائی عنصر کو بھی مرئیے 
ہر کو سی او ا ا تب سے ا اک 

شت رر کربلا کے منظر کی موئر تصویریں بھی ان کے مرئیے میں ملتی ہیں۔ 
ور یک دا رز چا سے زسوم ہے وابستہ 
کرۓ کا طریقه شروع ہی سے چلا آتا تھا ۔ سودا ۓ بھی اے ٹانم رکھا ۔ 
حضرت قاسم کی شادی کے بیان میں جو مئیںہ سودا ۓ لکھا ے اس میں 
آرسی مصحف ء رنگ کھیلتا ء لنگن بندھوانا کی رسمیں موجود پیق ۔ مرئیم گوئی 
ہیں سودا کی خدمت یہ ے کہ انھوں ۓ مرئثیے کو ؛ جو اب تک ایک غیر ادبی 
صنف تھا ؛ ادبی صنف بناےۓ میں اولین اور بنیادی کام کیا اور اس میں .قصیدے 
کی وہ خصوصیات شامل کیں جو آگے چل کر سرئثیے کی روای یت کا حصبہ بن گنی ے 
مبر انیس کے مرنیوں' میں ویسے ہی ختلف احصے لئے ہیی جیے قصیدے میں 
کچ ا اوت ایک ک دوسرے ہے مر بوط ہوےۓّ ہیں م صرئثیے کی اس 
ساخت کی تشکیز یل مم میں سودا کا حصہ ے ۔ تشبیب (چھرہ) سودا ہی کا اضائم ے ۔ 
رزمید عنص ر کو سودا ۓ ہی سرئیے کا حصد پنایا ۔ یہ ضروز ے کہ صرئیے کی وہ 
قطمی شکل ء جو انیس و دی کے ہاں نظر آتی سے ؛ سودا کے ہاں نہی ے ء لیکن 
اس کے واضح آثار ان کے ہاں ملتے ہیں ۔ سودا کے' ہاں : مثیم عائیائہ :جذباتیت 
کے آکے اڑی کی ایک خٍصوص ادەراک کا اظہار ک رتا نے ا کے طرز می 
قصیدہ ؛:مثٹتوی ء غزل کے رنگ حسب غھرورت استعال میں آے ہیں ۔. سودا غ 
اکٹر مرئیوں ..س ەسدس کی پیئت بھی استعال کی ہے جو آگے چل کمر سرئیے کی 
خصوص ہیئت بن گئی ۔ سودا کے زماۓ تک سرئیہ چار چار مضرعوں کے بندوں 


4 


پر مشتمل ہوتا تھا ۔ سودا کے زیادہ ٹر مرلیے اسی ہیلت میں ہیں لیکن اٹھوں 
ےا متفردہ ؛ منمتزاد منفردہٴ؛ مثلث ؛ لەس:٠‏ ترکیمپا بن ء اتزجیع بند ہ"مسدض ) 
مسدس ترکیب بند ء سمدس دہرہ بند وغیرہ میں بھی مرثیے لکھے ہیں ۔ سودا کے 
مرلّیے بڑھ کر یوں معلوم ہوتا ے جیسے سئیە ان کے ہاتھ میں آ کر اپنا راستم 
تلاش کر رہا ے اور اس راستے کی طرف بڑھ رہا ے جسے انیس و دہیز آۓ والے 
دور میں ممتقل کر دیتے ہیں ۔ 

بنیادی طور ہر سرثیں کوئی کے لے سودا فطرتاً موزوں نہ تھے ۔ ٹرم جذبات ء 
خواہ وہ غزل میں ہوں یا سرثیے میں ء سودا کے مزاج سے مثاسبت نہ رکھتے 
تھے ۔ وہ مرثے ہیں اس حد تک کامیاب ہیں جس حد تک اس میں قصیدے کی 
صفات موجود ہیں ۔ جب تشبیب ء رزم ء بزم ؛ گھوڑے یا تلوار کی تعریف کا 
موقع آتا ے تو سودا اپنے معاصرین ہے کہیں بہتر طور پر انھیں مرثیے میں پیش 
بکرنے ہیں ۔ میر ایس ۓ سرثے کے مقاصد میں سے اہم ترین مقصد ؛'مدح شہ 
ذٔی جا؛ہٴ؛ بتایا ے لیکن اس مدح میں میرزا دبیرے مير انیس سے کہیں زیادہ 
کامیاب ہیں اور بی کامیانی ہمیں سودا کے ہاں نظر آق ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے 
کە مرزا دبیر کی فطرت میں سودا کی فطرت موجود تھی اسی لے اگر روایتر 
مرثید کا تجزیں کیا جاۓے تو سودا مرزا دببر کے پیش رو نظر آۓ ہیں ۔ مرثيہ 
قصیدے کی طرح ؛ ایک غعوری غن ے اور اس فن کے ارتقا میں سودا کو 
نظر انداز نہیں کیا جا سکتا ۔ 

یں اصنافر سخن ء جن کا ہم ۓ بچھلے صفحات میں مطالعہ کیا ء سودا کی 
جولانیِ طبع کا خاص ‏ سکز تھیں ء لیکن انھوں ۓ کم و بیش تام اصنافر سخن میں 
طبع آزمائی یىی ے ۔ ”'کایاتر سودا؛“ میں رباعیات کی تعداد بھی خاصی ے اوران 
کے سوضوعات میں وہی تنوع ے جو ان کے ہاں عام طور ہر دوسری اصنافر سخن 
میں نظر آتا ے ۔ انھوں ۓ رباعی میں مدح و ہجو کے ساتھ ساتھء عشق ؛ 
اخلاق اور تصوف کو بھی موضوع_ سخن بنایا ے ء لیکن بحیثیت جموعی یوں 
عسوس ہوتا ے کہ ان کی زور طبع کے لے رباعی کا میدان تنگ ے ۔ رباعی کا 
قن چاول پر قل هو الہ لکھنے کا فن ہے اور سودا کا مزاج بڑا کیٹوس چاہتا ے ۔ 
اسی لیے رباعی کے مقابلے میں وہ ”قطعات“ میں زیادہ کامیاب ہیں۔۔ بھارں انھیں 
اظہار کے لیے وہ میدان مل جاتا ے جس کی انھیں ضرورت ے ۔ سودا ۓ کثرت 
سے قطعہ بند غزلیں کی ہیں ۔ غزل میں ہر شعر اپنی جگہ مکمل ہوتا سے ء اسی 
لیے وہ تنگناۓ غزل میں بھی و۔متر بیان کے لیے قطعے کے میدان میں چلے جاۓ 


۰ 


ہیں ۔ اگثر قعمائد میں بھی ان کے ہاں قطعات ملتے ہیں ۔ انْ کے کلیات میں کٹرتٹ 
سے ایے حصے مل جاے ہیں جن میں ایک بات یا ایک موضوع پر مربوط و 
مسلسل اظہار خیال ملتا ے ۔ف سودا کے قطعاتِ نہ صرف حسن بیان کی وچہ ے 
دلچسپ ہیں بلکە ان میں خیال و موضوع کا تنوع بھی ملتا ے ۔ وہ ہجویہ قطمات 
خاص طور پر قابل, ذکر ہیں جن میں استدلالی انداز سے سودا, ۓ کسی موضوع 
پر اظہارِ خیال کیا ے۔ یہ قطعے اُردو ادب میں استدلال و منطق اور عقل و ادراک 
(دہذا۵8ذ٥٥1ا18)‏ کی وہ مثال قائم کرۓ ہیں جو انگریزی ادب میں ڈرائٹڈن کی 
اہم صفت شمار ہوٹی ہے ۔ سودا ہے واسوخت بھی لکھا ہے اوراودھی ء پنجابی اور 
ہندی میں بھی شاعری کی ہے ۔ ان کے کلیات میں پہبلیاں بھی ملتی ہیں جو آج بھی 
اپنے اندر دلچسپی کا سامان رکھتی ہیں ۔ 

سودا کی ساری شاعری کو ساءنے رک کر جب ہم بحیثیتر بجموعی ان کا 
مطالعم کرۓ ہیں تو وہ ہمیں ایک پیدائشی شاعر نظر آۓ ہیں جنھیں شغر کوئی 
کا ہے پناہ ملک ودیعت ہوا تھا ۔ ان کے لیے شعر کہنا سائیں لینے اور بات کرۓ 
کے مترادف تھا ۔ ان کی طبع کی روانی میں ہمیں کسی رکاوٹ کا احساس نہیں 
ہوتا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ ایک دریا سے جو ہہہ رہا سے ۔ الفاظ از خود بجر 
میں ڈھل رے ہیں اور قافیے ہاتھ باندے کھڑے ہیں ۔ یہ ے پناہ فطری قوت 
اتتی شدید ے کہ اس دور کے کسی دوسرے شاعر میں نظر نہیں آتی ۔ ہمیں آج 
جو ان کی زبان میں کہہیں کمہیں کھردرا پن حسوس ہوتا سے تو اس کی وجم یم 
ہے کہ وہ وہی زبان. استعال کرتۓے ہیں جو ان کے دور میں سوج اور ٹکسا ی 
تھی ۔ سودا ۓ جب شاعری کا آغا ز کیا تو اُردو زبان دھل منجھ کر اتی صاف 
نہیں ہوئی تھی کہ وہ اسے سے تکان استعمال کر کے اپنی بات کا پورے طور پر اظہار 
بھی کرسکیں لیکن سودا اور دور سودا کے شاعرودے نۓ اے کم وقت میں 
دھو مانجھ کر اتنا صاف کردیا کہ اس میں اظہار سہل ہو کیا اور اس کی قوتِ بیان 
میں وسعت پیدا ہوگئی ۔ سودا ۓ اپنی غلاقائہ قوتوں نے اُردو زیات میں نۓ 
مضامین اور رنکارنگ الفاظ کا ایک میلہ سا لگا دیا - اسی لیے تنوع سودا ى 
شاعری کا سب ہے بڑا وصف سے ۔ وہ ہر صنف میں طبع آزمائی کرتے ہیں ء ہر 





فت۔ اس غلسلے میں ”کلام عودا؟“ انتخابِ غ ترتیب از ڈاکٹر خورشید الاسلام 
(مطبوعب انجمن ترق اُردو ہند علیگڑھ م۹۹ ٤ع)‏ قابل, ذکر ے جس ے 
ہاري اس بات ک وضاحت ہوق ے ۔ بج ۔-ج) 


۱ء 


رنگ کے تموےۓ پیش کرے ہیں اور ہر قسم کے خیالاتِ و جذبات "کو شاعری 
کے دائرے میں داخل کر دیتے ہیں ۔ وہ ایک طرف روایت کے پابند ہیں اوز 
دوسری طرف جدت طرازی بھی ان کا شعار سے ۔ آۓ وا ی نسل کے تعرا طرزمیر 
کو اپناۓ کے لیے ترستے رے لیکن سودا کے رنگ میں اپناۓ جایۓے کے اتنےامکان 
تھے کہ اس ۓ نہ صرف لکھنؤ کے شعرا کو شدت ہے متاث رکیا بلکہ انیس و دبیر 
سے لے کر غالب تک اپنے اثرات ڈالتا رہا ۔ اخ کی شاعری سودا کے رنگر سخن 
کے چند امکانات کا ثقطہٴ عروج ے اور غالب کی شاعری میں سودا ی شاعری 
کا خون شامل ے ۔ سودا ۓ فارسی غزل کے ے شار رخوں کو اُردو غزل میں 
سمو دیا ء بہت ہے اسالیب استعال کے اور اس طرح أُردو غزل کے دائرے کو 
وسیع ترکردیا ۔ مدحیہ جذبات کے تو سودا بادشاء ہیی اور شاعرانہ مبالغہ آرائی میں 
ان ک وکوئی دوسرا نہیں پہنچتا ۔ فنر قصیدہ میں اہی فطری صلاحیتوں کو نمامل 
کرکے سودا ۓ اُردو شاعری کو لئے فنی رموز سے آگہ کیا ۔ ایک طرف انھوں ۓ 
فلسفیانہ خیالات اور اخلاق و تصوف کو قصیدے کا موضوع بنا کر اے شاعرائہ 
عظمت سے معمو ر کیا اور دوسری طرف ہجویە ء طنزیہ اور مزاحیہ انداز کو نیا 
رنگ دے کر اُردو شاعری کی ایک بڑی روایت کی طرح ڈا ی ے ۔ سودا ۓ 
ہنسی ٹھٹھول سے لے کر سنجیدہ خیالات اور تنقیدحیات تک کو اُردو شاعری کی 
روایت میں شامل کیا ۔ وہ ہر قسم کے جذڈے یا خیال کی منامبت سے طرز ادا 
پیدا کرۓ کی صلاحیت رکھتے تھے ۔ ان کے ہاں مناسب عروضی جدتوں کے 
تہرے بھی ملتے ہیں ۔ اُردو کی کسی صنف کا ذکر کیجیے ء سودا کا ذکر ضرور 
آ جاۓ گا ءَ ان کی شاعری ان کی شخصیت کی طرح پہلودار اور رنکارنگ سے ٤‏ 
لیکن یں رنگارنگی پر نن مولا والی رنکارنگی نہیں ے ء بلکە ہر رنگ میں ان کے 
مخصوص رجحانِ شاعری کا رنگ موجود ہے ۔ مدح و قدح میں وہ انوری کی طرح 
کامیاب ہیں ۔ ایک طرف وہ اپنے م‌بیوں کے جاہ و جلال کو شاعرانہ مبالغے کے 
ساتھ پیش کرے ہیں اور دوسری طرف نعت و منقبت کے قصائد میں مادی عظمت 
کو اخلاق عظمت میں تبدیل کر دیتے ہیں ۔ قصائد میں ان کا طرز سخن *٭پرعظمت 
طرز (6اا5 ٭تذاتان5) بن جاتا ے ۔ جب قدح پر آے ہیں تو یہاں بھی ایک 
ایسا طرز وجود میں آتا ے جس میں تنمسخر و ظرافت بھی ے اور طنز و مزاح 
بھی ۔ طنز و ہجو سے وہ اپنے دور کے افراد اور الاب ک :اسیج جاگتی 
تصویر اتارےۓ ہیں کہ وہ دور آج بھی ہہاری نظروں کے سامنے آ جاتا ے ۔ وہ 
آردو کے سب ہے بڑے ہجو لگار ہیں ۔ ان كيى ہہترین ہجویات میں تنقیدِ حیات 


کو 


ملقی ۓے جو نظاہر طنزیہ ے لیکن دراصل وقیم و درد انگز ے ۔ 
سُودا کی ضاغزی' تعیاللی شاعری نہیں کے لک اس میں شعوز. حیات کا گہرا 
احساس ملتا ے ۔ وہ اپنے دور کے حالات ہر طنز کرتۓ ہیں لیکن ان کی یں طنز 
محض مثنی نہیں ہے ۔ یہاں ان کی نظر ایک مصلح کی سی نظر معلوم ہوتی ے ۔ 
سودا کوئی نبا فلسففٴ حیات پیش نہیں کرے لیکن زندگی کو قد اخلاق اصولوں 
آرواپں لاۓ کی طرف مائل نظر آۓے ہیں ۔ یں واقعیثک پسندی انھیں دوسرے 
تو ہے اس سطح پر متاز کر د یی ے ۔ ہاری شاعری کا بنیادی رجحان 
داخلیت کی طرف ہے لیکن سودا کے ہاں خارجی رجحان بثیادی رجحان ے ۔ 
قصیدہ و ہحو دولوں خارجی رجحان کی شاعری ے کو کا خی 7 نو ات ایسی 
حقیقت پسندی ہے جو اس دور میں اس قوت کے ساتھ کسی اوز کے ہاں نظر 
نہیں آتی ان کی حقلقت پمتلایٰ “یں تن اگڑ مبَالق ام یڑا ادراکٔ کو لال دیا جاۓ 
تو وہ مزاج کے اعتبار سے ہارے دور کے جدید شاعروں کے بیش رو نظر آۓ ہیں ۔ 
شکفتگی ؛ أمید و رجائیت ان کی 'شاعرائں فطزت کا حص ہس ۔ وہ غم و الم 
کی کیفیت سے گزرۓ ضرور ہیں لیکن یہ ان کی خصوص کیفیت نہیں ے' ‏ بلک وہ 
اس ہے گزر کر اپنے قارئین کو زندہ ذلی کے دائرے میں لے آۓ ہیں ۔ ہم ۓ 
غزل کو میر کے وص رلگ ہے وابستہ کک دیا ے اوریہ رنگ سودا ی غزلیات 
میں نہ دیکھ کر ہم ان کو اچھا غڑل گو کہنے میں تامل کرتے ہیں ء لیکن 
دراصل مزاج کا فرق سودا کے ہاں شخصیت کا فرق بن جاتا ے ۔ سودا ی فطرت 
ٹرم جذبات ہے مناسبت نہیں رکھتی ۔ ان کے ہاں ایسی قوت حسوس ہوتی سے جو 
حض جذباتیت کی ضد ے ۔ ان کے ہاں ارب ء ناط انگیزی اور أمید و زندہ دلی 
کے عناصر مل کر قوت و توانائی کا اظہار ککرے ہیں ۔ میر نے تو اہی عظم 
تَليمی قوت سے غم کو بھی نشاط بٹا دیا اور اتی غنائی قوت ے ایسا رنگ پیدا 
کیا جو ہمیشم تازہ اور لافانی رے کا ؛ لیکن جب بھی غم دوسرے شاعروں ۓ 
اپنایا۔ تو "ات ی شاعری زہرناک جذبات غم ی دلدل بن گئی ۔ تخلیق نقطہٴ نظر 
سے نن کی کامیابی اس میں ے کہ زخموں کو عض دکھایا نہ جاۓ بلکہ ان کا 
علاج بھی کیا جاۓ ۔ شاعری: قواٹائی کا پیغام ے ۔ اگر وہ کمزوری کی عکاسی 
بھی کریق ے تو فبٔی سطح پر اس کمزوری کا تزکیہ بھی گرقی جاتی ے ۔ سودا 
اتی ات توالاق اہ تو اور تکرال ا ائراوی و کاا نے +ائ ناوات 
قوتوں ے اُردو زبان کو عبوری دور ے کال کر اس کا مستقل معیار مقرر کر 
دیا ۔ ان کی شاعری ٭پرعظمت شاعری ے لیکن یہ وہ عظمت نہ سے جو دئیا ے 


۳ 


عظم شاعروں میں نظر آی ے اور جو ے بناہ غنائی قوت کی اوجد اس میر فو 
میسر ہے ۔ ان کی عظمت لارڈ بائرن کی شاعری کی سی عظمت ے جس میں عظم 
شاعر ہوۓ کی تمام صفات تو موجود ہیں لیکن جب دوسرے عفام شاعروں ے اس 
کا مقابلہ کرے ہی تو وہ ان جیسا عظم نار نہیں آتا ۔ لارڈ بائرن کی طارح سودا 
کے ہاں بھی یوں عسوس ہوتا ے کہ جیسے وہ اپنے متصد میں ۔-۔۔ وہ مقصد 
مدح یا قدح ہو ء مرئثیہ یا غزل ہو ۔۔۔۔۔۔ جان و دل ہے شریک نہیں ہیں ۔ قوتِر 
کردار کی بھی ان کے ہاں ویسی ہی کی نظر آتی ے جیسی لارڈ بائرن کے ہال 
دکھائی دیتی ے ۔ سودا ۓ اُردو ادب میں وہی کام کیا جو ڈرائڈن ۓ انگریزی 
ادب میں کیا تھا ۔ ان دونوں شاعروں ی فطرت بھی یکساں و مشاہ ے ۔ 
دونوں میں شان و وقار اور ہجویہ و طنزیہ رجحان مشترک ے ۔ دونوں ایے 
ژماۓ میں پیدا ہوۓ جب زبان کو عبوری دور ہے ثٹکال کر جدید دائرے میں 
داخل کرۓ کی ضرورت تھی ۔ دونوں نۓ یہ کام خوش اسلوی ہے انجام دیا اور 
زبان و بیان کو ایک نیا معیار دے کر اےے کلاسیکل رنگ میں رنگ دیا ۔ 
دونوں میں روماثیت نظر آتی ے مگر اس رومائیت میں بھی ایک خاص شان اور 
شکوہ ے ۔ نرمی دونوں کے مزاج میں نہیں ے ۔ قوت و توانائی دوئوں کی فطرت 
کا طرۂ امتیاز ہے ۔ دونوں کے مزاج میں اسی لیے مردانہ بن ے ۔ تارب ادب میں 
سودا کی اہمیت ایسی مسلام ے کم آج سے دو سو سال بعد بھی ء جب ادب کا 
دریا سمندر بن چکا ہوکا ؛ ہم ستارهۂ سودا کو افق ادب پر چمکتے ہوۓ دیکھ 
رے ہیس 

ز بس رنگیی, معنی می عالم میں پھیلی سے 

سخن جس رنگ کا دیکھو گے میں بھی اس میں شامل ہوں (مودا) 


(۲) 


زبان, میر کا مطالعہ ہم پچھلے صفحات میں کر چکے ہیں ۔ سودا کی زبان میں 
گم و بیش وہی خصوصیات مل*ّی ہیں جو میر کے ہاں نظر آتی ہیں ء لیکن دونوں کی 
زبان میں ایک بنیادی فرق یہ ے کہ سودا ء میر کے برخلاف ء عوام کی زبان کے 
بجاۓ خواص کی زبان کو ترجیح دیتے ہیں ء اسی لیے ان کے ہاں فارسیت زیادہ ے ۔ 
مبر زبان کو اسی لہجے اور تلفظ کے ساتھ استعال کرنۓ سے گریز نہیں کرۓ 
جس طرح وہ کلی کوچوں میں بولی جا رہی ے ۔ سودا زبان کو فارسی و عری 
اصول کے مطابق زیادہ صحتِ کے ساتھ استمال کرے ہیں ۔ مثا میر نۓ اپنے اس 


۰)۴۰“ٗ٭ 


شعر میں 

بت کدہ ے منزل مقصود لس کعیم 

جو کوئی قلاشی ہو ٹرا آہ کدھر جاۓ (میر) 
تلاشی بمعنی امتلاۂ شی؛ استعال کیا سے ۔ سودا یں نہیں کرے ہلک متلاشی ہی 
استعمال کرۓ ہیں : 

فر ےت دا کی ہل دو کا ای 

اس ہسّی موووم ہیں کس کام کا ہوں میں (سودا) 


سودا فارسی ”حرف“ کا استعال اس کثرت ہے کرے ہیں کہ یہ ان کے اظہار 
میں ہری طرح کھٹکتا ے ۔ فارسی حرف کے استعال کی نوعیتِ سمجھنے کے لیے 
یہ چند مثالیں دیکھے : 
ای ہووت فو سال کت تہ سے مشتر غہار اپنا 
رواں ہو موج ز شرم و حجاب در تب آب 
جنبش میں دیکھتا ہوں میں از دور پشت دست 
باتیں مجھے بھائی ہیں ہہ آمیزشِ دشنام 
ے جدل تقریر میں ان کی ء؛ لم دو تحریر جنگ 
ع سنبل سے صباکس کی لے آئی پە قفس ہو 
فا تخرف ےقعل ع انال ابو کے دو بی دق روک ہو چیا تھا جس کا 
ذکر نماہ حاتم ۓ ٭دیوان ژادہ؛ کے دہباچے میں بھی کیا ے لیکن سودا کے ہاں 
اے دیکھ کر تعجب ہوتا ے ۔ 

سودا بھی ؛ میر کی طرح کبهوء اودھرء ایدھرء جیدھر ؛ لاگاء تئیں ء 
ٹیس ء؛ ۓ (معنی نہیں ؛ ئہ) استعمال کرے ہیں اور میر ہی کی طرح فارسی و عربی 
لفظوں کو ہندی الفاظ کے ساتھ حرفر اضافت ہے جوڑ دیتے ہیں یا فارسی لفظ 
یی اُردو جع بنا کر لے حرف اتافت سے ملا دیتے ہیں جیسے ع ”ے خوں 
دندان دہن_ خوبوں میں لیکن“ ۔ اسی طرح فارسی و عرب یا دو ہندی لفظوں کو 
واؤ عطف سے جوڑ دیتے ہیں جیسے ع ”داغ و شعاہ ہوا گل و بوٹا“ یاع ”'پوچھے 
ے پھول و بھل ى خبر اب تو عندلیب“ ۔ 

میر کے ہاں ہندی الفاظ بمقابلہ سودا کے زیادہ استعال ہوۓ ہیں ۔ سودا کے 
ہاں ان کو ترک کرۓ کا احساس ہوتا ے لیکن اس کے باوجود ضرورتِ قافیه 
کے لیے وہ اپنے قصائد و ہجویات میں ان لفظوں کو سلیقے اور خوبصورق ے 
استمال کرے ہیں ء جسے اپنے مشہور قصیدے لامیە میں مستاصل ؛ محمل ء جبل ء 


م مہ م م مك ٣ہ‏ 


۵ء 


ازل اور مشعل کے ساتھ وہ بادل ء پگھل ؛ نکلء پل ء پھسل ء جنگل ؛ دلنگل ء 
ڈھل ؛ اوجھل ء اچہل ‏ چھل بل ء کھندل ء کاجل ء مسل ء منڈل٠.اور‏ کوٹپل 
وغیرہ استعال کرتۓے ہیں ۔ اسی طرح غزلوں میں بھی جیوڑاء نگرء سہچ ء 
الجھیڑے ء نت ؛ ڈیبرے ؛ بھچ بل ء ابرن ء دیت ء سجن ء ادھل ؛ کھنجن ء 
منڈچرے ؛ تیہا ء لوتھ وغیرہ الفاظ استمال کرے ہیں ۔ 

غبائر و انعال اور جع بناۓ کی وہی صورتیں ملتّی ہیں جو میر کے ہاں نظر 
آی ہیں لیکن سودا جہاں خوب ہے خوباں اور خوہوں بناے ہیں وہاں شاعر کی 
جمع الجمع ”'شعراؤں؟' استعال کررتے ہیں ء جیے : 

شعراؤں میں ہیں جو صدر نشیں 

سودا ۓ بھی میر ہی کی طرح ء.لیکن میر سے کہیں زیادہ ء فارسی عاوزوں 
کو اُردو میں ترجمہ کرکے اُردو زبان کے اظہار میں جذب کیا ے اور ان میں 
ہے بیشتر عاورے اور روزسہ آج بھی اُردو زباںے کا حصہ ہیں ۔ مثلا پمانہم 
٭پ رر کردن - پیانہ بھرنا ء از جامہ بیروں شدن - جانے ے اہر ہونا ء دل از دست 
رفتن س دل ہاتھ ہے جاناء ہہم رسیدن> ہہم پہنچنا وغیرہ ۔ 

سوداۓ بہت ہے نئے اُردو مصدر فارسی انداز نے بناۓ ۔ ث5 لا ج٣٠٠‏ ے 
لجاناء پتھر ے پتھرانا ء لہر ے 'لہراناء گانٹھ ہے گانٹھنا وغیرہ۔ اسی طرح 
فارسی وعرب الفاظ ہے اُردو صدر بناۓ جیسے رنگ ے رنگنا ؛ تراش ہے تراشناء 
داغ سے داغنا ء رم سے شرماٹا ء بحث سے بجثنا ء بدل ہے بدلنا ء قبول ہے قبولنا 
وغیرہ ۔ بھی صورت سکب مصادر میں نظر آنی ہے ۔ سودا ۓ بہت سے فارسی 
سکب مصادز کو اُردو میں ترجعە کر کے اس طور پر شاعری میں استعال کیا 
ے کە وہ زبان کا حصہ بن گۓ ہین ۔ مث5 گزز کرنا ٠‏ نسبت دینا ‏ عم لکرنا ء 
عیب لگنا ء زنجبر کرنا ء الاس کرنا ء تلاش کرنا ء شار کرنا وغیرہ ۔ ایسے ہی 
سابقوں لاحقوں کی مدد سے ے شر سکب الفاظ استعمال کے ہیں جیسے بد ذاتء 
بد وفع ء بد اسلوبء ے مغزء ےالفت ء ے اثرء ے روء ے زرء ے نہایت ء 
ے اختیار ء خوش قد ؛ خوش قامت کم فرصت ؛ گگم احباب ؛ ہم چشم؛ ہم رلگاء 
ہم سفر ؛ ہم آہنگ ء ہم پیالہ ؛ ہم آغوش ؛ ہم صحبت وغیرہ ۔ اسی طرح ہندی 
سابقے اچل ء انمول ء انجان ء پرسال > پردیس ء گڈھنگ ء نچنت ء نٹڈھال ء نڈر ء 
ندان نراس* تَرَبِل وغیرہ ۔ یہی صورت لاحتوں کے ساتھ ے ء مثلا ہجوم آراء 
سریر آرا ء درد آلود ء خون آلودء پا اندازء حیرت انگیزء درد انگیز ء پتنگ بازء 
پٹے باز ء آتشي باز ء چاں باز ء حیا پرست ء وفا ہرست ء سبز ہوش ء رو پوش ء 


ء٢‎ 


طرح دار٤‏ زردار ء حساب داں ؛ قاعدہ داں ء مزاج داں ؛ آتش زدہ: وحفت زدہ ؛ 
ھزلِ سراء گل سرا ء منت طلب ؛ آفات طلب وغیرہ وغبرہ ۔ 
سودا ۓ جہاں فارسی وعرب الفاظ کے ساتھ فارسی و عربی ملا کر سرکبات 
استعال کے ہیں جیسے تردامن ٤‏ نیک دل ؛ سبک سر ء شادی مرکۂ ؛ عالی شانء 
قفلک مرتبت ؛ طفل مزاج شھرکیی حم یو الفاظ کو ہندی الفاظ ے 
ملا کر مس کبات استعال کیے ہیں ؟ جسے ! اگن ہاوء اکاس بیل ؛کڑک بج لی ء ہتھ پھیر ء 
چک پھبر؛ چاند رات ء لے پالک ؛ دوت دات ء موہ دکھائی ء مار دھاڑء 
مارکٹائی ؛ دعول دھہاء ٹیپ اپ ؛ چڑی مار وغیرہ ۔ اسی طرح ہندی الفاظ کو 
قارسی و عربی الفاظ سے ملا کر بھی مرکبات استعال کے ہیں چیسے نیک چلن ؛ 
منہ زور ء بھالا بردار ؛ چور حل ؛ جیب کترا ء؛ امام باڑہ وغیرہ ۔ 
میر اور اس دور کے دوسرے شعراکی طرح سودا ۓ بھی اسم کے آخر میں 
”ی۶“ لگا کر صفت بنائی ے جیسے سفر ہے سفری ء جگر ہے جگری ء شربت ہے 
شربتی ء جان ہے جانی ء دستخط ہے دستخطی ؛ کباب ہے کبابی وغیرہ ۔ 
سودا ۓ اہنے زبان و بیان ے اُردو زبان کو بہت وسعت دی ء اس کا ایک 
مزاج اور ایک کرداز متعین کیا جسے آے وا ی نسلوں ے قابلِ تقلید مان کر 
قبول کر لیا ۔ سودا نے نصاحت و بلاغت کے ان تمام اصولوں کو اُردو میں 
برتا جو فارسی زبان کی خصوصیات سمجھے جاۓ تھے ۔ اُردو شاعری میں استعارات ؛ 
علامات اور تراکیب کا ایک چمن آباد کیا اور اُردو زبان کو فارسی کا ہم پلہ 
بنا کر اور اے اپنے پیروں پر کھڑا کہ ر کے آزادالہ زندگی گزارۓ کا راستی دکھا 
دیا اور بقول شفیق اورنگ آیادی ”اس زماۓ میں یہ کچ مچ زبان اس نکتہ پرداز 
کی ذاتِ بابرکات کے طفیل درجہٴ علویت کو پہنچ گی ۱۰۵٢‏ : 
تہو ۓ سودا: وہ زببادت رٹتے اافادی 
پڑھ کے اک عالم اٹھاتا ے ترے اشعار ے فیض 
را 
١۔‏ سودا ۓ اپنے رسالے 'عہرت الغافلین؟ میں اپنا نام اور تخلص اس طرح دیا 
ے ؛'بندۂ خاکسار چد رفیع و تخلص بد سودا؛؛ کلیات سوداء جلد دوم ء 
ص ےےم ء مطبع نولکشور لکھنؤ ۱۹ع ۔ 
ہ۔ خزن_ نات : قائم چاند پوری ؛ مر تب ڈاکٹر اقتدا جسن ؛ صوہپر؛ 
جلس ترق ادب ء لاہور ۱۹ع ۔ 


۴۔ 


+۹ 


ےا 


نکات الشعرا: چد تی میرء ص ہم ء مطبوعہ نظامی پریس بدایول 
ہ٣ھ٭‏ 

غُزن کات : س ہہ ۔ ی۔ کات الشعرا ۲ اض مس < 

خزنر ثکات : ص ہہ ۔ 

تذکرۂ: ریت گویاف : فتح علیى گردیزی ء ص ےہ ء افیسں ترق اُزدو 
اورنگ آباد دکن ٤‏ ۴م ۱ع ۔ 

تین تذکرے : سس تتّبە نثار احمد فاروقء ص ہم ء مکتبد برہان ء دلی 
۸ع 

خوش معرکہٴ زیبا (جلد اول) متّبہ مشفق خواجہ؛ ض مء مجلس تری 
ادب ء لاہور .ے۹ ۱ع ۔ 

کچھ سودا کے بارے میں : (مضموثن) قاضی عبدالودوف ض ررر لم 
مطبوع۔ معاصر ء شارہ م ء پٹنہ ء بہار ۔ 


١رہ‏ کلیاتِ سودا (حصہ اول) صتّبہ ڈاکش شمس الدین صدیی؛ عریےہ۹ع؛٤‏ 


ار 
۴ 


۰ 


۰ 


-۹ 


0) 


ہم وہ 








جلس ترق ادب ء لاہور ۴ے۹ ۱ع ۔ 

غزن آکات : ض ہی ۔ 

تذکرہ شعراۓ اُردو : میں حسن ؛ مر تتبم نچد حبیب الرحدٰن محاں شروائی ؛ 
ص ہے ء انجمن ترق اُردو (بند) دہلی ۰م۱۹ع ۔ 

تذکرہ ہندی : غلام ہمداتی مصحفی ٤‏ صضص ہے ایك فقرق اُردو 
اورنگ آباد دکن ۹۳۳ اع ۔ 

جموعہٴ نز : حکم قدرت اللہ قاسم ء مر تید حافظ محمود شیرانی ء جلد دومء 
ض ہری, ء پنجاب یونیورسٹی ء لاہور ۱۹۳۳ع ۔ 

گن ہند : مرڑا علی لطف ء ص ۹ءء ء دار الاشاعت پنجاب ؛ لاہور 
۹ع ۔ 

جموعم نغز ض ۵۵ء 

آبِ حیات ہمد حسین آزاد ء ض پرم( ء بار چپارەۂہم ٤‏ شیخ مبارک غلی 
تاجر گنتب ء لاہور۔ 

خوش معرکہ زیبا ؛ (جلد اول) ضس ہے 

چائد ٤ض‏ جم ائجمن ٹری أُردو اورنگ آباد مومع ۔ 

اعت صا ر۔ 


حون ضس ےم لاہور ٹون 6:4 


۸ھ 

ں۔ ناہٹامہ معارف ء شارہ ر جلد .ے ء ص دے ء اعظم گڑھ؛ جولائی ۵۲ ۹غ ٭ 

مم معاصر ء شارہ ن۱ ء ص رن ء پلٹند ؛ نوسبر ۱۹۵۹ع ء 

خ ہہ معاصرء شارہ ہر ص پررے پٹندء جنوری ۱۹۵۲ع ۔ 

ہم ماہثٹاں سب رس ء ص پر ء حیدرآباد دکن ہ نومبر .۹۹ع ۔ 

ےں۔ مرزا مد رفیع سودا ء ڈاکٹر خلیق ا جم ؛.ص ہے ء امن ترق اُردو (مند) 
و 

م۔ انتخاب سودا ع رشید حسرں خارے ء ض پرم ء مکتبہٴ جامعم > نی دہلی 
الہ و 

۹م۔ تذکرہ شعراۓ اُردو : ص جم۔ 

, ۳۔ دستور الفصاحت : مر تػّبہ امتیاز علی خاں غرشی ء مقدمہ ص رو ء ہندوستان 
پریس ء رامہور ۳م۱۹ع ۔ 

و١م۔‏ گل رعنا (قلەی) : لچھمی ٹرائن شفیق ؛ ورق ۵ : الف ء خزوئہ پنجاب 
یونیورسٹی ء لاہور ۔ 

مم تذکرۂ ہندی : ص ۱۳ وم۱١‏ 

ہم تذکرۂ ہندی : ص م۱١۔‏ رم ایضاً : ضر پورے 

وم۔ سم ماہی صحیفد : شارہ جم ء ص ۲ ء لاہور؛ جولائی ۸“ 

ژم۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : ص مم ۔ 

ےم۔ دستور الفصاحت : مقدمہ ؛ سض نوم ۔ 

ہرم ایض : ص ےہ مم ۔ وم۔ ایضا؛ص جو ت روہ 

ہم تذکرہ شعراۓ ہندی ؛ میں حسن ء سرت ہہ ڈاکٹر اکجر حیدری کاشمیری ء 
سض مم ء اُردو پیلشرزء لکھنڑ وے* لع 

ام ایض ء ص.م۔ 

ہم۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو ؛ میں حسن ؛ صرتلّبہ مچد حبیب الرحمٰن خاں شروانی ٭ 
انجمن قرق اُردو (ہند) دبلی ؛ .۱۹ع ۔ 

م۔ باغ معانی : نقش علی ء مرتػّبە عاید رضا بیدار؛ ض ے, ً ء جرنل خدا بخشق 
لائپریری پٹندء شارہ ۱ ےے۱۹ع ۔ 

برم۔ معامر : شارہ ہء ص ۹, و قا وورے پٹنہ ہار 

وم۔ نشخ عشق : (قلمی) بجحوالب دستور الفصاحت ؛ مقدمم مس ۱۵ء 

ہم۔ کلیاتِ سودا : جلد اول ء ض مہم ء مطبوعد نولکشور لکھنؤ ۶۲ ءےۓ ٗء 

ےم۔ تذکرۂ ہندی : ضس نہ ۔ ہرم جموعہٴ لغز ‏ ص ۰۱م۱:۔ 


“+۹ 


۹م۔ ‏ کات الشعرا :اض مم ۔ ۰ ن۔ خزن کات :اض یر 
١۵۔‏ مسرتر افزا : اس ال الہ آبادی ء مرتبہ قاضی عبدالودودء ص ہ٥٥٤‏ 
معاصر : پٹنہ بہار ۔ 


۲۔ تذکرۂ شورش کا یہی تاریٹی نام ے اور ”یادار دوستانں_ روزگار“ ے 
۱٥ھ‏ برآمد ہوۓ ہیں ۔ تذکرۂ مسرت افزا : ص ٭۱۔ 

۳ئ۔ دو تذکرے : (جلد اول) مػبہ کلم الدین احمد ء ص وےم ء مطبوعم پٹنہ 
جار ۹۵۹ ۱غ ۔ 

مھ مسرت افزا: سسےوے ۵ن۔ تذکرۂ ہندی : س ۲ اع ۔ 

+ھ۔ تذگرۂ شعراۓ اُردو : ص جہ ۔ 

ےن۔ دو تذکرے : جلد اول ء ص ۰م ۔ 

ہ۵۔ تذکرۂ ہندی : ص وروے 

۹۔ نواب مہربان خاں رند ہی موسیٹی میں ے نظیر تھا؟“۔ خوش مع رکہ* 
زیبا (جلد اول) ء ص رظ ۔ 

۰ہ دستور الفصاحت ں مثدمم ضس ےن ۔ 

١و۔‏ کلیاتر سودا : جلد دوم ؛ ص ۱ء مطیع نولکشور ؛ لکھنؤ ۹۲ ۱ع ۔ 

ہ٭۔ سفینہٴ ہندی ؛ بھگوان داس ہندی ء مرتّبب عطا کاکوی مس ١١۵‏ 
ادارۂ تحقیقات عربی و فارسی ؛ بہار ۱۹۵۸ع ٭ 


مہ ایضأاً: ص ۵١ء‏ رن میں ون یں وی مود 
ہے اہو بندی خ ضس بے ٦ہ‏ تذکرۂ ہندی : ضص ہورے 
ےه ثات الشفرا: سض ہم ء ہہ تذکرۂ ریختدہ گویاں : ص ےہ ۔ 


وہہ تذکرۂ سرت افزا : ضس وو ۔ 

ہ ےد کلیاتر سودا (جلد دوم) ضس وےم ء مطبوعہ نولکشور لکھنؤ ۰۲ءھ۔ 
فا دیر اف شردل زجب اواوں مرف 8 کی خر ضس الدیع رسوزی ء 
ض هہرم ء جلس ترق ادب ؛ لاہور ۴ء۹ ۱ع ۔ 


ہے۔ ایضاً : ص ۹ھ ۵۹۸۰ء ے۔ مخزن کات ؛سص ہم ء 
مے۔ لکات الشعرا : س ے+۱ء دے۔ حجموعہ لفز : (جلد دوم) ض نر 


ہے۔ خوش معرکہٴ زیبا ؛ (جلد اول) ء ضس ۔ 
ےہ تذکرۂ شعراۓ اُردو ؛ ص مم ۔ 
رے۔ خوش معرکہ“ٴ زیبا : (جلد اول) ؛ ص م ۔ 


ے٠‎ 


ے۔ مسرت افزا : ص ےو ۔ 
۔م۔ ادراتِ شاہی : مر تب امتیاز علی خاں غرشی ؛ ض مم ء ہندوستان پریں 


۶۳ءعغ م٭ 
وہر۔ کلیاتِ سودا : جلد دوم ء ص مہم ء تولکشور لکھنؤ ۹۳۲ ۱خ ۔ 
مہ۔ آب_ حیات : سص ے٥‏ ۔ ٭ہر۔ سودا : شیخ چاندء ص ےو ۵و ۔ 


ہہر۔ زنر ثکات : مقدم ڈاکٹر اقتدا حسن ء ض ےم قا..م+۔ 
۸۵۔ عقدر ثریا : غلام ہمدانی متحفی ء ص مم ء انبمن ترق اُردو اورنگ آباد 
7 َٗ٭ك 
کات اروا ا ضطوطم) ہ پوی عجاث عازة کرای د 
ےم۔ خزت کات : قائم چاند پوری ء مرتبہ عبدالحق ء ض پرمء انجمن ترق اردوء 
اورنگ آباد ۱۹ع ۔ 
۸ہ۔ مرزا مچد رفیع سودا : ڈاکٹر خلیق انم ؛ ص مم ۔ 
۔ چُستان' شعرا:' ھی ٹرائت ققیق ء صض ےہع ء افیس ترق اُردوء 
اورنگ آباد ۹۰۸ ۱ع ۔ 
. و۹۔ انتخاب اذا زمید شی غا ۲ ملک می یہ مکتببٴ جامعه نی دہلی 
۳غ ٭ 
و۔ کلیاتر سودا ‏ جلد اول ؛ بے مع ء جلد دوم ہے ںع ؛ جلس ترق ادب ء 
لاہور ۔ 
ہہ مضمون قاشی عبدالودود ء سویراء شارہ وم ء ص مم ۔- ‏ ہء لاہور۔ 
پو۔ مقدمہ کلیات سودا : جلد اول ء ص ور ء مطبع نولکشور م۹ ۱ع ۔ 
م۹۔ مضمون قاضی عبدالودود ء مطبوعہ سویرا وم ء ض مم ؛ لاہور ۔ 
۵-۔ خخزن, ثکات : ضص ہم ۔ ۹۰٦‏ تذکرہ شغراۓ اُردو ؛ ہو ۸۴ء 
ےوہ تذکرۂ ہندی : ص یر۔ ‏ ہ وہ عودا: شیخ چالد ء س ۲ہ ۔ 
و و۔ کانشف الحقائق : امداد امام اثر (جلد دوم)؛ ص مم ء مکتبہ معین الادبء 
لاہور ۱۹۵۹ع ۔ 
ر. اُردو قصیدہ نکاری کا تنقیدی جائزہ ع ڈاکٹر حمود اللٰبی ؛ ضص ٦۱۸۹-۱۸۵‏ 
مکتبہ جامعہ ء ‏ بی دہلی ٭ے۱۹ع ۔ 
١‏ و۔ انتخابٰ سودا : مقدمم از رشید حسن خاں 6ص ۵٭+ء 
٣ہ‏ کلیاتر سودا : جلد دوم ؛ جلسِ ترق ادب ؛ لاہور ۹غ ٭ 
چ, و۔ اُردو تصیدہ نگاری کا تنقیدی جائزہ > ص ۸۸ے ۱۸۹ - 


اے 


٭۶ یہاں سے آگے تک جنی مثائیں دی گئی ہیں وہ ”سودا؛“ اڑ شیخ چالد ؛ 
ص ۵۹ں ےم سے لی کئی ہیں ۔ 

۵۔ چنستان شعرا: لچھمی ٹرائن شفیق ؛ صن ےم ء امن ترق اُرذوء 
اورنگ آباد ہ۹۲۰ ۱ع ۔ 


ص .یہ 


“ص۵۱ 
فص ۵۱ہ 


فص ۵ہ 
٢ص‏ ۵۔ 
صص ٣ی‏ 
ض ۵۲٣‏ 


ض ہی 


اصل افتباسات (فار سی) 


”اور بصر میارے غلام حیدر خلف الرشید حضرتم مرزا صاحب 
است گت 

”'متبناۓ سرآمد شعراۓ فصاحت مرزا مد رفیع سودا ۔“ 

”اکثر فقبر در خدمت آے بز رگوار (سودا) می رسد ۔ بسیار کرم 
کت فرماید “٤‏ 

”سن شریف بد ہفتاد رسیدہ بود ۔“ 

”بعد تحریر ایں تذکرہ خطے عررہ غرہ ریع الآخر سند ثلاث و 
محائین و مات و الف بنام اولاد چد خاں ذکا بلگرامی از فرخ آباد 
بس دکن فرستادہ ۔)؛ ۶ 

”'فقبر دراں حادئہٴ جانگزا بہ لکھنؤ رسیدہ بود و بعد القضاۓ 
مدت یک سال بہ خاہجہان آباد رفس ۔> 

''فتبر در عہد نواب ؟جاع الدولہء بہادر روڑزے براۓ دیدن ایں 
بزرگ بخدمتش (سودا) رسیدہ بود ۔؟“ 

”بسہب موزونیت طبع بآغاز حال تلاش نظم فارسی می کرد و از 
سراج الدین علی خان آرزو تخالص اصلاح می گرفت ۔ خان آرزو 
فرمود کہ پایہٴ کلام فارسی بسیار عالیست و زبان, ما و شا ہندی 
و ہرچند مردم ہندی فارسی دانی را بمدارج ارتفاع رساند ء الا ہا 
استادانِ سلف و ایران زمین کہ زبان ایشان ست بچز چراغ پیش 
آفتاب رتبہ ندارد و در ریبختہگوئی تا حال کسے شہرت يییافتہ ۔ للهذا 
اگر بایں زبان مشق سخن 'مایند شاید از فیضان, طبیعت سرآمد ایں 
دیار گردند ۔ چوں صلاح مستحسن بود پسند خاطرش انتاد و ازاں 
روز بگفتن شعر ربختہ طیع در داد و بعد از مشق در اندک فرصت 
اعتاد شعراۓ ویختم کو گردید ۔؟؛ 


ض ٦۵۵‏ 
ض ۵۵ 
سے ٭ق 
گے ٦۵۹‏ 


ضے یہ 
ضس 1۵۹ 


٦٦۹ کب‎ 
۹٠ہ‎ 


ضس ۹١۱۹ء‏ 


۰ء 
”پیش فکر, عالیش طبع عا یی شرہندہ ؛ شاعر ریخنم چنائیں ملک 
الشعراۓ رت او را او ےہ 
”'قبول ملوک نامدار و تقرب سلاطین عالی مقدار او را میسرگشت ۔ 
بالفعل بب خطاب ملک الشعرائی کہ سہین پایە سخٹوران امت 
اعزاژ و امتیاز دارد ۔“؛ 
”یم پرورش سکان ابریشم پشم شوق 'مام داشت ۔)؛ 
”در علم_ موسیقی نیز ماہر است ۔)“ 
”در علم موسیتی و ستارنوازی دستگاے معقولے داشت ۔)؛ 
”کم ےکہ بسیار ست و خود را کم می پندارد بسیار تر است و 
کک ےک ہکم است و خود را بسیار می شارد و خود سر است از پا 
می افتد ۔ آدمی را باید کہ اوقات در تربیت و تہذیبِ اخلاق 
صرفت ماید ۔“ 
''یندہ ہم از چہل و پنچ سال اوقات خود را در ئن ریختہ ضائم 
ساختہ است ۔“ 
''چد رفیع سودا ,.,., در تذکرۂ خود افعار ایں سعدی دکنی 
را . . , بہ شیخ شیرازی . ,. , نسبت نمودہ ۔؟“ 
”'ایں زبان کچ مچ در زمانشی بب بن اقبال_ آں لکتں پرداز درجم* 
علویت کردہ ۔؟“ 


پانہواں باب 


خواجہ میر درد 


اس دور کے تیسرے بڑے شاعر خواجہ میر ؛ درد (0۱۳۳ھ ۔ مم صفر 
۹۔۲۰ ےع ۔ے جنوری ۰۸۵١ع)‏ ہیں ۔ اپنے نام ”'خواجد میر؟““ ے 
بارے میں درد ے لکھا ے کم یں ام ان کے نانا میر سید مد حسینی قادری بن 
نواب میر احمد خاں ۓ رکھا تھا! اور اپنے تخلص کے بارے میں بتایا ے که 
ان کے والد کا تخلص عندلیب تھا جو انیوں ۓ اپنے پیر صحبت شاہ سعد اللہ کلشن 
کے تخلص کی مناسبت سے رکھا تھا ۔ چیسے شاہ کلشن نے اپنا تخلص ایئے مرشد 
شاہ گل (عبد الاحد کل ؛ وحدت) کی مناسبت ہے رکھا ء خواجە میر ۓ عندلیب 
کی رعایت ہے اپنا تخلص درد رکھا ۔ ایک مقطع میں بھی اس طرف اشارہ 
کیا ے : : 

درد ازبس عندلیبِ گلشن_ وحدت شدہ است 
جلوهۂ روۓ کلے او را غزل خواں می کند٢‏ 

اپنے مرشد کے تخلص کی رعایت ہے تخلص رکھنے کا یہ سلسلہ آئندہ بھی جاری رہا ۔ 
خواجہ میر درد کے چھوئۓ بھائی خواجہ ٭ میر نے دردکی مناسبت ہے اپنا تخلص اثر 
اور درد و اثر کی مناسبت ہے درد کے بیٹے ۓ اپنا تخلص الم رکھا ۔ خواجہ مر درد 
غبیب الطرفین حسینی سید تھے جن کا سلسلہٴ نسب باپ کی ٴطرف ہے حضرت 
ہہاء الدین نقشبند ہے اور ماں کی طرفت ہے سید عبد القادر جیلانی سے ملتا سے ۔ 
خواجہ بہاء الدبن نقشبند (م ۹۱ ےہ/۸۹ء۱ع)" کا خاندان بخارا میں رہتا تھاء 
ای خاندان کے ایک فرد خواجء ٭د طاہر نقشبند اپنے بیٹوں کے ساتھ بخارا ے 
برعظیم آۓ اور اورنگ زیب عالمگیر ہے ملے ۔ اورنگ ڑیب کے جو اعلی 
اہیں تیمور چونکں حضرت نتشبند کے مرشد امیر کلال ہے خاص ارادت رکھتے 
تھے ء اس لے اورنگ زیب خواجد مح٭ طاہر سے بہت تپاک ہے ببش آۓ اور انھیی 
منصب بھی پیش کیا جو انھوں ۓ قبول نہیں کیا اور کچھ عرصے بعد اینے بیٹوں 


۳ 


"٣۰ 


واج مد صالح خواجہ مچد یعقوب اور خواجہ فنح اللہ کو یہیں چھوڑ کر حج کی 
غرض ہے واپس چلے گۓے ۔۵ عالمگیر ۓ خواجہ چد صالح کو منصب عطا کیا اور 
مراد بخش کی بیٹی آسائش بانو سے شادی کردی ۔٦‏ خواجہ مد یعقوب کو بھی 
منصب عطا کیا اور مراد بخش کی دوسری بی ہے شادی کر دی ۔ے خواجه 
فتح اللہ ۓ اس خیال سے کہ ان کی تجابت متاثر ہوگ ء شاہی خاندان میں شادی 
ہے انثکار کردیا اور عالمگیں کہ میر بخشی تواب سربلند خاں کی بہن سے شادی 
کر ی ۔ اثر ۓ اپتی ثنوی ”بیان واقعہ““ میں بھی اس طرف اشارہ کیا سے : 
او بذاتر خود نہ کرد ایں را قبول ‏ سا نے گردد مختلط آل_ رسول 

ہی خواجں فتح اللہ میر درد کے پردادا ہیں ۔ سید نذیر فراقی ۓ خواجہ فتح اللہ 
کے بی نواب ظفر القہ خاں (والد خواجہ مد ناصر غندلیب) کو غلطی ہے مد شاہی 
دور کے مشہور امیر نواب روشن الدولہ ظفر خاں رسّم جنگ سے ملا دیا ے ۔ 
نواب ظفر اللہ خاں اور ظفر خاں رسم جنگ دونوں الگ الگ شذخصیتیں ہیں 
جیسا کں ”'ماثر الاماء//۸ اور ”سیر المتاخرین“ سے واضح ے اور خواجب ید 
ناصر عندلیب کے رسالے ”ہوش افزا' سے بھی جس کی تصدیق ہویق ے ۔ نواب 
روشن الدولء وہ ہیں جنھوں ۓ اُس جوہری کو ء جس ۓ ایک جفت فروش کو 
قتل کر دیا تھا ء اپنے 'ہان پناہ دی:تھی!'اوز سازڑے شہر میں :ایک ہٹکامہ کھڑا 
ہو گیا تھا ۔ یں وہی واقعە ے جسے د شاہی دور میں ے نوا قامی شاعر ۓ 
اپنے اُردو بغمس کا موضوع بٹایا تھا ۔۹ 

خواجں مد ناصر عندلیب (۵ ۰۰ھ۱۰۸ ے ہے :ھ7۱۱م ۹۹ع 
۹ھ ۔دے ع) ۓ دو شادیاے کیں ۔ پہلی بیوی ہے میر مد محفوظ پیدا ہوۓ جو 
۳ءء میں آئٹیس سال کی عمر میں وقات با گۓ ۔۱۴ دوسری شادی 
میر سید مد حسینی قادری (م ن۱ ؛۳۵'/ ہے ع) کی صاحب زادی سے ہوئی جن 
کے بطن ہے خواجں بیر درد ء خواجہ مد مبر اثر اور سید مہر دی پیدا ہوۓ ۔ 
آخر الذکر ج ربیع الثانی ہہ ہم مارچ .دے؛ع کو ہ, سال کی عمر میں وفات 
با گئے ۔ میر درد نۓ اہنی بیدائش کا سال نہیں لکھا لیکن ان کے کتبہٴ مزار پر ان ک 
تارب وفات ”م۔ صفر ۱۱۹۹ ھ/ے جٹوری ۵ہ مع یوم جمعد قبل صبح صادق“ 
لکھی ہوئی ہے ۔ ان کے والد ۓ ٦ہ‏ سال کی عمر میں وفات ہائی تھی اور میر 
درد ۓ لکھا ے کہ یہی عمر ان کی وفات کی بھی ے ۔ رسالہ ”درد دل“ کے 
خاتمے میں لکھا ےک 


۵ے 
”یں اتفاق ے کہ صعیفہ' واردات کا ورود حضور پر ور حضرت خواج۔ 
بد ناصر دی عندلیب کے سال وصال یعنی ۲١۱ھ‏ (۵۹ -۱۵۸۰ع) 
میں ہوا تھا ۔ اسی طرح حسن اتفاق ہے اس ختم التصنیفات کے مسمودے 
کا اختتام بھی اسی سال واتع ہوا جو اس گگار تقیر خواجە مِر پدی 
درد کا سال رحلت ے۔ اختتام شیع_ حفل ء کے حسن_ خاتمہ یی 
خاموشی ۰ ۱۱۹۹ھ (۸۵ء۱ع) کے اسی ماہ صفر میں ء ظاہرا ”درد تل“ 
کے اممہلالخر کے سکوت کے ساتھ چو ڑ کر مقدر کز دی گئی ے٣18‏ 
پدایت التہ دہلوی کے قطعہ تار وفات کے آخری مصرعے ''حیف دنیا ے سدھارا 
وہ خدا کا عحبوب'' ہے بھی ۹ ۱,ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ میر دی اثر ۓ بھی 
”وصل_ خواجہ مبر درد“ ہے سال وفات ۱۱۹۹ھ ہی کالا ے اور یی سال وفات 
میر دی بیدار کے قطعہٴ تارج کے اس شعر کے آخری مصرع سے بھی برآمد 
ہوتا سے : 
یک پھر شب ماندہ ہاتف کرد واویلا و گفت 
ہاۓ بود آدینك و بست و چہارم از صفر 
و و یس ید ا7 ار ا دج 
ہشنم سالگ)؛ وفات کے وقت درد کی عمر ہہ سال بتائی ہے لیکن درد کے ابنے 
20 کی روشنی میں کہ ۱۹۹ھ میں ان ک عمر ہہ سال ہوگئی ے اور ہی 
ان کے خاتمہ بالخبر کا سال ے ء میر دی بیدار کا ڈرذ کی عمر مہ سال 
بتاناء غعض غلطی ے ۔ ۱۹ھ میں میر درد کی عمر ٦ہ‏ سال تھی اور اس 
حساب ے ان کا سال پیدائش ١/۱۱۳۳‏ ۔.ے؛ع ہوتا سے جس کی مزید 
تصدیق سناتھ سنگھ بیدار کے قطعمٴ تار ولادت۵! سے بھی ہوق سے : 
از حضرت درد عارف یزدانی - گہوارۂ آفاق چو شد نورانی 
بیدار نوید سال تاربخش گفت ‏ ”آمد بوجود نقش بند ثانی؟؟ 
(۔++نھ) 


سورد یا ندائق کے وق 3ر اف آیاد الیکت ا جو کا لے ماتھیٰ ۔ 
فتتم ؤ فساد پر طرف سر اٹھا رے تھے ۔ مغليه سلطنت کا سورج وقتر غروب کو 
پہنچ چکا تھا ۔ مد شاہ کی بادشاہی کا دوسرا سال تھا ۔ 


خواجہ مر درد فارسی و عربی کے علاوہ قرآن ء حدیث ؛ فء؛ تفسبر اور 


٦ے‏ 
ہوتق ے۔ '”'ورد دل؟؟ میں درد ۓے خود لکھا ے کہ ”'چناب اقدس کے اما کے 
مطابق وسط جوانی میں عقائد ء معقولات اور اصول تصوف وغیرہ کے علوم رسمیہ 
بقدرِ ضرور حاصل کے تھے ٢٦٢٦‏ قدرت اللہ قاسم ۓ یہ بھی لکھا ے کہ ”چند 
سہینے مفتی دولت مرحوم و مغفور کی خدمت میں ؛ فٹونِ رسمیدں کی تحصیل میں 
صرف کے ۔؟/>!' نوجوانی میں سپاہی پیشہ تھے ۔ قائم نے لکھا ے کہ ”اس ے 
قل ماب شی میں ؟اعزاز او امتاز کے الٹاتھ ہم کر ہے ر۱۸۴ لیکن 
”تھوڑے دن ہوۓ والد بزرگوار کے ایا کے مطابق اس کام ہے دست بردار 
ہوکر کال فقر و قناعت کے ساتھ سجادۂ طاعت پر متمکن ہیں ے۱۹۶ خواجں 
میر درد ۓ ”'ثالہ* درد“ میں لکھا ےکہ ”ابھی عالم جوانی با تھا کم اس عالم 
فانی و ے تثبات سے ہاتھ کھینچ لیا اور ۹ سال کی عمر میں لباسر درویشائہ پہن 
لہا ٤٢٢‏ اس ہے یں ئتیجم اخذ کیا سکتا ے کم تقریباً ۶۱۰۲ء۱ع میں 
درد ۓ سپاہی پیشگی ترک کر کے لباسر درویشی پہن لیا ۔ 
موسیقی سے درد کا لگاؤ ؛ اپنے والد کے پیر صحبت اہ گلشن کی طرح ٤‏ 
پیدائشی تھا ۔ نقشبندیں سلسلے میں ساع منع ے لیکن باوجودیکہ درد کا تعلق 
اسی سلسلے سے تھا وہ ذوق موسیقی کو ترک نە کر سکے اور جب ذوق_ موسیتقی 
کے سلسلے میں ان ہر اعتراضات ہوۓ تو لکھا کم : 
”مبرا ساع سنٹا من جالب اللہ ے اور حق اس بات کا ہر وقت گواہ 
ے کہ کاۓ والے خود بخود. آۓ ہیں . . . یں بات نہیں کہ میں ان 
کو طلب کرتا ہوں ۔ ساع کو چسے دوسرے لوگ عبادت خیال کرۓے 
ہیں ء میں ایک ایسا معاملہ سمجھتا ہوں جس کا اثکار بھی نہیں کرتا اور 
اس کی عادتِ بھی نہیں رکھتا اور میرا عقیدہ وہی ے جو میرے 
بزرگوں کا ہے لیکن اس ابتلا میں چونکت حسب, مرضی اہی گرفتار 
ہوں اچار خدا بھی یے بخش دے گا ۲١٢٢٢-_‏ 
اعتراضات سے محبور ہو کر درد نے ذوقِ موسیقی کو !'ابتلدٴ“ کہا ے ء یعنی 
ایسا ذوق جو بیاری کی طرح ان کی مجبوری سے ۔ موسیتی پر انھیں اتنا عبور 
حاصل تھا کہ اس دور کے باکال موسیقار ء ان کی خدمت میں حاضر ہوۓ ء اپنے 
کال فن کا مظاہرہ کرۓے اور خواجہ میر درد کے اظہار پءندیدگ کو سند جالتے ۔ 
قاسم ۓ لکھا ے کہ ”علم موسیتی میں ایسی مہارت تھی کہ میاں فیروز خاں ء 
جو گاۓ والوں کے سسردار تھے ء ار کيی خدمت میں اپنے نقش درست کرتۓ 


ےث> 


تھے ۔٭''' پر سہینے ک دوسری تار کو اپنے دالد کے مزار پر مجلىیر غنا ترقیبا ' 
دیتے جہاں شہر کے تمام جھوۓ بڑے حاضر ہوے اور چایک دست مغنی اور 
بین نواز نفمہ ہردازی و قانون نوازی میں سشغول ہوۓ ۔۲۳ 

پر سہینے کی پندرہ تار کو میر درد کے پان جلیں ریت منعقد ہوتی ۔ یں 
اسی بجلس, مراختہ کا تسلسل تھا جو پر سہینے کی پندرہ تار کو خان_ آرزو کے 
گھر پر ہوتی تھی ۔ حاکم لاہوری کی ملاقات بھی میر درد سے چیب ہوئی 
تھی ۔٢۲‏ جب دلی اجڑی اور اہ ل کال تسبیح کے دانوں کی طرح بکھرۓ لگے 
اور خان_ آرزو اس سلسلے کو اپنے ہاں جاری نہ رکھ سکے تو یس مجلس رظلتہ 
میر درد کے مکان پر ہویۓ لگی ۔ اس کے بعد مبر درد کے کہنے ہے ممد تی میر 
کے گھر ہر ہویۓ لگی ۔۲۵ ثکات الشعرا کی تکعیل کے وقت یہ مجلس_ رغتد مر 
کے ہاں ہو رہي تھي ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ ۹/۱۱۰۲ ءے رع میں ۹ء سال 
کی عمر میں جب میر درد ۓ ترک دئیا کرکے لباسر درویشی پھتا اور ان کے 
معمولات بدلے تو یہ سلسلہ کچھ عرصے بعد ہمد نقی میر کے ہاں منتقل ہوگیا ۔ 

ادب و شاعری کی طرف ان کا رجحان ابتداۓ عمر ہے تھا ۔ جب میر درد 
پندرہ سال کے تھے تو انھوں نۓ اپی پہلی تصنیف ”'اسرار الصللٰوۃ“ فارسی زبان 
میں لکھی اور ۱۱۵۳ء ۔ .ہے وع میں جب ان کی عمر بیس سال تھی ؛ الھوں 
ے اپنے والد کی تصمنیف ”'ثالہٴ عندلیب' کا یہ قطعہٴ تاریچ_ تصنیف لکھا جسے ان 
کے والد خواجہ مچد اصر عندلیب نے خطبہٴ کتاب میں داخل کر لیا : 

سال ر تار آیت کلام شریف کہ بسوۓ حق انجذاب مماست 

کرد الہًسام حق بگوش دلم - ”الہ“ عندلیب گلٹن ماست“ 
درد کو بندرہ سال کی عمر میں فارسی بر اتی قدرت حاصل ہوگئی تھی کہ وہ اس 
زبان میں رسالہ تعم:یف کر سکیں ۔ رسالہ ''اسرار الصلوةۃ“ کے آخر میں ان کی 
ایک فارسی رباعی بھی درج سے جس سے یہ بات سامنے آتی ے کہ درد یىی شاعری 
کا آغاز پندرہ سال کی عمر سے پہلے ہی ہو چکا تھا ۔ اُردو شاعری کا آغاز بھی 
کم و بیش اسی زماۓ میں قیاس کیا جا سکتا ے۔ ٢ے؛:ھ‏ (۵۹ ۔ ۵۸ء١ع)‏ میں 
اہنے والد کی وفات کے بعد درد سجادہ نشیں ہوۓ تو ان یىی مصروفیات اور بڑھ 
گئیں لیکن شعر و شاعری اور تصئیف و تالیف کا سلسلب آخر وقت تک جاری 
رہا ۔ ”واردات“ ے۱ ۱ھ (۵۹ ۔ ۵۸ء؛ع) میں مکمل ہوئی اور ”'اسرار الصٰوۃ“ 
کو چھوڑ کر باق ساری تعمائیف ے۱۱ سے ۸۱۱۹۹ (۵۸ء؛ سے ۱۸۵ع) تک 
وجود میں آئیں ۔ 


۸ے 


میر درد ایگ مشہور خائدان کے چشم و چراغ اور عا ی رتبە یاپ کے 
بیٹے تھے ۔ اٹھوں ۓ ایک ایسے مذہبی ماحول میں پرورش بائی جہاں علم و 
فضل بھی تھا اور حقیقت و سلوک کے مشاہدات بھی ۔ دادا اور انا دونوں کی 
طرف ہے علم و عمل کی روایت وررے میں پاٹی تھی ۔ اچھے لوگوں کی صحبت 
اٹھائی تھی ۔ خلیق و متواغع انسان تھے ۲٢٢‏ شاہ گلشن سے خاص ارادت رکھتے 
تھے ۔ ایک تو اس وج سے کہ وہ ان کے والد کے پیر صحبت تھے اور دوسرے 
اس لےکہ وہ شاعر تھے اور موسبٴی میں بھی خسرو_ زماں سمجھے جاے تھے ے٢‏ 
مر درد ۓ خود بھی یہی لکھا ہے کہ ''ناہ گلشن علم موسیتی میں پورا دخل 
رکھتے تھے ۔۲۸ شاہ گلشن کی طرح خواجہ میر درد بھی تصوف ء موسیتی اور 
شاعری کی طرف فطری رجحان رکھتے تھے اور نقشبندیں سلسلے سے تعلق رکھنے 
کے باوجود ذوق_ سا ع کو منجالب اللہ جانتے تھے ۔ میر درد میں ذہانت و ذکاوت 
بھی خداداد تھی ۔ خان آرزو ۓ ”بہت صاحبِ فہم و ذکا جوان ے۲۹۷ کے 
الفاظ لکھے ہیں ۔ ان کی تصائیف کے مطالعے سے ان کے علم و فضل اور گہرے 
شعور و ادراک کا بتا چلتا ے ۔ وہ فارسی و اُردو دولوں زبانوں کے شاعر تھے ۔ 
ان کی ساری نثری تصالیف فارسی زبان میں ہیں اور عبارت میں کثرت سے قرآن و 
حدیث کے حوالے دیکھ کر اندازہ کیا جا سکٹا ے کہ انھیں عری پر بھی قدرت 
حاصل تھی ۔ ایک طرف علوم رسمی۔ پر دسرس رکھتے تھے اور دوسری طرف 
تعلیم رحانی سے بھی ہہرہ مند تھے ۔ قدرت اللہ شوق ۓ انھیں مردے وجیہ“ 
لکھا ے اور ان کے اوصاف و اخلاق کی تعریف کرے ہوۓ ید بھی لکھا ے 
کم ترک ء تبرید و استفنا میں ان کا کوئی ثانی نہیں تھا ۔۰٣‏ درد ایک ایے 
انسان تھے جنھیں قدرت ۓ حسن سبرت کے ساتھ حسن صورت سے بھی نوازا 
تھا ۔ ان کے مزاج میں اعتدال ء توازن ؛ حلم ء تحمل و بردباری کی صفات موجود 
تہیں ء اسی لیے ججہاں جاۓے عزت و احترام کی نظر سے دیکھے اور مسند بلند پر 
بٹھاۓ جاۓ ۔ نہ غود ادب آداب کی خلاف ورژزی کرۓے اور نہ دوسروں کو 
اس کی اجاڑت دیتے ءا اپکے دن بادشام وقت شاہ عالم ثانی درد کی زیارت کے لیے 
ان کی مجلس میں تشریف لاۓ ۔ کچھ دیر بعد درد کا عذر کرکے پاؤں پھیلا دیا۔ 
بادشاء کی یء حرکت آداب جلس کے خلاف تھی ۔ درد کو ناگوار گزری اور 
انھوں ۓ بھی بادشاہ کی طرف پیر بھیلا دیا ۔۱٣‏ ان کی جلس قر ایک ایسا 
دربار تھی جہاں بادشاہ بھی تخت ے اتر گر آتا تھا ء اسی لے استغنا و خودداری 
ان کے مزاچ کا حصہ تھی : 


۰ 


کئیسی تو کوں بھاوت ے اور کیسی کی سکھ پاوت ے 

یہ پھلواری ذرد ہمیں کتھ اور سمیں دکھلاوت ہے 

کلیاں من میں سوچت ہیں جب پھول کوئی کەھلاوت ے 

جا در وا پر بیت گیو سو وا دن مو پر آوت ے 
استقلال ان کے مزاج میں ایسا تھا گە دلی کے اجڑۓ پر جب عزت داررے عزت 
ہؤگۓ اور اہل کال ایک ایک کرکے دلی چھوڑ کر باہر جاۓ ‏ لگے وہ اپنی 
جگد سے نہ ہلے اور ساری تکایفیں خندہ پیشانی ہے برداشت کرۓے رے ۔ اس 
دور میں جب ہر چیز تلپٹ ہو رہی تھی ء مبر درد سد سکندری کی طرح ابی جگہ 
جے رے ۔ ان کی زندگ ایک صوف و درویش کی زندگ تھی ۔ زیادہ وقت عبادت 
و ریاضت میں گزرتا ۔ جو وقت بیتا وہ تصئیف و تالیف میں صرف ہوتا جس کا اندازہ 
ان کی تصائیف کی تعداد اور حجم کو دیکھ کر کیا جا سکتا ہے ۔ بر درد صوق 
اور شاعر دونوں حیثیت ہے بلند مرتبے کے مالک تھے۔ اُردو شاعری کی تاریخ میں 
ان کا تام مبر و سودا کے ساتھ لیا جاتا ے ۔ درد کی شخصیت اپنے معاصرین کے 
مقابلے میں اس لے بھی منفرد ے کہ ان کے ہارے وہ توازن نظر آتا ے جو 
دوسروں کے ہاں دکھائی نہیں دیتا اور یہ توازن اس غىر متوازن دور ہیں تصوف 
کے ذریعے ان کے کردار و مزاج میں پیدا ہوا تھا ۔ ان کى زندگی کے کسی رخ 
کو دیکھے یہ خصوصیت ان کی فکر ء احساس ء عمل ء طرز ژندی ؛ شاعری ء نثر 
سب جگہ نظر آۓ گی ۔ وہ ایک بڑے شاعر اور ایے باکال صوقء عالم اور 
ققہہ تھے کە جس نے شریعت ء طریقت ء حقیفت و معرفت کے مدارج طے کے 
تھے ۔ انھوں ۓ ایک طرف تصوف کی بلند پایہ تصائیف قلم بند کیں ء تصوف کے 
ایک نۓ سلسلے ”طریق_ مچدی؟ کو قائ مکیا اور دوسری طرف ناعری میں معرفت 
کے ایسے پھول کھلاۓ جو آج بھی تر و تازہ ہیں ۔ ہمواری ان کے کلام کے بنیادی 
وصف ے ۔ انھوں ۓ میر و سوداکی طرح ختلف اصناف سخن میں طبع آزمائی 
نہیں کی بلکە غزل و رباعیات ہی وہ اصناف ہیں جن میں اپنے خیالات و جذبات کا 
اظہار کیا ۔ خوش ذوق ان کی شخصیت و سیرت کا ممایاں پہلو ے ۔ انھی صقات 
کو دیکھ کر قدرت اللہ شوق ۓ انھیں ”شاعر نازک مزاج ء خوش خیال ء معنی 
یاب ء فاضل مستعد ء؛ عالم مستند ء صوق مشرب ۳٣۶‏ لکھا ے ۔ 


(۲ 


خواجہ میر درد کی چھوٹی ہڑی تصالیف کي تعداد بارہ ے جب سب 


9۹ 


اسرار الصذٰوة ء واردات ء علم الکتاب ء الہٴ درد ء آمر سرد ء شع عفل : 
درد دل ء حر غنا ہ واقعاتِ درد ء سوز دل ء دیوانِ فارسی اور دیوانِ اُردو 
شامل ہیں ۔ دیوان, اُردو کہ علاوہ باق سب تصانیف فارسی میں ہیں ۔ 

”اسرار الصلٰوۃ“ (۸م۱۱۰ھ/ء ۔ ۴۵ ۱ع) مبر درد کی پہلی تصنیف ے ۔ 
یں ایک ختصر رسالہ ہے جو پندرہ سال کی عمر میں رمضان المبارک کے آخری 
عشرے میں حالتِ اعتکاف میں لکھا تھا ۔۳۵ اس رسالے میں فرائض نماز کے سات 
ارکان کو بیان کیا گیا ے ۔ ہر رکن کو ”سر“ کا نام دیا گیا ے اور آغاز 
کتاب میں بتایا ے کہ ان کے والد خواجہ مد ناصر عندلیب ۓ ”کات صالٰوۃ 
و راز نماز بقدر حوصلہ“ جو مجھ پر منکشف کے تھے انھیں اسی رسالے میں درچ 
کڑ دیا ے ۔ اس رسالے کے آخر میں درد ۓ اپنی ایک فارسی رباعی بھی دی 
ے اور بتایا ے ”'چونکە یہ فقیں موزوں طبیعت بھی ے اور درد تخاص کرتا ے 
یہ رباعی یادگار کے طور پر اس رسالے میں تحریر کی جایق ے ۔“ اس ہے یہ بھی 
معلوم ہوا کہ درد نۓ پندرہ سال کی عمر ہے پہلے ہی قارسی میں شاعری شروع 
کر دی تھی ۔ 

رسالہ ”واردات“ (۱:.۲,,ھ/۹ھ ۔ ۵۸ء؛ع) درد کا مشہور رسالہ ے جس 
کا ذکر سب ہے پہلے قائم ۓ اپنے ثذ کرے ”تخزن نکات“ میں کیا سے ۔ اس میں 
واردات و مشاہدات قلبی اور صوفیائہ تجربات کو رباعیوں اور تشریحی لثر کے 
ذریعے بیان کیا ے ۔ اس فارسی رسالے میں ایک سو گیارہ ”واردات“ بناۓ گے 
ہیں اور پر تجرے کو 'وارد“ کا نام دیا گیا ے ۔ خود میر درد ۓ'رسالہ واردات 
کو ”' جموعہ* ڈیات ۳٦٣٣‏ کہا ے اور بتایا ے کہ یہ رساله انھوں ۓ اپنے بھائی 
خواجہ مد میر اثر کی فرمائش پر وم سال کی عمر میں لکھا تھا ۔ے۳ علم الکتاب 
میں یہ بھی لکھا سے کے اس رسالے یی اکٹر وارد کا بیشتر حصدم امیر 
المحمدیین حضرت قبلہ گاہی کی زندگی میں سنہ ۲ے۱ ۵۹/۵۱ - ۵۸ء اع میں 
لکھا گیا تھا ۳۸۶ یہ رسالہ بنیادی طور پر فارسی رباعیات کا ج.وعہ سے ۔ اس گی 
قرتیب یہ ے کہ ہر ”وارد؟““ کے شروع میں تعارف ے ۔ اس کے بعد رباعی آتی 
ے ۔ پھر وہ صوفیاله تجربں یعنی وارد ؛ جو رباعی میں ببان ہوا ے ؛ اس‌ کی 
مزید تشریج کی جاتی ے اور آخر میں پھر ایک رباعی آقی ے ۔ اس رسالے کے 
بارے میں میر درد ۓ یہ بھی بتایا ے کم ان کے والد, حترم نے ”'واردات“ 
کو لہ صرف پسند فرمایا بلکہ ”درجہ“* پذیرائی“ بھی شا اور ایسے کلات ارشاد 
فرماۓ کہ میں خود کیا بیان کروں ۔۳۹ 


۳ 


”'علم الکتاب' ( و دہ ۔ ےہے؛ع) خواجہ میر درہ کی وہ بنیادی 
کتاب ے جو جہازی سائز کے پرمہ صفحات پر مشتمل ہے اور ہر صفحے پر 
ہاریک قلم سے لکھی ہوئی ے سطریں ہیں ۔ اس میں ایک طرف واردات ء تجربات 
و مشاہدات بیان ہوۓ ہیں اور دوسری طرف ''طریق چدی؟“ کے فلسفہ و فکر کا 
پورا نظامِ تصوف بھی بیان ہوا ے ۔ اس کتاب کی وجء تالیف میں درد ۓ لکھا 
نے کہ 
”اکثر عزیزوں ےۓ تثقاضا کیا کہ اس ختصر رسالے کے جو فوائد و کات 
ہمارے سامنے جلسوں میں بیان کرے ہو ء شرح کے طور پر لکھ دو .. . 
اور وہ رموز جو اس عبارت میں اختصار ہے آۓ ہیں ء انھیں تفصیل سے 
ظاہر کر دو . . , اؤر خواص و عوام کے فائدے کے لے انھیں دکھا 
دو . . . بندہ ان کی درخواست کے بموجب ملہم معانی کی طرف رجوع 
ہوا . . . کیوٹکەه متن کی تحریر بھی بطور, واردات تھی . . . اور فقیر 
ےۓ اپنی طرف سے خود کسی چیز کا اضافە نہیں کیا ۔٢٠٠٠‏ 
اس کتاب کے مآخذ بیان کرتۓے ہویۓ درد ۓ لکھا ے کہ در اصل یہ کتاب 
قرآن مجید اور حدیثِ رسول کی تفسیر و تاویل اور توضیح و تفعیل ے ۔ یپ 
بھی بتایا ے کہ ان کی تمقیق کی بنیاد ''الہٴ عندلیب“ ے اور ان کی اپنی 
تصہئیف ”'واردات؟' متن کا درجہ رکھتی ہے جس کی تشریج اس تاب میں کی کئی 
ہے ۔ ان کے علاوہ اور دوسری کتابوں کے علم کا حاصل بھی اس میں بیان 
ا 
درد ۓ اس کتاب کے دوران_ تصنیف میں تین فقرات تاري لکھے ہیں ۔ 
پہلا فقرہ ”'علم الکتاب من رب الارباب“ ہے جس سے ٦٦/٥١ ٠۹‏ > ۵٦ع‏ 
برآمد ہوے ہیں ۔ دوسرا۔“'شرح لاواردات“ ے جس سے ۰۱۱۰ء - ٦وے‏ رع 
ٹیلتے ہیں اور تیسرا فقرہ ”'ذکرللعالمین؟“' بے جس سے ٠۸/۶۱۸۱۱‏ ۔عےےع 
برآمد ہوۓ ہیں ۔ ان فقرات تاج ے یہ بات سامنے آنی ے کە یہ کتاب وے٭ 
میں لکھی جا رہی تھی اور ؛؛ رھ میں مکمل ہوئی یا قریب الخ تھی ۔ 
”علم الکتاب“ کی ترتیب یہ ہے کہ مقدمے کے بعد ء جو آٹھ صفحات پر 
مشتمل ے ؛ ”'مقدمہٴ آخری؟“ آتا ے ۔ اس کے بعد ”بیان“ آۓ ہیں جن کی ختلف 
سرخیاں ہیں اور ہر سرخی کے تحت اس موضوع کو بیان کیا ے ۔ مث ”بیان از 
خود براۓ خود قرمان از طرف ہستی خویش بسوۓ روح و کالید“ ”بیارں اس 
جسانی و روحانی و محموع تشخص السانی “' ””بیان ائبات مراتب و شواہد قریم؟“ 


٣ے‏ 
فغیرۂ ۔ ید دب (”پیان““ در اصل شرح واردات کا دیباچد ہیں ۔ اس کے۔ بعد ''شرخ 
الواردات““ کی جلی سرخی کے ساتھ ”'شرح تمام عبارت متن عقائد بایجاز و اغتصار 
مع تبیان فوائد“ کا عنوان آتا ے جس کے تحت ”بیان“ کا سلسلہ شروع ہوتاے ء 
جن کی تعداد ہم ے ۔ ان کے ڈیل میں چدیوں کے عقیدے ء فکر اور نقطہٴ نظر 
کی وضاحت کی گئی ے ۔ ان کے بعد ”'وارد اول؟“ کا عنوان آتا ے اور یہ سلسلہ 
”وارد صد و یازدھم؟““ (ٍ) تک چلتا ے ۔ ہر وارد سے پہلے ”ہوالناصر“ کا 
کلم آتا ے ؛ اس کے بعد بسم الہ الرحٰن الرحم لکھا جاتا ہے ۔ ”'ہوالناصر“ 
کی وجد بیان کرے ہوۓ درد ۓ لکھا سے کہ ”چونکم کلمہ ”ہوالناصر“ پر 
وارد کے آغاز میں لکھا ہوا تھا اور رسائه و کتاب میں بھی ہی صورت تھی 
حتٰی کہ پر مقام اول میں ہی نام نامی اسم کرامی تھا اور چوٹکہ حدیث شریف 
کے مطابق ہر کام کا آغاز بتسمیہ ہونا چاہے (اس لے) ہر وارد کے آغاز میں جد! جدا 
وارد ہوۓ اور پر ایک کا مطلب جدا ے ء بسم اللہ تحزیر کی گی ے ۔١۱"‏ 
”علم الکتاب“ میں درد ۓ بتایا ے کہ چدیوں کے معارف و مطالب ک 
بنیاد کلام الہ و احادیثِ رسول پر ے جنھیں اس کتاب میں بیان کیا گیا ے ۔ 
درد ۓ اس تاب کے بارے میں جو بنیادی باتیں لکھی ہیں وہ یہ ہی٢٢‏ : 
(ك) اس میں جو حقائق بیان کے گۓے ہیں جو ہر انسان کے لیے مفید ہیں 
اور توحید و عرفان کے لے ان کی حیثیت ایک کنجی ی ے ۔ 
(م) اس میں وہ حقائق بیان ہوے ہیں جن کا تعلق شریعت و طریقت اور 
معرفت و حقیقت سے ہے ۔ یہ پیا جامع علم و عمل ء داقع رد و 
بدل اور کاشف جمیع اسرار ہیں ۔ ان پر غور و فکرری ضرورت ہے ۔ 
(مك) اس میں وہ خصائص بھی بیان کے گۓ ہیں جو خالص یدیوں کے 
ساتھ خصوص ہیں اور ان کے لیے باعث تقویت ایمان ہیں ۔ ان کے 
مطالعے ہے یدیوں میں اخلاص بڑے کا ۔ شکوک رفع ہوں گے ۔ یه 
وہ حقائق ہیں جو نافع سلوک اور موجب نجات و فلاح ہیں ۔ 
(م) یہ کتاب بطریق شرح لکھی گی ے اور اس میں مناسب مقامات پر 
وہ فوائد و ٹکات ء اسرار و تمقیقات بھی بیارں کر دے گۓے ہیں جو 
لکھتے وقت قلب پر وارد ہویۓ۔ 
(ی) اس کتاب میں معرفت کا ہر ستبە ء خواہ وہ مرتیںٴ شریعت و طریقت 
ہو یا م‌تيهٴ معرقت و حقیقت ہو یا سر بہٴ مزاج و طبیعت ء عرف و 
عادت ہو ء بیان کیا گیا ے ۔ درد ۓ یہ بھی واضح گیا ے کہ وہ 


ے٣۴‎ 


لوگ جو شریعت ء طریقت ؛ معرقت اور حقیقت کو الگ الگ سمجھتے 
ہیں اور ان میں سررنت ان او کک یج 
ہیں ۔ دراصل جو کچھ ے شریعت ے ۔ یہ سب ”مراتب اریعم 
عین؟“ ہیں ۔ ہر رک سی و وا و ما و 
طریقت ٹام انصاف بشریعت ے اور معرفت الکشافر حقیقت کا "لام 
ے ۔ شریعت ظاہر ے اور اسلام اس ہے متعلق سے ۔ طریقت باطن 
کے اور ابیمان ٠اس‏ کے 'معلق “نے 7 
یہ کتاب ”واردات“ ک شرح ضرور ے لیکن اس میں شریعت و طریقت کے 
سارے ممکنہ مسائل زیر بحث آۓ ہیں ۔ علم الکتاب کے مطالعے سے میر درد کی 
شخصیت و فکر کے نئے گوشے سامنے آے ہیں اور یوں معلوم ہوتا ے کہ ان 
کی مت کے وی خر حرات وہخائاات کے قابمد:الطیعیای ستائل: کا اخام کڑ 
لیا ے ۔ اس میں درد ؛ وحدت الوجود اور وحدت الشہود کو ”طریق یدی؟؟ او کا 
دائرے میں ایک کرۓ کی کوشش کرتے ہیں اور اس اعتبار ے حضرت جدد الف ثانی 
کے بعد یہ ایک ایسی فکری کوشش سے جو اپنی جگہ منفرد اور قابل توجد 
ے ۔ تصوف کی تارب اور فکر اسلامی میں یہ کوشش یتیناً ایک اضافہ ے ۔ 
علم الکتاب کے بعد درد ےۓے چار رسالے اور لکھے جنھیں ”رسالہ اریعم؟؛ کا 
لام دیا جاتا ے ۔ ”الہٴ درد“ . ۱۱۹ھ/ےے ۔ ہے ؛ع میں مکمل ہوا ۔ ''آو سرد؟“ 
۶۳ ۶ءے ؛ع میں ؛ ”شمع حفل'' اور ”درد دل“ دونوں کا آغاز ۱۱۹۵ھ/ 
.ہے ع میں اور خاتمہ ۱۱۹۹ م/ه ہے ع میں ہوا ۔ ”الہ“ درد“ کے بارے 
میں درد ۓ لکھا ے کہ علم الکتاب کے بعد جو خیالاتر پریشان دل حیران پر 
تراوش کرےۓ تھے انھیں ناچار ے اختیار لکھ دیتا تھا ۔ اثر ۓ انهیں جمع کیا 
اور ”الہ* درد“ ام رکھا ۔ ”الہٴ درد“ ء میں ہر سرخی میں ”نالے“ کا لفظ 
استمال ہوا سے ۔ اسی طرح و مرد)؟ نَم میں '”'آہ؟“ کاء ؛ شی و تر 
کا اور ”درد ۰ میں کی وو بر عثات میں استعمال کیا کے 
چاروں رسالوں میں على ال تیب ۱ مء نالے ء ١م‏ آہیں ٣‏ ٣مم‏ نوز 9 22 
درد ہیں ۔ ومع کے اعداد ی وج یں ے کہ بہی اعداد لفظ ””ناصر “٣٭‏ کے ہیں ۔ 
ثالہٴ درد ىی طرح یہ سب رسالے میر اثر ۓ جمع کے اور ہر رسالہ کا قطعہ' تاریخ 
تہرت تھی لکھا ۔ ”الم ند عدلیب می ہے سے ۰ ۹٣جھء‏ 7اوضرد ما حایذ 
کرہی بازار ما“ سے مھ اور ''تارج پر دو درد دل و شمع حفل است“' ے 
۹ور رھ برآمد ہوتۓ ہیں ۔ ان رسالوں میں درد ۓ اپنے اشعار کے علاوہ کسی 


۵ے 


اور کا شعر شامل نہیں کیا ۔ یە سب رسالے فارسی نظم و نثر میں ہیں ۔ نظم می 
اپنے خیالات ء عقائد و تجربات کو موغوع بس بپاھوو اسیا نثر کے ذریعے ان 
کی وضاحت ک5 سے ۔ 
”سوز دل“ٴ ء واقعات درد“ اور ٭حرىترِ غنا“؛ کا ذکر ”آبرحیات؛' میں 
آیا ے ۔ مصحقی ۓ بھی ”لذکرۂ ہندی““ میں رسالہ ”حرستر غنا“ کا ڈگ ر کیا 
ہے لیکن یہ رسالے باری نظر ہے نہیں گزرے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کەه 
”سوز دل؟' وہی رسال ہے جو ”درد, دل*“ کے نام سے موسوم ے اور 
”واقعاتِ, دود“' وہ رسالب ے جو ”'الہٴ درد“ کے نام سے موسوم ے ۔ شاید 
'حرمتر غنا؛“ کوئی الگ رسالہ تھا جو اب نایاب ے ۔ 
دیوانِ فارسی : مبر درد ۓ شاعری کی ابتدا فارسی سے ک ۔ رساله 
”'اسرار الصژٰوۃ“ کے آخر میں ء جو پندرہ سال کی عمر میں لکھا گیا ء درد کی قارسی 
رباعی اس کی عاہد ے ۔ دیوانِ فارسی دیوانِ اآردو سے بھی تختصر ے ۔ اس 
میں وہ کلام شامل نہیں ہے جو رسالہ اربعہ میں شامل ے ۔ درد کو فارسی پر 
اچھی قدرت حاصل تھی ۔ خان آرزو ۓ اپنے تذکرے میں لکھا ہے کہ 'فارسی 
بھی خوب کہنا ے . . . رباعی زیادہ کہتا ے اور خوب کہتا ے ۔؟ٴ۶٣٠‏ فارمی 
دیوان میں انھوں ۓ زیادہ تر تصوف اور معرفت کے مغبامین باندے ہیں ۔ جیسے 
اُردو میں غزل ات کے تخلیقی اظہار کی بنیادی صنف ے ء اسی طرح دی شا 
رباعی ان کے فکر و احساس کا بنبادی وسیلہ ے ۔ مبر درھ ی غزل کے ید چت 
فارسی شعر دیکھے : 
از گردٹرز زمانم نہ آسودہ ام کم ہستہ 
بٹنل فلک مدام) سضر :و طز جرا 
اے درد ما براۓ غدا جلوہ گر شدعم 
دیگر ہر آنچں ہست ہمد از برالۓ ماست 
الھی دیسدۂ تحقیق دہ پر یک مقلسد را 
چو عینک تا پکے پر سو بچشم دیگراں بیند 
رد آخر زندیق ہم چند روزے کردن ست 
د٭ل بمی بایدك ژ دنیا ایرے قدر برداہتریے 
چگوج شب چساں در انتظار او بسر بردم 
کے کوشے بر آوازے نکاے ۔وۓ درگاے 
رباعیات میں ان کا خیال اور تجربں زیادہ مس بوط طریتے سے واضح ہوا ے ۔ 


۹ے 


٠‏ ذیوآن, درد (اردو)٥۲‏ نثریباً پندرہ سو اشعار پر مشتمل ہے جس می 
زیادہ تر غزلیات ہیں ۔ غزلوں کے بعد رباعیات آتی ہیں ۔ ان کے علاوہ چار غلمس ء 
ایک ترکیب بند بھی شامل دیوان ے ۔ یہ دیوان کب مرتب ہوا ء اس کے بارے 
میں سب تذکرے اور خود مبر درد کی فارسی تصئیفات خاموش ہیں ۔ میر ۓ 
ثکات الشعرا (ن(ہ۱۱ھ/دے۱ع) میں دیوانِ درد کا کوئی ذکر نہیں کیا ۔ اسی 
طرح گردیڑی کے تذکرۂ :زختہه گویاق (۰۱٥/۵۲ء۱ع)‏ میں بھی دیوانِ درد 
کا کوئی ذکر نہیں ے ۔ اس کے معئی یە ہیں کہ اس وقت تک دیوانِ درد تب 
نہیں ہوا تھا لیکن وہ اُردو شاعر کی حیئثیت ہے ء جیسا کہ میر کے الفاظ ”شاعر 
زورآور ریختہٴ٦٦٣‏ ے معلوم ہوتا ے ء مشہور ہو چکے تھے ۔ قائم چاند پوری 
پہلے تذکرہ نگار ہیں جنھوں ۓ ”اس کے دیوان کی سات سو کے قزیب ابیات نظر 
سے گزریے اور یہ سب چیدہ اور تمام منتخب ہیں ٣۶۶‏ کے الفاظ کے ساتھ 
دیوائر درد کا ذکر کیا سے ۔ خزن, تکات ۵/۸۱۱٦۸‏ ۔ ہے ۱ع میں مکمل ہوا 
جس میں بعد تک اضافے ہوۓے رہے ۔ درد کے احوال میں قائم ۓ لکھا ے کہ 
”ایک رسال 'واردات؟ کے نام سے علمر تصوف کے چند رموژ پر تصتیف کیا ء 
دیکھنے کے لائق ے“ ۔۲۸ رسالہ ”واردات“ ١١ھ‏ (۵۹۔ ۵۸ء١ع)‏ میں 
مکسل ہوا۔ اس سے یب نتیجب اخذ کیا جا سکتا سے کہ قائم ےۓ درد کے 
بارے میں یں اضاقه ےھ (۹ ۵ ۔- ۵۸ء۱ع) میں کیا یا درد کے حالات 
ہی جے رھ یا اس کے بعد لکھے ۔ مبر حسن نے ء جن کا تذکرہ م۸ مھ 
اور ۱۱۹۱ھ( ےے؛ع اور ےےء۱ع) کے درمیان لکھا گیا ء دیوانر مٌ کا ذ کر 
إن الفاظ میں کیا ےء!''اس کا دیوان اگرچه ختصر ہے لیکن دیوان, حافظ 
کی طرح سراہا انتخاب ے ۔ ٣۹۶‏ شورش عظم آبادی نے بھی اپنے تذکرے میں ء 
جو ۱۱۹۱ ءےے ۱ع میں مکمل ہوا ء دیوانر درد کا ذکر ان الفاظ میں کیا ے 
کہ ''اس کا دیوان ریت اگرچہ ہزار اشعار سے زیادہ نہیں ے لیکن سارا یکساں 
ے اور انتخاب کی ضرورت نہیں ۵۰۶ ان سب شواہد کی روشنی میں یہ کہا 
جا سکتا ے کہ دیوان_ درد چر رھ اور ہے ۱ھ (۵۲ء ؛ع -و۵ء٤ع)‏ کے درمیان 
تب ہوا۔ ےھ میں دیوان کے 'اشعار کی تعداد تقریباً سات سو تھی ۔ 
۱ءء ؛غ میں ید تعداد تتریباً ایک ہزار ہوگئی اور وفات کے وقت تک 
یہ تعداد پندرہ سو ہوگئی جو مروجہ دیوانر اُردو کے اشعار کی تعداد ے ۔ 
میر اثر ۓ اپنی مثنوی ”خواب وخیال“ میں. ایک جگہ اشارہ کیا ے کہ درد 
ے ہزاروں شعر کے جن کا کہیں ذکر مذکور نہیں ہے : 


ےے 


یوں ہزاروری ہی شعرفرماۓ ٴ ذکر مذکور میں وہ کب آے 
جس ہے یہ بات سامنے آی ہے کے درد کا موجودہ دیوان متخب دیوان ے ۔ 
لیکتا ۓ بھی یہی لکھا سے ”'کہتے ہیں کہ ان کا دیوان بھی دوسروں کی طرح 
ضخم تھا ۔ ایک روژ خود متوجہ ہوۓ اور تقریباً ڈیڑھ ہزار اشعار مع رباعیات 
انتخاب کر کے باق کو پارہ پارہ کر کے پانی ہے دھو ڈالا ۔ اس وقت جو (دیوان) 
مروج ہے دہی منتخب دیوان ے ۔٥٥٥‏ بہی وہ دیوان اُردو ے جس پر میر درد 
ک حقیقی شہرت کی عارت قائم ے ۔ : 


(۳) 


میر درد سلسلمٴ نقشبندیں ہے تعلق رکھتے تھے ۔ ان کے مزاج میں ایسی 
صوفیائہ وسیع المشزی تھی جو ہمیں اس دور میں شاہ ول الہ اور مرزا مظہر 
جلنجاناں جیسے بزرگوں کے ہان نظر آق ہے ۔ جس طرح شیخ احمد سرہندی 
(م صفر ١+.۱ھ/نومبر‏ مم۱۹۰۷ع) ۓے ء جو عرفر عام میں مجدد الف ثانی کہلاے 
ہیں ء نقشبندید سلسلے سے وابستہ رہتے ہوۓ ”'طریقہٴ مجددیہ““ جاری کیا تھا اور 
ان کا سلسلہ ''نقشبندی مجددیہ“ کہلاتا ے ء اسی طرح خواجہ بچد اصر عندلیب 
ے اپنے دور کے سیاسی ؛ ساجی ء تہذیبی و اخلاق حالات کو دیکھ کر ایک تیا 
ساسله جاری کیا جس میں اس دور کے تضاد کو ہم آہنگ کرۓ کی قوت تھی اور 
اس کا نام ”'طریق_ چدیہ“ رکھا ۔ خواجہ میر درد ۓ علم الکتاب میں ”'کشف 
ظہور طریقہ مچدید علی صاحبہا الصلوۃ والتحیہٴ“ کے حت۵۲ اس کی تفصیل بیاری 
کمرۓے ہوۓ لکھا ے کہ اس سلسلے کے ظہور میں آۓ کے دوران خواجد مچد اصر 
سات دن سات رات ساکت رے اور اس عالم_ ناسوت کی طرفِ متوجہ نہیں ہوۓ ۔ 
کھاٹا پیٹا ء جو السانی ضرورت سے ء ترک کردیا اور اپنے حجرے میں بند رے ۔ 
وہ (خواجہ مبر درد) تنھا ان کے آستاۓ پر بیٹھے رہتے اور دن رات دہلیز پر سر 
رکھ کر آہستہ آہستہ روۓ رہتے ۔ کھاۓ پینے اور سوۓ کی طرف بھی طبیعت 
راغب نہیں تھی ۔ ایک دن والدہ کے ککہنے سے چند لق ےکھاۓ اور پھر جلدی 
ہے حجرے پر حاضر ہو گۓ ۔ دوسرے اعزہ و خدام نماز کے وقت آۓے اور پھر 
اپنے اپنے گھروں کو واپس چلے جاۓ لیکن وہ (درد) وہیں زمین پر پڑے رہے۔ 
ٹھویں دن جب خواجہ مد ناصر عندلیی عالم_ ناسوت میں واپس آۓ اور 
دروازہ کھول گر باہر ٹکلے اور انھیں دروازے بر پڑا دیکھا تو زمین ہے اٹھایاء 
. پیشانی کو بوسم دیا ء کات بشارت زبان پر لاۓ اور انھیں ''اول المحمدین؟ 


5 ۲۸ء 


کہ کر خاطب کیا اور ارششاد فرمایا کہ اے دی قلق و اضطراب مت کر بلک 
خوش ہو جا کہ حق تعالی ۓ ہم دیوں کو خاص عنایت ہے نوازا ے ۔ روح 
مقدس حضرت امام حسن علىی ۓ نزول فرمایا تھا اور اتنی مدت یہیں تشریف فرنا 
رے اور القا فرمایا کہ اس نسبت کو امتیورں اور بندگاری تک پہنچاؤ اور 
انشاء اللہ العزیز یہ نسبت سہدی موعود کے وقت تک مکمل ہو جاۓ کی ۔ یں سن 
کر خواجہ عندلیب ۓ کہا کہ اس طریقے کو ”'طریق حسن“ کہا جاۓ ۔ اس 
پر امام حسن ۓے فرمایا کە : 
”اے فرزند یم دوسروں کا کام ہے ء ببارا کام نہیں سے ۔ اگر ہارا ارادہ 
ایسا ہوتا تو اپنے وقت پر اپنے طریق کو ؛ دوسروں کی طرح ء اپنے نام 
سے موسوم کر دیتے ۔ ہم سب فرزندان بجر عینیت میں گم ہیں اور ایک 
ہی دریا میں۔ ڈوے ہوۓ ہیں ۔ ہارا نام ء نام مد ہے اور ہارا نشان ء 
نشان ٭د ے ۔ ہاری عبت ء عبت مد ے اور ہاری دعوت ء دعوت چد 
صلی الہ علیہ و علٔی آلم و سلم ے ۔ اس طریقے کو طریقہ* دیں کہنا 
چاہے کہ وہی طریق مد علیہ السلام ہے اور ہم ۓ اپنی طرف ہے 
کسی بات کا اضافە نہیں کیا سے ۔ ہارا سلوک ؛ سلوکر نبوی ہے اور 
ہمارا طریق ء طریق چدی ے ۔٣۵۳‏ 
اس سلسلے کو اس دور کے حوالے سے دیکھے تو صورت یہ تھی کہ سارا برعظیم 
فتنں و فساد کا شکار تھا ۔ مغلیں سلطنت کا اقتدار عماد غتّم ہو چکا تھا ۔ مسلانوں 
کے عقائد انتشار کا شکار تھے ۔ علاۓ دین فروعی بحثوں میں الجھے ہوۓ تھے ۔ 
نام تباد صوفیم بدعتوں میں :گرفتار اور شریعت کی بابندی ہے غافل تھے ۔ 
وحدت الوجود اور وحدت الشہود کی بجثئیں ہر طرف عام تھیں ۔ دونوں کے ماننے 
والے ایک دوہرے ہے اُلجھے ہوۓ تھے ۔ ان بئوں میں مذہب, اسلام ی حقیقی 
روح نابید تھی اور ان بجشوں ۓ اصلى مذہب کی جگہ لے ی تھی ۔ حضرت مجدد 
الف انی وحدت الشہود کے بانی تھے لیکن انْ کے پس طریقت خواجد باق بالقہ 
وحدت الوجود کے مالنے والے تھے ۔ شیعہ سی کے اختلافات ۓ عملىی زندی میں 
فرقم بندی کی شکل اختیار کر ی تھی ۔ اس صورت میں اگر مسلان اسی طرح 
فرقوں میں تقسمِ رہتے تو دور زوال میں احیاۓ اسلام کی کوئی صورت پیدا نہی 
ہو سکتی تھی ۔ اس دور میں درد کا نقطہٴ نظر یں تھا کہ ”علم وہ ہے کہ 
مصلح علم اور دان مکسل ہو ء نہ کہ بحث و تکرار میں اضافە کرے اور دیئی امور 
میں غلل ڈالے ۔)۵5۶ 
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شیخ کعبں ہو کے پہنچا ہم کنشت دل میں ہو 
درد منزل ایسک تھی ء ٹک راہ ہی کا پھیر تھا 

اس دور کے ذہنی اننشار ۓ سسلانوں کو زوال کے باتال میں اتار دیا تھا اور 
دلچسپ بات یں تھی کہ انھیں اپنے ژوال کا عام طور پر احساس بھی نہیں تھا ۔ 
خواجم عندلیب ۓ اس صورتِ حال کو سجھ کر ”'طریقِ دی“ کو دوبارہ 
رای کرۓ کے لیے ایک نۓ سلسلے کی بنیاد ڈا ی تاکہ یہ سب اختلافات اور 
غیر ضروری بجثیں ختم ہو جائیں اور مسلإن متحد ہو کر پھر ترق کے راستے پر 
کامزن ہو سکیں ۔ ”'طریق چدی“ کا مقصد یہ تھا کہ مسلانوں کو آنحضرت کے 
دور کے انداز فکر و عمل کی طرت واپس لے جاۓ جہال نہ اختلاف تھا نہ افتراق 
اور فروعی: مسائل نۓ حقیقی مذہب کی جگہ نہیں لی تھی ۔ میر درد ۓ عام الکتاب 
میں جگەہ جگد اسی طریق کی وضاحت کی ے اور بتایا ے کہ یہ کوئ نیا طریقہ 
نہیں ے ۔ یہ تو وہی طریق ے جو سرور کائنات7 کہ ژماۓ میں آل و اصحاب 
کا تھا 

”اے لوگو ہارا دعوىل یہ ے کہ ہارے ممام پیر و رشد خالص 

چدی ہوۓ ہیں ۔ تم اہی غلطی اور اپٔی نفسائیت سے ان کے طریقہٴ 

واحدہ میں فرق پیدا کرے ہو اور اہل_ حق کو ء جو باہم متفق ہیں ء 

ایک دوسرے ہے جدا و علیحدہ سمجھتے ہو اور چونکہ تم میں تفرقِ فاسك 

کا یہ خلل ء امتداد, زمائہ و قصور عقل ک وجہ ے بیدا ہو گیا ے ء 

حق تعالبٰی ۓ امبرالمحمدیین کو مھاری ہدایت کے لیے بھیجا ے تاکہ 

طریقہٴ واحدہ حدیہ کی مھیں دوبارہ دعوت دیں اور کثرت ے وحدت 

میں لائیں -:؛۵۵ 
طریق_ دی میں قرآن و سنت کی پیروی پر زور دیا جاتا تھا ۔ درد اسی سلسلے 
کے :اول' الْقَدئع ابی ذ یڈ 'تتلد اندٹاز و غزف پرسی کے ان دور میں آصاد 
کا ایک لظام سیا کرتا ے ۔ درد تصوف و سلوک کے راستے سے مدیین کو توحید 
کی اس منزل تک پہنچاا چاہتے تھے جہاں سواۓ اللہ کے کوئی ثے قاب میں 
باق ئہ وے ۔ درذ کی تصائیفِ نثر اسی نقطہٴ نظر ی وضاحت کرق ہیں اور ان کی 
شاعری پر اسی تصور توحید کا واضح اثر ہے ۔ 

خواجہ میر وزد ات وامدت ااومود از وشندت الھتوداڈوٹوں ز ملا خر پت 

نی وحدت دینے کی کوشش کی ے جو ایک قابل قدر فکری اضافهہ ے ۔ ابن العر 
کا بنیادی نظریہ جو ”فتوحات“ میں بیان ہوا ے ء يہ ے کہ ”بزرگ و ہرتر وہ 
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ذات ے جس نے سب اشیا کو پیدا کیا اور جو خود ان کا جوہر اضلی (اعیانم) 
ے ۔؛“ ۵٥‏ اس عقیدے کی: رو ہے ”تام عالم ایا اس حقیقت کا عض ایک سایہ 
ہے جو اس کے پیچھے مخنی ہے یعنی اس وجود حقیقی کا جوہر اس شے کی آخری 
بنیاد ہے جو تھی یا ے یا آئندہ ہوگ ۔ ے توفیق عقل حق اور غلق ى 
دوی پر زور دیی سے اور ان کے اتحاد_ جوہری کا ادراک تھی کر سکتی ۔ اس 
قسم کے اتحاد کے ادراک کا واحد وسیلہ صوفیائہ وجدان یا ذوق ے “ے۵ اسی 
نقطد “نظر کی مزید وضباحت یہ کی گئی سے کہ ”'ابن, عری نۓ جہا کائنات کو 
وجود حق کا عکس قرار دیا ے وہاں وہ کائنات کو غیر حقیقی نھیں ککہتے بلک 
ثابت یہ کرنا:چاہتے ہیں کہ جیں طرح سائے کا وجود بغیر اصل کے قائم نہیں 
رہ سکتا اسی طرح کائنات کا وجود ء وجود, حق کے بغیر ناقابل_ تصور ے ۔ اس 
تشریح کی رو ہے کائنات غیر حقیقی نہیں بلکە حقیقی ہے مگر موجود بالغیر ے _۵۸۶ 
دہ الف ثائی وحدٹ الشہود تک کئی منؤلون سے گزر کر پہنچے تھے : پہلۓ 
انھیں وحدت الوجود کا تجربہ ہوا جیں میں انھوں ۓ حسوس کیا کہ ان کا وجود 
صرف خدا کی ذات میں ہے اور اپنا کوئی الگ وجود نہیں سے ۔ آگے بڑھ کر 
انھوں ۓ حسوس گیا کہ ان کا اپنا وجود خدا کے وجود کا ظل (سایہ) ے 
اور امی طرح اس کے وجود ہے جدا ے جس طرح سایہ اصل سے جدا ہوتا ے- 
یہ ان کی اصطلاح میں ظلیت ے ۔ باطنی شعور کی مزید ترق کے بعد انھوں ۓ یم 
حسوس کیا کہ ان کا اپنا وجود خدا سے ختلف ہے اور اس کی ہستی غدا کی 
مرضی پر منحبر ہے ۔ وہ خدا کے ثابع ہے تاہم اس ہے جا سے - یھی حقیقی 
حالت تھی یعی عبودیت کی حالت ۔ سوال یہ پیدا ہوتا ے کہ اگر وہ خدا ے 
جدا تھے تو انھوں ۓ خدا ہے اتاد کیسے ےسوس کیا ۔ اس کا جواب ان پر یہ 
منکشف ہوا کم پھلا مشاہدہ ان کے ”سکر“ کا نتیجہ تھا جس میں خدا کی حبت 
کے باعث وہ قلبی ہیجان میں اس طرح ڈوب گۓ تھے کہ انھوں ۓ یم عسوس 
کیا کہ وہ اس سے چدا نہیں ہیں مگر اس احساس نۓ ایے حقیقت نہیں بنا دیا ۔ اسی 
لیے وحدت وجودی نہیں شہودی ہے ۔۹۲ھ۵ میں درد ارم وحدت الوجود اور 
وحدت الشہود پر بحث کرۓ کے بعد یہ واضیح کیا کہ دونوں کا مقضد ایک ے 
اور یہ مقصد طریق دی میں ایک ہو گیا ے اور بھی توحیدر مطلق سے ۔ 
تصوف میں درد کا ایک اضافى اور ے ۔ ”'سفر در وطن؟“ لقشبندی سلملے 
کی ایک مروجہ اصطلاج ہے۔ میں درد ے ”وطن در سفرٴ کا اضافم کیا-, 
''درد, دل“ میں اس کی تشریج یہ کی ہے کم ”سفر میں وط کا مقام وراۓ 


ے١‎ 


انفیں و آفاقی کا اشارہ ے اور جو سیر من اللہ فی اللہ کے مرتے کو پہنچ کر حاصل 
ہوتا ے ۔ یب اصطلاح جدید اس فقبر اور سلوک طریقمٴ چدیں ہےخصوص ے“ : 
صوفیاں در وطن سفر بکنند ‏ درد اندر سفر مرا وطن است٠ٴ”‏ 

درد ۓ اپئے اردو دیوان میں بھی اس تصور کو کئی جگە شعر میں باندھا ے : 

مسائسد فلک دل متوطریںل ے سفر کا 

معلوم نہیں اس کا ارادہ ے کدھر کا 

اے ہے خبر تو آپ ہے غافل لد بیٹھ رہ 

جوں شعلہ یاں سفر ے ہمیشہ وطن کے بیچ 
برعظم ک تارغٴ تصوف میں درد کو مفکر صوفیہ ی اُس صف میں شامل کرنا 
چاہے جس میں داتا گنج بخش ء خواجہ بندہ نوا گیسودراز ء امن الدین اعللٰیٰ اور 
جدد الف انی وغیرہ کھڑے ہیں ۔ علم الکتاب تارب تصوف میں ایک اہم ء 
فکر انگیز کتاب ے ۔ درد کے ہاں صوفیانہ واردات اور مذہبی ٹکر مل کر ایک 
ایسے نظام کو سامنے لاۓ ہیں جس میں تفکر اور تجربہ مل کر ایک ہوگۓ ہیں ۔ 
بنیادی طور پر تصوف کا منصب تہذیبِ نفس اوز اصلاح_ فرد ہے ۔ اسی 
لیے اس میں دو پہلو ہمیشہ 'مایاں رے ہیں -۔۔ ایکە احترام و عظمتر انسان اور 
دوسرا اخلاق ۔ ان دونوں ہے معاشرے میں ایک ایسا توازن قائم ہو جاتا ے 
کہ انسانی و معاشرق رشتے گہرے اور مر‌بوط ہو جاۓ ہیں ۔ تصوف کے ذریے 
انسانی اعال کا چشمہ فرد کے باطن ہے پھوٹتا ے اسی لیے فرد کی زندگی میں 
وسیع المرب ء ے لوئی اور ایثار پیدا ہو جاے ہیں ۔ وہ لوگ جو تصوف پر فراریت 
کا الزام لگاتے ہوۓ یں کہتے ہیں کہ تصوف ۓ ہمیشہ دور زوال میں مقبولیت 
حاصل ک سے اور اس کے ثبوت میں زوال, بغداد اور ژوال دہلی کی مثال پیش 
کرے ہیں وہ بھول جاۓ ہیں کہ اس دور میں تصوف ہی ۓ انسان کے زخموں 
پر مرہم رکھ کر اسے نیا حوصل دیا اور اس ک زندگق میں نئے معنی اور نیا 
مقصد پیدا کر کے اس زوال کی مٹا دینے وا ی پستی ہے بیا لیا ۔ اگر اٹھارویں 
صدی میں تصوف ىیں کام نہ کرتا تو مسلم معاشرہ زوال کی دلدل سے باہر نہیں 
نکل سکتا تھا ۔ درد کا دور دیکھے ؟ دہلی تباہ حال ے ء ایک وسیع سلطنت روی 
کے گالوں کی طرح اڑ رہی ے ۔ اخلاق حالت تباہ ے ۔ سیاسی و معاشی ابتری 
ۓے ہر چیز کو اپتی جگد سے ہٹا دیا ے ۔ انسانی رشتے ے معنی ہو گۓے ہیں ۔ 
شکسٹی و افسردیق اور غم و الم ے بد حال کر دیا ے ۔ اس دور کا فرد ان 
حالات میں موت کی دعا تو مالگ سکتا تھا لیکن زندی کی آرزو نہیں کر سکتا 


٣٢ء‏ 
تھا۔ تصوف ہۓ اس دکھی:انسان کو اس ہولناک طوفان میں اپنے سائبان کے 
نیچے پناء دی اور اس میں نیا حوصلہ ء زندگ میں نۓ معنی و مقصد پیدا کرے 
اہے دوبارہ زندہ کر دیا ۔ دور زوال میں ذہئی و معاشری اختلافات لکڑی 
کی طرح سخت ہو جائۓ ہیں اور متضاد تصورات میں ہم آہنگی ممکن نہیں ہوتی ۔ 
اس دور میں شاہ ول اللہ ؛ خواجہ مد ناصر عندلیب ؛ مرڑا مظہر جانجائاں اور 
خواجہ میر درد ۓ اپنے صوقیائہ طرز_ عمل اور طرز فکر سے اس معاشرے کے 
وجود باطنی میں ہم آہنگی پیدا کرۓ کی کوشش کی ۔ مرزا مظہر جانجاناں 
ہندوؤں کی بت پرستّی کو تصور شیخ سے مشابہت دیتے ہیں اور ان کے سجدے 
کو سجدۂ عبودیت نہیں بلک سجدۂ تہٹیٹ سمجھتے ہیں ۔ اس دور میں یں ہم آہنگی 
تصوف ہی ۓے پیدا کی اور فروعی اختلافات کو دور کرکے السانی سطح کو 
ال کرۓ میں مدد دی ۔ درد اپنے عمل ہے ء اپنی فکر ہے ء اپنی تصائیف اوز 
شاعری سے یہی خدمت انجام دیتے ہیں : 
نظر جب دل پہ کی دیکھا تو سجود خلائق ے 
کوئی کعبد سمجھتا ے کوئی سمجھے ے بت خائہ 
بت پرستی سے اب لہ بت شکنی _. کم ہمیں تو خدا سے آن بنی 
میر درد کا تصور شاعری بھی انھی تصورات سے جم لیتا ے ۔ 
درد کے لزدیک شاعری کوئی ایسا کال نہیں ے کہ آدمی اسے۔ اپنا پیشہ 
بنا لے اور اس پر از کرے ۔ وہ شاعری کو انساق ہروں میں ے ایک ہتر 
سمجھتے ہیں بشرطیکہ اسے صلہ حاصل کرنےۓ یا دنیا کہاۓ کے لیے استعال نه 
کیا جاۓ ۔ شاعر کا منصب ید نہیں ے کم وہ شاعریٰ کو مدح یا ہجو کے لیے 
استمال کرے یا دلیا کاۓ کے لیے درہدر مارا مارا پھرے ۔٦٦‏ درد کے نزدیک 
شاعری ان معارفر تازہ کا اظہار ے جو قلبِ شاعر پر وارد ہوے ہیں ۔٦٦‏ کلام 
موزون و وط ایک عجیب لذت رکھتا ے جس ہے دل کی کلی کھل اٹھتی 
ے ۔٦٦‏ حرف موزوں و خوش مضمون بالطبع دل میں گھر کر لیتا ے ۔٦٦‏ درد 
کے نزدیک شاعری ایک نہایت سنجیدہ سرگرمی ہے جس کا مقصد یں ہے کے 
شاعر ۔اپنے واردات قلبیہ اور تجربات باطنی کا اظہار کرے اور اس طور پر کرے 
کم شعر سٹنے والے کے دل میں گھر کر لے ۔ اسی لیے الھوں ۓ شاعری کو مدح و 
ہجو سے ملوث نہیں کیا اور حال و قال کو شاعری میں ملا کر ایک کر دیا : 
شیوہ نہیں اپنسا عبث ہسرزہ سرائی 


کچھ بات کمہیں گے جو کوئی کان ملے کا 


۳۷ے 


امیرا قال میرے حال کے موافق ہے اور میرا حال میرے قال کے مطابق سے ۔ 
جو کچھ میرے دل میں ے وہی زبان پر ے۹۵4 : 

شعر میں میرے دیکھنا مجھ کو ے میرا آئینں صفاۓ ‏ سخرں 
شاعر ایک ایسا نغمہ سرا ے جو عشق و عبت کی کیفیات کو دردآموز لہجے میں 
پبان کرتا ہے ۔٦٦‏ اسی کے ساتھ درد ۓ ۓ دو باتیں اپنی شاعری کے بارے 
میں اور کہی ہیں : 

() میرے سخن ہاۓ شیریں ایک ایسا خوان' نعمت ے کم جسے میں 

ے اہل ذوق کے لیے چن دیا ے ے٦‏ 
(م) ایسا گل سخن جس میں معرفت و حقیقت موجود ہو ء اس کلزار میں 
بہت کم یاب ے ۔۸٦‏ 
درد ۓ اسی نقطہٴ نظر ہے شاعری کی اور اس میں معرفت و حقیقت کے ایے 
پھول کھلاۓ جو اب تک کازار شاعری میں کم یاب تھے : 
پھولے گا اس ژمیں میں بھی گلزار معرفت 
یاں میں زمین شعر میں یں تخم بو گیا 

اسی لیے درد کی شاعری میں فی سطح پر ہمیں غیر معمولی احتیاط لظر آتی ہے ۔ 
وہ اپنے قلب کی انھی کیفیات و واردات کو بیان کرے ہیں چجنھیں وہ اہل ذوق 
کے سامنے اعتاد کے ساتھ پیش کر سکیں ۔ اسی لیے ان کے ہاں ء میر کک طرح ء سارا 
شاعرانہ تجرہە بیان میں نہیں آتا بلکە تجربوں کا ایک ۂانتخاب'“ بیان میں آتا ے ۔ 
تجربوں کا یہی انتخاب درد کی طاقت بھی ے اور کمزوری بھی ۔ طاقت ان معنی 
میں کہ ان کا سارا کلام سراپا انتخاب ہے اور کمزوری ان معنی میں کہ ان کے 
پاں تجرے کی وہ '”بھرپوریت“' نہیں ہے جو میں کے ہاں ملتی سے ۔ تبجربوں کے 
”انتخاب؟“ کی وجہ ے درد کی شاعری کا مطالعد دو نقطہ ہاۓ نظر سے کیا جا 
سکتا ے ۔ ایک وہ نقطہٴ نظر جس کا اظہار انھوں ےۓ خود اپنے تصور شاعری 
میں کیا ہے اور دوسرا وہ کہ جیسی ان کی شاعری آج ہمیں نظر آتی سے ۔ پہلے 
مطالعے کے لیے ہمیں ان کی زندکی اور ان کے خیالات کو سامنے رکھ کر مطالعم 
کرنا ہوگا اور دوسرے مطالعے کے لے ہمیں سب کچھ بھول کر صرف یہ دیکھنا 
ہوکا کہ درد کا کلام آج ہمیں کیسا لگتا ہے ۔ ان کے تجرے آج ہمیں کس 
حد تک اور کس طور پر متاثر کرے ہیں اور ان کی نوعیت کیا ے ۔ 

انسانی فطرت کا سب ے قوی جذیہ عشق ے اورعشق اُردو غزل کی روح 
ے ۔ اس عشق کی دو نوعیتیں ہیں ۔۔۔ ایک اڑی ؛ دوسری حیق ۔ نجازی 


رت 


عشق وہ ے جس میں ایک انسان دوسرے گوشت پوست کے الحان ے محبت 
کرتا ے ۔ اس غشق میں احساس جسم موجود وہتا ے اور جس|نی وصل ک چھبی 
ہوئی آرزو عاشق کے وجود کو سرشار رکھتی ے ۔ اس عشق کی نوعیت یہ سے 
کہ جب وصل حبوب حاصل ہو جاتا ے تو اس ہیں وہ شدت اور تڑپ باق نہیں 
رہتی جو کوہکٹن سے پباڑ کھدواق ے ۔ یہ عشق عارضفی ے ۔ دوسرا عشق 
حقیفی ے جس میں عشق سے لوث ہوتا ے ۔ اس میں وصل کی تڑپ ء اضطرار کی 
کیفیت اور سرشاری تو ہی ہوق ے لیکن وصل جسانی کی آرزو نہیں ہوق ۔ یہ 
عشق غذاٴ ےے کیا جاتاے۔۔ٗ ا عشق میں عاشق کا قلب ماسوا ٌےَخالیٰ ہو جاتا 
ے ۔ بی وہ عشق سے جو صوفید کا راستہ اور منزلِ مقصود ے اور جسے عشق 
حقیقی کا ام دیا جاتا ے ۔ بعض صورتوں میں عشق کا سفر عشق, حقیقی سے شروع 
ہوتا ے لیکن عام طور پر اس کی پہلی سیڑھی عشق بجازی ہے جے ؟المجاز 
قنطرة الحقیقت““ کے الفاظ ے ادا کیا جاتا ےے اور رشد اس عشق کا رخ عشق اللہ 
کی طرف موڑ دیتا ے ۔ اسی عشق سے انسان حقیقت کو دریافت کرتا ے ء اس 
کا ادراک و شعور حاص لکرتا ے ۔ اگر دیکھا جاۓ تو بنیادی طور پر جذبہٴ عشق 
تو ایک ہی ے لیکن اس کے روپ ختلف ہیں ۔ جب جذہہٴ عشق کا اظہار کیا 
جاتا ہے تو السانی زبان میں اس کے لے الفاظ و علامات ایک ہی ہوئۓ ہیں ۔ اسی 
لے شاعری میں عشق جازی و حقیقی کا اظہار ایک ہی طرح کیا جاتا ے ۔ بھی 
صورت حافظ و سعدی کی شاعری ہیں ملٹی ے اور ھی صورت درد کے ہارے نظر 
آنی ے ۔ جب درد کی شاعری کو ان کی ژندگی کے حوالے سے دیکھا جاتا ے تو 
ان کی شاعری میں حقیقت کا رنگ جھلکنے لگتا ے اور جب دوسرے پہلو سے 
دیکھا جاتا سے تو اس میں نمجاز کا رلگ جھلکنے لگتا ے ۔ حقیقت کی سطح پر 
''شراب۶ عشقِ حقیتی کا اشارہ برں کر ”شراب معرفت“ برں جاق ہے اور 
”پیر مغاں““ ”مر شدرکامل““ بن جاتا سے ۔ مولالا حا ی ۓ ”'مقدمہٴ شعر و شاعری“ 
میں میر درد کے خالص جازی اشعار کی ء حقیقت و معرفت کے لقطہ*ٴ نظر ے.ء 
تشریج کرکے یہ بات واضح کی سے کہ نمجاز و حقیقت کے پیرایہٴ بیان کی سطح 
ایک سے ۔ اسی لیے حقیقت میں نجاز چهپا ہوا ے اور مجاز میں حقیقت ۔ غود درد 
ۓء جیسا کہ ان کے تصور, شاعری ہے واضح ے ؛ اس میں گلزار معرفت کے 
پھولئے پر زور دیا سے ۔ اسی لیے ان کی شاعری وجود باطی :اور تجربات و 
واردات کے اظہار کا ذریعں ے ۔ علم الکتاب میں ''گفتنگوۓ موحدانہ پر 
استعاراتِ شاغرالم؟؟ کے تحت شاعری میں اپنے اس صوفیائم نقطم* نظر کا جواز 


پیش کیا ۔ 
شاعری درد کے لیے ایک قسم کی عبادت ے ۔ وہ شاعری اسی طرح کلرۓے 
ہیں جیے مذہبی عبادت کو ان ماک و غلوصر دل ہے ادا کرۓ ہیں ۔ ھی وہ 
خلوص سے جو ان کے کلام کو احساس و فکر اور اظہار کی سطح پر آئینے کی 
طرح صاف و شفاف بنا دیتا ے ۔ درد کے لیے تصوف ”براۓ شعر گفتن خوب 
است“ کا معاملہ نہیں ے بلکہ اس جذہہٴ عشق کا اظہار ے جس ہے وہ سرشار 
ہیں اور ان تجربات کا اظہار ے جن ہے وہ خود گزرے ہیں ۔ ذرا دیر کو اگر 
ان اشعار کو نظر اندا زکر دیا جاۓ جن میں مجاز کا رنگ بت واضح ہےء تو 
باق اشعار میں درد کے ہاں تصوف کے بنیادی تصورات اور تجربات ہمیں نظر 
آئیں گے جو اس دور تک کسی دوسرے شاعر کے ہاں اس طور پر نہیں ملتے ۔ 
عشق حقیتی ان کی شاعری کا غالب جذبہ ے ۔ میر کے ہاں بھی تصوف ے اور 
بہت ہے لیکن یہ ان کی شاعری کا غالب جذبہ نہیں سے ۔ درد کے ہاں صوفیانم 
فکر ء جذڈے کی چمک اور تجرے کی گرہی کے ساتی مل کر اس طرح جلوە مما 
ہوتی سے کم ان سے پہلے کسی اور شاعر کے ہاں اس طرح ییان میں نہیں آئی ۔ 
اسی تخلیقی عمل میں ان کی عظمت کا راز پوشیدہ ے ۔ اگر درد کے اشعار میں یه 
لہر نہ ہوتی تو وہ میر کی شاعری کے دریا میں قطرہ بن کر غائب ہو جاۓ اور 
میر کے مقابلے میں دوسرے درجے کے شاعر رہ جاے ۔ اسی انفرادیت کی وج ے 
وہ اُردو زبان کے بڑے شاعر ہیں لیکن میر یا غالب کی طرح آفاق شاعر نہیں ہیں ۔ 
درد کے تصور, عشق کے مطابق عشق ہی سے لظام کائنات قائم ے ۔ عشق ہی 

السان کو علویت بنشتا ے ۔ عشق ہی انسانی علتوں کا طبیب ے ۔ عقل عاجز 
ے اور عشق رسا ‏ جب عشق کی حکمرانی قائم ہوق ے تو السانی اقدار ہروان 
چڑھنے لگتی ہیں ۔ امام غزا ی اور مولانا روم ۓ عقل پر عشق کی حکمرانی قائم 
کی اور اسے نظام تصوف کا بنیادی مسئلہ بنا دیا ۔ بھی تصوف کی پہلی منزل ہے۔ 
درد اسے طرح طرح سے اپنے اشعار میں بیان کرۓ ہیں : 

ات سی تو مد وی ا انی 

اے عقل ے حقیقت دیکھا شعور تبرا 

یا رپ یہ کیا طلسم ے ادراک و فہم یاں 

دوڑے ہزار آپ ے بباہر نہ جا سکے 

جس مسندر عزت :پم کہ تو جلوہ مما, ہے 

کیا تاب گزر ہووے تعقل کے قدم کا 


٦ 


درد کے ہان عشق ہی زندگ اور مقصد زندی ے ۔ می لذت اور ھی جذب ے : 
اے درد چھوڑٹتا ہی نہیں جھ کو جذبر عشق 
کچھ کہربا ہے بس نہ چلے پرگ, کاہ کا 
عشق پرچند سدا جارں می کھاتا ے 
پر ین لت تو وہ ے جی ہی سے باتا ے 
صوفیہ عقل کو بے کار نہیں سمجھتے لیکن ان کا عقیدہ یہ ے کم حقیقت مطلق کا 
ادراک عقل کے ذریعے نہیں ہو سکتا ۔ یہ کام صرف عشق ہی انجام دے سکتا ہے ۔ 
درد کے ہاں عشق کا یہی تصور ے ۔ اگر تصوف کے نقطہٴ نظر سے درد کی شاعری 
کا مطالعہ کیا جاۓ تو وہ سارے تصورات ء جو توف میں بنیادی حیثیت رکھتے 
ہیں ء درد کے ہاں صفائی فکر و اظہار کے ساتھ اس طور پر ملیں گے کم اس ے 
پہلے ُردو شاعری میں اس طور پر ببان نہیں ہوۓ ۔ بی ان کی شاعری کی 
الفرادیت ے ۔ 
درد کے لزدیک عشق جازی مشد“ ى بت کا نام ے ۔ یہ عشق مبازی 
مطلوب حتیقی تک پہنچا دیتا ے ۔ ”'عشق مجازی کہ جو عشق حقیقی تک پہنچا 
دینا نے او“ یڈ سے ال اععی+ ڑتے۹۶_۷٦":اعلم‏ ناب میں کئی جکم درد 
ۓ اسی مسشئلے پر روشنی ڈالی ے ۔ جب درد کہتے ہیں : 
تم کر جو پہلے ہی مجھ سے ملے ٹھے 
نگاہوں میں جادو سا کچھ کر دیا تھا 
اپنے نزدیک باغ میں تجھ برں 
جو شجر ے سوضل سام ہے 
تو وہ ”عشق_ پیر“ میں جلتے ہوۓ دل کی آواز سناۓ ہیں ۔ درد کے اشعار کو 
اس زاوے سے دیکھے تو ان میں کیفیتر عشق کا رنگ بدل جاتا ے ۔ ایک 
بزرگ کۓۓ جب میر درد کے مندرجہ ڈیل دو شعر یہ کہ کر سناۓ کە ان میں 
رسول خدا کے معراج پر جاۓ اور اس کے بعد فراق و ہجر کی پوری داستان 
چھبی ہوئی سے تو ہمیں ان میں لئے معنی اور نی وسعتوں کا پتا چلا حالالکہ 
ہم اب تک ”بوس بب پیغام/“ کی'لذت اور قربت و دوری کے عشقیہ پہلو ہی سے 
لطف اندوز ہوۓ رہتے تھے : 
مدت ے وہ تپاک تو موقوف ہو گئی اب گل گاہ بوسم یہ پیغسام رہ گیسا 
گھر تو دونوں پاس ہیں لیکن ملاقاتیں کہاں 
آمد و رفت آدمی کی ے یہ وہ باثیلے کمہاں 


كے 


درد کی صوفیالہ فکر میں وحدت الوجود اور وحدت الشہود الگ الگ ہیں بلکہ 
ایک ہیں ۔ یہی امتزاج ان کی شاعری میں ملتا ے : 

متفق آپس میں ہیں ابہل شہود 

درد آلکھیںں دیسکھ بٗاہم کےا ویشنتۃ 

عیش کثرت میں دیے وحصدت ے 

قسد میںں درد با فراغ وہورت میں 

وحدت ۓ ہر طرف ترے جلوے دکھا دے 

پردے تعینات کے جو تھے اٹھا دے 

ہووے کب وحدت .میں کثرت ہے خلل 

جسم و جاں گو دو ہیں پر ہم ایک ہیں 
جب یہ پردے اٹھ جاۓ ہیں تو ترک کی منزل آتی ے اور عاشق فکر جہاں نے 
ے نیاز ہو جاتا ے ۔ بھی فقر کی اصل دوات ے ۔ اسی سے استقلال اور مقصدر 
حیات پیدا ہوتا ے اور خلوت و جلوت ایک ہو جاے ہیں : 

اپنے تئیں تو کام کچھ خرقد و جامب سے نہیں 

درد اگر لیساس ہے دیندۂ عیب پوش 

زنہسار ادھر کھولیو مت چشم_ حقصارت 

یہ فقر کی دولت ے کچھ افلاس نہیں سے 

آواز نہیں قیسد میں زببر ی ہپسرگز 

ہر چند کہ عالم میں ہوں عالم ہے جدا ہوں 
درد نے کثرت سے صوفیانہ تصورات اور اصطلاحات مثا5 حقیقت و مجازء؛ عشق و 
عقل ء قلب و نظر ء ذکر چلی واخنی ء دل زندہ و دل مردہ ء جبر و اختیارء 
خلوت در امن ء سفر در وطن ء فنا قی اللہ ء جزو و کل ء مان لامکان ء فنا و 
بقاء ے ثباق و ےۓ اعتباری ء عینیت ؛ وجود و انا ء خودی ؛ وحدت و کثرت ؛ 
توکل و فقر وغیرہ کو اہی شاعری میں استعال کیا سے ۔ لیکن یہ سب تصورات 
جذے کے ساتھ مل کر درد کے تجرے کا حصہ بن کر آۓ ہیں اسی لیے اثرانگیز ہیں ۔ 
یم چند شعر دیکھے : 

ار و سا کہارں تری وسعت کو پا سکے 

مبرا ہی دل ے وہ کہ جہاں تو س| سکے 

موجود بوچھتا نہیں کموئی کسی کے ٹئیں 

توحید بھی تو ہوت نہیںں ے عیاری ہنوز 


۸ے 


اے درد مثل_ آئینم ڈھوئڈ اس کو آپ ہیی 

یروت, در سو اپٹی قسدم کہ ہی نہیں 

لہ ہم غافل ہی رہتے ہیں نہ کچھ آگاہ ہوۓ ہیں 

مجبور ہیں تو ہم ہیں غتار ہیں تو ہم ہیں 

اے ے عبت تو آپا ۓے غتسائل :لےہ“ کم رہ 

جوں شعلہ ‏ یان: سفر ہے ہمیشہ وطئ کے لیج 

مائندر فلک دل متوطن سے سفر کا 
معلوم نہیں اس کا ارادہ سے کمدھر کا 

اس قسم کے اشعار بڑی تعداد میں درد کے اردو کلام میں ملتے ہیں ۔ ان ک 
رباعیاں تو عام طور ہر تصورات تصوف ہی کو بیان کرقی ہیں ۔ درد ے چوٹکہ 
غزل میں ء جہاں ایک شعر دوسرے شعر ہے معنی و مفہوم کے اعتبار ہے تختلف 
ہوتا ے؛ اپنے تصورات تصوف پیش کے ہیں اس لیے ان میں وہ ربط و تسلسل نہیں 
ے جو مولانا روم اور مولانا جامی کی مشنویوں:میں ملتا ے لیکن اگر درد کے اشعار 
کو نظامتصوف کی تلاش میں مرتب کیا جاۓ تو ہمیں ان کے ہاں تسلسل و ربط 
کا احساس ہوتا ے۔ مثل9 ”'موت)' کا تصور ہی لیجے ۔ موت انسانی فکر کا سپ 
سے بڑا مسئلہ رہی سے ۔ اقبال کی تخلیقی قوت کا سرچشمہ بھی بھی ہے ۔ درد کے 
ہاں ہمیں اس تصور میں ایک ایسا ارتقا نظر آتا ے جہاں اس مسئلے کو صوفیائم 
سطح پر حل کیا گیا ہے ۔ پہلے یه شعر پڑھے : 

مائندر باب آلکھ تو اے درد کھلی تھی 

کھینچا نب پر اس بجر میں عرصد کوئی دم کا 

آه معلسوم نہیں ساتھ ے اپنے شب و روز 

لوگ جساۓ ہیں چلے سو یہ کدھر جاۓ ہیی 
بہاں موت عض ایک سوال ے ۔ ایک الجھن ے لیکن اگر السان خدا میں گم 
ہو کر وجود مطلق ہے پیوست ہو جاۓ تو پھر وہ ابدی زندی ے ہم کنار 
ہو جاتا ہے ۔.اسی لیے درد کے ہاں مرگ کا احساس ہمیں ڈھاتا: نہیں ے بلکه 
زندگی کو سمجھنے اور اس کا عرفان حاصل کرۓ کا شعور عطا کرتا ے ۔ درد 
کو چل چلاؤ کا شدید احساس سے لیکن اسی کے ساتھ : ع ”جب تلک بس چل 
سکے ساغر چلے؟“ کہ کر وہ زندگی کا اثبات بھی کرتے جائۓ ہیں : 

میں گو نہیں ازل ہے پر تا ابد ہو باق 

مبرا حدوکث آخر جا ہی_ بھڑا قدم ے 


ہے 
یہاں زندگ موت پر غالب آ جاتق ے : 
نہ پوچھو کچھ ہارے ہجر کی اور وضل کی باتی 
چلے تھے ڈھونڈے جسںکو سو وہ ہی آپ ہو بیٹھے 
گر دیکھے تو مظہر آثار بقعا ہوں 
اور سجھے جوں عکس مجھے عو_ تنا ہوں 
درد کی شاعری ایسے "پر اثر انداز میں صوفیانہ تصورات کا اظہار کری ے که 
درد اور تصوف ایک ہو جاۓ ہیں اور یہی ان ک انفرادیت ے ۔ ان اشعار میں 
اگر ہمیں اثر و تائیر کی کمی کا احساس ہوتا ہے تو اس کی وجم یم ے که 
ناواقفیت ى بنا پر ؛ تصوف کے اشارے ہم ہے ابلاغ نہیں کرۓے ور یہ وه 
اشعار ہیں جن پر اہل_ تصوف ء اپنے جذبات و واردات کی ترجانی دیکھ کر ء 
سر دھنتے ہیں ۔ ان اشعار کا مقابلہ وی ء ء مظہر اور میر و سودا کے اس نوع کے 
سوھقرت ورڈ دای سس جاتی ے کب یں ایک ایسی شاغری ے 
جو اس سے پہلے اُردو میں نہیں ہوئی اور اس سطح پر کوئی دوسرا شاعر میر درد 
کو میں پہجا۔ 
اسی صوفیانہ انداز نظر سے درد کے ہاے عظمت انسان کا تصور پیدا ہوٹا 
ے جو طرح طرح سے ان کی شاعری میں ابھرتا ے ۔ عظمتِ انسان درد کی ٹکر 
کا بنیادی تصور ے ۔ یہی وہ تصور ے جو آگے چل کر غالب اور اقبال کى 
شاعری میں جلوہ گر ہوا ۔ یہ چند شعر دیکھے : 
بجاوجوڈیکٹتا پر و نال نے تھے آدم ‏ ے 
وہای پہنچا کہ فرشتورے کا بھی مقدور نہ تھا 
جلوہ تو ہر اک طرح کا پر ان میں دیکھا 
جو کچھ کہ سنا تجھ میں سو انسارں میں دیکھا 
ائساں کی ذات ے ہیں ضدائی کے کھیل یارے 
بازڑی کہا ء بساط پے گر شاہ .ہی نہیں 
باغ_ جہاے کے گل ہیں یا خار ہیں تو وم یے 
گر یسار ہیں تو ہم ہیں ء اغیسار ہیں تو ہم ہیی 
ار و م| کہا تری وسعت کو پا سکے 
مع ہی دل ے وہ کہ جہساے تو س| سکے 
درد ی شاعری میں ہمیں ایک سوچنے اور تفکر کرۓ والے ذہن کا گرا 


ہے 


احساس ہوتا'ے ۔ یں احساس ہمیں اس دور کے کسی اوز شاعر کے ہا نہی 
٭لتا ۔ درد کے ہاں احساس فکر کے تابع ے جب کم مبر کے ہاں فکر احساس 
کے ابع ے۔ اسی سے ان دونوں شاغروں کی انفرادیتیں جنم لیتی ہیں ۔ اُردو 
شاعری میں یہی وہ فکری رجحان ے جو غالب اور اقبال کے ہاں ابھر کر ایک 
لئے عروج سے ہم کنار ہوتا ے ۔ اگر درد اور غالب کی شاعری کا ایک ساتھ 
مطالعہ کیا جاۓ تو ہمیں غالب کے ہان وہی اندازز فکر اور روید ملے کا جو درد 
کا تخلیقی رویں ے ء اسی لیے درد اور غالب کے لہجے ء آہنگ ‏ الفاظ اور اہیجری 
میں بڑی ماثلت دکھائی دیتی ے ۔ خواجہ میر درد آردو ِشاعری میں اسی فکری 
رجخان کے قافلہ سالار ہیں ۔ یہی اُردو شاعری کی صوفیانہ روایت ے اور انھی 
معی میں درد صوق شاعر ہیں : 
ہو قافلہ سالار طریق_ قلنمىتا درد 
جو نقش قدم خلق کو میں راہ نما ہوں 

درد کی صوفیائہ شاعری کے سلسلے میں یہ راۓ ہم ۓ ان اشعار کو سامۓے 
رکھ کر قائم کی سے جن میں تصوف اور صوفیائمہ تصورات واضح طور پر بیان 
ہوۓ ہیں اور پندرہ سو اشعار پر مشتمل درد کے دیوانر اُردو میں ایسے افعار 
کی خاصی بڑی تعداد ے۔ لیکن ان اشعار کے علاوہ ایسے اشعار بھی ہمیں خاصی 
تعداد میں ملتے ہیں جن کا رخ واضح طور ہر عشقِ مجازی کی طرف ہے ۔ صوفیانہ 
اشعار کے مقابلے میں درد کے یہ اشعار ایک عام قاری کی توجہ ۔اپنی طرف اس 
لیے زیادہ مبذول کراۓے ہیں کہ ان میں عشقیہ تجریں اس زبان میں اور اس سطح 
پر بیان ہوا ے جس کے علامات و کنایات سے ہم پہلے سے واقف ہیں ۔ اسی لیے 
جب ہم درد کی کوئی غزل پڑھتے ہیں تو ء علامات و اصطلاحات سے ناواقفیت کی 
بنا پر ء صوفیالہ اشعار ہمارے ذہن کو اس طور پر گرفت میں نہیں لیتے جس طرح 
مجازی رنگ عشق کے اشعار اپپٔی گرفت میں لے لیتے ہیں ۔ اسی لیے درد کی شاعری 
کے بارے میں ہم یں راۓ قائم کر لیتے ہیں ء جس کا اظہار سب سے پہلے خود 
راقم الحروف ۓ اپنے ایک مضمون٭ٴ میں کیا تھا کہ درد عشق_ مجازی کے 
شاعر ہیں ۔ اس لوع کے اشعار میں جو والہانہ ھن )7٥:81٥0(‏ ہمں عحسوس ہوتا 
ہے اس کی وج یہ ے کہ یں .اشعار ہم ہے ء بغیر کسی پردے کے براہ راست 
خاطب ہوے ہیں ۔ حالائکہ صوفیانہ اشعار میں تفکر اور تجربہ دونوں مل کر آۓ 
ہیں لیکن ان کو سمجھۓے یا ان سے لطف اندوز ہوۓ کے لیے ایک ذرا سی ذہنی 
تربیت کی ضرورت بڑق ے ۔ اب ہم درد کے اس حصہٴ شاعری کا مطالعم 


اھے 
کریے گے جس می عشق گی نوعیت, یجازی+ لے ء..حالائک۔بالآخر یں سوتا 
بھی دوسرے سوے ہے مل کر درد کی شاعری کے دریا کو پاٹ دار کر 
دیتا ے ۔ 
اپل تحقیق درد کے حالاتِ زلدی میں کسی عشق کی داستان نہ پا کر عض 
قیاس کے طوطا مینا اڑاۓ ہیں او ر کھت ہیں کہ اییے عشقیم اشعارکسی کی تیغ نظر 
کے گھائل ہوۓ بغی یچ کے جا یکے۔ ان ہیں گہززے عشقیہ تجربات پیان ہوےٌ 
ہیں ۔ اصل بات یہ نہیں ۓےکہ درد ۓ کسی انسانی ہسّی سے عش کیا یا نہیں ۔ 
دیکھنا یہ ےکم ان کے پان جو عشقیہ تجربات اور قلبی واردات شعر کے ساتیے میں 
ڈھلے ہیں ان کی نوعیت کیا ے ؟ ایک حسّاس انسان اور پڑے شاعر کے لیے 
عشق کہ ایک لمحے کا تجریں ء خلیقی سطح پر وہ کام کر سکتا ے جو ایک عام 
انسان کو ساری عمر عشق کرۓ سے بھی حاصل نہیں ہو سکتا ۔ اس عشقید 
تحجرے کا رخ ان کی شاعری میں مبر جیسا ے اور میر جیسا ہوے ہوۓ بھی مبر 
جیسا نہیں ہے ۔ اس تبرے کو سمجھنے کے لیے پہلے درد کے یہ دس پندرہ شمر 
پڑھے : 
قتل عاشق کسی معشوق ہے کچھ دور نہ تھا 
پر تسرے عہے سے آگے تو یم دستور نہ تھا 
کچھ ے خبر بھی تجھوکو کہ اٹھ اٹھ کے رات کو 
عاشق تضری کی میں کئی بسار پسو گیا 
ایں لیوںں ۓ سض کی میحسساقی 
پہم ۓے سؤ. سو طرح ہے مس دیکھا 
تسو بے کیے, گکھئنز نے کل گیسا تھتا 
اسیا بھی ڈ یو جی ‏ گی کیساں تسا 
ٹغب تک چتو یپہوا تھا وہ مسلام 
اپنا بھی تو جی پگھل گیا تھا 
۱پ نسامنے ےے جو مسکتراتا 
ہونٹ اس کا بھی درد ہل گیسيضا3 تو تا 
ذکر میرا ہی وہ کرتا تا صریاً لیکیں 
میں جو پہنچا تو کہا خیر بم مذکوز نم تھسا 
تم آکٹر چسو پہلے ہی مجھ ےہ ملے تھے 
ناہوںی میں چادو سا کچھ کر دیا تھا 


۳ء 


چلیے ہیں اس چا پہ کہ ہم تم ہوں اکیلے 
گوشه يك اکا کوئی میسداریں ملے گا 
عرق کی بوند اس کی زلف سے رخسار پر ٹک 
تعجب ک ے جاگہ یہء پڑی خورشید پر شبم 
یوں تو ے: دن رات میرے دل میں ہی اس کا خیال 
جن دنوں انی بغل میں تھا سو وہ راتیں کہاس 
صورتوں میں خوب ہوں گی شیخ کو حور بہشت 
پر کہاں یہ شوخیارے ء یں طور ء یہ حبوبیاںں 
آگے ہی بہت کہے تو کے ے نہیں نہیں 
تجھ سے ابھی تو ہم ۓ وہ بائی ںکہیں نہیںں 
کہا میں جب ترا ہوسس تو جیسے قند ے پیارے 
لگا تب کہنے پر قصد مکرر ہو نہیں سکتضا 
وہ نہیں جو چار ہوق ہیں برچھیاں ہیں کہ پار ووق ہیےں 
شام بھی ہسو چی کہیں اب تو آ ثتشای کے رات جساق ےے 
جی کی جی ہی میں رہی بات ہہ ہوۓ پائی 
ایک بھی اس ہے ملاقضؾات نہ ہسوۓ پسائی 
وہ دختر رز کہ چھلتی بھرے ے جہ اف کو 
کہتے ہیں درد پاس بھی اک رات رہ گئی 
اب یں چنە شعر بھی پڑھے : 
پر میں مرے وہ سم بر آیا نہیں ہنوز 
مقصود مھ حل کا×زر آووتا جب :پکڑڑ 
جوں جوں وہ کٹے ہے تو یہی آق سے جی میں 
پھر چھیڑے اور باتیرے سا کیجے اس ے 
اگر ے حجابالہ وہ بت ملے غرض پھر تو اللہ ہی القہ ے 
آ پھنسوں میں بتوں کے دام میں یوں 
درد یں بھی عدا کی قدرت ے 
یا تو وہ راتیرے تھیں یا تو یہ دنوں کا پھیر تھا 
ہاتھ اب لگتے نہیں تب پاؤے دبوایا کے 
واشدکبھو تو درد کے بھی ساتھ چاہے 
بدید قبسا ے کھول ٹک اے گلبسدْ گمرہ 


۳ء 


یں کہاں, اور خیالر بوس کہانی 
من ہے منہ یوںے بھسڑا دیا کس ىۓے 
پر گھڑی ڈھانینا چھبانا سے الغرض :و یہ نو دکھانا ے 
کو چوٹکتا عبث سے کسی بسات کے لیے 
اک سو ر2 ہووںںے_ صرفك ملاقسات سک ا لیت 
یوب ہی ام جھگڑے ہی رگڑے میں ووگئی 
: پر ددں خراب پھرۓے تھے جس رات کے لیے 
مبر درد کا یں یہ عشقیہتچڑین ایک ایسا اغبرزم ۓ جتی میں عشق : کی نوعیت نہ صرفق 
جازی ے بلکہ عاشق کی آرزوئس ء اس کے احساسات و جذبات اپنے اضِطراب و 
ے قراری کے ساتھ موجود ہں ۔ یہاں احَسامن جسم بھی ے اور خواہش_ جسم 
بھی ۔ بر میں نیم پر کو لاۓ :بد قبا :کھولنے/ء مت ہے منہ بھڑاۓ اور پاؤں 
کا ا سو کر ہوا ے۔۔' یہ عشی اس :نے :کیا جا رہا: نے جس: کے 
طور اور عحیوبیاں حور بہشت ہے بڑھ کر ہیں ۔ لیکن یہاں یہ بھی حسوس ہوتا نے 
انی در ک لطاں ےق احتیاط کے ساتھ ذرا دب کر کر رے ہیں اك کا 
عشق مبر کے عشق کی طرح ے عابا نہیں ے ‏ ان کے 'ہاںٴ عشق میں مایوسی و 
ناکامی کا نہیں بلکہ لذتر دید کا احساس ہوتا ے ۔ ان کی محبوب عورت ے : 
دل کی یں نے کال ناأی+ رڈ کشوریت دنکو را جبل 'اضی 
غون ہوتا ے دل کا یاں آؤ مہدی پاؤں میں کیا ملی ایی 
وا سی ا و کک کت 


کے جذبات عشق فطری ہیں ۔ ان کے ہاں ہجر کی و بھی ہے اور اضطراب و 
ے قراری بھی ء قول و قرار ک5 ا ہیں اور چھیڑ چھاڑ بھی ۔ لیکں ان 


سب باتوں کے باوصف ان کے عشق میں وصل و قربت کا احساس زیادہ ے ۔ 
میر کی طرح درد ناکا کامیوں سے کام نہیں لے بلک ان کے ہاں عاشق کے مسکراۓ 
ہے معبوب کا ہولٹ بھی ہل جاتا ے ۔ اسی لیے درد کا تجریہ .مبر کے غم انگیڑ 
تجرے ہے ختاف عشقید تجریہ ے ۔ اض سطح پر درد کی کمزوری یہ ے کہ وہ 
عشق کے سارے تجرے بیان نہیں کرے بلکہ تجر بوں کا انتخاب بیان کرۓ ہیں ۔ 
میر چولکہ عشق کے ہر چھوۓ بڑے ء ادھورے اور پورے تجرے کو بیان کر 
دیتے ہیں اسی لیے میر کے ہاں احساس و جذبہ کا دریا متلاطم ے جب کہ درد کے 
ہاں جذبات میں ٹھہراڈ اور سکون ے ۔ درد کو اپنی حترم شخصیت کا احساس 


۶۳ء 


سے اسی لیے وہ اظہار, عشق میں ڈرے اور دیتے سے نظر آےۓ ہیں ۔ درد کے اشعار 
میں نشتریت تو ے لیکن یں نشتریت اسی لیے میر جیسی نہیں ے ۔ میر مجئون 
عاشق ہیں لیکن درد با ہوش عاشق ہیں ۔ میر اپنے غم_ عشق کو ء فنی اثرک 
. سطح پر ایک نئۓے قسم کے نشاط میں تبدیل کر دیتے ہیں ۔ درد کے عشق میں ء 
مجازی رنگ کے باوجود ء حقیتی رنگ شعر کے مزاج میں ویسے ہی چھپا ہوا ے 
جیسے میر کے صوفیانہ اشعار میں عشق بجازی موجود ے ۔ یا یوں کہ ےکہ درد 
کے مجاز میں حقیقت ویسے ہی چھبی ہوئی ہے جیسے میر کی حقیقت میں مجاز چھپا 
ہوا ے ۔ درد کی شاعری کا عاشق ناکام ؛ آوارہ اور شکست خوردہ نہیں ے بلک 
اس کے عشق میں عحبوب کی طرف سے جوابِ عشق کا جذبہ کارفرما ے ۔ درد کا 
محبوب ہرجائی نہیں ے ۔ اس کی بھی ایک سطح اور شخصیت ہے ۔ وہ بھی باہوش 
ے ۔ سیر کے ہاں سلیقے سے بھنے کی وجہ عاشق, زار ے جب کہ درد کے ہاں 
عشق میں عاشق و معشوق دونوں شریک ہیں ۔ لیکن اس کے باوجود عشق_ جازی 
کی سطح پر درد میر سے چھوۓ شاعر ہیں ۔ ان کی اصل الفرادیت تو اس میں ے 
کہ انھوں ۓ صوفیانہ تجربات کو شاعری میں اس طور پر سمویا کہ تفکر اور 
جذبہ موثر اظہار کے ساتھ مل کر ایک جان ہو گیا اٹھوں ۓ اُردو شاعری 
ہیں اپنے فکری انداز نظر اور فلسفہ و فکر کے اظہار سے ایک ایسی روایت کو 
جنم دیا جو اُردو شاعری میں ایک نی چیز تھی اور جس میں کوئُ دوسرا اس 
دور میں ان کا شریک نہیں ے ۔ اس انداز فکر ۓ آئندہ دوز میں اُردو شاعری 
کو ایک نیا رخ دیاء 

یہ تھے مبر درد کی شاعری کے دو رخ لیکن ان دونوں رخوں میں ایک ہی 
شخصیت اور اس کے خصوص و منفرد مزاج کا رنگ موجود سے ۔ میر درد کا 
کلام سراپا التخاب ے ۔ اےے پڑھ کر ایک صاف و شفاف آئینے کا احساس ہوتا 
ے جس میں خواجہ میر درد کی شخصیت ء سیرت اور مزاج کی لطاقت جاوہ نما 
ہے ۔ میر درد ے اپنے فکری و جذبایق تجربوں کو جس انداز ء جس سادگگ و 
صفائی اور لطافت و نفاست ہے بیان کیا ے اس ۓ ان کی شاعری کو رو نکر دیا 
ے ۔ درد کے طرزر ادا کی خوبی یہ ۓےکہ ان کے ہاں فکر و معئی کا رشتہ لفظوں 
کے ساتھ پورے طور پر قائم ہے ۔ اسی ہم آہنگی سے ان کے ہاں ایک منفرد طرژ 
اور لہجہ پیدا ہوا ے ۔ وہ بڑی ہے بڑی بات کو دو مصرعوں میں ایسی سادگی ء 
صفائی و پرکاری سے بیان کر دیتے ہیں کہ وہ اس سطح پر میر کے ساتھ کھڑے 
نظر آے ہیں ۔ ان کے ہاں فارسی عربی الفاظ و تراکیب بھی خاصی تعداد میں 


۵ء 

موجود ہیں لیکن شعر پڑھتے ہوۓ یں راستے کا کانٹا نہیں بنتے بلکە طرز شعر میی 
جذب ہوکر ایک جان ہو جاۓے اور شعر کی اثر انگیزی میں اضافہ کرتے ہیں ۔ 
ان کی شاعری میں ایک مقصد بھی موجود ے لیکن یں مقصد شاعری میں تجریم 
بن کر ظاہر ہوا سے ۔ اظہار کا بناؤ سنگھار ء اہتام اور غن, شعر کے لوازمات 
ھی خرف طاعرف سے کر ا ہی درد وع سے مق با کان ما دن 
کے فقر کی طرح ساد ء صفائی و پا کیزگق لے ہوۓ سے ۔ اس سادگی میں اکٹر 
وہ سطح پیدا ہو جاق ے جہاں نظم و نثر کی سرحدیں مل کر ایک ہو جاقی ہیں 
اور جسے سہل متنع کا نام دیا جاتا ے ۔ بثلا یں چند بعر دیکھے : 


ان لبویں نۓے نے کی مسیحسائی 
قصہ*" زلف یار کیسا کہسے 
ہم ئل کہتے تھے منہ تہ چڑھ اس کہ 
دشمنی میں سنا پووے کا 
دل زساۓ کے ہاتھ ہے سالم 


شام بھی ہو چک کہیںں اب تو 


ہم ےۓ سو سو طرح سے س دیکھسا 
ے دراز اور عسر ہے کوتساہ 
درد کچھ عشق کا سزا پایسا 
جو ہمیرں دوسی نۓ دکھلای..سا 
کب ووں رو ہت کا ری کا ہیں 
آ شتسابی کے رات جسساتی ہے 


آضر الاس آہە کسا ہسوگا کھھ تھارے بھی دمیان پڑق ے 
خواجہ میر درد کا یہ نارمل لیکن ے اختیار سا طرز اپنے اندر مخصوص قسم کی 
شگفتگی رکھتا ے ۔ اس میں پلکا سا جذباتی اثر بھی شامل سے اسی لیے وہ دل پر 
اثر کرتا ہے ۔ اسی غخصوص طرز کی وجب سے مر درد کے بہت ہے اشعار 
ضرب الشل بن کر واری زوزسە ک زبان کا حصہ بن گۓ ہیں ۔ یہ چند شعر دیکھے 
جن سے ہم سب پہلے سے واقف ہیں ؛ 

واۓ نساامی کہ وقت مرگ یب ثابت ہسوا 

غواب تھا خر کچھ کا دیکھا حو کتا”افسافن تھا 

درد دل کے واسطے پیدا کیا انسارں کو 

ورئہ طاعت کے لے کچھ کم نہ تھے کتروبیارں 

روندے سے نقثور پا کی طرح خلق یاں مجھے 

اے عمسر رفتہ چھسوڑ گئی تو کہاں مجھے ' 

تر دامنی پ۔ شیخ ہاری نے جسائیو 

دا نچوڑ دیےں تو فرشتے وضو کریں 

ساتیا یسارںی لگ رہا ہے چسل چلاؤ 

جب تلسک ہیں چل سکے ساغر چلے 


۹ء 

آق اشعار ہیں لفظوں کی در و بست ء سادکی و ضفائی کے ساتھ السائی تجرے کا وہ 
پہلو بھی موجود ے جس سے ہر زماۓ اور ہر دور کے انسان کو واسطد پڑتا 
ےء اسی لے یہ شعر ہارے اظہار کا حصد بن گئۓ ہیں ۔ اس طرز ادا کے خمیر 
میں اثر موسیقی بھی موچود ے لیکن یں موسٹی "پر شور نہیں ے بلکہ تنے 
ہوۓ تار ہے اوبز اٹھتی ہوئی دھیمی "لے اس میں سرایت کے ہوۓ سے ۔ اس 
بات کی وضاحت کے لیے یم دو تین شعر پڑھیے : 

مثل, نگیرںے جچشو ہی ہے وسوا جا زه سا 

پر زی ساو ام اط نر سا وی ہیا 

ایک تو ہوںے شکستہ دل تس پت یہ جور یہ جفا 

کی ععق واہ واء ٤‏ جی نہ .ہسوا سم ہوا 

اوروں ے تو ہنستے ہو نظروں ے ہلا نظریں 

ایدھر کو نظر کو پھیٹق بھی تو دزدیدہ 
یا وہ غزل جس کا مطلع یہ ہے : 

تجھی کو جو یاں جلوہ فرما نہ دیکھا 
براہر ے دنیا کو دیکھا تہ دیکھا 
یہاںٴ ہمیں طبلے ء قا ی اور سرنگی کی سلی جلی لٌے ء ال کا انر واضح طور پر غسوس 
ہوتا ے جس ۓ ان کے جوہر شاعری اور طرز ادا کو ایک پر اثر آہنگ دیا ے ۔ 
میر درد کی زبان وہی سے جو مر و سودا کی زبان ے ۔ جیسے میر و سودا 
کی زباتن کے بہت نے الفاظ آج متروگ ہو گۓ یا بدل گئے ہیں َ دوہی صورت درد کى 
زبان کے ساتھ ے۔ مثاڈ درد کے ہاں کبھو تٹیں : کنےء ٹک ؛ نت؛ ہیں کے ؛ تجھ 
سوا ء ان ۓ ء دیکھوں ہوں ء انھوں ک ء ہوجیو ء لے ڈوبیاں ء پائیاں ہیں وغیرہ 
الفاظ اور فعل و ضمیر ملتے ہیں ۔ ان چند بدلی ہوئی یا متروک صورتوں کے علاوہ 
مبر درد کی زبان ویسی ہی صاف و تہ زبان ہے جو آج ہولں جاتی ہے - درد ۓ 
بحاورہ و روزے؛ کا استعال کثرت سے کیا ے لیکن انھوں ۓ میر کی طرح خالص 
عوام کی زبان کو استعال نہیں کیا بلکہ ایسے الفاظ اور اورہ و روزسہ استعمال 
کے جو عوام و خواص میں یکہای طور ہر را تھے ۔ اسی لے ا کی زبان 
یکساں و ہموار:ے ۔ 
میں درد ۓ بہت کم کلام چھوڑا ے اور وہ بھی کم و بیش تمام تر صنت 

غزل میں ے ۔ دوسری صنف جس میں ان کا کلام ملٹا ے رباعی ہے اور جن ک 
بجموعی تعداد ہے ے ۔ ربہاعی میں ان کی فکر زبادہ واضح اور م‌بوط انداز میں 


۵ے 


ابھری ہے ۔ وہ غزل یىی طرح رباعی کے بھی ایک اہم شاعز ہیں ۔ اننے گمم کلام 
کے باوجود ان کا نام میر و سُودا کے ساتھ اس لے لیا جاتا ےک انھوںن نۓ اُردو 
شاعری کی روایت کو آگے بڑھاۓ میں وہی کامم کیا ہے جو منز و سُودا ۓ کیا ۔ 
درد چہاں ”'طریق بچدی؛“ کے اول المحمدیین““ ہیں وہاں'تیر و سودا ی طرح 
اُردو زبانِ کے بھی 'کلاسیک“ ہیں ۔ اپنے کلام کی ضخامت کے باوجود ا2 ء سوڑ 
وغیرہ اس درجے پر نہیں آۓے ۔ اکلے باب میں ہم اٹھی شعرا کا مطالعہ کریں کے ۔ 


جوامی 

وہ علم الکتاب : خواجد مبر درد ء ص ہر ء مطبع الانصاری دہلی ۳۰ھ - 

٢۔‏ ٴ'آہ سزد : خواج میر درد ء ص ہی ء مطبع الانصاری دہلی ۰۸٠ھ‏ ۔ 

م۔ رسالہ ہوش افزا : خواجہ ناصر عندلیب (قلمی)؛ ورق ہو ب ء غزوند 
پنجاب یونیورسٹی لاہور ۔ 

م۔ ''قصر عرفاں زیں ہب آمد حساب رحاش“ کے الفاظ ''قصر_ عرفاں“ ے 
روے برآمد ہوۓ ہیں ۔ 

و۔ خواجہ ۴د اصر عندلیب ے رسالہ ہوش انفڑا (ورق مو ب) میں ”حچ ی 
غرض ہے۶“ جانا لکھا ے اور ساق خاں مصنف ماثر عالمگبری تے جلد دوم 
ص مم ہر ”وطن واپس :چلے گئے؟“ کے :الفاظ لکھے ہیں ك 

ہہے۔ رسالہ ہوش انزا : ورق ہو ۔ 

پر۔ ماثر الامراء : صمصبام الدولہ شاہنواز خاں (ترجمە از عد ایوب قادری) 
جلد دوم ء ص پسمى ۔۔ ۹مم : سکڑی اُردو بورڈ لاہور ۹و۹ رع ۔ 

و۔ ”نکات الشعزا؟“ : مد ثٹی میر ء ص .سم نظامی پریس بدایوں ۰۲ ۱۹ع ۔اور 
مقالات حافظ محمود شیراتی ء جلد دوم مرتیدء مظہر حمود شیرانی ء 
ص رم ۔ وم جلس ترق ادب ء لاہور ٦ہو‏ اع ۔ 

,ہہ خواجد میر درد کی تصنیف ”'علم الکتاب““ (ص ے٣۱)‏ میں یں قطعب تار 
ولادت ملتا ے: 

در وجود آبد چوں ذاتِ انت ون 
شد کالات اسسامنت زو چلی 
هن افش کالہ اعد 
”وا ے علم و اسسامین و علی؟“ 

ا یا 


۷ 


۴ 


ى۰ 


0ہ 


۹ 


۔١ے‎ 


۸, 


لا 


۲٢ 


١ 


برا 


۵ 


ےں۔ 


۳ 


۸ء 


”سال وصال آن . , . خواجب ید ناصر عدی المتخاص یہ عندلیب یک ہزار 
و یک صد و ہفتاد و دو شدہ ہود““ رسالہ خواجہ میر درد ۔-- ''درد دل)؛ 
مطبع کیری سہسرام ۳۶۷ھ۔ 

علم الکتاب : خواجب پر درد س ہہ ۔ 

قطعات تار (قلمی) : سناتھ سنگھ بیدار؛ ص هے ء انجٍن ترق اُردو 
پاکستان : کراچی ۔ 

درد دل ؛ خواجں یر درد ص ہم ء مطبع کہپری ) سپسرام ہوعںھ۔ 
قطعات_ تارج (قلمی) : سناتھ سنگھ بیدار ء ص ۹- 

درد دل : خواجہ میر درہ ء لور ٦ء‏ ؛ ص ۱۸۸ ۔ 

جموعبٴ نغز : قدرت اللہ قاسم ء مرتبب حافظ محمود شیرانی؛ ض ےمم 
پنجاب یولیورسٹی لاہور ۱۹۴۳ع ۔ 

جزن لات : قائم چاند ہوری ء سر تبہ ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ض ۲.(ء ٢١٠٢‏ 
جلس ترق ادب ء لاہور ۱۹ع ۔ 

ایضاً : ص ۳. ۔ 

الہ" درد : خواجہ میر درد ء تالہ ۹م ٢٢‏ ص ہ۵ ۔ 

االبٴ درد : نالص۳۷2۱ ۲م ےہ جموعم" تفص |ں۔ 
تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ؛ ص ‏ و ء ائجمن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۹۷۳ ۱ع ۔ 

مردم دیدہ : حاکم لاہوری ء سر تبہ ڈاکٹر سید عبداللہ ؛ ض ,ہہ ؛ اوریٹنٹل 
کالج میگزین ء لاہور۔ 

کات الشعرا : ص من ۔ ہہ ثکات الشعرا : ص س۵ ۔ 

گل رعنا (قلمی) : لچھمی نرائن شفیق ء زا پنجاب یونیورسٹی لائہریری 
لاہور ۔ 

آہ سرد ع خواج میں درد ص ے۱ ۔ 

جمع النفائس : سراج الدین علی خاں آرزو (قلمی) بخزونہ قومی عجائب خانہ 
جام جہاں نما : شوق رامہوری بحوالہ دستور الفصاحت ء سید احمد علی خاں 
یکتا ء س‌تبە امتیاز علی خاں عرشی ء حاشیہ ض ہم ء رامبور مم ۱ع ۔ 
تذگرۂ ہندی : ض ۲و۱ ۹ ۔ 


ےھ 


صم۔ 


۵۔ 
٦۔‏ 
۔٣۔‏ 


۱۹ء 


کلیات_ سودا : جلد دوم ٤‏ مرتبد ڈاکٹر مچد شس الدین صدیقی ء ض ۹۹ء 
.ء؛ جلس ترق آدب لاہور ےو اع ۔ 

ت ذکرۂ مسرت افزا : ام‌اللہ الہ آبادی ؛ ےتبہ قاضی عبدالودود ا ہے 
ہے ء مطبوعد معاصر پٹٹم ۔ 

طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء م تبہ نثار احمد فاروق ء؛ ض ٢۔١‏ ؛ جاس 
ترق ادب لاہور ۹۹۸ ۱ع ۔ 

تالمٴ درد : خواجم میر درد ض م ہ مطبع الانصاری دبلی ۸ہ۰٣۱۳۰ھ‏ ۔ 
ثالہ* درد : ص پ ۔ جہے 
”سی و لہ سال بودہ کہ صحیقہٴ واردات تسوید کردہ ۔ٴ' تالہٴ درد ؛ ص ہپ ۔ 


م۔وے۔ علم الکتاب : ص رو ۔ ہم علم الکتاب :؛ض ہ۔ 


1۱-۔ 


×م۔ 


علم الکتاب : ص ۵و ۔ ہمہ ایض : ص م تام ۔ 
”سی صد و چہل و یک الہ موافق اعداد اسم ناصر دارد ۔؟؛ تالٴ درد ع 
صاےے۔ 


جمع النغائی (قلمی) : تخزونہ قومی عجائب خائہ کراچی ۔ 

دیوانِ درد اُردو مطبوع نظامی پریس بدایوں ۹۲۲ ۱ع ۔ 

ثکات الشعرا : ص ۵٣۳‏ ۔ 

خزن لات : قائم چاند پوری ء سرب عبدالحق ؛ غض وط ء انجمن ترق أُردو 
اورنگ آباد دکن ۹۶0۹ء-عَ۰۔ 

ایضاً : ص وس ۔ 


تذکرہ شعراۓ ردو : میر حسن ء ص ٦ب‏ ء اضن ترق اُردو دبلی ۔م۹رع ۔ 
دو تذکرے (جلد اول) : مرتبہ کلم الدین احمد ء ضص ۲۵۱۰ء پٹ بہارء 
۹ءئ-۔ 

دستور الفصاحت : حکمم احمد علىی خاں یکتا ء مرتبہ امتیاژ علی خاں عرشی ء 
ص وم ء ہندوستان پریس رامہور ۱۹۰۳ع ۔ 

علم الکتاب : ص ۵ہ ۔ ہن۔ ایضا :ص ۸۵ و ہہ ۔ 

تالہ* درد ع ص ےم ء مطبع شاہجہانی بھوبال ۰ك+ہھ۔ 

علم الکتاب : ص ۹ہ ۔ 

ےن۔ اُردو دائرہ معارف اسلامیہ : جلد اول ١ص‏ ۹و ۔ ,ہا ء پنجاب 
یولیورسٹی لاہور ہ۹۹ ۱ع ۔ 


۵۸ 
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۳-۔ 
بہت 
٦٭-‏ 
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ہے۔ 
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نعواجہ میر ذرد ء ڈاکٹر وحید اختر ضس رو جو افبمن قرق آُردؤ 
(ہند) علیگڑھ ۱۱ع ۔ 

برعظم پاک و ہند میں ملت اسلامیہ : ڈاکٹر اشتیاق حسین قریشی (ترجمہ 
ہلال احمد زبیری) ۔ ص م۹) ء ور ؛ کراچی یولیورسٹی ے+و رع ۔ 
درد دل ؛ خواجہ میں درد سض وی۔ 

الہ" درد : ص پ ء طبع الانصاری دبلی ۰۸٥۱ع‏ ء> 


شمع عفل ۲ص مر ہہ ایضا: ضص ۳ہ ۔ 
آه سرد: ص وہر دہ ایضا: ص ۱۲۳۔ 
آہ آسرذاع ض ہ۸ ۔ ہے ثالہ* درد صہم۔ 


درد دل ٠‏ صض ہ١٣‏ ٭ 

آہ سرد : خواجە مر درد "اہ وم س یم ۔ 

تنقید اور تجربں ع ڈاکٹر جمیل جالبی ؛ مضمون ''آدھا شاعر؟“؟“ ض ب ہہ ٹا 
ص ,۹ء بشتاق “یک ڈپو ء کراچجي ے٭و ١ع‏ ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص ہم ہے ''اژ اتفاقات ورود, صحیفہٴ واردات بحضور پر ئور در سال وصال 


.., حضرت خواجہ مد ناصر عدی التخلص ہہ عندلیب یک ہزار 
و یک صد و ہفتاد و دو شدہ بود ہم چنیں از تقدیر الٰہی حسن 
الفاق اغنتام مسودات این ختم التصیقات امسأل ارحال آیں عاصی 
بر معاصی فقتر خواجد مبر دی المتخاص ہہ درد ء . , رو مود ۔ 
اا خاموشی حسن خا تمہ ء اختتام این شمع حفل در ہمیں شہر صفر 
وور ,ھ یک ہزار ویک صد و لود و نہ ہجری مقدس ظاہرا توام 
با سکوت خاٴىمہ بالخیرے ان جامٴ ایں درد دل سرو مقدر است ۔؟“ 


ض ہے ٭در وسطہ جوانی کسب علوم_ رسمید از عقائد و معقولات و اصول_ 


تصوف وغیرہ عا بقدر ضرور ودہ ام ۔٦“؛‏ 


ص ہے ”'ماے چند از خدمت اآفادہ مرتبت مفعی دولت مرحوم مغقور بر 


اکتضات نان رسیہ ہمت گاشت >'' 


ہے ”پیش ازین ب سپاہی پیش بہ اعزاز و امتیاز بسر می‌برد ۔“ 


دنو ہے 


ص ۹ے 


پہائندت 


سے 


ص۳ ہ۲ے 
سض ۲۸ے 
صسص ۱ے 


ے٢‎ 


ضس۲ بے 


ص ۲ے 


بئیہ 
”ا چندے بہ اشارۂ والد بزرگوار دست ازان کار باز داشتم بہ 
سجادۂ طاعت بہ کال فقر و قناعت می گزرائید ۔؟؟؛ 
”ہنوز عالم جوائی باق ہود کہ دست ازین عالم ‏ فانی و ے ثبات 
ککشید و در سند بست ود سالگ لباس درویشانہ پوشید ۔“ 
ماع من منجائبْ اللہ است و حق ہر ایں اس:ہمہ وقت گواہ کہ 
خود بخود گویندکان می آیند ۔ .. نە آن کہ فقیر اینہا را می طلید 
و شنیدن سرود را چوں دیگراں عیادت می قہمد بلکە ہاں معامله 
نہ انکار می کنم و نہ ایں کار می کنم درپیش است و عقیدۂ من 
ہہان است کہ عقیدۂ بزرگان من است ۔ اما چوں درین ابتلا حسب 
مرضی اہی گرفتارم ناچار خدا ہم بیامرزد ۔““ 
”در علم موسیقی بدرجہ سہارت بود کہ سرآمد سرود سرایاں میاں 
فبروژ خان از جناب کرامت ماب ایشان نق ذ:رست می کرد ۔“ 
”'لشاہ گلشن در علم موسیقی دخل تمام داغتندے))؛ 
”جواۓ مت خیلے فاحتہا:فھمواڈکاا-؟ 
”چونکہ ایں فقبر طبع موزوۓ ہم دارد و درد تخلصس می کند ایں 
رباعی بطریق یادگار دریں رسالہ تحریر مود ۔““ 
'”٭بیشتر ازیں رسالہ یعنی اکثر وارد در حضور اقدس جناب امیر 
المحمدیین حضرت قبلہ گاہی دامت برکاتہ درسنہ یک ہزار و یک صد 
و ہفتاد و دو ہجری تحریر یافتہ بود ۔“ 
”اکثرے از غزیزان باعث شدند کم آنیں تو فوائد و ثکات ایں 
ختصر در خادل جالس پیش ما بیان می کنی بطریق شرح برنکار 
... و رنوزے کە دریں عبارت موجزست مفصل باظہار در آر 
ے. و مفید خواص و غوام وا نا . . . بندہ بموجب درخواست 
ایشاں رجوع بجتاب ملہم معانی عم نواله نمود . . , زیراکہ تحریر 
من ہم بطریق ورود بودہ , . , و فقبر از طرف خود بتکیلف چیڑزے 
افزود نہ مودہ ۔؟“؛ 
”چون کاەہ عوالناصر در ابتدا ہر سر مسودہ ہر وارد عرر گشتہ 
ہود و در رسالء کتاب نیز ہاں قسم داشتم, غد ثادر پر مقام اول 


ص ۵ے 


صس چے 


ص ٦ے‏ 


ص ۳ے 


ص مے 


٣ے‏ ۳ے 


سص ہے 


سے 


۲ے 

مشہود و مذکور ہمیں اسم سامی و ام امی شود و چون یموجپ 
حدیث شریف شروع پر اس بتسمیه می باید اول ہر وارد کہ جدا 
جدا وارد گردیدہ و ہر یک مطلب علیحدہ دارد بسم اللہ تجریر 
مودہ آمد ۔؛ 

”'فارسی ہم خوب می گوید ‏ . . رباعی اکثر می گوید و خوب 
می گؤیدات؟؛ 


”ابیات دیوانش قریب ہفصد شعر از نظر گزشتہ ہمػی لب لباب و 
اہی انتخاب است ۔'' 


”'رسالہ در علم تصوف سسمی بواردات ہر سرایرٴ چند تصنیف گرد 
کہ متعلق بدیدن است ۔““ 


”دیوانئش اگرچە ختصر است لیکن چوں کلام حافظ سرایا انتخاب ۔“ 


”'دیوان رینتہ اش اگرچہ ہزار بیت متجاوز ٹیست لیکن ہمم یک دست 
و احتیاج یہ انتخاب نہ دارد ۔)؛ 


”گویند کہ دیوان او ہم مشل دیگر ضخم بود ء؛ روڑے خود متوجہ 
شدہ قریب یک ہزار و پانصد شعر مع رباعیات انتخاب کردہ باق 
را پارہ ممود ہہب آب شست ۔ حالا ہرچہ رواج دارد ہاں منتخب 
دیوان است ۔““ 

”اے فرزند این کا دیگرانست کار مالیسٹ ۔ اگر ارادہ ما چنیںی 
می بود در وقت خود طریق خویش را مسمی باسم خود چوں 
دیگراں میگرادئم ۔ ما ہمہ فرزندان در بجر عینیت گم ایم و غریق 
یک قلزم ۔ ام .ما ام مجدست و نشان ما نشان مد ۔ حبت ما حبت 
بچد ست و دعوت ما دعوت مچد صلی اللہ عليں و علبٰی الہ وسلم ۔ این 
طریقہ را طریقہ عدیہ باید گفت کہ ہاں طریق بد ست علیہ السلام 
و ما از طرف خود چیزے برآں نیفزودہ ایم ۔ سلوکِ ما سلوکِ لبوی 
ست و طریق_ ما طریق دی ۔““ 


”'علم آلست کہ مصلح علم بود و داقم کسل ؛ تہ آلکه حث و 
جدل فزاید و در امور دیٹیں خلل نمود ۔“؛ 


سص ۹٦ء‏ 


ص رممے 


صن کب بے 


کپ بے 


۳۴ےے 


”اے صاحبان ادعاۓغ ما ہمین ست کہ ہمہ پیران و مرشندان۔ ما 
٭دیان_ خالص بودہ اند ۔ ث| از غلطی خود و شراکت لفسالیت 
خویش در طریقہ واحدہ ایشان تفرق احداث میکنید و اہلٴ حق 
را کہ باہم متفق اند جدا و مغائر اڑ ہم دیگر می قہمید و چوں 
در ش| این خلل تفرق فاسد بسبب امتداد [مانہ و قصور عقل پیدا 
شدہ بود حق تعاللٔی حضرت امیر المحمدیین را بر تم فرستاد تا باز 
دعوت بطرف ہان طریقہ واحدہ دید فرمابند و ازکثرت بوحدت 
جذب "مابند -)“ 

”وطن در سفر کہ اشارت اڑ مقام وراۓ لفس و آفاق است ودر 
مرتبد سیر من اللہ ف اللہ رو می:ماید ۔ اصطلاح جدید مختص باین 
فقبر و مسلوک طریقہ چدیە اس ۔“ 

”'قال من موافق_ حال۔ من اسٹ و حالر من سطابق_ قالر من 
است ۔ ہاں در دل دارم کہ بر زبان می آرم ۔؟“ 

”'عشق جازی کہ بہ عشق حقیقی فائز می گرداند مرید را عشق 
پیر است ۔؟“؛ 


چھٹا باب 


قائم ء میر سوز ء میر اثر 


قائم چاند پوری اس دور کے ایک متاز شاعر ہیں ۔ تاریخ ادب میں ان کا 
الميہ ی۔ ے کہ وہ ایک ایسے دور میں پیدا ہوۓ جس پر میر و سودا چھا جاۓے 
ہیں اور جن کے سامنے ان سے کم درجے کے کسی شاعر کا چراغ لہ جل سکا ۔ 
خواجہ میر درد اگر فقر و تصوف کو شاعری کا موضوع بنا کر اپنی انفرادیت 
قائم نہ کرے تو ء ابنی اعلبٰی تخلیتقی صلاحیتوں کے ہاوجود ؛ ان کی حیثیت بھی 
قائح کی سی ہو کر رہ جاتی ۔ قائم سودا کی طرح کے شاعر ہیں لیکن سودا نہیں 
ہیں ۔ قائم میر کی طرح کے شاعر ہیں لیکن میر نہیں ہیں ۔ ان کی شاعری میں 
سودا و میں کے رنگ _کھ لکر اور کُھل کر نکھرے غرور ہیں لیکن ان رنگوں 
کے سارے امکانات کا بھرپور اظہار قائم کے ہاں نہیں بلک خود سودا و میر کے 
بان ہوا ے ۔ اسی لیے جب میر و سودا کے ساتھ ہم قائم کا کلام بڑھتے ہیں تو 
میر و سودا ہمیں اپتی طرف کھینچ لیتے ہیں اور قامم کھڑے رہ جاۓے ہیں ۔ اگر 
رد عمل کی تحریک“ کے زیر اثر ابھرے والے شعرا کی فہرست ہے مبر و سودا 
کو الگ کر دیا جاۓ تو !'دیوان زادم؟؛ والے حاتم کے باوجود ء قائم اس دور 
کے سب سے بڑے شاعر نظر آے ہیں ۔ لیکن تارج کا مطالعہ چونکە کس یکو اس 
کے دور بے خار جکرے نہیں کیا جا سکتا اس لیے قائ مکو ہم اس دور کے بس منظر 
میں میر و سودا کے ساتھ ہی دیکھیں گے ۔ 

قائم چائد بوری (م ۹/۸۱۲۰۸ ۔ ۹۳ے ۱ع) ۓے خود اپنا۔نام مد قیام الدین 
لکھا ے! اور اس شہادت کی روشٹی میں ہر اس تذکرہ نکار کی راۓ ء جس ۓ 
ان کا نام مد قائم لکھا ے ء؛ لہ صرف نا درست ے بلک اس ہر بحث کرنا یا بعد 
کی پانچویں پشت کے افراد خاندان کی راۓ کو بطور سند٢‏ پیش کرنا ء عض 
غلطی ہے ۔ قائم قصبہ چاند پور (ضلع بجنور) کے رہن والے تھے ۔٣‏ بچپن میں اپنے 
بڑے بھائی کے پاس (جن کا تخلص منعم تھا) دہلی آ گئۓے ۔ یہیں ”'خرد سا ی؟“ میں 


۳ھ 


۵ 


قائم بے اپنے گھر پر ناجی کو دو تین بار دیکھا تھا ۔' قائم ۓ خود بھی للکھا 
سے کہ ” آغاز شعور ے اب تک بادشاہی ملازمت کرکے دار ا(سلطنت دہلی میں 
گزارا اور مقتضاۓ طبیعت کے باعث سارا وقت عا ی ٴمقدرت غعرا کی ٴصحبت میں 
بسر کیا ۔؟'“۵ اس ہے اس بات کا بھی پتا چلا کی دہلی ہی میں ان کی تعلیم و 
تربیت ہوئی اور یہیں ان کا ذوق_ شاعری پروان چڑھا ۔ میر ۓ اپنے تذکرہ 
'لکات الشعرا“ (ن ٢۵ء‏ ۱ع) میں انھیںں ''جواۓ است غیرہ و طیرہ ء 
حسن پرست ؛ نوکر پیشہ٦“٦٦‏ لکھا ے ۔ 'ٴثکات الشعرا“ لکھتے وقت خود مبر کی 
عمر ٹیس سال تھی: اور کم و بیش یہی عمر اس وقت قائم کی ہوگی ۔ تا بادشاء 
کی سرکار میں توپ خاۓ ہیں ملازم تھے ے اس زماۓ میں مر سوز بھی ہیں 
ملازم تھے اور اسی لیے میر سوز و قائح میں قربت تھی ۔ ٦٦۱۱٥/ء۵ء‏ ١ع‏ میں 
صفدز جنگ کی بغاوت اور خائم جنی کا سلسلہ شروع ہوا اور ۶۱۱| ەءتع 
ہیں عاد الملک ۓ ء مرہٹوں کی مدد ے ء وزارت پر قبضہ کرکے احعد شاہ کو 
تخت ے اثار کر اندعا کردیا؟ اور ۔عزیز الدین کو عالمگیں ثاتی کے لقب ہے 
مخت سلطنت پر فائز کر دیا ۔ اسی زماتے میں قائم کی ملازمت بھی ختم ہوگئی ۔ 
یہ وہ دور تھا کہ سلطنت کا شمرازہ تیزی ہے بکھر رہا تھا اور اہل ہٹر ترک وطن 
کرکے قیلیوں کی طرح بکھر رے تھے ۔ ملازمت سے الگ ہو کر قائم ۓ اس 
فرصت کو غنیمت جانا اور اپنا تذکرہ ء جسے انھوں ۓ ”جریدہ احوال سخورانر 
متقدم و حال٠‏ لکھا ے اور جس کا معروف تارخی نام ''خزے_ ات۶٠۱‏ 
(۵/۶۱۱۹۸ہ ۔ ۵۰ء ۱ع) ے ء لکھنے کا ارادہ کیا ۔ چونکہ ”غزرں_ ‏ کات“ 
۸ھ میں مکمل ہوا اس لیے ترک ملازمت کا واقعہ ےہ ؛ ؛ھ/مدء ع میں 
پیش آنا چاہے ۔ لیکن اس زماۓ میں بھی وہ دہلی ہی میں رے ۔ نواب نعمتاہ 
خاں دپلوی کے بیٹے ی شادی کا قطعہ تار ء جس سے ۵٦/٥۱۱٦۹‏ - ٥۵ء‏ ۱ع 
برآید ہوۓ ہیں ؛ ان کے کلیات میں موجود ے ۔ ایک قطعہ احمد شاہ ابدا ی کے 
نہلی سے چلے جاۓ ہر بھی لکھا ے جس سے ۹ہ ,ھ برآمد ہوتے ہیں ۔ لیکن 
تاریخ کی رو ہے ابدا ی جادی الثانی .ے۱۱ ھ/جوك ےوے ؛ع کو دہلی سے رغصت 
ہوا ۔ اس کے معنی یہ ہویۓ کہ ےم رےدے رع تک قاھ دہلی میں تھے ۔ اس 
کے بعد وہ اپنے وطن چاند یور چلےگۓ ۔ یہاں آ کر بھی وہ چین ہے تہ بیٹھ 
سکے ۔ ید زمائہ تائم کی معاشی پریشائبوں کا زان تھا ۔ تلاش معاش میں وہ 
بسولی ة آلولہ ء ام وہہ ء "سنبھی اور سراد آباد گئے جس ىا بتا ان کے کلام سے 
چلتا ے ۔ اس عرصے میں انھی ایک چھوٹی +ی :سی کا قاضی بھی مقرر کیا 


۹ے 


گیا لیکن وہاں کے قاضی نے اپنے عہدے سے پٹنے سے انکار کر دیا ۔ قاثم ۓے 
ایک قطعے ٢١‏ میں اس واف ے کو موضوع_سخن بنا کر نواب کی توجہ مبذول کرائی : 

ایک تو عسالم افلاس ؛ دوم غربتر شہر 

تیسرے قاضی سے جھگڑا کہ یہ ے سخت عذاب 

کیا قضا چھوٹی سی اک بستّی کی جس پر کہ کوئی 

ننگ رتبے کا سمجھ کر نہیں کوتا پیشاب 

وہ تو چاے ے نہ دوں ء میں بھی کہتا ہوں کہ لوں 

ایک مر‌دار پہ جوں لڑے ہہب باہم دوکلاب 

جب یہ دکھ آن کے کرتا ہوں ہیں خدمت میں بیاں 

آپ کہتے ہیں تعیضصكات ے تعرا عراب 
ایک غغمس بھی قاضی کی ہجو میں ”کلیات قائم؟“ میں ملتا ے جس کا ٹیپ کا 
مصرع ”جس دور میں تو قاضی ہو اس دور ہہ لعنت'“' ے اور تین ہجویہ رباعیاں 
بھی کلیات میں ماتی ہیں ۔ قدرت اللہ قاسم ٢٣‏ ۓ ”اید“ کے لفظ کے ساتھ اس 
قاضی کا نام قاضی عبدالفتاح سنبھلی بتایا ہے ۔ ہہرحال .ے۱۱ھ]ءدے ١ع‏ میں یا 
اس کے بعد ترک دہلی کر کے وہ پریشاں روزگار رہے اور ٭۱۱۸٥/۱ء‏ -٠ءَے‏ ١غ‏ 
میں نواب مد یار خاں امیر ےۓ ؛ سودا و سوز کے الکار کرۓ پر ء قائم کو ٹانڈا 
آۓ کی دعوت دی اور سو روے ماہوار تنخواہ پر صیغبٴ شاعری میں ملازم رکھ 
لیا ۔۳٣‏ ٹانڈا آۓے ہے پہلے قائم بسولی میں تھے ۔ اس وقت ندوی لاہوری ء مبر 
مچد نعم نعم ء پروائہ علی شاہ پروائد مراد آبادٹی ء میات عشرت پذال ء حکم کہبر 
سنبھلی بھی وہاں موجود تھے ۔۱۵ مصحنی بھی ۱۱۸۵٥/۲ے‏ ۔ رےے ؛غ میں قائم 
کی سفارش پر ٹانڈا آ کر ملازم ہو گۓے تھے٦!‏ لیکن یہ عفل بھی اس وقت برہم 
ہو گئی جب مرہٹوں ے اہ عالم ای کو ساتھ لے کر ضابطہ خاں پر حملہ کیا 
اور معرکہٴ سکرتال (مء فروری ٢‏ ےے؛ع) میں لے شکست دے کر روہی لکھنڈ 
کی اینٹ ہے اینٹ بچا دی ۔ قائم ےۓ اپنے شہر آشوب میں اسی تباہی کو موضوغ_ 
سخ بنا کر شاہ عالم انی کو ”'شیطان کا ظل“ ء ”'بھڑوے غبیث خر“ اور 
”'شاء خاقت پناہ“' جیسے الفاظ ہے حاطب کیا ے ۔ جب ٹانڈا میں حالات سنبھلے 
تو قائم پھر واپس آ گۓ اور معرکہ''میراں کٹڑہ (۱۱۸۸٥/ءء‏ ۱ع) تک ہیں 
رے ۔ اس معرکے میں حافظ رحمت خاں شہید ہوگے ۔ قائم کے ممحدوح نواب 
چد یار خاں گرفتار ہوۓ اور جب رہا ہوۓ تو رام پور آکر دو ماہ کے اندر اندر 
وفات پا کے ۔ اب قائم پھر ے یار و مددگکار تھے ۔ ۰ءء - ۹ء ١غ‏ 2 


ےے 


کے لگ بھگ وہ لکھنؤ آۓ ١‏ اور یہیں شاہ کال ؛ صاحبر مع الالتخاب ء اك 
کے شاگرد ہوۓ اور دو تبن سال لکھنؤ میں رہ کر ثواب احمد یار خغاں کے 
بلاۓ پر قائم رام پور چلے گۓ ۔ قائم آصف الدولہ کے زماۓ میں اس وقت 
پھر لکھنؤ آۓ جب شہزادہ سلیان شکوہ دہلی سے فرار ہو کر لکھنؤ آ گۓ تھے۔ 
بہاں قائم ۓے سلیان شکوہ کی خدمت میں ایک قصیدہ پیش کیا جو کلیاتِ قائم میں 
موجود ے ۔ مصحی۱۸ ۓ لکھا ے کہ لکھنؤ کے دورانِ قیام میں قاثم ۓ اپتے 
قدیج غیہات ء ملک اور یومیہ واگزاشت کراۓ کی کوشش کی اور آصف الدولہ 
کے دیوان راجە ٹکیٹ راۓ بہادر سے چاند پور کے غامل کے ام شقہ جات و 
پروائہ جات حاصل کرۓ میں امیاب بھی ہوگئے ۔ اس کے بعد چائد پور ہوۓے 
ہوۓ وہ رامپور چلے گۓے اور ہہیں .۱۰۰م ۔ ۳ے ؛ع میں وفات پائی اور 
نواب مد یار خاں کے مقبرے میں دفن ہوۓ ۔۱۹ جرأت ۓے بھی رباعی مستزاد 
سے بھی سال وفات نکالا ہے ۳۰٠‏ 
قائم سودا کے شاگرد تھے لیکن سودا کے شاگزد ہوۓ سے پہلے وہ خواجه 

میر درد کے شاگرد ہوۓ جس کی تصدیق مبر کے ان الفاظ سے بھی ہوق ے کہ 
'مدت تک میاں خواجہ میر صاحب کےگروہ میں داخل رہا۔/٢٢٢‏ دوسرے تذکروں 
ملا گِلشن_ سخن ء تذکرۂ شورش ء تذکرۂ مسرت افزا ء تذکرۂ مبر حسن ہے بھی 
اس بات کی توثیق ہوق ے ۔ عشقی عظم آبادی ے بھی یہی لکھا ہے کہ ”مشقر 
شاعری کے آغاز میں اپنے اشعار خواجہ مبر درد کے سامنے پیش کے ۔٢٢٢۲‏ لیکن 
۰/۰۱۱٦۵‏ ۵ء ١ع‏ میں جب مد تقی میر ۓ اپنا تذکرہ لکھا ؛ اس وقت وہ سودا 
کے شاگرد تھے ۔ سیر کے الفاظ یہ ہیں ”اب مرزا رفیع کے ساتھ شامل ہیں ۔۶؛٢٢‏ 
اس زماۓ میں جب قائم درد کے شاگرد تھے ء ان ی کسی بات پر ہدایت القہ غاں 
ہدایت ہے ان ”بن ہوگئی ۔ قائم ۓ ایک ہجویہ قطعہ۲۳ کہا جس میں حضرتث 
درد کو استاد زماں کہہ کر خطاب کیا اور ان ے ہدایت کو سیدھا کرۓے ى 
اجازت طلب ک : 

حضرتِ درد کی غسدمت میں جب آ قسائم ۓے 

عرض کی یہ کہ اے اتاد زما سے ہو 

اس ہووے تو ہدایت کو کرورے میں سیدما 

وٛارے ے ارشاد ہوا یہ کہ میسارث سلتے ہو 

زامت ہوۓ ہیں کسی ےے بھی کبھو کچ طیثت 


تر پۓے بھی کہیںںلں شساخ کا ہے ہب 


۸ 


شاہ ہدایت ۓ بھی اس کا جواب دیا اور کہا : 
چشم انصاف ہے دیکھو او نیاں قائ م 
چاہیے یوںےں کہ ہدایت کو اب اتاد کرو 
اور جو. کچھ شاعری کا دل میں نُھارے ہو گھمنڈ 
کہ چکے ہم تو غزل ء بارے ءے ارشاد کرو 
قدرت الہ قاسم ء شاہ ہدایت کے شاگرد تھے ۔ اپنے تذکرے۲۵ میں ئه صرف یه 
لکھا کہ قائم کے قطعے کا آخری شعر مد طاہر غنْی کے اس فارسی شعر کا سرقہ ے : 
کچ را بتکلف نتواں راست مم ودرنں 
کر یوقت دای رف واز اج کا2تا 
بلک یں بھی لکھا کہ ”'فطری خباثت کی وجد ہے ان (سودا) کی شاگردی سے بھی 
پلوی پک ں کی نا امت قال کل متاح رد(ست, کرۓ) نک لیےایکن مشجوی,لکھی 
جو آج بھی اثنوی در ہجو فوق؟' کے نام سے کلیاتِ سودا میں موجود ے ۔ 
سودا کی اس شثنوی کو پڑھ کر معلوم ہوتا سے کہ قائم سۓ اپنی '”'جنگی غزل؛“ 
میں سودا کو بکری اور خود کو شیر کہا تھا ۔ سودا ۓ ہجو ہے قائم کی مالش 
کی اور شعر میں پوچھا : 
کون اس میدارے میں بکری ء کون شر 
بولیے جلدی سے اب کیجے نے دیر 
جب بات بڑھ گئی تو ایسا معلوم ہوتا ے کہ نواب نعمت اللہ خاں کے بیچ میں 
پڑنۓ ہے صلح صفائی ہو گئی اور سودا نۓ قائم کا فام لکال کر ایک فرضی نام 
فوق ڈال دیا ۔ ڈاکٹر اقتدا حسن ہے لکھا ے کہ کلیات سودا کے مخطوطہ برٹش 
میوزیم میں یہ ہجو موجود ے جس می ںکہہیں فوق کے بجاۓ قامم درج ے او رکہیں 
متن میں فوقی اور حاشیے پر قائم٦؟‏ درج ہے۔ قائم نۓ ایک قصیدہ بھی سودا کی مدح 
می ںکہا جس میں سودا کو ”افصح القصحا؛ء پیم اہل سخن““ اور ”سخن پناہا٤؛‏ 
کے الفاظ ے غاطب کیا اور دل کھول کر مدح کی ۔ درد فقیر گوشہ نشین اور 
سرکار دربار سے ے تعلق تھے ۔ سودا دنیا دار آدمی تھے ۔ یار باش ء مجلسی ‏ اسرا و 
توابین کی صحبت کے دلدادہ ۔ سودا کی شاگردی نۓ قائم کی دو ضرورتیں پوری 
کیں ۔ ایک شعر و سخن کی اور دوسری دربار و نواین نے قربت ک ۔ قائم بھی 
سودا کا ”سا“ مزاج رکھتے تھے اور شعر کو معاشرق رتبے اور معاش کا وسیله 
بٹاٹا چاہتے تھے ۔ اسی لے یہ استادی شا گردی آخرِ وقت تک تام رہی اور قائم 
بار ہار سودا کی استادی کا اعتراف کرۓے رے : 


۹ء 


قائم تو جی لکا کے ند کمہیو ید ریختم - ہونا بڑے گا حضرت اسناد ی طرت 
قائم یہ فیض, صحبتِ سودا ے ورنہ میں طرحی غزل ہے میر کے آنا تھا ب رکہیں 
سودا کی وفات پر قائم ۓ قطعہ تارج وفات بھی کہا جس سے ان کے گہرے 
وی و غم کا پتا چلتا ے ۔ سودا اور قائم کے اس طویل رشتے کا پتا اس بات سے 
بھی چلتا سے کم قائم کا بہت سا کلام وفات کے وقت سودا کے پاس موجود تھا 
جو وفاتِ سودا کے بعد ء غلطی ہے ء کایات مودا میں ىھامل ہو گیا اور جو 
کلیات سودا کے اس نسخے میں شامل نہیں ہے جو خود سودا کی نگرانی وزندگ میں 
رچرڈ جونمن کے لیے قیار کرایا گیا تھا ؛ مثلاٌ قائم کی یہ منتویات ء حکایات اور 
اشعار غلطی ہے سودا کے کلام میں شامل ہیں : 
١۔‏ حکایت : سلف کے ڑساۓ کا تارج داں 
یے لکھتا ے احوال وارفگارن _ 
(کایات, قائم ء جلد دوم : ضص ۸٭۱-۔۰م۱) 
ہ۔ حکایت : نا ے کم یک مد آزادہ طور 
جز اپنے تہ رکھتسا تھا اسباب اور 
(ایضا : ض .بر ۔ ۱م) 
جہ حکایت ؛ سنا جاۓ ہے اک مپٹوس کا حسال ۔ 
کب رکھتا تھسا _نت کیمیا کا خیسال 
(ایضاً : ص ہم ۔ مم) 
فت۔ شیخ چاند نۓ أپی تصتیف 'شودا“ میں :و اتااے حکایات اور مثنویوں: گی 
نشاندہی کی ے اور لکھا ے کم ''ید اشعار حقیقتاً سودا کے نہیں ہی ۔“ 
(صس ہ۱۱۰۸ ر)ء مطبوعد انبمن ترق اُردو اورلگ آباد (٭۱۹ع) ۔ 
ڈاکٹر خلیق انجم ےۓ بھی اٹھی سات چیزوں ی نغالداہی ک ے ۔ (مرزا 
رقیع سوداء ص جن ۔ بن ء مطبوعہ انجن قرق اُردو (ہند) علی گڑھ 
+۹ووںع) ۔ ڈاکٹش اقتدا حر متب کلیاتِ قاثم (مقدمم ص ہہ ہجمٰء 
مطبوعہ مجلس ترق ادب ء لاہور ۲۵ع) نے کلیاتِ سودا کے آٹھ قامی 
نسخوں کا جائزہ لے کر قائم کے اس کلام کی نشاندہی یىی ے جو سودا کے 
کلام میں غلطی ہے شامل ہو گیا ے ۔ ان کی تحقیق سے نە صرف ہتاے کی 
تصدیق ہوی ے بلک م ۔ و ۔ ,و کا انھوںں ۓ مزید اضافہ کیا ہے ۔ 
مطالعہ* قاے2 چک لے وم ۓ ڈاکٹر اقتدا حسمن کا مر تیة:کلبات استمال کیا سے 


-ر(ج۔ج) 
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ہے 


م۔ ثتوی در ہجو طفل پٹنگ باز : 
ایک لوننڈا پتننگک کا ے کھلاڑ 
ڈور ھیرت ٹام تی لی الستہ اہڈان 
(ایضا : ض ۵ر ۔ م۹ر) 
ن۔ مثنوی در ہجو شدت سعرما : 
سردی اب کے برس ہے اتی شدید 
یح تیلے' ہے . کالبتا خورمیبة 
(ایضاً : ض ۸ ۔ ۱۹۰) 
ہ۔ ثنوی رىز الصالٰوة ی ایک حکایت : 
سنا ے کم اک سرد اہل_ طریق 
ایت ہی واقسع ہوا تھا خلیق 
(ایضاً : س مم ۔ ٭۴مم) 
ے۔ مثنوی عشقی_ درویش : 
اہی شعلتے زن کر آتشر دل 
تپ دل دے بب قدر خواہش دل 
(ایضاً : ص وو ۔ومم) 
ان کے علاوہ یہ چیزیں بھی کلیات سودا میں شامل ہوتی رہی ہیں : 
ہہ تضمین پر غزل امیر غسرو : 
شیخ تو لنابود ہووے یا ترا پندار ثیست 
بت کدہ ویراں ہو یا ہوں برہمن یک ہار لیست 
(ابضاء س رج ۔ ٭ھ) 
ایک عزل جن کا اطع دم تا (4 غفز): 
نخل أمید کیوں کہ ہارا ہو آہ سبز 
اس باغ می ںکبھو ئہ ہوا ہرگ کاہ سبز 
(کایات ‏ قائم ہ جلد اول و ض ہز ۔ ٭۸) 
ہام ایک شعر: 
ٹوٹا جو کعی کو سی یہ جاۓ غم سے شیخ 
کچھ قصں دل نہیرے کہ بنایا نہ جاۓ کا (ایضاً: ص و) 
سودا کی طرح قائم بھی جلد بھڑکۓ والا تیز مزاچ رکھتے تھے ۔ سودا عام 
طور پر ہجو میں پہل نہیں کرے تھے ۔ قدوی لاہوری ؛ ندرت کاشمبری ؛ مبر 


اءےے 


ضاحک ء فاخر مکین ؛ مد تئی مرئثیہ کو وغیرہ کی جو ہجویات سودا ۓ لکھی ہیں 
ان ہے معلوم ہوتا ے کہ یہ سب جوابی ہجویں ہیں ۔ خود قائم کے بارے میں 
سودا کی ہجو بھی جوانی ہجو ے ۔ لیکن قائم کے لیے کسی بات پر غصہ آ جائا 
ہجو کے لیے کاق جواز تھا ۔ ہجویات میں قائم جلد کای پر أقر آۓ تھے ۔ تاضی 
کی جو ہجویات کلیاتِ قائم میں موجود ہیں ان میں غصے کے ساتھ فحش الفاظ کے 
استعمال سے قائم کے مزاج کی تیزی اور شدت کا بتا چلتا ے ۔ جب ناراض ہوۓ 
تو مد تی می رکو آیک رباعی میں ”'میر غمیر“ لکھ دیا اور ان کے ”سید“ ہوےۓے 
کے یا دا ناوات نل یرف شا کیا نئان نے اڑا "میں اس دوز کے 
نوجوانوں کی طرح دو دھارے ساتھ ساتھ ہھتے نظز آے ہیں ۔ ایک حسن پرستی 
اور دوسزا تصوف کی طرف میلان ۔ مبر ۓ ان کی حسن پرستی٢‏ کی طرف اشارہ 
کیا ے ۔ درد سے ان کی عقیدت اور مشورۂ سخن تصوف کی طرف سیلان کا پتا 
دیتا ے ۔ قائم کی طویل مثنوی ”رمز الصللٰوة““ بھی خواجە ہیر دوہ کے َ 
”اسرار الصلٰوة ۶ ے ۔تاثر ہو کر لکھی گئی ہے ۔ جب جوافی گزر گئی 
زماۓ کا مترد گرم چکھ لیا تو بالآخر قائ نۓ درویشی وضو بی نے 
۵ء ٭ رےے؛ع کے لگ بھگ انھیں لباس درویشی میں دیکھا تھا ۲۸ 
یکتا۹١‏ اور شاہ کل۰٣‏ نۓ بھی بھی لکھا سے ۔ قدرت اللہ شوق ۓ اٹھیں 
”'بسیار آدم بامزہ ء اہل درد ء متواغع ء خلیق ء مہذب صورت ء پاکیزہ سیرت ٣۱۶‏ 
کے:الفاظ ے یاد کیا ے ۔ قائم کو بھی سودا کی طرح اراء یی صحبت اور ان 
کا توسل پسند تھا ۔ ایک طرف یۃ معاشی ضرورت تھی اور دوسری طرفت 
معاشرے میں عزت و احترام کا سہب تھا ۔ قصیدہ گوئی میر کی محبوری تھی ۔ یہ 
سودا کا فطری میلان تھا ۔ یہی سسلان ان کے مزاج میں بھی نظر آتا ے ۔ ق 
فارسی غری بر بھی قدرت رکھتے تھے اور فتون_ سخنوری میں باکمال تھے ۔٣٣‏ 
تائم اےۓ میر و سودا کی طرح کم و بیش پر صنف سخن میں طبع آزمائی کی اور میں 
کی طرح ایک تذکرہ بھی لکھا لیکن ان سب باتوں کے باوجود وہ اس دور کے 
متا ار ضرور ہی لیکن سودا ء میر اور درد کی طرح منفرذ شاغر نہیں ہیں ۔ 
قاٹ چاند پوری کی تضائف دوٴ'ہیں ٭ ایک !”'کلیاتِ قا م۳۳۶۶ اور دوسری 
'خزق, الات“ کمیاتر قاٹ ان کی ساریٰ شاعزی پر مشتعل ہے جس میں ےم 
غزلیات ۹۰و۹ اندو رات ٤+‏ مستزاد رباغیاںء ہم قطعات ة ج مظرقاتا ‏ 
ے غمسات ؛ ام مسعدسات : الا تک یوں قصائد ٢ں‏ حکایات ٢ں‏ مختصی 
فان پا موق بشویاں 1 ا علوم 7 جا مزاق سے عادی رشن کی جو مات ر 


ے٣‎ 


م رباعیات ؛ سم قطعات اور ایکن سلام بھی سامل ہیں ۔ قائم کے کلام کا تبزیە اور 
کاعری کا طالیت اگ اے گا ۔ : 
”'سخزن ثکات۶٣۴‏ شمالی ہند کے قین ابتدائی تذکروں میں ے ایک ے۔ 

مر کا تذکرہ اکات الشعرا ۱۵ھ ۵ے ؛ع میں ؛ گردیزی کا تذکرہ ریختہ گویاں 
ہش وے؛ع میں اور قائم کا تذکرہ تخزن نکات ۸٦۱۱یہ‏ ۔ ۵۶ء رع میں 
مکمل ہوا:۔ خواجہ اکرم نۓ قطعہٴ تارخ,لکھا جس کے الفاظ زتن کات ےہ ۱۸ھ 
برآمد ہوۓ ہیں : 

قائم رکھے ہمیشہ جُسدا تیرے نسام کو 

کرۓ سے ذکر غیر کے ے موجب جات 

تاریخ اِس کتاب کی میں ۓ کی جب تلاض 

پیر خرد نۓ مجھ سے کہا ”'غزن ات۶٣۳۵‏ 
لیکن اندرونی شواہد سے معلوم ہوتا ے کم قائم ۓ یں تذکرہ بیاض کی صورت 
میں ؛ بہت پہلے مرتب کرنا شروع کر دیا تھا ۔ تخزن لکات کے دیباجے میں ء 
چیسا :کہ ”در ڈیل ایں بیاض؛؛ کے الفاظ ےے:ظاہر سے ء.اے بیاض' ہی کیا ے ۔ 
قائم ۓے شرف الدین مضمون (م ےم۵/۰۱۱ء ۔ ۱۳۴ع) سے دو تین مرتبہ اپنی 
ملاقات کا ڈذکر کیا ے اور یہ بھی لکھا ہے کہ ان کی وفات کو دس سال ہ و گے 
ہیں ۔ اس کے معتی یہ ہوۓ کہ مضمون کے حالات قائم ے ءے۵٠١١٥/٣٣ء‏ ١۱ع‏ 
ہس لکھے ۔ اسی طرح شاہ ولی اللہ اشتیاق (م ۰٥ہ‏ 2ے بر۱ع) کے ذیل 
میں لکھا ےکہ ان کی وفات کو سات سال ہوگۓ ہیں ۔ گویا ان کے حالات بھی 
قائم نے 8۵م ےرع میں لکھے ۔ اس ہے یں بات سامنے آئی کم قائم ۓ ید 
تذکرہ بصورت با .2م مے رع کے لگ بھگ لکھنا درو عکیا اورے٭ھ/ 
٢٣ع‏ میں جب وہ ملازہ تر سرکار الک ہوۓ اور اٹھی فرمہت ملی تو اس 
کام کو ۵۱ن ۔ ہے ع میں مکمل کیا لیکن اس کے بعد بھی اس میں 
اضافے کرۓ رہ ۔ میر درد کے ذیل ہیں قائم ۓ ان یک ایک تصئیف 'واردات؛؛ 
کا ذکر کیا ے ۔ واردات ۲ے ۵۹/۱۱ ۔ ۵۸ء ؛ع میں لکھی گئی ۔ اس کے یں 
معنی ہوۓ کہ میر درد کے حالات ہے رھ میں لکھے یا درد کے حالات میں 
واردات کا اضافہ اس سال کیا ۔ امتیاز علىی خاں عرشی ۓ ایسے مزید ثبوتِ ہہم 
پہنچاۓ ہیں جن سے معنوم ہوتا سے کم قائم اس تذکرے میں ہے ۱م 
ہہ ہےیوےع تک اضاقے کرۓے رے ۔ عرشی صاحب کا خیال ے کہ ”'کتاب 
کا دیہاچہ ؛ جز نام کے ؛ آغاز تصتیفر بیاض کے وقت کا چ اور خاتمہ ؛ جس میں 


ےے 


مصنف ۓ انقلاب سلطنت کا ذکر کیا ے ۸۰٦1ا‏ ۵ ان۵۵ ۔ بھے ۱ء کا لکھا ہوا 
معلوم ہوتا ے ۔۳۹۶ اس اعتبار ہے ء جہاں تک سال آغاز کا تعلق ے ء یہ وہ 
تذکرہ ہے جو میر کے تذکرے سے پہلے لکھا جاٹا شروع ہوا اور قا کا یه 
دعویٰ کہ ۶اس وقت تک شعراۓ ریختہ کے ذکر و بیان میں کوئی کاتاب تصنیف 
نہیں ہوئی اور ابھی تک کسی شخص ۓ اس فن کے سخنوروں کے حالات :ہیں 
ایک سطر بھی نہیں لکھی “۳2 اسی آغاز اولیت کی طرف اشارہ کرتا ے ۔ 

قائم ۓے اپنے تذکرے کی تالیف میں کئی مآخذ سے استفادہ کیا ے ۔ ان 
میں سے ایک ماخذ ”یاضِ طالب“ ے ۔ قائم ۓ دکنی شاعر عقق کا ایک شعر 
اسی بیاض کے حوالے ہے اپنے تذکرے میں درج کیا ے۳۸۱ ”٭پیاض۔ طالب؛“ 
پر ہم سودا کے ذیل میں پہلے اظہار خیال کر چکے ہیں ۔ دوسرا ماخڈ ‏ ؛بباقور 
عزلت“ ے جس کا ذکر بھید کے ذیل میں ان الفاظ میں آیا ے کی یں دو شعر 
میر عبدالولی کی بباض میں ان کے نام سے لکھے ہوۓ جھے ملے ں۳۹ اس بیاض 
کا ذکر بھی ہم عزلت کے ذیل میں کر چکے ہیں ۔ قائم نے ان دونوں بیاضوں 
ہے آدکن و گجزات کے شعزا کے سلسلے میں:'استفادہ کیا ۔ تیسرا ماغذ خانر 
آرزو کا تذکرۂ ''جمع النفائس“ سے جس کا حوالہ قائم نۓ شرف الدین علی پیام ے 
ذیل میں ان الفاظ میں دیا سے کہ ”اس کے حالات من وعن خان آرزو کے 
تڈکرنے میں داخل ہیں “7۰ ان کے علاوہ قائم ۓ اس دور کے ان ام ابلِ 
ذوق ہے استفادہ کیا جن کے پاس کسی شاعر کے حالات اور انتخاب کلام موجود 
تھے ۔ یہاں یہ سوال اٹھایا جا سکتا ے کہ آخر کیا وج ے کہ ثکات الشعراء 
تذکرہ رینم گویانی اور خزن ثکات میں بہت ہے شعرا کے حالات و انتخابِ کلام 
میں یکسانیت ے ۔ اس ک جواب یہ دیا جاتا ے کہ ان تذکرہ نویسوں ۓ ایک 
دوسرے کے تذکروں سے استفادہ کیا لیکن اخلاق جرأت١٣‏ کی کمی کی وجہ ہے 
اس کا اعتراف نہیں کیا ۔ لیکن دراصل اس کی وجہ یہ ے کہ ان تذکرہ نکاروں 
ے جن اہل_ ذوق حضرات ہے ختلف شعرا کے حالات اور کلام جع کیا وہ ایک 
تھے اور انھوں ۓ ابی یادداشتوں اور بیاضوں سے ایک سا کلام اور ایک سے 
حالات ان کو الگ الگ دے ۔ اس کا ثبوت یہ ے کم جیسے ”ویاض عزلت““ 
سے میر اور قانم دونوں ۓ استفادہ کر کے مبر ممراں بھید اور میر عبدالتہ تجرد 
کے ایک سے اشعار اپنے اپنے تذکروں میں دے اسی طرح مبر حتشم علی خاں 
حشمت کا کلام جس ماخذ سے لیا وہ بھی ایک تھا ۔ چی صورت بیدار ؛ مکینء 
آفتاب راۓ رسوا اور میر گھاسی وغیرہ کے ترجموں میں اظر آتی ے ۔ یکساں 


ۓے 


انتخاب کے پیش انار یہ ہر گز نہیں کہا چا سکتا کہ میر ء گردیزی اور قائم ۓ 
ایگ دوسرے کے تذکروں سے استفادہ کیا بلکہ صرف یں کیھا۔جا سکتا ے کہ 
ان سب تذ کرہ نگاروں کا بنیادی ماخذ ایک تھا ۔ قائم ۓ جب اپنا تذکرہ لکھنے 
کا ارادہ کیا تو عاقل ۓے ؛ جو پنجاب کے وہنے والے اور مرزا رفیع سودا کے 
دوست تھے ء بڑی محنت سے ان :کے لیے شاعروں کا کلام جمع کیا ۔ قائم نے خود 
اعتراف کیا ے کہ اگر عاقل اس طور پر میری مدد ئہ کرے تو شاید یں تذکرہ 
صرتب کرنا ممکن نہ ہوتا "٢٥‏ عاقل.نۓ تذکرۂ قائم کے لیے کلام انھی ذرائم ہے 
جمع کیا ہوگا جن. کے پاس یں موجود ہوگا اور اٹھی ذرائع ہے میر اور گردیزی 
ۓ بھی جمع کیا ہوگا ۔ اس صورت میں حالات و انتتخابِ کلام کی یکسانیت 
ایک فطری اس ہے ۔ یی وجہ ان ممائنتوں کی ہو سکتی سے جو ہمیں میر و ةائم 
کے تذکروں میں نظر آتی ہیں ۔ ان کا نامعلوم ماخذ بھی ایک ہوا ۔ 
”'خزن ثکات“ اس دور کا ایک اہم تذکرہ ہے ۔ اسپرنگر نۓ اسے ہندوستانی 
ادب کی ابتدائی تارج ی سب سے زیادہ قيمَّی تعینیف کہا ے ۔٣٣‏ اس تذکرے 
ہیں. ذہالت کی وہ تیزی تو نہیں ہے جو ہمیں میں کے تذکرے ”کات الشعرا؟؛ 
میں نظر آنی ہے لیکن یہاں ہمیں زیادہ غیر جانبداری نظر آتی ہے ۔ قائم ۓ ء میر 
کی طرح ؛ اپنےگروہ کے شعرا کی ئه ے جا طرف داری کی اور لہ غالفین کی پگڑی 
اچھا ی بلک سب کے بارے میں متوازن راۓ دی ے ۔ مر ۓ اس اعتراف کے 
باوجود کہ '”اگرچم ریختہ کا آغاز دکن میں ہوا لیکن وہان ایک بھی شاعر مر بوط 
پیدا لة ہوا٢۷!٣‏ شعراۓغ دکنت کو ”اے رتبہ4“ لکھا ہے لیکن قامم ۓ ان کی 
شاعری کے نامانوس الفاظ کو,زبانر دکن کے موافق .کہ کر درست بتایاً ۓ آور 
ان کے بارے میں یہ متوازن اور صحیح راۓ دی سے 
”'اسلوبِ سخن کے جاننے والوں ہے پوشیدہ نہیں کہ عبدالقہ قطب شاہ 
کے عہد سے لے کر بہادر ثشاہ کے عہد تک جن لوگوں ۓ ریختہ ے 
اشعا ر کے ہیں ان کے کلام کی بندش بہت مرہوط و معقول ے .حالانکه 
اکثٹر لوگوں ۓ غیر مانوس الفاظ بھی استعال کے ہیں لیکن چولکہ 
(یہ الفاظ) زبان دکن کے مطابق صحیح اور درست ہیں ء ہر شخص کے دل 
میں اتر جاۓ ہیں ۔٣۶٣۵٣‏ 
دکنی شیعرا کو یں صحیح مقام ء تائم سے پہلے اور قائ کے بعد بھی ء شمالی ہند 
کے کسی تذکرہ نویس ۓ نہیں دیا ۔ 
قامم نے 'مخزن نکات؟' میں شعرا کو تین طبقوں میں تقسیم کیا ہے ۔ پھلے 


ڈےے 


طبقے میں ان شعرا کو رکھا ۓے جو قد ہیں اور انھیں ”'شعراۓ متقدمین؟' کہا 
ے د۔ دوسرے طیبقے کے شعرا کو 'سخوران_ متوسطین' کا ام دیا ے جس میں 
شال ہند تچ ابندائی ذوواکی:ان:شمرا کا ذک زکیااے جو عہد مد شاہی نے تعلق 
رکھتے ہیں اور جن میں زیادہ تر ایہام گو ہیں ۔ یہ سب شعرا قائم سے پہلے کی 
نسل ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ تیسرے طبقے کو ”'شعراۓ متاخرین؟“ کا ام دیا ے 
اور اس میں اپنے چھوۓ بڑے معاصر شعرا کا ذکر کیا ے ۔ ''غزن ڈکات؛“ اُردو 
شعرا کا پہلا تذکرہ ے جس میں شاعروں کو تین طبقوں میں تقسم کرکے ہر طبقے 
کی خصوصیات بھی بیان کی ہیں ۔ میر ۓ اپنے تذ کرے میں ئہ شعرا کو میلانات 
کے اعتبار سے طبقوں میں تقسم کیا اور نہ کسی قسم کی ترتیب کا خیال رکھا ۔ 
قائم ۓ اپنے تذکرے میں طبقات کی تقسم کا خاص طور پر التزام کیا اور تذکرہ 
تویسی کو ایک نیا رخ دیا جس کا اثر آئندہ دور کے تذ کروں ثلا طیقات الشعرا 
از قدرت اللہ شوق ء تذکرہ شعراۓ اُردو از میر حسن ء طبقات الشعراۓ ہند از 
ککریچ الدین وفیان ؛ طبقات سخن ازعشق و ببتلا مپرٹھی وغبرہ پر بہت واضح ے ۔ 
یھی انداز مد حسین آزاد ۓ ”بر حیات؟“ میں اختیارکیا اور یھی روش :'شعرالہند' 
میں عبدالسلام ندوی اور 'گل رعنا؛ میں عبدالحی نۓے اختیار ی ادبی تار لویسی کا 
احساس. سب سے پہلے 'غخزن لکاتٴ ۓ .پیدا کیا ۔ 'ئزن ثکات“ میں مختلف طبقات کے 
نعزاکی عصواعضیات کے مطالع ہے زر:دوزک. ایک واضع تصبویر سامنۓ آ جاق ے 
مٹاہہلے طبقے کے شعرا غیر مانوس, الفاظ استعمال کرے ہیں لیکن یہ وہ الفاظ ہیں جو 
ان کے زماۓ میں رای اور مستند تھے ۔ ان کا کلام شاعرانه حیثیت سے ؛ غبر ہمائوس 
الفاظ کے باوجود ء سر‌بوط ے ۔ دوسرے طبقے کے شعرا الفاظ تازہ کی تلاش میں 
سرگردان ہیں اور ان پر ایہام گوئی کا اتنا گہرا اثر ے کہ شاعری بلاغت کے 
مراتبے سے کر گئی ے ۔ تیسرے طیقے کے شعرا کی خصوصیت یہ ے کہ ان کا 
طرز کلام فارسی شاعری کی طرح ے ۔ اسی لیے ان کى شاعری میں سارے شعری 
صنائع بدائع استمال میں آے ہیں ۔ یم شعرا فارسی ترکیبات کو اردوۓ معلٰی ے 
محاؤرے کے موافقی ؛ جن سے کان مانوس ہیں ؛ استعال ککرۓ ہیں ۔ یہی وہ رجحان 
ے جس کی پیروی خود قائمح اور ان کے معاصرین کر رے ہیں ۔ اُردو شاعری 
کو تین طبقات میں تقسیم کرۓ وقت قائم کے سامنے کوئی روایت نہیں تھی ۔ یہ 
ان کی اولیت ے اور اس اولیت کی اہمیت کو وہی لوگ جالتے ہیں جنھوں ۓے 
ژندگی میں کوئی ایسا کام کیا ہو جو اس ہے پہلے کسی ے نہیں کیا تھا ۔ 

زن, کات“ سے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ جلوس عالمگتری کے ہم ویں 


ے٦‎ 


سال (١۱۰ھ/‏ رد وی دکئی ؛ سید ابوالمعا ی کے ہعراہ دہلی آۓ توے 
اور شاہ سعد اللہ گاشن ہے ملاقات بھی ہوئی تھی جنھوں بے ولی کو زبان_ ریجتہ 
ہیں شع رکہۓے کا مشورہ دیا تھا اور تعلیعاً یہ مطلع موزوں کر کے ولی کے حوالے 
کہا تھا٦"‏ : 
خوبر اغجاز ”حسریں, یار گر انشا کرو 
ے تکلف صفحہٴ کاغذ ید یضا کروںںںلںی 

”'خزن ثکات'“ اپنی نوعیت ك ایک منفرد تذ کرہ اور اٹھارویں صدی عیسوی کی 
اُردو شاعریٰ کا ایک اہم اور بنیادی ماخذ ے ۔ 

قائم چائد ہوری کا ذکر سب تذ کرہ نگاروں ۓ کیا ے اور انھیں قادرالکلام 
اؤر “پر گو شاعر کہا ے ۔ ان کا کلیات ۵ع میں لی بار لاوور ہے شائع 
ہوا ۔ے” مہو رع میں ان کا دیوانر غزلیات دہلی سے شائع ہوا تھا ۔۳۸ کلیات 
اور دیوان دولوں کا متن انڈیا آفس لائبربری کے نسخے پر مبی ہے ۔ ۱۹۰۳ع 
میں سید حسین بلگرامی ۴۹ ےۓ اور ہ :۹۰ع میں حسرت مووانی ۓ٥۵‏ دیوانِ قائم 
کے الگ الگ دو انتخاب شائع کے تھے ۔ کلیات کی اشاعت کے بعد اب .قائم کی 
شاعری کی قدر و ٹیمت کا صحیح اندازہ کیا جا سکتا ے۔ 

میر و سودا کی طرح قائم بھی کم و پیش پر صنضر سخن ہیں طبع آزمائی 
کرۓے ہیں ؛ لیکن کسی ایک صنف سخ میں بھی وہ میر و سودا ہے متاز ند 
ہو سکے ۔ قصیافوو ہجو میں وہ سودا نے اور غزل میں وہ مبر ہے کم ہیں ۔ ان 
کے اچھے سے اچھے شغر پر میر کے شعر کا گان گزرتا ےے ۔ وہ شعر مبر کا سا 
ضرور معلوم ہوتا ے لیکن میر کا نہیں'ہوتاد قائم کا کلیات میر و سودا سے ضرور 
لگا کھاتا ۓ لیکن چوشنر جذبات اورٴ زور کلام میں وہ ان 'استادوں :تک تھی 
پہنچتے ۔ ان کے ہاں وہ آہنگ ضرور ے جو انھیں مبر ہے قریب لے جاتا ے اور 
وہ مزاج بھی سے جو ملح و قدح میں سودا ہے قریب لے جاتا ے لیکن ان کے آہنگ 
میں ند وہ کیفیت سے اور نہ ان کے تجربوں میں وہ گہرائی ے جو میر کو میر 
بنایق ے ء اور نہ ان کے قصائد و ہجویات میں وہ ذان اور تیزی ے جو سودا کے 
قصائد و ہجویات کی جان سے ۔ سودا کے شاگرد کی حیثیت ہے ان کا سب سے اہم 
کارلام قصیدہ ہوا چاہیے تھا لیکن یہاں بھی مدج و مبالةہ کا وہ زور اور تخیل و 
مضمون آفرینی کی وہ شان نہیں سے جو سودا کا کال ے ۔ قائم کسی خاص 
موضوع کے ساتھ اپنی شخصیت کی وحدت کا احساس نہیں دلاۓ اور نہ غزل کے 
علاوہ کسی اور صنف میں پھیلتے ہیں اس لے سارے کایات میں ؛ جہاں لظر ٹھہرتی 


ذے٭“ 


ے ؛ وہ غزل سے ۔ قائم ۓ غزل میں خود کو اسی الداز میں پیش کیا جس طرح 
میر کر رے تھے لیکن غزل میں تخلیقی سطح ہر مبر کو پیچھے چھوڑ جانا قائم 
کی صلاحیت ہے بڑی بات تھی ۔ قائم اسی دور میں زندگی گزارۓ ہیں جس میں 
میر ۓ زندگی بسر کی ۔ غم_ روزگار سے وہ بھی میر ی طرح پریشان حال رے ۔ 
التشار ء فساد ء خائہ جنگ ء احمد شاہ ابدا ی اور ہٹوں ی غارت گری کو انھوں 
نے بھی میر کی طرح دیکھا اسی لیے ان کے ہاں بھی میر کا سا انداز ملتا ے جو 
ان کی شاعری کو “پر اثر بنا دیتا ے ۔اگر میر و سودا کو تھوڑی دیر کے لے 
نظر انداز کر دیا جاۓ تو قائم اس دور کے ہہترین شاعر قرار دے جا سکتے ہیں ۔ 
ان کی غزل میں وہی خصوصیات ملتّی ہیں جنھیں شاہ حاامم ۓ اپئٔی شاعری میں پیدا 
کیا تھا ۔ شاہ حاتم کے ساتھ اگر قائم کی غزل کو رکھ کر دیکھا جاۓ تو وہ 
ٹاہ حاتم کی شاعری کے مزاج اور اس کے امکانات کو بڑھاۓ ء انھیں زیادہ واضح 
اور بہخر طور پر تصرف میں لا کز مکمل کرۓ والے شاعر ہیں ۔ وه ادھورے 
تجربات ؛ جو شاہ حام کے کلام میں نظر آے ہیں ء قا مم ی شاعری میں مکمل 
ہو جاۓ ہیں ۔ میر و سودا ۓ بھی ابنی شاعری میں یہ کام کیا لیکن انھوں ۓ 
اس کے علاوہ اور بھی کئی امکانات کو ابی شاعری میں پیدا کیا ۔ کچھ کو 
خود مکمل کرکے ابی انفرادیت کی دائمی سہر تبت کر دی اور کچھ کو ادھورا 
چھوڑ کر آے والوں کے لیے واستہ عباف کر دیا ۔ قائم نے بھی شاہ حاتم کی 
شاعری کے امکانات کو پورا کرۓ کے ساتھ ساتھ چند ادھورے امکالات کو 
اپنی شاعری میں ابھارا لیکن قائم کا المیہ یہ ے کہ ان امکانات کو بھی مر و 
سودا ۓ ء ان کی ابی ہی زندگی میں ء اپنے تصرف میں لا کر الھیں بھی مکمل 
کرکے اپنی الفرادیت کی سہر ثبت کردی ۔ اس طرح قائم اپنے دور کو بڑا بناۓ 
میں تو پورے طور پر شریک ہیں لیکن میر و سودا ی طرح خود بڑے نہیں بن 
سکے ۔ صرف بڑے شاعر ہی ایک بڑے دور کو چنم نہیں دیتے بلکہ بڑے دور 
میں ایسے شاعروں کا ہونا بھی ضروری سے جو بڑے شاعروں کا سا کام کرےۓے 
لظر آئیں ۔ قائم میر و سودا کے دور میں بہی کام کرۓے ہیں ۔ وہ مبر ء سودا اور 
درد کے بعد اس دور کے سب ہے مناز شاعر ہیں ۔ قائم کے ہاں اسی لیے ویسی 
انفرادیت نظر نہیں آئی جو میر ؛ سودا اور درد کے ہاں ملتتی ے۔ وہ اپنے دور کے 
دو بڑے شاعر میر و سودا کی آواز کے دائرڈکشش میں رہتے ہیں اور ان دولنوں کی 
الفرادیت کو ایک ارمل سطح پر لے آے ہیں ۔ اسی لے؛ جیسا که ہم ۓ کہا 
ے ء قائ اس دور کے متا شاعر ہوے ہوۓ بھی منفرد شاعر نہیں ہیں ۔ 


۸ے 


قائم مزاج تو سودا کا سا رکھتے ہیں لیکن اپنے دور کے حالات اور ژندگی 
کی ظلءتوں ہے متاثر ہو کر رنگر سخن میر کا اختیار ککرۓ ہیں ء اسی لے جڈبہ 
و احساس کی ترج|نی کے باوجوڈ ان کی غزل میں غبر مشعوری طور پر سودا کی 
سی معنی آفرینی اور مضعونِ تازہ کی تلاش کا احساس ہوتا ے ۔ یہ وہی صورت 
ہے جو ٹاہ حاتم کے ہاں بھی نظر آتی سے ۔ اسی وجہ سے ا مم کے ہاں ء شاہ حاتم 
کی طرح ء خیال و احساس گھل کر ایک جان نہیں ہوۓے اور ان کے شعر میں ء 
مبر و سودا کے مقابلے میں ء ایک کمی کا احساس ہوتا ہے ۔ قائم کے تخلیٹی مزاج 
میں سودا و میر دونوں موجود ہیں لیکن میر و سودا کے مزاج کا تضاد قائم کی 
تخلیتی شخصیت کو ایک ا کائی نہیں بنتے دیتا۔ جیسے ان کی کئی حکایات اور 
سثنویاں سودا کے کلیات میں شامل ہ وکر برسوں سودا کی کہلاتی رہیں اسی طرح 
ان کی غزل کے بہت سے اشعار کلیاتِ میر میں ملا دے جائیں تو ان کو پہچاٹنا 
دشواز ہوگا ۔ بھی چیز قائم کو اپنے دور میں سودا و مر ہے ابلند تر نہیں ہوۓ 
دیٹی ۔ میر جس عبرے ہے گزرتۓ ہیں قائم بھی اسی مبرے سے گزرۓ ہیں ۔ لیکن 
مبر کے ہاں یم تجربہ مکمل ہو کر ایک اکائی بن جاتاٴ ہے ۔ لوگ قائم کا شر 
بھول جاے ہیں اور میر کا شعر یاد رہ جاتا ے ۔ اس بات کو ہم چند مثالوں 
سے واضح کرے ہیں ۔ قائم کا یه شعر پڑھ کر : 
ہوس ے ہم کیا تھا عشق اول وہی آخرکو ٹھہزا فں ہارا 
اب میر کا شعر پڑھے : 
کیا تھا آرینے پردہ سخرں کا سوٹھہرا ے بھی اب قرں ہارا 
قاثم کے ہاں پہلے مصرعے میں چجھول ہے ۔ پھر پہلے مصرعےۓ اور دوسرے مصرےۓ 
میں معنوی سطح پر وہ ربط بھی نہیں ہے جو میر کے شعر میں حسؤس ہوتا ے ۔ 
قائم کا دوسرا مصرع میر کے دوسرے مصرعے سے زیادہ جان دار ے لیکن دونوں 
مصرعے مل کر ایک وحدت نہیں بنتے ۔ 
قسائم کے یں دو شعر دیکھے ۔ اس تجرے سے ہر عاشق اور ہر شاعنر 

گزرتا ے : 

ہزار بات بناتا ے گھر میں یوری قفائم 

پہ جب ہو سامتے اس کے گویا با نہیں 

سو بات کہسوں پر اس کے آگے 

گرہنا ٹا :تیزن-(بافۓ تیر نے 
قائم کے ان اشعاز میں جو جرہہ بیان ہوا ے 'میر جب اسی تجرےۓے کو بیان کمزۓ 


أ ےے 


ہیں تو یہ تجربں شعر میں اس طور پر ایک ١‏ کائی بن جاتا ے کہ سننے والے کے 
گونگے جذبات کو زبان سل جاتی ہے ۔ میر کے ہاں قائم کی طرج ادھورے بن کا 
احساس نہیں ہوتا ۔ میر اس تجرے کو یوں بیان کرتے ہیں : 

جی میں تھا اس سے ملیے تو کیا کیا نہ کے مبر 

پر جب ملے تو رہ گئے ناچسار دیکھ کر 

کہتے تو ہو یوں کہتے یوں کہتے جو یار آتا 

یہ کہنے کی بساتیں ہیں ء کچھ بھی نہ کہا جاتا 
قائم کا یہ شعر پڑھ کر : 

کہہے ہوئی صبح ء گہ شام ہوئی ‏ عمر انھیرں قصوں میں تمام ہوئی 
اب میر کا یہ شعر پڑھے : 
صبح ہسوتی ے شام ہسوق سے عمسر یوں ہی تمسام ہسوی ہے 

یہاں بھی قائم کے ہارے ادھورے پن کا اور میر کے ہارے ایک مکمل وحدت کا 
احساس ہوتا ے ۔ قائم کا ایک اور شعر پڑھیے : 

یہ جانتا ہیں نہیں ہوں کہ دل سے کیا قائم 

پراک غلش سی ہے ےدام نے یں 
اور اب مر کا یہ شعر دیکھیے : 

ہم طور عشق ہے تو واقق نہیں ہیں لیکیں 

سینے میں جیسے کوئی دل کو ملا کرے ہے 
یہاں بھی احساس و اظہار کی سطح پر ء مبر کے مقابلے میں ء قاثم کے ہاں ادھورا 
پن حسوس ہوتا ے جب کہ مبر اپنے تجرے کو احساس و اظہار کی سطح پر 
ایک اکائی بنا کر مکمل کر دیتے ہیں اور اس تجرے پر ای انفرادیت کی سہر 
بت کر دیتے ہیں ۔ لوگ مبر کو یاد رکھتے ہیں اور قائم کو بھول جاۓ ہیں ۔ 
لیکن جہہاں قائم اپنے تجرے کے اظہار میں مبر کی سطح پر آ جاۓے ہیں وہاں قام 
کا شعر ایک اکائی بن کر مبر کا شعر بن چاتا ے ۔ مثلا یں شعر سنیے : 

ہوس ے عشق کی اہل ہوا کو ہم تو میاں 

سنے سے نام عبت کا ززد ہوۓے ہیں 
لیکن اس سطح پر بھی وہ مر تو ہو چاے ہیں یا مر جیسے ہو جاۓے ہیں لیکن 
میر سے متاز اور الگ نہیں ہوۓ ۔ یہی اس دور میں قائم کا المیں ہے ۔ قائم کے 
کلام میں وہ بیشتر خصوصیات موجود ہیں جو الگ الگ سودا و میر کے ہاں ماتی 
ہیں ۔ ان کی بدقسمتی یں ے کہ وہ میر و سودا کے دور ہیں پیدا ہوۓ ورئہ 


: 
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ان کا دور ایک الگ دور کمہلاتا ۔ حاتم کے بعد قائم کا کلام پڑھیے تو معلوم 
ہوتا ے کہ قائم نے حاتم کے شعری امکالات کو پورا کر دیا سے ۔ قائم کے بعد 
میر و سودا کا کلام بڑھیے تو وہ قائم کے فوراً بعد کی نسل کے غععرا معاوم ہوۓ 
ہیں جنھوں نے قائم کے شعری امکانات کو مکمل کر دیا ۔ سودا شاہ حاتم کے 
شاگرد تھے لیکن شعری روایت کے ارتقا و مزاج کی مناسبت ہے قائم کو حاتم کا 
شاگرد ہونا چاہیے تھا اور سودا کو قائم کا لیکن چونکہ زمانی و تارغی اعتبار سے 
ایسا نہیں ے اس لیے تاریچ_ ادب میں قائم کی وہ حیشبت ٹائم نہیں ہوتیق جو مر و 
سودا کی ے ۔ 
دیوانِ قاے کا مطالعب کرتۓے ہوۓ ہمیں دو قسم کے اشعار ملتے ہیں ۔ ایک 

وہ اشعار جن میں ایک مصرع عام طور پر اتنا خوبصورت ؛ جان دار اور چہکتا 
بولتا ہوتا ے کہ صرف وہی ایک مصرع پڑھنے والےکو پکڑ لیتا ے اور دوسرا 
مصرع اس کے مقابلے میں پھیکا اور کمزور سا نظر آتا ے ۔ یہ وہی ادعورے پن 
وا ی بات ے جو ہمیں قدم قدم پر قاثم کے اشعار ہیں حسوس ہوق ے ۔ یہاں یوں 
معلوم ہوتا ے کہ میر و سودا کے مقابلے میں قائم ایک مصرعے کے شاعر ہیں ۔ 
مثٹا یں چند شعر دیکھے جو ردیف ”'اے“' سے ہم ۓ یوں ہی “چن لے ہیں : 

قائم نہیں یں سختیٍ دوراں دو روز بیش 

کرتا ے کیوں گل لو غم_ روزکار سے 

کاے کو رکھیے زماۓ سے تمتع کی آمید 

بخت دیتا نہیں جس کو یب ہش دیتا ے 

بجھا زہ جل کے کوئی لعل آتشیں سے ترے 

کسی کے دل میں الل ہی یہ آگ جا نہ کرے 

کیبل سیا آپ ہیاپ یں ناج 

کیسا بلا اس جواںں۷٢‏ پر آئی 

پر قدم کوۓے پصاے کارگر مینتنا ے 
5 دیکھیو بچ کے سنبھالے ہوۓ ہوشیاری ہے 

ہے نہ جس روز میسر ہو کوئی بنگ کا قرط 

کچھ ن کچھ شغل بھلا ہوۓ ے بیکاری سے 

جنوں کے ہاتھ ے گو ٹاتوازں ہوں 

گریساے تک تو آمیری دسترض ‏ ے 


۱ے 


نل ڈھونڈنا سینے می مہے بوالعجبی ے ۰ 
اک ڈھیر ے یاں راکھ کا اور آگ دی ۓ 
لگ کے پھر دل تہ چھۓے جس نے تنک لاگ لگے 
گر یہی کچھ ے عبت تو اسے آگ لگے 
ان اشعار میں پہلا مصرع دوسرے مصرعے ہے ایک جان نہیں ہواے ۔ اظہار گی 
سطح بر دونوں مصرعوں میں مزاج کا ایک چھپا ہوا باریک سا فرق حسوس ہوتا 
لیکن دوسری قسم کے اشعار بھی قائم کے ہاں خاصی تعداد میں ملتے ہیں جہاں 
دوٹوں مصرے ایک جان ہو جاے ہیں اور یہ اشعار پڑھے والےکو اپنٔی گرقت 
میں ل ےکر اس کی زبان کا حصہ بن جا ۓے ہیں ۔ مثلا یں چند شعر دیکھے : 
قسمت تو دیکھ ٹوٹی ٴے جا کر کہارے کمنڑدے 
کچھ دور اپنے ہاتھ سے جب بام وت 
ٹوٹا جو کعبہ کون سی یں جاۓ غم ہے شیخ 
کچھ قصر دل نہیں کا بٹایسا نب جساۓ کا 
آدم کا جسم جں کے عناصر سے مل تنا 
کچھ آگ بچ رہی تھی سو عاشق کا دل بنا 
کس بات پر تری میں کروں اعتبار ہاۓ 
اقسرار اک طرف ے تو الک5ر اک طصرفت 
آگہے مرے نہ غبر ہہ گ وم ۓ بتاٹ یئ 
سرکار کی تو نظروں کو پہچانضكا ہوں میں 
جساۓ ہی ہبوگر خواہ خواء فیسا ء ببپٹر ء بسم الہ! 
دلیا ہے ہم رے تو کئی دن پر اس طصرح 
دم کے گھر میں جس ےکوی مھارں رے 
بات جی کی تھی سو جی میں رہی مرے تک 
رخصت اظہسار کی پائی ند مرے مطلب نے 
لیکن پہلی قسم کے اشعار ہوں یا دوسری قس۔م کے ؛ دونوں میں قائم کے ہا مبر 
کی سی انفرادیت کا احساس نہیں ہوتا اور اس کی وج یہ سے کہ اس رنگر سخن 
کے امکانات خود مبر کے ہاں تکمیل پاۓ ہیں ۔ ان دونوں قسم کے اشعار میں 
ایک بات یہ ےسوس ہوق ے کہ احساس اور معنی آفرینی دولوں ساتھ ساتھ چل 
رے ہیں ۔ اس دور میں قائم وہ اکیلا شاعر ے جس کے ہاتے مبر و سودا کے 
مشترک امکان اور دونوں استادآن فن کا لطف کلام ایک ساتھ شامل 3ے ۔ یہ 


۲ے 


وہی رنگۓ کلام ے جہے مصحئی ے فا کر ایک کرۓ کی کوشش میں اپنے 
مخصوص رنگر سخن کو چنم دیا ۔ اسی لیے قائم نہ صرف اپنے دور میں ایک متاز 
شاعر رے بلکہ آئندہ دور میں بھی ان کی اہمیت قائم رہی ۔ میر و سودا کی طرح 
قائم کا اثر بھی غالب ء مومن ء حا ی اور وارے دور کے شعرا ۓ قبول کیا سے ۔ 
قائ کے عشقیم جربات: اور تخلیقی صلاعیت: مععولى ‏ درجے. ک. نہیں تھی ۔ ان کے 
لہجے میں جو گھلاوٹ ہے وہ ویسی ہی ے جیسی میر کی عشقیں شاعری: میں 
نظر آی ے لیکی۔میر اپنی اعللی درے کی غثائیت ہے قائم کو پیچھے چھوڑ 
جاۓ ہیں ۔ میں سے قائم مات ضرور کھا جاۓ ہیں لیکن ان کے ارات کے بادل اُردو 
شاعری کی روایت پر مصحفی سے لے کر آج تک برستے رے ہیں اور ان اثرات کى 
توعیت یہ ے کہ جو ادھوزا خیال یا تحجریں قائم ۓ اپنے کسی شعر میں ابھارا 
ا ےکسی دوسرے نے آگے بڑھا کر مکمل کردیا ۔ مثا قائم کا یہ شعر پڑھ کر : 
کے کا صلج پھر دل ے مدعا کے ساتھ 
نین ےی وو ول کو اب یذ کی ساتك 
اب موس غال مومن کا یہ شعر پڑھے : 
مانکا ,رکریںے گے اب سے دعا ہجر یار کی 
آخرتو دسمئی ے اثر کو دعا کے ساتھ 
قاے کا یہ شعر پڑھ کر ۔ 
خاک ے اس میں گردوے پر کہ یوں مسائی کے بیچ 
صورتیےں کیا کیسا دیرے اتی خترم و شاداب داب 
اب غالب کا یہ شعر پڑھے : 
سچ اکیانں کچھ لال رو گل نی عابات ہو گیرزی 
خاک میں کیا صورتیرں ہوں گی .کہ پنہان ہوگئیِےس 
اس طرح کے متعدد اشعار آۓ والے دور کے شاعروں کے کلام ے پیش کے 
جا سکتے ہیں ۔ : 
قام اس دور کے ایک اہم اور متاڑ شاعر ہیں ۔ اھوں ۓ اُردو شاعریٰ ى 
روایت کو پھیلاۓ اور آگے بڑھاۓ میں مبر و سودا کی طرح کام کر کے شعرگوئی کا 
ایک معیار قائم کیا ۔ زبان کو اظہار کی توانائی دی ۔ شاعری کے ئۓ امکانا ت کو 
ابھارا اور ُردو شاغری کو ایے اشعار دے جو اُرڈو زبان کے تخیئی سرماۓ کی 
آج بھی آبرو ہیں ۔ اور یہ وہ اشعار ہیں جو سودا کی اپی خصوص انفرادیت کے 
باوچود دیوان, سودا میں بھی کم کم ملیں گے ۔ یہ چند اشعار پڑھے تا کہ قائم 
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کی شاعری کے ستارهۂ سحری ہے ؛ جو میر کی شاعری . کے سورج کی روشنی میں 
'چھپ گیا ؛ آپ بھی اکتساب و رکرسکسں : 
مسائع. گریس. کس کی غسو ہے کسم آج 
آلسوؤ سے پسا نہیں جاتا 
ے وعدہ اس کے ساتھ نہ پیغام کیا کہوں 
پوچھے کوئی سبب جو سے انتظار کا 
دل پا کے اس کی زلف میں آرام رہ گیحا 
درویش جس جگہ کہ ہوٹی شامء رہ گیسا 
گلی سے اس کے جو قائم کو لاے ہم ت وکیا 
یہ دل پہ نقش ے اب تک وہ پھر گیا ہوکا 
نہ جا ۓکون سی ساعت چمن سے بچھڑے تھے 
کمە آنکھ بھر کے نہ پھر سوۓ کلستاں دیکھا 
ہیں وہ اسر قفس ہوں کہ عمر بھر جس ۓے 
تم سبر باغ کی ٤‏ ۓ روۓ آشیارے دیکھا 
چھوڑ تنہا جھے یا رب انھیں کیو ںکر گزری 
غم جنھیںں آٹھ پیر تھا سی تنہسائی کا 
سیر اُس کوچے کی کرتا ہوںکہ چبریل جہاں 
جا کے بولا کہ بس اب آگے میں چل جاؤں کا 
ے دماغی سے نہ اس تک دل رنجور گیا 
عرتیں عشق کا یاں حسن ے بھی دور گیا 
قدم ت وکس کا ترے دُو میں پھر گیا ہوکا 
گیا بھی ہوکا کسی کا تو عر گیا ہوکا 
تام قدم سنبھال کے رکھکوۓ عشق ہبی 
یہ راہ ے طرح ے ء؛ می جال دیکھٹا 
بر و طاقت کو روؤں یا دل کو 
لگ پڑی آگ ؛ گھر میرے تھا سو جلا 
آ اے پیر چسرخ قاغ تسام 
یاںں جو رہٹا تھا اک جوارے ے یا 
وہ باعث زیست اید آ جاۓ _ اے جان تو جالیو ٹھہر کر 
چلے تام کہ رافتگارے اپنا _ دیر ے التظار کرۓے یں 


۸ء 


مائند نفس آپ ے جاتا ہوںں میں ہر دم 
اک عمر ہے لاحق ہے سفر جھکو وطن میں 
اے گریەکر نہ ہم ہے طلب خونِ دل مدام 
یاں گھر فقیر کا ے ءکبھو ‏ ےکبھو نہی‌ےںی 
غم زدے بھی ‌غرض اس دورمیں ہم ےکم ہی 
ہاں مصیبت زدگاں: کیوں ہو آخر ہم ہیےےتےی 
ہو ئب مجھ سے چجداکهی جادہ صفت 
مضنزلر عشق کا سراغ ہوں میں 
بغیر از قیس قائم دشت اک مدت ے ویراں‌تھا 
سو بارےاس خراےکو میں اب آباد کرتا ہوں 
یا رب گیا کویت یانں سے ہیاںںی 
لػكتا ے بد گھسر اداس یج کو 
تہ ملاقات ء ‏ ثہ اشفاق ء نہ وعدہء ہ پیسام 
کیونکە تسکین ترے ہجر میں ہووے ہبجھکو 
میں دوانہ ہو سدا کا جھے مت قید کرو 
جی نکل جائۓ کا زخییر کی جھنکار کے ساتھ 
صبر و قرار و ہوش و دل و دیں تو واں رے 
اے ہم شیں یہ کہہ تو بھلا ہم کہاں رے 
ہم نشیںںے ذکر یار کر کم کچھ آج 
اس محعایت ہے جی پلتا ہے 
کبھو ہمیں بھی کہہ آتا تھا دردردل اس سے 
پر اس طرح کہ شکایت میں کچھ زماۓ ک 
لہ پوچھو کیوٹکہ میری ان دنو اوقات کٹی ے 
کہ دن گر روکے گزرے ہے تو س کر رات کشتی ے 
ہم سے ملے لە آپ تو ہم بھی نہ س گۓے 
کہ ےکو رہ گیا یں متخ دی گزز گۓ 
شراب عشق میں کیا جاۓ کیا ہلا تھی ملی 
کء جس کے کیف کا اب ٹک غار باق ہے 
پہلے ہی سوجھتی تھی وم اے شبر فراق 
یہ رات ے طرح ہے خےدا ہی حر کرے 


۸۵ 
برسات کی٠‏ ے رات میں تھا .تری گلی 
مارا پڑا ہوں آج جو. بجلی چمک گئی 
روۓ گی کب تک اے مژه اشک بار بس 
اب کیا مجھے ڈبوۓ گ جل تھل تو بھر کۓ 
قام..آ رغت: سقز. باندھ :کہ: اون ہۓ۔اپنا 
جی تو جاۓ کو تہ چاے تھا یہ ناچار چلے 
یاں تک میں سویا بت پيدار 
کھلی آنکھ تو کاروان :نہیں ہے 
کسی بلا میں پھنسے قید ہوۓ جان سے جاۓ 
پر آدمی کو خدا تجھ پی مبتلا نی کسرے 
قائم کے ایسے ہی کتنے اور اشعار ہیں جو اُردو شاعری کے سخت ہے سخت 
انتخاب میں آ جائیں گے ۔ ان میں :اُردو غزل ک روایت بھرہور انداز میں 
چہک رہی ے ۔ ان میں اُردو غزل کے ہفت رنگ دریا کے سارے رنگ موجود 
ہیں جن نے آۓ والے شعرا ۓ فی اٹھایا ۔ ان ہیں ایک انداز بھی ے جس 
سے ہم قائم کو پہچانتے ہیں لیکن یں:انداز میر کے ہاں زیادہ بھرہور طریتے ے 
ابھرتا ے ۔ مظہر و حاتم کے دور ۓ جو خواب دیکھا تھا قائح کی غزل اس کی 
تعبیر ے۔ یں شاعری اس عہد کا جواب بھی ےے اور تخلیقی معیار ی کسوٹی 
بھی ۔ قائم اس دور ہے کے تمام قابل_ ذکر رجحائات کے متاز نمائندہ ہیں لیکن وہ 
اول دزجے کے شاعر ہوۓ کے باوجود اپنے دور میں میر ؛ سودا اور درد کی صت 
میں کھڑے نہیں ہوۓ ء لیکن اس دور کے دوسرے شاعروں میں ان کا کام سب 
سے پہلے آتا ہے ۔ ھی ان کا مقدر چ اور بھی تاریخ میں ان کا مقام ہے ۔ میر و 
سودا کے مقابلے می کم ہوۓ ہوۓ بھی وہ اُردو شاعری کی روایت میں بھٹ 
اویڑ ین ن 
قائم ۓ دوسری اصنافر سنٹن میں بھی طبع آزمائی کی سے ۔ ان کے کلیات میں 
رباعیات بھی ہیں اور قطعات بھی ۔ غمسات بھی ہیں اور ترجیع بندو قصائد بھی ۔ 
حکایات بھی ہیں اور طویل و ختصر مشثنویاں بھی اور ان سب اصٹاف میں اٹھوں 
ے اپنی قادرالکلامی اور شاعرانه صلاحیتوںب کا پورا بوٹ دیا ے.۔ قائح کے 
کلیات میں تیر قصیدے ملتے ہیں جن میں ہے ایک !'در نعت حضرت سرور 
کائنات““ ے اور دوسرا ‏ در منقبتِ جنابر متضوی“ ے ۔ ان کے علاوہ دس 
قمیدے آصف الدولہ ؛ شاہ زادہ سلیان شکوہ ؛ میر بخشی ہندوستان : امیں الاماء 
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ثواب ثعمت اللہ خاں اور دوسرے اسرا ی مان میں لکھے گۓ ہیں اور ایگ 
قصیدہ مرزا رفیع سودا کی مدح میں لکھا گیا ے ۔ ان سب قعبائد کے مطالعے سے 
معلوم ہوتا ے کہ ایک ٴپرگو ء قادر الکلام شاعر قصیدہ لکھ رہا سے جس تے 
قصیدے کی ہیئت کو پورے طور پر قائم رکھا ے ۔ لیکن اگر ان قصائد کو 
سودا کے قصائد کے ساتھ رکھ کر دیکھا جاۓ تو ان میں ئہ وہ شان و شکوہ 
اور زور تخیل ے اور لہ وہ تشبیب کی ندرت ؛ گریڑ کی برجستگی اور مدح ى 
ے ساخنگی ہے جو سودا کے قصائد کا کال ہے ۔ قائم کے ہاں قصیدے کے 
سارے لوازمات موجود ہیں لیکن ان میں وہ فطری تموج اور ترلیم نہیں ہے جو 
پڑھنے یا ۔ننے والے کو مسعور کر دے ۔ قائم کا سب سے اچھا قصیدہ وہ ے 
جو انھوں ے سودا کی مدح میں لکھا ہے ۔ قا مم کے قصیدوں کی تشبیب میں 
عام طور پر یوں معلوم ہوتا ے کہ وہ کوئی قصہ یا حکایت رقم کر رے ہیں ۔ 
قائم ۓ مشنوی کے انداز میں جو چھوٹی چھوٹی حکایات نظم ک ہیں وہ زور بیان 
کی وجب سے ان کے قصائد ہے زیادہ “پر اثر اور دلچسپ ہیں ۔ ان سب حکایات 
میں پند و نصیحت کے ے ساختہ اظہار ء طرز کی سادگی و روانی ہے ایک ایسا تی 
اثر پیدا ہو گیا ے کہ یہ حکایات اُردو میں ایک تبٔی صنفر سخن کا باب کھولتی 
ہیں ۔ یہ حکایات شثنوی کی ہیئت و روایت کا ایک حصب ضرور ہیں لیکن قائم نۓ 
حکایت کو ثنوی ہے الگ کر کے اسے ایک مربوط نظم کی صورت دے دی ے۔ 

کلیاتر قائم میں دو بغمسات قابل_ ذگر ہیں ۔ ایک ''شہر آشوب؛“ اور 
ذوسراً ”'در ہجو فاضی''۔ ”شہر آشدوب؟“ میں قائم ۓ معرکہ* سکرتا ل کو ؛ جس 
میں سرہٹوں ۓٗ شاہ عالم انی کے ساتھ ضابطہ خاں پر حملہ کر کے روہیل کھنڈ 
کی اینٹ سے اینٹ بجا دی تھی ء موضوع سخن بنایا ے اور “پر درد انداز مین اس 
جنگ ے۔ دا ہوۓ والے حالات ؛ افلاس ء پدحا یق اور معاشی و معاشرق تباہی 
کو بیانِ گیا ے ۔ اس شہر آشوب میں لہ صرف شاہ عالم انی کو بھڑوا ء؛ خبیث 
خر کہا گیا ے بلکە اعے اس تباہی کا اصل ذمہ دار بھی ٹھہرایا گیا ے ۔ اس 
شہر آشوب کی تاریخی اہمیت ے اور اس سے وہ زاویہٴ نظر سامنے آتا ہے جو 
جنگ سکرتال کے تعلق سے اس دورکی تاریخوں میں نہیں ملتا ۔ ”در ہجو قاضی؛؛ 
ہیں قائم ۓ اس زسانۓ کے حالات ء رشوت ہتانی ء طمع اور معیار_ انصاف کو 
پدفکر طنز و ملامت بنایا ے ۔ اس ہجو میں ء؛ جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ء کاٹنے 
بھنہھوڑڈۓ والی ایسی شدت ے کہ معلوم ہوتا ے قاضی سے نائم کو ذاتیق طور 
پر گوئی ایسا صدمہ یا نقصان پہنچا تھا کہ یہ ہجو لکھ کر الھوں ۓ اپنا غصہ 
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ٹھنڈا کیا ۓے ۔ قائم کے حالات زندکی ہے معلوم ہوتا ے کہ احمد ثشاہ کی معزولی 
کے بعد وہ ے روزگار ہوگئۓے تھے اور برسوں بعد انھیں کسی چھوٹی سی بستی 
میں قاضی کی ملازمت سلىی تھی لیکن وہاں کے قاضی ۓ اپنے عہدے سے ہٹتنے سے 
الکار کر دیا تھا ۔ قائم اتنے تنگ ہوۓ کہ ئن صرف نواب ہے منظوم ثکایت کی 
:بلکہ اپنے غم و غصہ کا اظہار کئی رباعیوں اور اس ہجو میں کیا ۔ اس ہجویە 
مخس میں اور دوسری ہجویات کی طرح وہ مزاحیں کیقیت نمایاں نہیں ہوتی جو 
سودا کی ہجووں کی جان ے ۔ ہجووں میں قائم عام طور پر کالیوں پر اتر آے 
ہیں ۔ در ہجو پٹنگ باڑء در مذمت کوزی ء در ہجو حجام میں بھی یہی صؤرت 
ملتی ہے ۔ بجحیثیت مم موعی قائم کی ہجویات میں غصے اور پھکڑ پن کا اظہار تو 
ہوتا ے لیکن طنز و مزاح کی کیفیت پیدا نہیں ہوتی ۔ قا مم کی ہجویات میں ؛'در 
ہجو شدت سرما؟؛ جو اب تک سودا ےے متسوب تھی ء سب ہے زیادہ دلچسپ اور 
قالم کی بہترین ہجو ے ۔ اس میں سردی کی شدت کو جس ثاعرانہ انداز ے 
بیان کیا ے اے پڑھ کر نہ صرف سردی کی شدت حسوس ہوۓ لگتی ‏ ے بلک 
ذہنی طور ہے ہم اس کیفت میں شریک ہو جاۓ ہیں ۔ اس کا پھلا شعر ہی ہمیں 
اپنی طرف متوجہ کر لیتا ے : 
سردی اب کے ہرس ے اتی شدید 
صبح نسکلے ے کانیتسا خورشیسد 

اس ہجو میں شاعرانہ مبالغے ۓ طنز و مزأح کی کیفیت کو گہرا کر دیا ے 
اور یہ ہجو ایک اجتاعی کیفیت کی ترجان بن گئی ے ۔ اے اُردو زبان کی 
بہترین ہجویات میں شار کیا جا سکتا سے ۔ 

ہجویات کے علاہ قامم ۓ طویل سشثنویاں بھی لکھی ہیں ۔ ثنوی رمز الصلٰوۃ 
میرے ء جو مھ اشعار پر مشتمل ے ؛ نمازکی حقیقت و ماہیت پر روشنی ڈال ی 
ے اورشیق آموز لکایاٹ نے اخلاقٰ تنا جا گ رکتے ں- علیقتر "ما کو وَاقم 
تبون قائم نے ابا نے دا ایک نماز لے جنل' کو عڈا کے کو ےم 
نہیں سے اور صرف اس لیے ادا کی جاتی ے کہ باپ دادا کو اسی رسم پر چلنے 
دیکھا ے اور یں مماز نہیں ”اُٹھ بیٹھ““ ے ۔ ایک 'ماز وہ ہے جو اہبل ظاہر کا 
شیوہ ے ۔ ایک نماز وہ ے جو اہل تحقیق کی :“ما ے اور جس ے عقیقت کا در 
کھل جاتا ے ۔ اس شنوی کو پڑھ کر معلوم ہوتا سے کہ قائم نے اسے اپنے 
اپہلے استاد خواجہ مبر درد کے رسالے اسرار الصلوة (رمھ) ے متاثر ہو کر 
لکھا ے ۔ اس بشنویٰ میں قائم ۓ شگفتہ انداز میں ظاہر و باطن کے فرق کو 


۸ے 


واضح کر کے اخلاِق درس دیا ے ۔ اس موضوع پر شما ی ہند میں ید پہلی مثنوی 
ہے جس میں شعریت بھی موجود ے ۔ 

”قصد نٹ مسمی ںہ حیرت افزا؟“ قائح کی مثنویوں میں سب سے [یادہ 
قابل_ذکر مثنوی ہے ۔ قائرۓے لکھا ےکہ انھوں ۓ یہ مثنوی ۱۱۹۳٥/۹ءء‏ ١ع‏ 
میں کسی مشفق کی ترغیب پر رات بھر میں نظم کی تھی ۔ ہندوستان میں ایک 
بادشاہ تھا جو اہل فن کا بڑا قدردان تھا ۔ ایک دن اس ۓ اعلان کیا کہ شہر 
میں جس قدر اہل_ فن ہیں وہ عرضر ہثر کریں ۔ سب ۓے اپنے اپنے آن کا مظاہرہ 
کیا ۔ ابھی جشن جاری تھا کہ ایک بازی گر حاضر ہوا اور اجازت طلب کی ۔ 
اجازت پاے ہی گت پر ڈھول بین لگے اور ایک عُورت پری ثائل سامنے آئی 
اور میدان میں دو اوچے بانس نصب کر دے ۔ ان پر رسی باندھی اور سر پر 
کئی گھڑے _ووں_ تل رکھ کر بالس سے رمی:پر۔آئ اور ہھں,بڑے ناز و انداز 
سے رسی پر چل کر ایک طرف ہے دوسری طرف گزر گئی ۔ جب نیچے أتری تو 
وہ شخص سام آیا ۔ بانس پر چڑھ کر رسی پر آیا اور خنجر پر اپنا سر رکھ کر 
الٹا ہو گیا اور دیکھتے ہی دیکھتے ایک طرف ہے دوسری طرف گزر گیا ۔ بادشاہ 
ے اسے انعام ہو اگرام سے نوازا ۔ نٹ ۓ عرض ‏ یکہ شاہ دیں پناہ ! اب دل میں 
کوئی آرزو نہیں ے مگر جی چاہتا ے کہ جم سے جا کر ایک بار جنگ کروں ۔ 
اس خادم کے باپ دادا اس ۓے ے سیب مار دے ہیں ۔ آپ میری نی بطور 
امالت اپنے پاس رکھ لیجے ۔ یہ کہا اور کەر سے ہتھیار کسے ۔ اسی وقت اس 
کے بازوؤں پر "پر ظاہر ہوۓ اور وہ ہوا میں اڑۓ لگا اور دیکھتے ہی دیکھتے 
آنکھوں ہے اوجھل ہوگیا ۔ اتنے میں تیز ہوا چلئے لکی ء ابر کرجنے لگا ۔ برق کی 
وہ تیزی تھی گویا گردوں پر تیغ چل رہی ے ۔یە دیکھ کر نشی ےۓ کہا 
کب اے شاہ دیں بناء عرصہ* رزم گرم ہو گیا ے ۔ ابھی یە عمل ہو رہا تھا کہ 
آسان سے خون ٹپکنے ل< ۔ کچھ دیر بعد آسان ے ایک ہاتھ گرا پھر سیئە ء 
پیر اور سر بھی زمین پر آ گرہبے ید دیکھ :کر نڈنی کا برا حال ہوگیا.۔ اہن 
ۓے خون کو زمین سے سمیٹا اور مٹھ پر مل لیا اور شدتر غم سے روۓ لگی ۔ 
کچھ دیر بعد نٹنی ۓ بادشاہ سے کہا کہ میں ایک لمحد اس کے پغیر نہیں رہ 
سکتی ۔ مجھے سی ہوے کی اجازت دبیجے ۔ شدید اصرار پر بادشاہء ۓ اجازت دے 
دی ۔ نشی ایک پل میں چل کر راکھ ہو گئی ۔ یہ دیکھ کر بادشاہ کا حال خراب 
ہوگیا اور وہ بیار رہنے لگا ۔ کر جھک گئی ء رنگ زرد ہوگیا ۔ اعیانر دولت 
ۓے ہر طرچ کا علاج کیا لیکن کوئی نتیجہ نہ اکا ۔ بالآخر الھوں ۓ طے کیا 
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گہ ویسا ہی جشن پھر ترتیب دیا جاۓ۔ جب بزم آراستم ہوئی اور بادشاء 
گرسی_ زر پر تشریف فرما ہوۓ تو وہی باد تند پھر چلئے لگی اور وه نٹ پھر 
آن موجود ہوا ۔ چھک کر سلام کیا اور کہا میں تۓ اقبالر شاہی سے جم کو 
شکست دے دی ہے اور وہ میری تیغ کے خوف ہے سمندر میں چا چھپا ے ۔ 
میں ۓ عاجز دیکھ کر اے چھوڑ دیا ے اور پھر کہا ”میں جلدی میں ہوں 
میری عورت جھے عنایت فرہا دیجے ۔'' بادشاہ ۓ کہا کہ وہ عورت تو تیرے 
قزاق میں" جل کر بھسم ہوگئی ۔ نٹ کو یقین لہ آیا - اس ے جلیکئی باتیں 
کیں اور ایک ہنگانے کے بعد یہ راۓ ٹھہری کہ نٹ چل کر وہ جگہ دیکھ لے 
جہاں لٹخی جل کر راکھ ہوئی تھی ۔ ئٹ نۓ وہاں پہنچتے ہی آواز دی کہ اے 
نی تجھے شاہ نۓ کہاں بند کیا سے ۔ یہ آواز سنتے ہی نشی ۓ پردہ ہٹایا اور 
ژیب و زیور ے آراستد باہر نکی ۔ نشی کو دیکھ کر نٹ ۓ بادشاہ کی اماثت 
داری کی تعریف کی او ر کہا ک ”اے بادشاہ آپ کی یم حالت اسی نشی کی ؤوجد 
ہے ے ۔ میں اس ہے ہاتھ اٹھاٹا ہوں ۔ ,آپ اے پسند کیجے ۔““ یں سن کر 
بادشاہ' کی حالت اچانک بذل گئی اوز یہی اس کے لیے دوا بن گئی :ع "وہی اس 
کے آزار کا تھا علاج؟؛ ۔ اس مثنوی میں داستان کا لطف بھی ے اور شاعرالہ تخیل 
بھی ۔ بیاں میں روائی بھی ے اور اختصار بھی ۔ قصے کے اعتبار سے یہ میر کی 
پر ثنوی سے بہُر ہے لیکن جب ہم اسے مبر کی شنویوں کے ساتھی پڑھتے ہیں 
تو مبر کی شثنویاں ء اپنی الفرادیت کی وجہ ہے ؛ ہمیں قائم کی اس مثنوی ے 
کیہیں زیادہ متوجہ کرق ہیں ۔ 

قائم کی ایک اور قابل_ ذکر طویل ثنوی ”قصہ شاہ لدھا سی ہہ عشق 
درویش“ ے ۔ اس مشنوی کا قصہ بھی طبع زاد نہیں سے بلکد قائثم ۓ ''مثنوی 
حبرت افزا؟' ى طرح اسے بھی کسی سے سنا اور نظ مکردیا ۔ کلیاتِ قائم کے سر تب 
نے لکھا ے کم شاہ لدھا کا یہ المیہ عشق ایک زماۓ میں شمالی ہند میں مقبول 
تھا اور شیخ غلام علی راسخ عظم آبادی ۓ بھی اسی قصے کو !'اعجاز عشق“ 
کے نام ہے نظم کیا تھا ۔ گجزات میں بھی کسی شاعر ۓ اسی قمے کو اُردو 
میں نظم کیا تھا جس کا مخطوطہ انجمن ترق اردو پاکستان کے ذخیرے میں حفوظ 
ے ۔ اسی میں یہ بھی واضح کیا ے کہ ثنوی عاقل خاں میں شاہ لدھا کا تصد 
بیان ہوا ے ۔ اگر عاقل خاں ہے عاقل خاں رازی سراد ے تو یہ فارسی مثنوی 
عہد غالمگیر میں لکھیگئی ہوگی ۔ گارساں دتاسی کے بھی اس مثنوی کے اس حصے 
کو ء جو علی ابراہیم خلیل کے تذکرے میں شاملِ ے ء فرائسیسی میں ترجەە کرکے 
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”تار ادبیاتِ ہندوستان“' میں شامل کیا ے ۔! ۵ یں مثنوی غلطی سے ایک زماۓے 
تک سودا سے منسوب رہی سے ۔ اس مثنوی میں قائم ۓ مثاوی کی ہیئت کے مطابی 
تعریفر عشق ء حمد ؛ لعتِ و مناجات کے بعد ”آغاز داستان “کے عنوان کے مت 
بتایا ے کہ پنجاب میں ایک مرد درویش اپنے تکے ہیں رہتا تھا ۔ یں تکیە سرراہ 
ایک پرفضا مقام پر واقع تھا ۔ جو مسافر اس راستے ہے گزرتا وہاں ٹھہرتا اور 
درویش اس کی ہر کن خدمت کرتا ۔ ایک دفعہ ایک برات ادھر سے گزری اور 
ٹھنڈی جگہ دیکھ کر وہاں ٹھہرگئی ۔ دلھن بھی ڈولے کی کرمی ہے تنگ آ کر باہر 
ثیلی اور درویش کی نظر اس پر پڑی ۔ جیسے ہی دونوں کی نظریں چار ہوئیں وہ 
ایک دوسرے کے عشق ہیں گرفتار ہو گئۓے ۔ دھوپ کی شدت کم ہوئی تو برات 
وہاں ہے روائہ ہو گئی ۔ درویش کی یہ حالت تھی کہ ایک بازو ٹوۓ پرندے 
کی طرح وہ آگ پر لوٹ رہا تھا ۔ جب ڈولا دور چلا گیا تو وہ پیڑ پر چڑھ گیا 
اور اسے دیکھتا رہا ۔ جب ڈولا نظروں ہے اوجھل ہو گیا تو درویش پیڑ سے زمین 
پر گرا :اور س گیا ۔ احباب کے مشورے پر درویش کو وہیں دان کر ۔دیا گیا ۔ 
ادھر دلھن کے دل میں بھی عشق کی آگ بری طرح بھڑک رہی تھی ۔ دلھن گھر 
< پہنچی تو اہل, خاندان خوشیاں منا رے تھے لیکن وہ مضطرب و ے چین ء زار و 
قطار رو رہی تھی ۔ اس کے علاج معالجے کی تدہیر کی گئی لیکن جب کچھ افاقہ 
تہ ہوا تو طے کیا کہ اے گھر واپس بھیج دیا جاۓ ۔ بوڑھی کنیز کے ساتھ جب 
وہ سسرال سے ہائکے کے لے رواتہ ہوئی تو راستے میں تکیہ پڑا ۔ یہاں وہ ٹھہرے ۔ 
نازنین أتر کر دروٍیش کے تکیے کی طرف گئی تو دیکھا کہ وہاں دروبشی کے 
کے اس کیہ کے ری عو کر ایں ی عا الا خااک کے ے طاقتی 
سے وہیں گر پڑی اور مچھلی کی طرح تڑپنے لگ ۔ ابھی وہ تڑپ ہی رہی تھی کہ 
قبر شق ہوئی اور نازنین اس میں سا گئی ۔ قمر فورآً برابر ہوگئی ۔ لوگوں ۓ 
جب قب رکوكِه'ا تو درویش و نازتین دونوں ہم بغل تھے اور ایک ہوگۓ تھے : 

اگرچ دو تھے یوں ظاہر ہیں وہ ایک 

مشاہب یی کہ ہیں دولوںریں گویا ایک 

ئه کر سکتا تھا فرق ان میں کوئی فرد 

کہ ہے زن کون سی اور کون ے مرد 
اس کے بعد ”تبیہ“ کے زیر عنوان قائم ے بارہ شعر لکھے ہیں اور بتایا ے کەه 
اس عشق_ مجازی پر غور کرۓ سے یہ بات سامنے آق ے کہ جب ساز عشق 
وحدت آہنگ ہو تو عاشق و معشوق ہم رنگ ہو جااۓ ہیں ٠‏ 
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تو وہ معشوق معئی جس سے ہم سب 

ہے جوں آئیٹ سر تا پا لالب 

جو ہم سے ٹک وہ اپنے من کو لے پھیر 

تو ہم کیا ہیں ء یہی اک خاک کا ڈھیر 

کرے ہم بر :جو استبلا وہ احوال 

نہ ہو کیوں کر ن+ىاۓ بود پامال 

کری ت٤ا‏ گم اض انسائیت کو امطلق 

لہ باویں آپ میں جز ہستی حق 

بہ ہر صورت عجب کچھ ہیں وہ احباب 

کہ ہیں جوں قطرہ اس دریا میں نایاب 

ہوۓ ہیں ذاتر حق میں اس طرح غرق 

کہ ے دشوار اپنا آپ انٹھیںں فرق 
اس کے بعد !در ختم سخن؟“ میں قائم ۓ بتایا ے کە الھوں ۓ ابٹا دماغ جلا 
کر اور خونِ دل کھا ک رکئی ہفتے میں یں قصہ نظم کیا ےے ۔ مقیعی کی مثشنوی 
”چندر بدن و سہیار“ کا انجام بھی اسی طرح کا ہے ۔ میز کی ثنوی ۶اشعله* 
شوق“ میں بھی پرس رام اپی تخبوبہ کے شعلے سے مل کر ایک ہو جاتا ے ۔ 
مثنوی ”'دریاۓ عشق“ میں بھی جب بوبہ کو دریا میں جال ڈال کر کال جاتا 
ہے تو لوگ دیکھتے ہیں کہ عاشق و معشوق ایک دوسرے کی بغل میں ببوست 
ہوگئے ہیں ۔ 

قائم کی یں دونوں ثنویاں قصے کے اعتبار ہے دلچسپ اور اس دور کے 
مزاج و عقائد سے پوری طرح مطابقت رکھتی ہیں ۔ یں دور ان باتوں پر نہ صرت 
یقین رکھتا تھا بلک ان قصوں ہے اس دور کا تصور عشق بھی واضح ہوتا ے ۔ 
ان مثنویوں کے مطالعے سے یہ بات بھی سام آی سے کہ قائم میں ٤‏ سودا کی 
طرح ء بیالیە قوتبہت پر زور تھی ۔ قائم کی یہ دونوں ثنویاں اُردو مثنوی کی 
روایت کو آگے بڑھاق اور اسے مقبول بٹاق ہیں ۔ 
قائم ۓ رباعیات و قطعات بھی لکھے ہیں اور اس صن میں بھی اپنی 

شاعرالہ صلاحیت کا اظہا رکیا ے ۔ کچھ رباعیوں میں اپنے ذاتی حالات پر روشنی 
ڈا لی ے اور کچھ میں ء جو قائم کا غالب رجحان ے ء اغلاق کو موضوع سخن 
بنایا ے ۔ بہت ہے قطعات و رباعیات ء مدحیہ و دعائیم لوعیت کے ہیں اور بعض 
سے قارسخیں لکالی ہیں ۔ بحیثیت حموعی قائم اس صنف میں بھی کامیاب ہیں ۔ 
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قالم کی زبان میں وہ ساری خوبیاں اور کمزوریاں موجود ہیں جن کا مطالعەى 
ہم میر و سودا کے ذیل میں کر آۓ ہیں ۔ میر کی زبان پر آگرہ اور دہلی ک زبان 
کا اثر ے جس میں برج بھاشا کا.اثر اور آگرہ کا لہجہ اور حاورہ و روزمہ بھی 
شامل ے ۔ سودا کی زبان اپنے زساۓ کی خالص دہلی کی ٹکسال ی زبان ے جس پر 
فارسیت کا اثر ممایاں نے لیکن قائم کی زبان بر دہلی کی زبان کے ساتھ ساتھ کھڑی 
بولی کا اثر بہت واضح ہے۔ مث : 
ف کہ بیٹھ جا ے یہ اب بلبلا سا پانی کا 
(کلیات, قائم ء جلد اول ء ص م) 
نہ چھوڑ ساتھ ہے اے۔ مغ تیز پر جھ کو (ایضاً ؛ ص م) 
کچھ سمجھ کر ہی پھبیر آغ گا (ایضً ء ص ہ١)‏ 
ہارا سر قری سی طرح کاش اے کوہ کن پھٹتا (ایضاً ء ص ہم) 
سلوک عشق کوئی ہر کسی سے ہو ے کہ یاں (ایضاء ص ہم) 
دل چرا لے کے اب کدھ کو چلا (ابقاء <ؿابم) 
سجاوٹ اوبر اس ڈاڑھی کے اور بگڑی کی اس کھگ پر 
(ایضاًء ص ہے) 
ے وفا تچھ سا جو ہو گیا کیے وس ہے اختلاط (ایضاً ء ص م۹) 
ہر در و بام سے پاچوں ہوں میں سہتاب کی طرح 
(ایضاً ء ص -۳) 
مری بژکاں جو تجھ بن اولتی ی طرح جاری ہیں 
(ایضاً ×ض ہ۸٣۱)‏ 
ع ٴ ہوجے پر بات پر خفا یویں (ایضاء ص ۹م۱) 
ع زمیں ہے یہ لکوں ہیں گل بھلا کس طرح نکلے ہیں 
(ایضاً ء ص ٤ھ)‏ 
ع وہ کر چکتے ہیں جو کچھ ٹھالتے ہیں (ایضاً ء ص ۰ی:) 
یہ وہ چند مثالیں ہیں جن میں کھڑی بولی کا اثر مایاں ے ۔ کھڑی کا اثر قائم 
کے لہجے پر بھی ے ۔ ان کی شاعری میں جو کئی الفاظ کو آج کے مروجہ 
معیاری تلفظ کے 'برخلاف تخفیف یا طوالت سے پڑھنا: پڑتا نے تو۔اس: ی.وجہ ‏ بھی 
:کھڑی: کے تلفظ کا'اثر ہے:۔ 
قائم کے ہاں جع کی وہ ساری صورتیں سل"ّی ہیں جو مین و سودا. کے ہاں 
موجود ہیں لیکن جعع کی ایک صورت وہ ے جو بولئے کی زبان میں آج بھی رای 


میم می یہ یی 


ىَ 


ے. جب گالییں نت کی کھائیں گے ہم (ایضاء ض م) 

ع گریہاں کی تو قائم مدتوں دھجییں اڑا ہیں (ایضاًء ص ۲۰م) 

جع تیں ساتھ رقیبوں کے مے آشامیئیں کیں رات __ (ایضاً ء س م۱۵) 

ع قائم خدا کے واسطے بد سسنئیں یہ چھوڑ (ایضاً ء ص +ی:) 
قائم ۓ ''راہ؟؛ اور ”'جلوہ گاہ؟““ کو مذکر اور خواب ء مزاج؛ نفس کو مؤنث 
پاندھا ے ۔ بہت سے مروجہ ہندی الفاظ بھی استعال کے ہیں ۔ مثلا کھیواء چتون ء 
پاؤء سہچ ء دھا ء اونا ء یسرام ء کھگ ء سنمکھ ء ثت ء درس ؛ پتال ء اکس ء 
انچھر ء میت ء اور ء لپٹ ؛ ہرنام ء تھونی ؛ اتو ء سمکھات ؛ جھمکڑے ء بھالتے ء 
وساین ء دوت ء منش وغبرہ ۔ زبارں کي باق صورتیں وہی ہیں جو اٹھارویں دی 
ي معیاری زبان میں ملّی ہیں ۔ 


"٢ 


مبر و سودا کے دور میں درد و قائم کے بعد اگر کسی کا نام آتا ے تو وہ 
چد میر سوڑ (م ۹/۱۲۱۳ ۔ ہ۹ے؛ع) ہیں ۔ ید میر ام تھا اور اسی مناہت 
سے میر تخلص اختیار کیا لیکن ھی تخلص مد تی میر کا تھا ۔ ۵٦۱١٥/۵۲ء‏ ١ع‏ 
میں جب میر کا تذکرہ کات الشعرا مکمل ہوا اس وقت تک سوز کا تخلص ہمرس 
تھا اسی لیے میر ۓ لکھا کہ ''مبرا ۔تخلص اختیار کرۓ کی خوشی میں میرا 
نصف دل اس سے خوش ہے ۔٥٥۵‏ لیکن جب ےد تی میر کی شہرت بھیلی اور 
ایک تخلص سے التباس پیدا ہوۓ کی وجد سے مد تقی میر سے معارضہ ہو گیا٣۵‏ 
تو آانھوں ۓ اپنا تخلص یدل کر سوز اختیار کر لیا : 
کہتے تھے پہلے میر میں تب ئە ہوۓ ہزار حیف 
اب جو کہے ہیں سوز سوز یعنی سدا جلا کرو (سوز) 
۱۱۵ وے؛ع تک سوز کا تخلص میر تھا لیکن ۵۵/۱۱۹۸۰ ۔ ۵۶ے ۱ع میں 
جب ”'نخزن نکات“ مکمل ہوا تو وہ اپنا تخلص ہدل کر سوز اختیار کر چکے تھے ۔ 
گویا تخلص کی یہ تبدیلی رھ اور ہہ رھ ( ۵ے - ۵۵ء۱ع) کے درمیان 
ہوئی ۔ سوز دہلی کے رہنے والے تھے ۔ یہیں پیدا ہوۓ اور یہیں پلے بڑے ۔ سوز 
کے والد سید ضیاء الدین بخاری ایک بلند پایہ بزرگ اور حضرت قطب عالم گجراق 
کی اولاد میں سے تھے ۔٥۵‏ مبر سوز کے بارے میں چند باتی ںکم و بیش سب تذکرہ 
نکاروں ۓ لکھی ہیں کہ میر سوز بلند پایہ ہفتِ قلم خطاط تھے اور نستعلیق و 


۰۲ء 


خط شفیعا میں کال درک رکھتے تھے ۔۵۵ تبر اندازی اور گھوڑ سواری میں 
یکتاۓ روژگار تھے ۔ ظارافت طبعی اور آدابِ صحبتر ملوک میں ے مثال تھے ۔٦۵‏ 
لطیفہ کو اور خوش گفتار تھے ے۵ منشی ے نظیر تھے۵۸ اور علم موسقی سے 
بھی آکاہ تھے ۔۵۹ قائم کے ذیل میں ہم لکھ آۓ ہیں کہ قائم اور سوز دولوں 
شاہی توپ خاۓ میں ملازم تھے ۔ احمد شاہ کی معزولی کے بعد قائ شاہی ملازمت 
سے ے۱۱ے ؛ع میں الگ ہوۓ ۔ کم و بیش یہی زمائە میر سوز کی ترک 
ملازمت کا بھی ہونا چاہے ۔ اسی زمانۓ میں اشرف علی فغاں بھی دہلی چھو ڑکر 
چلے گئے ۔٦٦‏ سوژ ۓ بھی اسی زماۓ میں دلیى چھوڑی اور سودا سے بہت پہلے 
تواب سہربان خاں رند کے متوسل ہوگۓے جس کی تصدیق قائم کے تذکرے٦٦‏ 
سے بھی ہوی ے ۔ سوز اور سودا کے تعلقات ہمیشہ خوشگوار رے ۔ بعض قرائن 
ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ سوز ۔ودا ہے مشورۂ سخن کرے تھے ۔ دبوان 
سوز کے اس قطعے سے بھی اس بات کی طرف اشارہ ملتا ے : 

صاحبو تم سے راست کہتا ہوں _- شاعسری ہے مجھے نہیرں لسبت 
میں انھوںںے ہیں تھا سب سے بیگالب . وہ دلاۓ جپے بہت غیرت 


کے تجھے بات بھی نہیں آتی 
یا تو ہم سے کیا کرو باتی ںی 
تب میں ناچار ہو کے کہنے لگا 
ورنے اس مم ہے شاعری توہے 


ہم سے بر آغ کس طرح صحبت 
انھیںں ہباتوںں کو شعر ی صورت 
یم بھی مزا رفیسع کی ہے دولت 


اس زماۓ میں اکثر استاد کسی دوسرے شاعر کو خود جواب دینے کے بجاۓ 
اپنے شاگردوں کے ام سے اشعار لکھ دیا کرۓ تھے ۔ سودا ۓ بھی ایک ہجویە 
رباعی جعفر علی حسرت کے خلاف سوز کے نام سے لکھی : 

کیوں سوز پى حسرت کا ئە دل ہووے سیند 

ے 'شعز ی:گزمی ک دھواری اس کے بلند 

حسرت اعے کیوں ند ہووے شاعر ے سوز 

عطسار کا لوئڈا ے وہ ساٹھوگل قضد 
یہ رباعی دیوانِ سوز میں شامل نہیں ے لیکن سعادت خاں اصر ۓ پورے واقعے 
کے ساتھ اسے اپنے تذکرے میں درچ کیا ے ۔٦٦‏ ایک عرصے تک سوز اور سودا 
فرخ آباد میں ایک ساتھ رے ۔ سودا سوز کے بعد فرخ آباد پہنچے اور سوز یے پھلے 
وہاں سے فیض‌آباد چلے آۓ جیسا کہ ان اشعار سے بھی معلوم ہوتا ے جو قرخآباد 
سے رخصت ہوۓ ہے پہلے سودا نے سسہربانن جاں رند کی خدمتِ میں پیش کے ہ 


۵ء 


شعر کے بحسر میں ترا استساد. کشی ذہں کو ے بادر ساد 

اس کو تو پر طرح غنیمت جارں پھر ملے گا نہ سوز سا السارں 
تواب احمد خاں کی وفات (ه۱۸١٥/۱۰۰۱ع)‏ کے بعد فرخ آباد 1 رولق خم 
ہوگئی ۔ نواب سہربان خاں رند کی دیوانی بھی خمّم ہوگئی ۔ اسی زماۓ میں سوز 
بھی فرخ آباد ہے فیض آباد آ گئے چہاں شجاع الدولہ کی حکومت قائم تھی لیکن 
دربار سے توسل پیدا نہ ہو سکا ۔ جب آصف الدولہ تخت نشیں ہوۓ توکچھ عرمے 
بعد سوز کے دن پھرے اور وہ آصف الدولم ے وابستہ ہوگے اور لکھنؤ آ گۓ ۔ 
یہ سلسلہ آصف الدولہ کی وفات ٢(‏ ۰۱۰ /ےوے ۱ع) تک قائم رہا ۔ یکتا ۓ تکھا 
ہے کہ ”'نواب آصف الدولہ مرحوم سچے دل ہے ان کی ہامزہ صحبت کے عاشق 
تھے اور بہت عزت و احترام سے پیش آے تھے ۔٦٦٦٦‏ م,.,ھ٦٦/.۹‏ ىح(۹۰ ع 
میں سوز کا جواں سال بیٹا میر سہدی وفات پا گیا جس کا اثر یہ ہوا کہ درویشی 
مزاج میں آگئی ۔ ۷۳ء ۱۰ع میں آصف الدولہ وفات پا گئے اور ى ى۳٣م)/‏ 
۹ ۔ رو ے؛ع میں سوز بھی وفات پا گئے ۔ شاہ کال ۓ : ع ”گفت تار ء 
”سوز سوخت دلم ٦۵“‏ ہے اور جرأت ۓ دو قطمے لکھ کر اع ”دا اب سوڑ 

کا لکا دل کو؛ اور ٠ع‏ راہ اداۓ سخن یتم ہوئى ٦٦٦٦‏ ہے سال وفات لکالا ۔ 
مد مبر سوز ایک شریف النفس اور مرنجاں سریچ انسان تھے ۔ انھوں ۓے 
مدح و قدح ہے اپنی شاعری کو الگ رکھا ء حتلٰی کہ ان نوابین و امراء ی 
شان میں بھی کوئی قصیدہ نہیں لکھا جن کے وہ متوسل تھے ۔ ضرورت مندوں اور 
غریبوں کے کام کے لیے وہ ہر دم آمادہ رہتے تھے ۔ یکنا ۓ لکھا ۓکہ !'امبروں 
کی خدمت میں غریبوں کی سعی و سفار شکریۓ کے معاملے میں ان کا کوئی ثانی نہیں 
تھا ۔ (یں بات) سورج کی طرح ہرشخص پر ظاہر و آشکار ہے۔“؛“٦‏ شاەکمال تۓ شعرا 
کے دواوین اور ان کا اتنا کلام جمع کر لیا تھا کس لکھنؤ میں کسی دوسرے 
کے پاس نہیں تھا ۔ یں بات بھی میر سوز ۓ آصف الدواہ تک پہنچائی جس کے 
نتیجے میں آصف الدولہ ۓے ہاتھی بھیج کر شاہ کال کو بلوایا اور فرمائش کہ 
اگر وہ دواوین جھے مستعار دے دو تو میں اپنے خوش نویسوں ہے نقل کرا کے 
فوراً واپس کر دوں کا ۔ اسی کے ساتھ پاب سو روے کی تھیلی عنایت فرمائی اور 
جب دس دن کے اندر اندر دواوین واپس کے تو پھر پاب سو روے کی تھیلی اور 
ایک دو شالب عنایت فرمایا ۔۸٦‏ سوز متوافع ء متوکل اور خوش گفتار اآسارتس 
تھے ۔ شعر پڑھنے کا ڈھنگ سب سے ارالا تھا ۔ شعر پڑھتے تھے تو اس کے معی 
کی تصویر سامعین کے سامنے آ جاتی تھی ۔ قدرت اللہ شوق ۓے لکھا ےکہ ”'شعر 


ے۷٦‎ 


کو ہاتھ پاؤں آلگھ بلک تمام اعضا کو حرکت میں لا کر عجیب و غریب الداژ 
ہے پڑھتے تھے اور عمردمان افہم کو بھی اہی طرف متوجں کر لیۓ تھے ا 

مر سوڑ کی دو تصائیف ہیں ۔ ایک رسالہ تیر انذازی کے بارے میں ؛٠۰ء‏ جو 
اب اپید ہو چکا ے اور دوسرا ”دیوانسوز“ جسے شاہکمال ۓ سوزکی زندگی میں 
قرتیب دیا اور بعد میں اسی دیوان کی ثقلیں عام ہوئیں ۔ شاەکال کے مرتبم دیوان 
پر خود سوژ ے غط شفیعا میں دستخط کے تھے ۔١ء‏ دیوارں_ سوز٢>‏ میں دم 
رباعیات اُردو ءٴپ رباعیات فارسی ؛ ایک مستزاد ء چھ قطعات ؛ م خحمسات اور ایک 
ختصر مثنوی کے علاوہ بای سب غزلیں ہیں ۔ دیوان سوز میں بہت سی وہ غزلیں بھی 
شامل ہیں جو دیوانِ رند (مہربان خاں رند) میں موجود ہیں اور اس کی وجب یں 
ے کہ رلد سوز کے شاگرد تھے ۔ وہ غزلیں جو سوز ۓ رند ک وہہ کر دیں 
وہ رند نے اپنے دیوان میں شامل کر لیں اور ساتھ ساتھ سوز ۓ اپنے دیوان ہیں 
بھی در جکر لیں۔ سعادت خان اصر نے لکھا ہۓےکہ ''رند کا دیوان مؤلف کی نظر 
سے گزرا ے . . . اکثر وہی غزلیں میر سوز صاحب کے دیوان میں موجود اور 
تام رند کا ان میں سے قابود ۔ یہ لہ چاہیے ۔ جوٴ چیز بالعوض گئی ہو اس کا دعوعل 
انصاف ہے بعید ے ٣/٣‏ اسی طرح دیوان:ز سوز کی ہ۱ غزلیں٣2‏ غلطی ہے 
دیوان سودا میں بھی شامل ہوگئی ہیں جو سودا ی زندگ میں تیار کے ہوۓ 
کلیاتِ سودا کے نسخم* جونسن میں شامل نہیں ہیں ۔۵ءے 

دیوان سوز کے مطالعے سے چہلی بات تو یہ سامنے آتی ے کہ سوڑء میرء 
سودا ء درد اور قاثم ہے ختلف قسم کے شاعر ہیں ۔ ان کے کلام میں وہ تہ داری 
اور گہرائی نہیں سے جو میر و درد کے ہاں ملتی سے اور نہ وہ تخیل ے جو سودا 
کے ہاں نظر آتا سے ۔ ان کے ہاں وہ انفرادیت بھی نہیں ہے جو میر و سودا کو 
پر دور اور ہر زماۓ کا شاعر بنا دیتی ے ۔ وہ بنیادی طور پر غزل کے شاعر 
ضرور ہیں اور ان کا موضوع بھی عشق ے لیکن اس عشق میں ند وہ گہرائی ے 
اور نہ وہ تجربات جو میر و درد کی شاعری کو ایک منفرد رنگ دیتے ہیں ۔ سوز 
کی نظر سطح پر پڑق ے اور وہ سامنے کی باتوں ہے انی شاعری کا رشتد قائم 
کر لیتے ہیں ۔ سوڑ ظاہر کے نشاعر ہیں ء باطن کے نہیں ہ اسی لیے عشق کی کیفقیات 
ٹارمل ہو کر ان کی شاعری میں ظاہر ہوتی ہیں ۔ ان کا عشقیہ تجربہ تہ بلند ے 
اور نہ پست بلک یوں معلوم ہوتا ے کہ وہ اہی شاعری میں ایک درمیانی سس 
کیفیت کا اظہار کر رہے ہیں جسے ہم ئارمل عشقیہ کیفیت کہ سکتے ہیں ۔ سوژ 
ہارے گونگے جذبوں کو زبان نہیں دیتے ہلکہ معلوم جذبوں اور باتوں کو اس 


ےے 


طور پر متانت ء سنجیدگی و شائسنگی ہے غۂعر میں دہرا دیتے ہیں کہ سننے والأ 
روزمہ کی ان عام باتوں کو شعر کی زبان میں سن کر خوش ہو جاتا سے ۔ سوز 
کے ہا یوں معلوم ہوٹا سے کہ وہ زبان کے شاعر ہیں ۔ روزمےە و عاورہ کے استعال 
سے شعر میں الف یڈ رھ ون زان دی اف ور :ان ہاں ایک ارام 
رکھ رکھاؤ ء سلیقے اور نفاست کا احساس ہوتا ے۔ ان کے کلام کا الگ پن زبان و 
بیان کی اسی نفاست ہے پیدا ہوتا سے ۔ یہی طرز سوز ے ۔ وہ عشق اور حعبوب 
کے تعلق سے ہر بات کا اظہار کرے ہیں لیکن اس شائستگی اور متانت کے داتھ 
کرۓے ہیں کە سنۓ والے کو ان کا اظہار اچھا لگتا ے ۔ اس طرز میں ایک ایسا 
اعتدال ے کہ اگر ذزا سا قدم ادھر اُدھر ہؤ جاۓ تو بقول یکتا٦ء‏ یں غاثوں 
اور بازاریوں کی زبان بن جاۓ ۔ اسی لیے طرز سوز کی پیروی مشکل سے ۔ 

سوژ نے اپنے طرز شاعری ہے ادا بندی کے رجحا ن کو پیدا کیا جو لکھنوی 
مزاج کے چونھلے پن اورتہذیی ماحول کی مناسبت سے آئندہ ایک صدی تک ختلف 
شاعروں کے رنگ میں ڈامل زہا اور جعفر علی حسرت ؛ جرأت اور انشا و رنگین 
ہے ہوتا ہوا داغ تک پہنچا۔سوزی زلدی کے آخری دور ہیں لکھنوی شعرای جو 
لسل ابھری اس ۓ اس رنگ کی اتنی پیروی کی کہ وہ اعتدال ء جو سوز کی 
شاعری کا طرۂ امتیاز تھا ء برقرار نہ رہ سکا اور یہی طرز رنگیں کی ریختی اور 
دوسرے لکھٹوی شعراکی شاغزیٰ میں إقول' مصعقی' "چھٹالے ى شاعری؟ بے 
گیا ۔ مصحتقی ۓ سوز کے ہاں:اسیٰ.اعتدال کی تعریف کی تھی جو بعد کے شعرا کے 
پاں باق نہ رہا : 

غمزہ بھی شعر میں ہو تو پھر سوڑ کا سا ہو 
کس کام کی وگرنہ چھنہالے .کی شاعری 
سوز لکھنوی رنگ کے بائی اور پیش "رو پیرے ۔ ادا بندی کی تحریک ء جس کے 
متاز ترین نمائندے قنندر بخش چرأت ہیں اور جسے جعفر علی حسرت ؛ انشا اور 
رلگین وغیرہ ے اپنایا اور پھیلایا ء سوز ک شاعری ہی سے شروع ہوق ے۔ 
جرأت ۓ سوز ی وفات پر جو قطعہ تارم کہا تھا اس میں بھی ۔وز کی شاعری 
کے اسی رنگ ادا بندی کی طرف اشارہ کیا تھا : 
غاک: میں مل گئی ادا بنےدی کفتگو اب غوش آو ےکیا دل کو 

طرز سوز کی خوی یہ سے کم ید النتہائی سادہ ہے ۔ اس میں عام بول چال کی زبان 
صفائی کے ساتھ استعخال ہوئی ے ۔ اس میں نثر اور نظم کہ حدود ملتے ہوۓ 
دکھائی دیتے ہیں لیکن اس کے باوجود اس میں ایک ایسا لطف سے کہ -وز کے 


۸ء 


اشعار ہمیں اپنی طرف متوجہ کر لیتے ہیں اور ہم اٹھیں پڑھ کر آج بھی ٘س 
لطفر سخن سے لطف اندوز ہوے ہیں ۔ یہ چند شعر پڑھے : 
اول_ ایماں سوز ک وکہتے ہیں کافر ہو گیا 
آہ یا رب راز دل اك پر بھی ظاہر ہو گیا 
ا و کا و ا ا 
سوزٴ سچ کہہے آج کیا کات گیا 
وء درں بھی کبهھو غدا کرے گا 
یں تو یں جانتا ہوں چھوٹوں ۓ 
کچھ تجھے جھوٹ ہچ کہا ہسوگا 
مج سے مت جی کو لگکاؤ کہ نہیں رہنے کا 
میں مسافر ہوں کوئی دن کو چلا جاؤں کا 
یہ ہو سک ےکہ اپنے تکیرے سوز بھول جاۓے 
پر میری جان ککہد تجھے کیو ںکر بھلا سکے 
اور تو بس نہیں چلتا ے رقیبوںں کا مگر 
سوز کے ام کو لکھ لکھ کے جلا دیتے ہیں 
ے ٹوخ سزاج سوز واقہ چھبڑے گا اسے برا کرے گا 
بھلاکون لُچّا ے انصاف کیچے بھلے آدمی ہو زبارے ٹک سنبھالو 
ادا بندی کی شاعری کا تعلق براہ, راست زبان کی شاعری سے ے ۔ اس میں 
حبوب کی ادائیں اور معاملاٹ عشق کا ہر رنگ بیان میں آتا ے ۔ سوز کی شاعری 
پڑھیے تو معلوم ہوتا ے کہ جیسے کوئی شخص مزے لے لے کر ؛ کھلے بندوں 
اپنے عشق اور حبوب کی باتیں کر رہا ے ۔ باتیں کرئۓ کے اسی انداز یۓ سوڑ 
کی غزل کو خوش مما بنا دیا ے ۔ اسی خصوص طرز ادا کی وجہ سے سوز کے بہت 
ہے اشعار ضرب المثل بن کر ہہاری روز مہ کی ٭پر لطف گفتگو کا حصہ بن گئے 
ہیں ۔ مثلڈ یں دو چار شعر دیکھے : 
: ایک آفت ہے تو مس س کے ہوا تھا جینا 
پڑ گئی' اور یم کیسی مزے اق سی 
رسوا ہہواء خسراب ہواء بتصسلا ہوا 
وہ کون سی گھڑی تھی کہ تجھ ےٗ جدا ہوا 


۹4ء 


مت سوز کی بات مجھ سے پوچھؤ 

ابا ھت اوس و ہد سس نان وی ا دی 2 

وے صورتیں نہ جاۓ کس دیس بستیاں ہیں 

اب دیکھنےکو جن کے آلکھیں ترستیاں ہین 
میر و سودا کے اس دور میں سوز کی شاعری خالص اُردو زبان کی شاعری 
ے ۔ اس میں فارسیت بہت کم اور اُردو بن بہت ممایاں ے ۔ تخایقی سطح پر 
الفرادیت ایک بیچید چیز ہوتی ے ۔ انقرادیت شاعر کی عظمت کا ثبوت ضرور 
سے لیکن یہ شاعر کی مقبولیت کے راستے ہیں حائل ہوق ے ۔ اسی لے ٹارمل 
شاعر ء جو اپنے دور کے مقبول رنگ سخن میں شاعری کر رہا ہو ؛ منفرد شاعر 
کے مقابلے میں زیادہ مقبول رہتا ے ۔ اس دور میں سوز ک مقبولیت کا بجی راز 
ے ۔ وہ شاغر ‏ جو صرف اپنے دور کا شاغر ہو ؛ اسی دور ہیں محصور ہو ء دور 
کا مزاج بدلنے کے ساتھ تار کی جھولی میں جا گرتا ے اور سوز کی طرح بھلا 
ڈیا جاتا ے ۔ اظہار و بیان کی سطح پر سوزمۂ زبان کو مانجھا اور اے ایک 
ایسی صورت دی کہ آئندہ نسلوں ۓ اسے اپنے تخلیقی جوہر ک کسوٹ بنایا ۔ اس 
دور میں عثائی, زبان کی جو صورت لکلی اور بیارے کا جو کینڈا بنا اس ہے اُردو 
زبان کے خد و خال پورے طور پر نمایاں ہوگۓ اور ىیر سوز شاعری کی اس 
زبان کے بناۓ والوں میں امٹیاز کے ساتھ شریک ہیں ۔ ان کے ہاں اُردو بان ء 
بیاں کی سطح ہر آگے بڑھتی ے ۔ وہ عام روزمہ و عاورہ کو اظہار بیان 
میں جذب کر کے لکھنوی شاعری اور ذوق و داغ کے پیش رو ہو جاۓ 
ہیں ۔ تارب ادب میں سوز گی یں اہعیت ۓے کہ ایک طرف وہ اپنے دور کے 
وجحانات کے ترج|ن ہیں اور دوسری طرف اے ایک رخ دے کر اس رجحان کو 
بھی ابھارۓ ہیں جو جرأت ی ادا بندی“ میں ایک نیا رلگ سن بن جاتا سے 
اور آئندہ دور میں لکھنوی رنگر سخن کو جنم دیتا ے ۔ میں نے سوز سے کہا 
تھا کہ ”موقع و حل تمھاری شعر خوانی کا وہ ے جہاں لڑکیاں جمع ہوں اور 
ہنڈ کلیا پکتی ہو ۔+“'ءے آئندہ دور میں جو ہنڈ کایا وا ی شاعری لکھنؤ میں عام 
ہو کر سارے بر عظیم میں مقبول ہوئی میر سوز اس رجحان کے پیش رو ہیں ۔ 


(۳) 


چھوٹا پیڑ بڑے پیڑ کے ساۓ میں دب کر رہ جاتا ۓےۓ ۔ بھی ضورت خواجد 
یہ مبر اثر (۸م رھ صفر ۸۰۹/١ج‏ نٰجے: -اگست ۹۰ء !ع) کے ساتھ ہوئی ۔ 


“۰۰ 


میر اثر ؛ خواجں میر درد ےھ چھوۓ بھائی بھی تھے اور ارں کے جاں ثثار یذ 
بھی۔ میر درد ۓ ان کی پرورش و تربیت کی تھی اور اپنی ضی کے مطابق انھیں 
ایک خصوص سانیے میں ڈھالا تھا جس کا نتیجہ یہ ہوا کہ میر اثر خود وہ نہ بن 
سکے جو وہ بن سکتے تھے ۔ مثنوی ”خواب و خیالٴ' کو پڑھ کر ایک ایسی 
مضطرب و ے قرار روح سامنے آق ہے جس میں اعللٰی درجے کا تخلیقی جوہر تھا 
اور جس ہے غنائی عشقیں شاعری کے سدا بہار پھول کھلاۓ جا سکتے تھے لیکن 
یه بیان کرتا کہ اگر ایسا نہ ہوتا تو کیا ہوتا چوٹکہ تار کے دائرے ہے باہز 
ے اس لیے صحیح راستہ بھی ے کہ دیکھا جاۓ میر اثر کون تھے ؛ کیا تھے 
اور انھوں ۓ ابنی باری آۓ پر ادب کی تاریخ میں کیا خدمت انام دی ۔ 

میر درد کے باب میں ہم ایسی بہت سی باتی لک آاۓے ہیں جن کا تعلق 
یکساں طور پر میں اثر سے بھی ے د بچد میر نام اور اثر تخلص تھا ۔ خانداق 
سیت کی وجہ ہے خواج۔ اور سلسلے کی نسبت ہے دی بھی نام کا حصہ ہیں ۔ 
خواجہ میر .درد نے اثر کا ام خواجد مد میر۸ بھی لکھا ے اور چد میر چدی۹ے 
بھی ۔ چیساکہ ہم لکھ آۓ ہیں ء اثر ۓ اپنا تخلص عندلیب و درد کی مناسبت سے 
اثر رکھا ۔ خواجہ چد میر اثر دی ۸م۱۱ھ۸۰۸/ء. ۵ے ۱ع میں دہلی میں 
پیدا ہوۓ ۔ میر درد ے اکتساب علم کیا۸۱ اور خواجم احمد خارے ہے علوم 
غروریہ حاصل کے ۔٢*‏ علم تصوف ء موسیقی اور تاریخ گوئی پر عبور اور علمریائی 
میں درک رکھتے تھے۔ ے۱ ۵۹/٥٥‏ ہے ؛ع میں جب مبردرد رسالہ ''واردات؛“ 
لکھ چکے تو میر اثر ک فرمائش بر انھوںے ۓ ای معرکة الرا تصنیف 
”علمالکتاب؟“ تحریر کی ۔ ”'علمالکتاب؟' کے آغاز کے وقت میراثر کی عمر وم سال 
تھی ۔ ”'علم الکتاب؟' کے بعد درد ۓ چار رسالے نالمٴ درد ء آو مرد ء درد دل 
اور شمغ_ عحفل بھی مبر اثر کی فرمائش پر لکھے اور اثر ہی ۓ انھیں یکجا و 
مرتب کرکے پر رسالے کی تارٹ تصنیف بھی لکھی۔ ہر قدم پر وہ درد کے معاون 
اور ان کے تصنیئی کاموں میں شریک رہتے تھے ۔ دونوں بھائی ایک جان دو قالب 
تھے ۔ درد ۓ ”'علم الکتاب“ میں لکھا ے کہ ”کسی جگہ اور کسی حال میں 
بھی ء مجھ سے جدا نہیں رہتے ۔٣۸۳‏ مثنوی ”خواب و خیال؟““ اور دیوانر اثر؟“ 
میں جس خلوص و عقیدت کا اظہار کیا ے اس ہے اثر کی ے پناہ حبت کا اندازہ 
ہوتا ے ۔ میر درد کی وفات کے بعد میراثر ہی ان کے خلیفہ و جانشین مقرر ہوۓ 
حالانکہ اس وقت خود درد کے بیۓ مبر الم (ولادت .ے۱ ھ/ےہ ۔ ۵۹ے ۱ع)"۹ 
موجود تھے اور ان ک عمر ۹ء سال تھی ۔ میر اثر ابھی ابی عمر کے پندرھویں 


وم۸ 


سال میں تھ ےکہ ر ‏ ذیالحجہ ۲ہ نوبر وہےع کو ان کی شادی کر 
دی گئی ۔۸۵ گلشن, ہند (۱۲۵ھ/۱۸۰۱ع) میں مرڑا علی لطف نۓ میر اثر کا 
ذکر صیغہٴ ماضی میں کیا ے جس کے معنی یہ ہیں کہ اثر ۵ج۲:٭ سے پہلے ہی 
ونات پا چکے تھے ۔ دہلی میں ان کے مزار پر تارج وقات صفر ۱۲.۹ھ]اگست 
۳ء رع کندہ ے اور بی صحیح ے ۔ باق ساری تاریخیں قیاسی ہیں ۔ وفات کے 
وقت میر اثر ی عمر تقریباً وپ سال تھی ۔ 

میر اثر صاحب علم و عمل درویش تھے ۔ زیادہ وقت عبادت و ریامت میں 
گڑاڑے ہے ٥۸ں‏ درد هین۔ ریت تہ ات ی مَلایٹوں کو :ناب کزڑ 
وہ کچھ بنا دیا تھا جو وہ تھے ۔ شاہ عالم انی نے ۱۱۹۴ ھ/وےۓ ۱ء میں 
نیکم جانا ی فقیاعلالتٰ کے دورائت“ جب ادعانا مع کے لیے از دز کو 
بلایا تو انھوں ۓ میر اثر کو بھیچ دیا ے۸ عشق میر اثر کی شخصیت و سیرت 
کا ممایاں پہلو ے ۔ اسی عشق ۓ جب مجازی پیرایہ اختیار کیا تو اس کا اظہار 
شاعری میں ہوا اور اسی عشق نے جب عقیقت ؤ معرفت کا زخ کیا تو ان کی 
زندگ کا رنگ 'بدل گیا ۔ جس اضطراب و ے قزاری کے ۔اتھ وہ اپنے عبوب زی 
کے ہجر میں تڑبتے دکھائی دیتے ہیں اسی شدت کے ساتھ وہ اپنے پیر و رشد خواجں 
میر درد کے عشق میں مبتلا نظر آےۓ ہیں ۔ جذہہٴ محبت ایک ے ء صرف دریاۓ 
عشق ۓ رخ بدل لیا ے ۔ اسی کیفیت عشق نے ان میں نرہی و گداختی پیدا 
کی اور اسی نے ثاہت قدمی کے ساتھ انھیں فقر و تصوف کے راستے پر چلایا ۔ بھی 
عشق اور اس کی شورش و برشتگی ان کی شاعری کی جان ے ۔ میر اثر طبعاً خلیق 
اور متوافع ء مزاجاً رقیق القلب اور صاحبِ درد تھے ۔۹۸ میں حسن نۓ لکھا 
کم 'فصحاےۓ نامدار اور ملجاۓ کامکار . . . ایک درویش ے صاحب وقار اور 
ایک صاحبِ سخں ہے پر اثر ء عالم و فاضل ء اس کی قدر کا رتبہ لہایت بلند 
ر۸۹2 :. 

مثٹوی ”'خواب و خیال“ ء مثنوی ”بیان واقع“ اور ”'دیوانِ اثر“ ان کی 
تصائیف ہیں ۔ مثتوی ”خواب و خیال؟ میں اثر ۓ ہجر و وصل کی کیفیات کو 
اس طور پر بیان کیا ے کہ جازی و حقیقی پہلو ایک دوسرے میں مدغم ہوگۓ 
ہیں ۔ ثتوی '”پیای واقع؛ فارسی زبارں میں سے جس میں ائر نے نہ صرف اپنا 
تسب نامہ اور اپنے انا سید چد قادری کے واتقعہٴ شہادت کو درج کیا ے بلکم 
اپنے والد خواجہ چد ناصر عندلد ب کی زوحٴحسن ے ملاقات ء نسبت خاص عنایت 
کٹرۓ کے واقعے اور ان کے معمؤلات کو بھی موضوع سخن بنایا ے ۔ بعض 


۸۰۰۲ 

اہل, علم مثنوی ”بیان واقع“ کو میر اثر کی تصنیف ماننے میں تامل کمرتے ہیں 
لیکن یہ اس لے درست نہیں ہے کہ ناصر تذیر غراق ے جد اثر نواب ظفر اللہ 
خاں اور ایک دوسرے امیر ظفر خاں رسّم جنگ کو ایک شخصیت سمجھنے میں 
جو غلطی کی ے وہ ثنوی ''بیان, واقع؟“ میں میر اثر نے نہیں ی سے ۔ اس میں 
جو واقعات پیان میں آۓ ہیں وہ ان کے خاندانی حالات کے مطابق ہیں جن کا ذکر 
خواجہ مچد ناصر عندلیب ۓ اپنے رسالے ”'ہوش افزا؟' میں اور میر دوذ ۓ 
”واردات“ اور ”'علم الکتاب“ میں کیا ے ۔ ”دیوانر ائر“۹۰ میر اثر کی ہم 
مکمل اور و ناتمام اُردو غزلیات کا جموعہ ہے جس میں ہم رباعیات ؛ ء؛ قطعات 
کے علاوہ ہرم فردیات بھی شامل ہیں ۔ آخر میں ٠‏ فارسی رباعیات بھی شامل_ 
دیوان ہیں ۔ میر اثر فارسی میں بھی شاعری کرۓ تھے ۔ مصحفی ۓ لکھا ے 
کہ "فارسی و اُردو اشعار اپنے بڑے بھائی سے کم نہیں کہتے -۹۱۶۰ 

میر اثر کی بنیادی اہمیت ایک مثنوی نگار ی سے ۔ ان کی غزلوں پر مثنوی 
کے مزاج کی اور مثنوی ہر غزلوں کے مزاج ک گہری چھاپ ے ۔ مشثنوی خواب و 
خیال ایک طویل غزل ے اور دیوانر اثر کی غزلیں بختصر ثنویارں ہیں ۔ یہ 
ثنوی میر اثر کی خود نوشت سواخ عمری ہے جس میں اثر نے اپنی زندی کے 
ایک شدید عشقیہ تجرے کو ے بای کے ساتھ بیان کیا ے ۔ موی ”'خواب و 
خیال؟' کو غور سے پڑھنے ے یہ بات سامنے آتی ے کہ یہ ثتنوی دو دقع میں 
لکھی گئی ے ۔ ایک دفعد ہیں وہ حصد لکھا گیا جس میں خالص جسانی عشق اور 
ایک سچے عاشق کی ے قراری کو بیان "کیا گیا ے ۔ یہ حصہ میر اثر نۓ اپنے 
دوستوں کو سنایا اور انھوں ۓ یہ اشعار اپٔی بیاضوں میں درج کر لیے ۔ اس ے 
میر اثر کے عشق کا واقعب مشہور ہو گیا ۔ اس دور کے معاشرے میں ء جہاں 
عورت و مرد کے عشقيہ رشنے “کو معاشرق سطح پر اچھی نظر سے نہیں دیکھا جاتا 
تھا ء یں بات اس معزز و حترم خاندان کی رسوائی کا باعث ہوئی ۔ میر اثر ایک 
عجیب عالم میں تھے ۔ تیر کمن سے نکل چکا تھا ۔ اس کا حل انھوں ۓ ید ٹکالا 
کہ اس مثنوی کے شروع اور آخر میں بہت سے اشعار کا اضافەه کرکے اس بات پر 
زور دیا کہ یں بات ے اصل ے اور مثنوی کے بمجازی عشق کا رخ عشق حتیتی 
کی طرف موڑ دیا ۔ اس میں مثطقی ربط پیدا کرتۓ کے لیے مثنوی کے وسطی حصے 
میں بھی کچھ اضافے کرۓ پڑے ۔ اب یم مثنوی تصوف کے اس مقولے کی ترجان 
بن گئی کہ عشق, مجازی عشق حقیقی کا زینہ ے : 

عشق کی حالتوے کو زینہ کریں ..ہارے خطروں ے پاک سید کریں 


۰۴م 


اس بات کا بوٹ کہ بمثنوی ”'خواب و خیال؟“ دو دفعد میں لکھی گئی ء ید رے 
کہ پہلے اور آخری حصے میں وہ شدت اظہار نہیں کے دی وم ا 
بیان میں حسوس ہوقیق ے ۔ پھر سیر ائثر ۓے مثنوی میں خود اس بات کا اعترات 
کیا ے کہ اگر یں اشعار ء جو لوگوں کو یاد تھے اور مشہور ہو چکے تھے ء 
کہیں دیکھو تو یم سمجھ و کہ یہ شعر میرے نہیں ہیں بلکە اسی کے ہیں: 
دیکھو کسو کے باس کہیں 
پیے یں اس کے ہی شعرء می"رے نہیں 
اس شعر ے لاد پیچھے کے یہ چند اشفار اور پڑھ لیجے تاکہ یہ بات واضح 
ہو جاۓے : 
وضع اس کی ہوئٹی ے خلاف, طع ہے جھے اس سے انحرافتر طع 
یہ احرافر طبع بعد کی بات ے ۔ اسی انحراف ٥‏ خوفر رسوائی اور اتدال عزث و 
ناموش کی وجہ ہے اثر ۓ اس شثنوی کو دیوان میں شامل نہیں گیا ۔ 
کے یں چند شعر اور پڑھ لیجے : 
.ل ہدکہوں عہد سے گر اوس کو تمام 
کچھ سردست ہنستے ہنستے کا 
لہ کیا اس کو داخل دیواں 
آزمسانا تھسا کچھ روانی طبع 
ایک دو دن میں کہ کے پھینک دیا 
اب جو دیکھ وکسی کے پاس کنہیں 


اب حو 


اب موی 


لف و مود ہیچ بوچ کلام 
بعض یاروں کو سں کے یاد رہا 
نہیں یں نظم شامل دیواںںںی 
کچھ دکھانا تھا ئوجواتی طبع 
نہیں معلوم کن ۓ اس کو لیا 


ہیں یں اس کے ہی شعرء میرے نہیں 


ایک وسرتا ے !یل زبائیت 
پھر تو قابل نہیں سٹاۓے کہ 
بس کہسمجھے ہیں اس کو سارےعوام 


دوسرے جب کہ ہو بشوخی بیاں 


اب سوال یں سامنے آتا ے کی آخر مبر اثر ۓ یہ مثنوی ء جس سے وہ بعد می 
متعرف ہوگۓ اور اپنے دیوان میں بھی شامل نہیں کیا ؛ کیوں لکھی تھی اور 
میر درد ۓ انھیں قرغیب دلاۓ کے لیے وہ سو شعرء جو بناۓ کلام تھے ء 
کیوں کم کر دے تھے ؟ 

کے سو شعر وی کے طور : دقعتَآ دم میں ے تامل و غور 

ہی اشعار ہیں بناۓ کلام متفرخ اوسی پہ ے یہ يںغمام 

مثنوی کے مطالعے ہے بات سامنے آتی ے کہ وہ عشقید تجربں جس کا اظہار مجر اثر 
ۓ کیا ے ان کا اپنا حقیقی تجربہ تھا ۔ وہ عشق کی جس آگ ہیں جل رے تھے 


۰۰ھ 


اور روز بوژ جس ہماری, عشق ہے ان کا کام سمام ہو رہا تھا ء سارے خاندان أور 
خصوصاً میر درد کے لیے تشویش کی بات تھی ۔ درد ۓ سب طرح کے جتن اور 
علاج معالجے کے ہوں گے لیکن مد تقی میر کی طرح ان کو بھی کوئی افاقب نه 
ہوا ہوگا ۔ پوچھنے پر اثر نے ء اس دور کی معاشرت کے پیش نظر ء عشق کا راڑ 
ناش کیا ہوکان 
بن کے حال کوں جاۓ سے چپ رے حال کوں جاۓ سے 
کچھ نەکھلتا تھاکیا رض ہے اسے ‏ آہ و زاری سے کیا غرض ے اے 
کس لیے اسن کی یندا و بھوک گی ػکتا نصت پڑی ےج روز لی 
کس لے ٹھنڈے سانسں بھرتا ے کس لے آہ و ال کرتا ے 
یوں جو سوکھے ہے کیا اسے دق ے یا کسو شخص پر ی۔ عاشئق ے 
یا کہ اسکو جنون و سودا ےے کھھ دماغی خلل یہ پیدا ے 
ظابرا پر کسو بت شیدا ےسب علامات عشق پیدا ے 
حال پوچھو تو خیر روۓ لگے اور۔الٹے خقیف ہوۓ لگے 
ہں کہے آپ ہی آپ بکتا سے بات پوچھو تو منہ کو تکتا ے 
لیکن جب دیوانگی بڑھی تو میر درد کے تسلی تشغی دینے پر اثر ۓ اپنے عشق کا 
واقعہ انهیں بتادیا : 
الغضرض بعد ایک مدت کے اور اٹھاۓ ہزار شدت ‏ ے 
آئقو ھئ تی ول جو گناو -.. دل 'عاشق ے ہب يہ ہوا وا 
مر درد ۓ اس واقعے کو ٹھنڈے دل ہے سنا : 
خل سا آئو ے پاٹ و سا گیا ٠٠‏ عاو عو اتا شاف کنا 
اور پھر وہی علاج تجویز کیا جو سراج الدین علی خا آرزو ۓ چد تقی میر کے 
علاج, جنوں کے لیے تجویز کیا تھا کد ؛'رخت کے پارہ کرۓ ہے تقطیع شعر 
خوش تر ے ۹۲٢۶‏ میر اثر کو ترغیبِ شعر دلاۓ کے لیے دود ۓ مثنوی کہ 
سو شغر خوذ کہہ کر دے ۔ عشق کی آگ قیز تھی ۔ اثز ۓ اسی غلے میں چو چو 
خیالات جس جس طرح آۓ گۓ انھیں شعر میں کہتے گے ۔ بیاں_ عشق می 
تصور معشوق بھی شامل تھا ۔ لہٰٰذا معشوق کے جسم کا ہر ہر حصہ یاد آتا گیا ۔ 
آرزوۓ وصل اور آتش فراق کا اظہار بھی ہوگیا ۔ میر اثر ۓے بہت کم وقت 
میں اس ساری کیفیت کو اشعار میں بیان کر ذیا ۔ ثنوی '؛'خواب و خیال؟ٴ؛ ے 
طرز و بیان میں جو شورش و برشتگی سے ؛ جو جلابۓ اور تڑپاۓ وا ی کیفیت 
ہے وہ عشق کی اسی شدت ہے پیدا ہوٹی ے جس کی آگ میں مبر اثر اس وقت 


۸۰۵ھ 


جل رہے تھے ۔ عشق ؛ کی آگ ٹھنڈی پڑۓ کے بعد تو اُردو شاعری میں بیان 
ہوئی ہے لیکن شدت کے ساتھ بھڑکتے ہوۓ جذبات ؛ بیان میں نہیں آۓ تھے ۔ 
اس اعتبار ہے یہ مثنوی ے مثال سے ۔ 

علم نفسیات کی رو سے وہ ادب پارے ء جنھیں لکھ کر ادیب یا شاعر اپنے 
باطن میں چھپی ہوئی :مناؤں یا آرزوؤں کا برملا اظہارکرتا ے ء خود اس کے لیے 
تزکیاتی اثر (٥ذاء٥٤٥٥)‏ رکھتے ہیں ۔ اس تخلیقی عمل ےے اس کی ذات پردے 
سے باہر آ جات ے اور وہ اپنی داخلی کیفیات کو خارْجی رنگ دے کر ایسی 
آسودگ حاصل کرتا ے گویا وہ مقصد اسے حاصل ہو گیاٴے ۔ جرمن شاعر رلکے 
(طاتط) ۓ ایک جگہ لکھا ے کہ ۶اس کی شاعری خود اس کے لیے ایک علاج 
کا درجم رکھتی ے ۔““' فرائڈ کے نظرے کی رو سے بھی جنسی خواہش کا اظہار 
(1:00]) جے ہم خواہش وصل کہتے ہیں ء دراصل ذہنی ارتفاع (م نا٥0‏ ناه80) 
کی ایک صورت ے ۔ شاعر یا فنکار ء جو دیوانہ اور اعصاب زدہ ٥(‏ نا٥0۶‏ 1() ہوتا 
ے ؛ تخلیقی اظہار ہے اپٔی غیر آسودہ خواہشات کا نعمالبدل تلاش کر لیتا ے ۔ 
فرائڈ کے نزدیکِ تخلیق ادب ایک قسم کا طریقبٴ علاج ہے جو ادیب کی ہیاری 
کا رخ بلند تر مقاصد کی طزف موڑ کر اہے دور کر دیتا ے ۔ ادب کے سلسلے میں 
ارسطو ۓ بھی یہی کہہا تھا کہ اس کے !اثرات دراصل ذہنی صحت کے لیے نہایت 
شفا بخش ہیں ۔ ڈرامہ اور شاعری ذہنِ انسانی کا کیتھارس سکرۓ ہیں ۔؟۹۳۰ شدید 
جذبات کے تخلیقی اظہار سے فتکار خود ان سے اچھی طرح واقف ہو جاتا ے اور 
اسی آگاہی سے ان جذبات کی گرفت کعزور پڑ جاق ہے ۔ میر درد ۓ بھی میر اثر 
کو اپنے شعور و لاشعور میں چھہی ہوئی خواہشِ وصل کے اظہار کی ترغیب 
دے کر بہی کام کیا اور جب وہ اس کا اظہار کر چکے اور ان کے باطن کی آگ 
ٹھنڈی پڑگئی تو رفتہ رفتہ تصور حبوب تصور شیخ میں بدل گیا اور وہ جذیات 
جو اب تک وصل حبوب کے طالب تھے ء مرشد سے وابستہ ہو کر وصل اللہ کى 
طرف ہ وگۓ ۔ ادب و فن کس طرح ت زکیە کرتا ے اور پھرکس طرح ارتفاع کرتا 
ے ء مثنوی 'خواب و خیالٴ اس کی ہہترین مثال ہے ۔ مثنوی ایک کیسں ہسٹری 
ے اور اثر اپنے جذبات کا سچا اور مجنونانہ اظہار کرکے بات چیت ہے علاج 
(٭٭ہ جہن الہ7) کرۓ ہیں ۔ ساتھ ساتھ ثوی میں درد کی غزلیں ان کے جذہات 
ہے ارتفاع کا کام بھی کرتی ہیں ۔ اس ثنوی میں عریانی کی حد تک جو کھلا بن 
ہے وہ بھی تزکیے کے لیے ضروری تھا ورنە جذبات کے دباۓ ہے اثر کا ت زکیە 
اور ارتفاع ممکن نہ ہوتا ۔ اسی لیے اس میں وہ فٹکارالہ توازن نہیں ے جو ثنوی 


ہ۸٦‎ 


سحرالبیان میں ملتا ے ۔ یہ ایک ایسی طویل لظم ے جس کا ثفسیاق تجزیەں 
مطالعہ* ادب کا ایک نیا باب کھولتا ے ۔ اپٔی ساری ے ربظی اور تکرار و طوالت 
کے باوجود اس لحاظ ہے بھی یہ اُردو زبان کی ایک اہم منتوی ے ۔ 

اس مثنوی میں بظاہر کوئی قصد ئه ہوۓ کے باوجود ایک قصم چھپا ہوا 

ے ۔ ید قصد ان دو انسانوں کا ے جو ایک دوسرے کے عشق میں گرفتار ہیں ۔ 
ان میں ہے ایک مرد ہے اور ایک عورت ۔ دونوں ایک دوسرے ہے ملتے ہیں ء 
ساتھ رہتے ہیں ؛ ساتھ اُٹھتے بیٹھتے اور سوۓ ہیں لیکن پھر ایک وقت ایسا آتا 
ے کی عورت جدا ہو جاتی ے اور وعدے کے باوجود نہیں آتی ۔ عاشق روز 
انتظار گرتا ے ۔ طویل فراق سے ے قرار اور یاد حبوب میں ہردم گم سم رہتا 
ے ۔ اہے گزرے ہوۓ لمحے اور واقعات ایک ایک کرکے یاد آے ‏ ہیں ۔ وہ 
وصل کے لمحوں کو بھی یاد کرتا ے ۔ محبوب کے جسم کے پر ہر حصے کو 
تصور کی آنکھ ہے دیکھتا ے ۔ اس تصور ہے عشق کی آگ آور بھڑکتی ے۔ 
وہ امہ و پیام بھیجتا ے لیکن حبوب تو بدل گیا سے ۔خ ”لام سے میرے من 
تھتھاتا ے؟ وہ اس کے قول و قرار یاد دلاتا سے لیکن محبوب پر کوئی اثر نہیں 
ہوتا ۔ کیفیتِ عشق کا اظہار شعر بن جاتا ے ۔ یہ اشعار لوگوں تک پہنچتے ہیں 
تو حبوب شکایت کرتا ے کہ تو ۓ مجھے سارے جگ میں رسوا کر دیا ہے ۔ 
ادیکھیو' ابب'نہ آؤن 'ہاٹھ کبھو““ سی کے مَاتھ امن و پیام بھی بند ہو چاتا 
ان ےہ عافی ای غقای: پیی رتا ے: لیکن اب؟ادھنا سے لعاروقی )ےتا عالی 
اضطراب میں عاشق جان پر کھیل کر محبوب کے در پر جاتا ے جہاں اسے وہ 
بی سنوری نظر آتی ے ۔ یہاں معلوم ہوتا ے کم یہ محبوہہ کوئی بازاری عورت 
تھی جس کے عشق میں میر اثر گرفتار تھے ۔ عاشق کے وہاں جاۓ ہے اس کى 
مانگ بڑھ جاتی سے : 

جب نے ہر دل تو ہوگیا ےٴ عزیز ہوس و عشق کی رہمی لہ تمیز 

اس سے آگے ید کاروبنار نہ تھا روڑز دل کانیسا شکار نے تما 
لیکن حبوب اب بھی ٹس سے مس نہیں ہوتا ۔ وہ ا سے اپنے کوچے میں آۓ ے 
بھی منع کرتا ے ۔ عاشق کی حالت اور خراب ہو جایق ے ۔ عاشق عورت زاد 
کی نفسیات بیان کر کے اسے طعنے دیتا ے اور جب مایوس ہو جاتا ے تو پھر 
ہر چیز سے ے نیاز ہو جاتا ے : 

اب ملاقات بھی ہوئی تو کیسا سب مکافسات بھی ہوئی تو کیسا 

اب تو بالفرض تو گر آ لے . ہوویں شکوے ند میری جان کلے 


ھ۰٠‎ 


اب لہ اپی غبر نم ادل کی غبر' ہو گے زوال یں “و از 

میں رہا ہوں تو کچھ خہر ہوودے دل زا ہو تو آب :اثر ہووےۓ 
اس منزل میں آ کر ”'حضرت“ کا فرمانا دل پر اثر کرۓ لگنا ے ۔ اب وہ اثر 
ہی باق نہیں رہا تھا ۔ وہ تو س چکا تھا اور اس کی جگہ دوسزا اثر پیدا ہوا تھا : 

اب اثر کو کہاں ہے میں لاؤں ڈھونڈھوں کیدھ رکہاں اوےے پاؤن 

اس جگہ تو نہ میں نہ تو ہے اپ بس کہین اور گفتگو ے اب 

اے سرے پیر میں یں کی ہے خہر ے بے وقت سدد کے آہ اثر 
اور اس کے بعد پیر کی ملح اور اظہار عقیدت پر ثنوی خمم ہو جاق ے ۔ 

یہ ٹنوی چونکہ ایک عاشق کے پر طارح کے جذبات و کیفیات اور اس کے 
سوا کا سچا ؛ ے ساختہ اور ے باکانہ اظہار ے اس لیے اس میں وہ سب کچھ 
بیان میں آ گیا ے جو عام طور پر بیان میں نہیں آتا ۔ یہ عشق خالصاً جازی و 
جسانی لوعیت کا ے ۔ شثنوی ”'سحرالبیانٴ“ میں جو بیان وصل ملتا ے وہ ختصر 
ے اور اشارات و کنایات میں بیان کیا گیا ے ۔ نصرق ۓ ''گلشن عشق““ میں 
”احوال شب زفاف“ کا جو تفصیلىی نقش پیش کیا ے اس میں استعاروں کے 
ذریعے تصور کی آنکھ میں کاجل کی سلائی پھیری ے ۔ فیضی نۓ ”ئل دمن“ 
میں اور جامی ۓ ””یوسف زلیخا“ میں اپنے حسن بیان سے دلکش و رلگین تصویریں 
بنائی ہیں ۔ یہ وہ خیال آفریں تصویریں ہیں جن میں دوسروں کے وصل کو بیان 
کیا گیا ے ۔ لیکن میر اثر کے ہاں اس بیان میں اس لیے حدت اور شدت ے کہ 
وہ روزےە کی عام زبان میں خود اپنی آپ بیٹی سنا رے ہیں ۔ یہ بیان, وصل اس 
لیے واقعاق ے کہ وہ آرزوۓ وصل کی آگ میں اس مثنوی کو لکھتے وقت بھی 
جل رے تھے ۔ یہی صورت اس ثنوی کے ”سراپا“ کے سات ے ۔ یم خیا ی جسم 
کی تصویریں نہیں ہیں بلک اس دیکھے بھالے جسم کی تصویریں ہیں جس ک آرزو 
میں انھوں ۓ خود کو بھی بھلا دیا ے ۔ اسی لیے ان کے بیان میں وہ کیقیت و 
سرشاری ے جو اس آگ کے بجھنے کے بعد اس طور پر دوبارہ پیدا نہیں کی جا 
سکتی تھی ۔ شاہ حاتم ٣‏ ”دیوان زادم؛“؛ میں بھی ایک '”'سراپا)؛ موجود ے جس 
میں محبوب کے ٣م‏ اعضاۓ جسانی اور ان کے اوصاف کی توجانی ک گئی ے لیکن 
اس میں اوبری پن تو ے سرشاری نہیں ے ۔ سحرالبیان کے ”سراپا 4 میں آرائش_ 
جال تو ہے لیکن یہاں بھی وہ ڈوب جاۓ وا ی کیفیت نہیں ے جو میں اثر کے 
بیانر سراپا کو اُردو شاعری میں منقرد بنا دیتی ے ۔ 
ہیئت ء تکنیک اور ترتیب کے اعتبار ے یہ ایک ناقابل, ذکر ثنوی ے ۔ 


۸ھ 


اس میں تکرار بھی ے او ے جا طوالت بھی ۔ جا و ے جا میر درد کی اُردو فارسی 
غزلوں کی بیولد کاری ے لیکن ان تمام کمزوریوں کے باوجود اس میں غشق کی 
. والہائه کیفیت اتی تیز اور موثر ے کہ یں مثنوی پڑھنے والے کو اپنے ساتھ 
ہا لے جاتی ے ۔ اس میں جو ڑبان و بیان کی سادگی ے ء جو زور سلاست و روانی 
ے ء صداقتر اظہار کی جو گرمی ے وہ ہمیں اُردو کی کسی دوسری ثنوی میں 
نہیں ملتّی ۔ عشق سے انسانی ذہن کس طرح بدلتا نے اس غمل کا اظہار بھی اُردو 
کی کسی دوسری ثتوی میں اس طور پر نہیں ملتا ۔ اس میں آپ بیٹی کی سی 
دلچسپی بھی ے اوز ایک ے قرار روح کی حقیقی کیفیات کا برملا اظہار بھی ۔ 
میر ۓ اپنی مثٹنویوں کو غزل کا رنگ و آہنگ دے گر اُزدو مثتوی کو ایک 
لئ صورت عطا کی تھی ۔ اثر ۓ ثنوی ”'خواب و خیال“ میں غزل کے رنگ و 
آہنگ کو اس طور پر ملا دیا ے کہ اس مثنوی میں دولوں اصناف بل کن ایک 
ہو گئی ہیں ۔ یہ ثنوی ہوے ہوۓ بھی ایک طویل مسلسل غزل ے اور غزل 
ہوۓ ہوۓ بھی ایک مثٹوی ے ۔ اس اعتبار سے بھی یہ اُردو کی ایک منفرد 
مثنوی ے ۔ میر حسن کی مثنوی سحرالبیان اہی ہیئت ء فی توازن اور خارجی 
تصویروں کی وجہ ہے ایک شاہکار ے لیکن اثر کی مثنوی میں ہجر و وصل کے 
نقشے ء ے قراری و اضطراب کی کیفیات سحرالبیان سے زیادہ پر اثر ہیں ۔ 
سحرالبیان کا عاشق کمزور اور ے عمل ے لیکن ”'خواب و غیال“ کا عاشق 
ایسے جذب“ٴ عشق کا حامل ہے جو آرزوۓ وصل میں جوۓ شیر لاۓ اور تلا‌شِ 
حبوب میں صحرا صحرا پھرتے کا حوصاہ رکھتا ہے ۔ میرک ثنویوں کا عاشق 
جان سے گزر کر وصل عبوب سے ہم کثار ہو جاتا ےۓے لیکن ”'خواب و ٴخیأل؟“ 
کا عاشق اس عشق کا رشتم ‏ اپنے پیر و مرشد کی مدد سے ؛ عشق الہ سے قام 
کر لیتا ے اور اہے ایک بلند تر مقصد پر لگا دیتا ہے ۔ اسی لے مثنوی خواب و 
خیال المیہ ہوۓ ہوۓ بھی المیہ نہیں ے ۔ یہاں عشق ایک مىشثبت راستہ اختیار 
کر لیتا ے جو ہمیں کسی اور المیه مثنوی میں نہیں ملتا ۔ 

مثنوی ”خواب و خیال“ اپنے طرز ادا کی وجہ ہے اُردو منتویوں میں 
امتیازی حیثیت کی حامل ے ۔ اس میں عام بول چال ی زبات استعال ہوئی ہے 
جس کی تخلیقی قوت کو سب سے پہلے میر ۓ پہچاتا تھا ۔ مبر اثر نے بھی اسی 
عام ژبان کی تخلیتی توالائی سے کام لے کر اپنی ثنوی کو ایک نیا رنگ دیا ے ۔ 
اس میں وہی سادگ ء وہی لہج ء وہی الفاظ ملئے ہیں جو روزمە کی بات چیت 
میں ہوۓ ہیں ۔ یہاں عام ژبان ادن زبان بن کر استعال ہوٹی ے ۔ اظہاری سطح 


۹ھ 


پر یہ ایک دریا ے جو امڈا چلا آ رہا ے ۔ جذڈے کی سچائی ء اظہار کی ے بای ء 
عام بول چال کی زبان اور روزےہ و عاورہ ۓ اس میں ایک ایسا اچھوتا رنگ بھر 
دیا ہے جو اس ثشوی کے ساتھ خغصوص ہے اور اسی وجب سے اس کے بہت سے 
اشعار ضرب المثل بن کر ہارے اظہار کا حصں بن گۓ ہیں ۔ مثنوی ”'خواب و 
خیال“ ایک ایسی تخلیق ے جو ء ادب کے خاص دھارے ہے الگ ء اتفاق, سے 
وجود میں آ جایق ے اور اس میں از خود کوئی ایسی بات پیدا ہو جاق ے کہ 
وہ اہم ہو جاق ے ۔ یہ ثشنوی اس لے جاذب: نظر ے کہ یہ تمام مثنویوں عے 
الگ ے ۔ اس کا طرز مثتوی کا سا ے بھی اور اس ے ختلف بھی ۔ جدید دور 
ہیں اس کی ایک اہعیت یہ بھی ے کہ اس میں ایک شاعر کے عشق میں‌گم ہو 
جاےۓ اور پھر ت ز کے کے ذریعے ارتفاع حاصل کرۓ کی داستان موجود ے ۔ یہ 
مٹٹوی ادب میں ایک عجیب چیز ے اور اپنے اسی ”عجب“ کی وج ے یہ 
ہمیشہ اہم رے گی ۔ 


اس مثنوی کے طرز ادا ۓ جہاں مبر درد ک روایت غزل کو آگے بڑھایا 
ے وہان غالب کی ع ”کو أُمید ہر نہیں آتی؟“' وا یل غزلوں کے مزاج میں رنگ 
بھ رکر اسے داغ تک پہنچایا ۓ ۔ بغیر فارسی عر الفاظ کا یہ طرز ادا ہارے 
اپنے دور کے نۓے انداز بیان کی روایت کا حصہ ے:۔ سہل متنع اس کا سب بڑا 
وصف ے ۔ اس میں نثر و نظم کے حدود مل کر ایک ہوگۓے ہیں ۔ ثنوی کی 
روایت میں مومن ؛ قلق اور مرزا شوق قابل_ ذکر نام ہیں ۔ ان سب ۓ اس 
مثنوی کے مزاج ء طرز اور رنگ ہے فیض اُٹھایا ے ۔ مث یہ چند شعر دیکھے 17ء 


بہار عشق - سرزا شوق 


ہاتھا پائی میں پانیتے جانا 


خواب و خیال - میر اثر 


ہتھا پائی میں ہانیتے جانا 


*“کھلنے جانۓ۔ میں: ڈھائیے جانا اچھونٹ کپڑوں کو ذعالیےٌ جانا 
وہ قزا منں سے مث بھڑا دیٹتا -۔ کبھی منہ سے دیا چبا کر پان 
وہ ترا جیب کا لڑا دینسا کبھی مل کر لڑی زہاں ہے زبان 
وہ ترا پیار سے لپٹ جاتا کھولکر دل چمٹ چمٹ کے ملا 


اور دل کھول کر چمٹ جانا 
ہولنے ہولے: پکارۓ لگتا 
ڈھیلے ہاتھوں سے مارۓ لگنا 


کیسا کیسا لپٹ لپٹ کے ملا 


چپکے چپکے پکارق تھی کبھی 
ڈھیلے ہاتھوں سے مارق تھ یکبھی 


۸۳۰ 


نے رہا لطف زادکنی کا پھل اٹھایسا ام زا دکنی کا 
کچھ لد پایا مزا جوانی کا لد ملا کچھ مزا جوافی کا 
خواب و خیال ۔۔ میر اثر ثنوی موسن خاں مومن 

وہ قرا ے حجاب مل جانا وہ ہاتھو کو زور سے چھڑالا 

وہ ترا آپ ہی آپ'' کرکاتا وہ ترا آپ ہی آپ شرہانا 

بات ٹھہرا کے پھر بل جانا وہ سیۓے ہم لیٹ کے متانا 

عین اُس وقت پر بچل جانا مطلب کے سخن پہ روٹھ جانا 

تھک ےکہناخداکےواسطےچھوڑ ‏ ے رحم اب تو دے چھوڑ 

نیند آتی ے اب مجھے نم جھنجھوڑ ‏ بس چھوڑ خدا کے واسطے چھوڑ 

ان مماثلاوں سے یہ بات سامنے آی ے کہ میر اثر یک مٹنوی آۓ والے دور 
کے مٹوی نکاروں کے لیے ایک ایسی اہم مشثنوی تبرور تھی: جس کے تخلبق اثر 
ۓ ان کی تخلیقات میں رنگ گھولا ے ۔ روایت کے اثرات 'ٴاسی طرح سرایت 
کكھرے ہیں اور آۓ والی نسلوں کے شعور و لاشعور کا حصہ بن کر ان کے 
تخلیقی ذہن میں جذب ہو جاۓ ہیں ۔ اثر کی مثوی ”خواب و غخیال؟“ ۓ اُردوی 
عثقیہ ثنوی کی روایت کو ایک لیا رخ دیا ے ۔ 

دیوان میر اثر دیوان_ درد کی طرح مختصر ضرور ے لیکن منتخب نہیں ے ۔ 
اس میں وہ تنوع نہیں ے جو دیوانِ درد میں نظر آتا ے۔ اس میں حسن و عشق 
کی وہی کیفیات نیان ک گئی ہیں جو مثنوی خواب و خیال میں زیادہ پر اثر انداز 
سے بیان میں آ گئی ہین ۔ اگر دیوان, اثر اور ثنوی خواب و غیال کو ایک 
ساتھ دیکھا جاۓ تو دیوان کی غزلیں ثنوی کے جذبە و احساس کی تکرار کرق 
ہیں ۔ اثر کی غزلیات پر اس ثنوی کا گہرا اثر ے۔ میر اثر ی غزل ایک عدود 
دائرے کی شاعری ے جس میں کیفیتر انتظار ء یاد عبوب ء اضطراب ہجر ‏ 
25 وفایِر محبوب ء یاد ماضی ء عالم_ ے حواسی ء رسوائیعشق ٴ٤‏ عام معاملات و 
وارداتِ عشق کا اظہار بار ہار ہوتا ے ۔ میں اثر میر کی طرح غم کو نشاط 
نہیں بنا سکتے اور نہ وہ درد کی طرح غم کو پی کر اس کی اٌے مدھم کر سکے ۔ 
ان کی غزل میں ریچ و ملال گی کیفیت کا اظہار ہوتا ے ۔ ارب کی غزل کو 
”اظہار رج“ کی شاعری کہنا چاہیے ۔ اس بات کی وضاعت کے لیے میر ائر کی 
غزلوں کے یہ چند اشعار دیکھے : 

تسرے ا ک احتال رہا اح 27 بی غؤ4ال رہا 


۸۸۹ 
صات کہں دیجے ختصر اتنسا آئے کا کے ہں ٢‏ :ائے کا 
پھر کے دیکھا ناس طرف اس ۓ ‏ آہ بر چتشد میں پر رہا 
دل میں دماغ جی نہ جگر میں لہو کی بوند 
دکھلاؤں تجھ کو ہجر کے حالات کس طرح 
کسا کہوں اپتی میں پریشانی 
دل کہیں ء میں کہیں ہوں ء دھیان ککہیں 
ہم سے کسو طرح نہ کٹے گی شبر فراق 
اس پر ئه جا کہ روز کیا شام کر چکے 
اٹھ گیا سب جہاے ے قول و قرار 
یاد وعدے کیسا کرو یٹھے 
مثنوی کی طرح میر اثر غزل میں بھی ہ رکیفیت اور ہر احساس کو حت یکەه 
صوفیاله خیالات کو بھی عام بول چال کی زبان میں ایسی ے ساختی اور روزسہ 
و عاورہ ی برجستگی ہے بیان کر دیتے ہیں کم یہ سادگ ان کی غزل کا 'حسن بن 
جائی ے آوز اسی سادی کی وجۃ ہے ان کے اشعاؤ نثر سے قریتًاٹر ہو کر جلد 
زبان پر چڑھ جاۓ ہیں ۔ یہ خصوصیت ان کی غزل کا نمایاں وصف ے : 
لوگ کہتے ہیں يار آتا ے دل تجھے اعتبار آنا ہے 
کر دیا کچھ ےکچھ ترے غم ۓ اب جو دیکھا تو وہ اثر ہی نہیں 
وہی میں ہوں اثر وہی دل ے اب خدا جاۓ کیا ہوا مجھ کو 
یوں آگ میں ہے بھاگ نکلنا نظر چا اپنے تئیں تو وغع نہ بھائی شرارکق 
کون سنتا ے یاں کسو کی بات بس اثر قصے ختصر کیجے 
کبھو دوسی ے کبھو دشنی تری کوں سی ہات پر جائے 
حال اپنا کسو ے کیا کہیے - ایک دل تھا سو وہ بھ یکھو بیٹھے 
میر اثر عام طور پر ختصر بحریں استعال کرتے ہیں اور ثنوی کی مجر تو انھیں۔اتی 
سرغوب ے کہ بیشتر غزلیں اسی بجر میں ملتی ہیں ۔ وہ غزل میں ایک دوسرے 
درے کے حدود شاعر ہیں لیکن ای مثنوی کی وج ے وہ ہمیشہ قابلِ ذکر 
رہیں گے ۔ ھی صورت ؛ انی ساری قادر الکلامی اور غختلف اصنافر سخن میں 
بم آزمائی کرۓ کے باوجود مثنوی سعر البیان والے میر حسن کے ساتھ ے؛ جن 
کا مطالعہ ہم اگلے باب میں کریں کے ۔ 


٠۔‏ 
40-۔ 
۷یا۔ 


۷ 


۵ 


ۓ۔ 


م۸ 
۹“ 


۸۳۲ 

حواشی 
غخزن لکات : قائم چاند پوری ء مس تبە ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ض ؛ ء؛ جلس ترق 
ادب لاہور ۹*٦‏ ۱ع ۔ 
قائم چاند پوری : ہنڈت پدم سنگھ شرما ؛ ترجمہ مسعودہ حیات ۔ ”لتوش؛“ 
لاہورء شبارہ مو ؛ ص ۸ن ۔ ۹ ء جولائی ۹٦۲‏ ۱ع اور ”فقائم چاند ہوری اور 
ان کلام“ : از مد علی خاں اثر رامپوری ۔ معارف م جلد ۹ہ ء؛ ص ۲۸۹ 
اعظم گڑھ ء اپریل ۲ >-۔ 
غزن کات ؛ ص ..+۔ ہمہ مخزن ہکات زس ےم ٢‏ ۲۔ 
ایضاً ص .ےہ ۔ 
کات الشعرا: بد تقی میر ء ص , ً ء نظامی پریس بدایوں ۹۲۰۰ ۱ع ۔ 
غمزن ثکات : ص .,.ظ اور تذکرۂ ہندی از غلام ہمدانی مصحفیء ص ۹ے 
انجمن ترق اُردو اورنگ آباد ۰۳۲ء۔ 
زن لکات : ص ہم ۔ 
این اوریٹنٹل بایو گریفیکل ڈ کشنری : ٹی ۔ ڈبلیو۔ بیلء ص ہم ء ایڈیشن 
“۶۳ع 
غخزن کات : ص .ں ۔ 
خزن کات : (قطعہ سال تصئیف) ؛ ص ہے: ۔ 
کلیات_ قائم : مر تبە اقتدا حسن ٤‏ جلد دوم ء ص پرم جلس۔ ترق ادب 
لاہور ۵ہ رع ۔ 
مجموعہٴ نفز : قدرت اللہ قاسم ء مرقبد مود شیرانی ؛ جلد دوم؛ ض پیر 
پنجاب یونیورسٹی لاہور ۱۹۳۳ع ۔ 
تذکرۂ ہندی ء غلام ہمداتی مصحنی ؛ ص ٠‏ ء امن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۱۹۴۳ع ۔ 
تذکرۂ ہندی : ض ۱۳۔ ہر ایض ص ہے ۔ 
کلیاتِ قائم : مرتبد ڈاکثر اقتدا حسن (جلد اول) مقدم ص میم 
جلس ترق ادب لاہور ۵ ۱۹ع ۔ 
تذکرۂ ہندیٰ ؛ ص ۹ء۱ ۱۸۰۰ ۔ 
انتخاب یادگار : منشی امیر احمد امیر مینائی (حصہ دوم) ؛ ص ۱ہ ؛ تاج 
المطابع رامپورِ ۔ 


۔ 


- 


بے ت 


کی پر پت 
۳ 
٥۵٥‏ 
ےم 
ے٢۔‏ 
۹ 
- 


ےہ 


۳ 


۴۴ 


5ٔ- 
ے٣۔‏ 
- 
تا 
۳-۔ 


۴م 

لات ارات رب ڈگ قح ملا دم مو نت نیا 
(اطالیہ) رےو رع ۔ 

کات الشعرا : ص ۰م ۔ 

دو تذکرے : سرتبە کلم الدین احمدء (جلد دوم) ص مر پٹتہ ہار 
۳ء ۔ : 

ثکات الشعرا ‏ ص ٣.‏ ۔ 

کلیات قائم : جلد اول ۶ض رےر۔ ہے 

مجموعںٴ نفز : جلد دوم ص بعر ۔ یہ ۔ 

کلیات قام ۔ چلد اولے تقدیہ ص ےر ےہر ۔ 

تکات الشعرا: ص ۰م ۔ ہ۔ تذکرۂ ہندی : سض وے۔ 
دستور الفصاحت : سی وم ۔ 

مجمع الانتخاب (تین تذکرے) : مرتبە ثثار احمد فاروق ؛ ص ہے ۔ ۵ء 
مکتبە برہان ء دی ۹۸ ؛ع ۔ 

طبقات الشعرا ع قدرت اللہ شوق ء مرتبہ ثثار احمد فاروقی ء صن ۲ء جلس_ 
ترق ادب لاہور ۱۹۹۸ع ۔ 

ایضا : ص :ہر ۔ 

کلیات قائم : جلد اول و دومٴء صتبہ ڈاکٹر اقتدا حسن ء مجلسِ ترق ادب 
لاہور ۹۹۵ ۱ع ۔ ا 

مخزن ثکات : مرتبم ڈاکثر اقندا حسن ء جلس ترق ادب لاہور ۹۹٤‏ ۱ع ۔ 
غزن نات : ضص وے۔ 

دستور الفصاحت : دیباچں مصحح ص ۔ج تا وھ ۔ 


خزن کات : ص ٢‏ ۔ ہم۔ نخزن ات : ص.+۔ 
ایشا کس ہے( ۔ ہمہ ایضا :ےن ۔ 
غخزن ثکات : مقدمہ مرتب ؛ ض ہم ۔ 


ایضاً :ص رے: ۔ 

اے کیٹالاگ اوف عریک ء پرشین اینڈ ہندوستانی میٹوسکربٹس ؛ اے 
اسپونگر ؛ ض وے| ء کلکتہ م۸۵ ۱غ ۔ 

لکات الشعرا : س ر ۔ دم خزن نکات مس مم ۔ 

غمزن لکات ؛ ص ۲م ۔ 


یں 


۸ 


۹ 


۵۰۔ 
١۔-‏ 


۸۰۲۰ھ 


کلیات ر قاغ : : جلد اول و دوم رو را چو وو ادب 
کر نے 

دیوان, قائم : مرتبہ ڈاکٹر خورشید الاسلام ء دبلی ۹۳ رع 

انتخابِ دیوان قائم : مرتبہ نواب عاد الملک مولوی سید حسین بلگرامی ء 
مدراس ۱۹۰۳ع ۔ 

انتخابِ دیوان قائم : مرتبہ حسرت موہانی ؛ علیگڑھ ۵ . ات 

کلیاتِ قائم : مرتبم اقتدا حسن (جلد دوم) ص پہم ۔ ؿہم ء بجلس ترق 
ادب لاہور ۱۹۹۵ع ۔ 

ثکات الشعرا : ص .ہر ۔ ٭ن۔ مخزن کات : ضس :م۱ ۔ 

تذکرہ شعراۓ اُردو : میر حسن ء مرتبد حبیب الرحلٰن خاں شروانی ء 
ص بمم ء انجمن ترق اُردو (ہند) دبلی .م۹ اع ۔ 

مجمع الانتخاب (تین تذگرے) : مرتبب ثثار احمد فاروق ؛ ص پر مکتم 
برہان دی ۱۹۹۸ع ٭ 

تذکرۂ ہندی : ص ١ر‏ ۔ 

جع الانتخاب : ص ۹م اور جموعہ' نغز : ضص, ہم۔ 

تذکرہ شعراۓ اُردو : ص ےہ ۔ وم۔ غزن کات : ض ہج ۔ 

مقالات الشعرا : قیام الدین حیرت اکبر آبادی ؛ ص ۹ہ ء علمی مجلس دلی 
۸ء 

زن کات : ٢٢۷۱ء‏ 

خوش معرکہ زیبا : سعادت خاں تاصر ء مرتبه مشفق خواجہ (جلد اول) 
ض ومم ء جلس, ترق ادب لاہور؛ ہے اع ۔ 

دستور الفصاحت : ص ہم ۔ 

کلیاتر چرأت : (جلد دوم) مرتبں ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ص ۲٤ء‏ ء نیپلز 
(اطالیہ) رے۱۹ع۔ 

جمم الانتخاب (تین تذکرے) : ص ۰ و ۔ 

کلیات جرأت : (جلد دوم) ص ۲ء ۔ 

دستور الفصاحت ؛ ص ۵۲ ۔ 

جمع الانتخاب (تین تذکرے) : ض ۵ن ۔ ۵۹ء 

طبقات الشعرا : ص مم ۔ 

تذکرہ شعراۓ اُردو : سی ےم ۔ 


کے۔ 


کے۔ 


۹ ےہ 


.ہ۔ 


۲ 


۴۶ 


بس 


۵ہ 


ےہ۔ 


۵ھ 


جع الانتخاب (تین تذکرے) : ص۹ ۔ .و 
دیوان, سوز : مطبوطہ اُردوۓ معلول جلد ء م شارہەے ۔ ہء دہلی ۹۰۴ ۱غ ۔ 


۔ خوش معرکہ زیبا : جلد اول ؛ ضس ذرء ۔ 


کلیاتِ سودا کا پہلا مطبوطہ نسخہ : قاضی عبدالودود ء سویراً ء شارہ وم ء 

لاہور ۔ 

کلیات سُودا ع چلد اول و دوم “ سر تیم ڈاکٹر میں الدین صدیقی ء جلسِر 

ترق ادب لاہور "ے۹ ۱ع و ے۹ اع ۔ 

دستور الفصاحت : ص رم ۔ 

خوش معرکہ زیبا : (جلد اول) ص مم ۔ 

غلم الکتاب : خواجہ میر درد ء ص جم ء مطیع الانصاری دیلی ۰مھ ۔ 

شمع_ عفل : خواجہ میر درد ء ص , ہم ء مطبع شاہجہانی بھوبال ں, م+رھ۔ 

راۓ سناتھ سنکھ پیدار کے اس قطعہ* تارخ ولادت سے ۱۸و برآمد ہوے 

بی : 

چو قطب کےالات برج اقسامت فروزندۂ خامارے تا قیادات 

برآمد دو عالم ازوگشت روشن . عاند چنیں نور یا رب سلامت 

ہاں شب بب بیدار سال طلوعش ‏ ندا آمدہ ''نور شمع امامت“ 
(۸۵۱۰۸۰۸) 

(قطعات تاریخ (قلمی) : انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی) ۔ 

گلزار ابراہمم : مرقیم ڈاکٹر عی الدين قادری ژور؛ ص ۹ء سلم 

یونیورسٹی پریس علی گڑھ ۶۳ء ۔ 

جموعہٴ نغز ؛ قدرت اللہ قاسم ٤‏ جلد اول ء ضص جم ء پنجاب یونیورسٹی 

۳۴ء ۔ 

علم الکتاب وو ہر۔ 

قطعات تارج : سناتھ سنگھ بیدار ء مخطوطہ انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی۔ 


ایضاً ۔ 

دو تذکرے : (تذ کر شورش) مر تب کلیم الدین احمد (جلد اول) ص م٭ ء 
پان و۹۵ اع 

دیوانِ میں اثر ؛ تید ڈاکٹر کامل قریشی ؛ مقدمم ص مہہ انصن ترق 


اُردو (ہند) دیلی ہے۹ ۱ع ۔ 
جموعہٴ نفز : (جلد اول) ء ص ہم ۔ 


۹۳ھ“ 


9۰ 


۸ہ 


تذکرۂ شراۓ اُردو : میر حسن ء ص ٠.‏ ء اٹمن ترق اُردو (ہند) ء دہلی 
وو روچہ 

دیوان, اثر : مرتبد ڈاکٹر کامل قریشی ٤‏ انجەن ترق اُردو ہند ء دہلی 
7 -۔ 

تذ کرۂ ہندی : ض و ۔ 

خوش معرکہ“ٴ زیبا : (جلد اول) ص .م٠‏ ۔ 

ارسطو ہے ایلیٹ تک : ڈاکثر جمیل جالبی ء ض ۵م ء نیشنل بک فاونڈیشن ء 
کراچی دے۹ ۱ع ۔ 

اُردو مثنوی شب ی ہند میں : ڈاکٹرگیانَ چند جین ء ص ہ.۹-۵٠ی‏ ء انجمن 
ترق اُردو (ہند) ء علی گڑھ ۹ے ع۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص ہے ”از بدو شعور تا بایں حال بہ توسل نوکری بادشاہی بە دارالخلافت 


شاہ پان آباد گزرائند و لیل و نہار بہ مقتضاۓ مناسبت ہہ صحبت 
سخن سنجانِ عالی مقدار بسر بردم _)؛ 


مس ےپے _ مدے داخل چرگہ میاں خواجہ میر صاحب ماند ۔“' 
ساےپے . ”در آغاز مشق اشعار خود از نظر خواجہ میر درد تخلص 


می گزرائید مس 


ص ےپے_ 'اکنوں با مرزا رفیع حشور است ۔؟“ 
ص ہے ”بنا بر خباثت اصلىی از شاگردیش (سودا) ہم پلوتمی کرد :“ 
ضرم ےے. .تا الأن دو ذکر و بیان اشعارو احوال کمراۓ رکم تاب تََیكَ 


نگردیدہ و تا ایں زماں ہیچ انسان از ماجراۓ شوق افزاۓ 
سخن ورانِ ایں فن سطرے بہ ٹالیف ٹرسائیدہ -؟“ 


سص چےے _ ٹ”'ایں دو شعر ینام او در بیاض میر عبدالولی مسطور نوشتہ یاقم _؟“ 
7 

ےے ۔ ؟''احوالش من و عن داخل تذ کرہ خان آرزو است ۔“ 

٣ج‏ ہےے بر شناساۓ اسلوب سخن خفی و عتجب تیست کہ از عہد عبدالہ 


قطب شاہ گرفتہ تا زمانہ بہادر شاء کساۓ کم شعر ریختہ گفتہ ائد 


ض وے 


گب ۹۵ء 


؛ف ۹۵ے 


ص ۹۵۹۹ء 


سس .اہ 
"۰تصہ 


ض ۰۲۳ھ 


ے۸۱2 

ئسق کلام اینہا ہسیار صبوط و معقول است ۔ پر چند اکثٹر الفاظ 
غیر مانو سگوش ہاۓ سردم مستعمل ایشاں است لیکن چوں موافق 
زبان دکھن راست و درست است ۔ پیش ہمہ کس راہ بہ ڈل دارد ٴ٤‏ 
”از خوش کردن تخلص من نصف دلم ازو خوش امت ۔ 
”نواب آصف الدولہ مغفور از دل عاشق صحبت ‏ مکین ایشاں (سوز) 
بود و کال عزت و احترام می مود ۔)؛ 
”سعی و سفارش غربا بخدمت اما کہ دریں امور نظبر خود نداشت 
مثل آفتاب برہم ہا روشن و ظاہر است ۔؟ٴ“ 
”شعر را باداۓ اد رر کس دست و پاو چشم بلک تمام اعضا در 
حرکت می آیندء می خواند و مر‌دمان نافہم را متوجہں جانبی 
عوخرئیٰ گرداتا:؟* 
”در پیچ جا و ہیچ حال جدا از بندہ نگزارد ۔“ 
”از فصحاۓ امدار و ماجاۓ کامگار . . . درویثے ست مؤقر و 
صاحب سخنے است مؤثر ۔ عالم و فاضل ء رتبب قدرش بم غایت 

اع “٢‏ 
بلند ۔ 
”شعر ہندی و فارسی کم از برادر بزؤرگ اک 


ساتوان باب 


تیر جسین 
نی نسل اپنی بزرگ نسل کے کھوے ہے کھوا ملا کر چلتی سے اور اس 
کے ساتھ ہی 'مایاں ہو کر اپی جگہ بنا لیٹی ہے ۔ میر حسن بھی چد اتقی میر ء 
سودا اور میر درد کے دور کی ایسی ہی پسل ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ میر کے 
”زکاتالشعرا“ (۵٣۱۰۱ھ/‏ ۵۲ء۱ع) ؛گردیزی کے !'تذکرۂ ریتدگویاں؟“ (٦۱۱ھ]/‏ 
٢ے‏ ؛ع) اور قائم کے ”خزن کات“ (۹۸٦۵/۱۱ہ‏ ۔ ۵۰ء ۱ع) میں میر حسن کا 
ذکر نہیرے ملتاف جس ہے واضح ہوتا ہے که ۵۵/۱۱۹۸ ۔ ۵ے اع تک 





فے۔ مبر اور گردیزی ۓ اپنے تذکروں میں جس میر حسن کا ذکر گیا ے وہ 
شاگرد, سودا میر مچد حسن ہیں اور ایک الگ شخص ہیں ۔ ان کا ہارے 
میر حسن سے کوئی تعلق نہیں ہے ۔ خود میر حسن نے اپنے تذکرے میں میر 
مچد حسن حسن کا ذکر کیا ے اور لکھا ے کہ حسی ۓے ایک مدت 
یونس خاں کی صحبت میں ہسر کی اور کاہ کہ شعر بھی کہتا ے ۔ (تذکرۂ 
شعراۓ اُردو ؛ مرتبہ حبیب الرحسٰن خان مروانی ء ض ہم ء انجمن ترق 
اُردو ہند ء دہلی ۰م۱۹ع) حسن نامی ایک اور شاعر ؛ جس کا ذکر نکات 
الشعرا اور تذکرۂ ریختہ گویاں میں نہیں ہے ء خواجد حسن حسن ہے جس کے 
بارے میں میر حسن ۓے اپنے تذکرے میں لکھا ے کہ ”اس تیر کے تخلص 
سے چونکہ واقف نہیں تھا اس لے حسن تخلص اختیار کر لیا ۔“' (تذکرہ 
شعراۓ اُردوء ضص .۵)۔ اس ہے یہ بات بھی صاف ہو جاق ے کہ میر حسن 
حسن اور خواجم حسن حسن بھی دو الگ الگ شخص ہیں اور ان دونوں 
سے ہارے مر حسن کا کوئی تعاق نہیں ے ۔ اسپرنگر ے“ بھی دیوارنی 
خواجب حسرں کا ذکر کیا ے (اے کیٹالاگ اوف عریبک ؛ پرشین اینڈ 
ہندوستانی مینوسکرپٹس ؛ ص ۹.۸ ء کلکتہ م۸۵ع) ۔ تار ادب میں اس 
بات کی صراحت اس لیے ضروری تھی کہ ہارے اہل_ علم ۓ عام طور پر 
(بقیں حاشید اگلے صفحے پر) 


۸۸ہ 


۸4 
غر حسن کی شاعری کا باقاعدہ آغاز نہیں ہوا تھا ۔ میر حسن ء جب کا ام میر 
غلام حسن! اور تخلص حسن تھا ٢٢‏ مشہور ہزل گو میر غلام حسین ضباحک کے 
لیے تھے ۔ میر حسب (و مھ ۳ رھ]ےس ۔ ٭ہے! -- ۹ہے؛ع) کا خاندان 
چار پشتوں ے دہلی ہیں آباد تھا ۔ ان کے مورث اعلٔی میر امامی موسوی 
شاہجہاں بادشاء کے دور میں ہرات ہے ہندوستان آۓ اور دلی میں آباد ہ وگۓ ۔٣‏ 
میر حسن نۓ اپنے دیوان کے دیباچے میں لکھا ے کہ یہ مؤلف ایت میر 
غلام حسین ابن میر عزیز الہ ابن میر برات اللہ ابن میر امامی موسوی اصلا 
شاہجہاں آباد سے ے ۔۶ٴ۶٣‏ امامی موسوی کے بارے میں مے حسن ۓے یہ بھی بتایا 
ہے کہ وہ ”سم ہزاری ذات“ کے منصب پر فائز تھے لیکن شاہجہانی دور کے کسی 
تذکرے یا تاری سے اس کی تصدیق نہیں ہویقف۔ میں حسن نے یہ بھی لکھا ے 
کہ میر امامی فاضل متبحّر اور فقیہ تھے اور گاہ کاہ تفرج_ طبع کے لیے شعر بھی 
ککہءہ لیتے تھے اور پھر اس بات پر اظہار_افتخار کرۓ ہوۓ لکھا ے کہ ”اس 
عاجز سخن کا سررشتہٴ شاعری خاندانی ے ٤‏ اکتسابی نہیں ے ۔ ۵٥‏ مبر حسن پرافنی 
دلی کے لہ سید واڑہ میں پیدا ہوۓ٦‏ اور یہیں ا کی تعلیم و تربیت ہوئی ۔ 
تذکروں ہے ان کی تعلیم کے بارے میں کچھ معلوم نہیں ہوتا البتم میر حسن کے 
ایک قریبی دوست میر شیر علی افسوس ۓ ء جو دس سال تک ات کے ساتھ 


(بقیں حاشید صفحمٴ گزشد) 
یہ غلطی کی ے اور میر مد حسن اور خواجہ حسرں حس کو می حسن ء 
صاحبِ ثتوی ”'سحر البیان“ سمجھ کر غلط نتائج لکالے ہیں ۔ آبِ حیات 
(ص م۵ ء بار چہاردھم ء مطبوعہ شیخ۔:مبارک على ء لاہور) میں بھی خواجہ 
حسن کی ایک غزل میر حسن ہے منسوب کر دی گئی ے ۔ (ج ۔ج) 

ک۔ ڈاکثن وخید قوکشی بات ڈاکشن ج صادق کے عوالے ت۶ اچچھی عذا حق 
آزاد کے خطوط کے پلندوں میں ایک خط ملا تھا ء لکھا سے کہ آزاد ۓ 
آبرحیات لکھتے ہوۓ جن لوگوں ہے خط و کتابت کی تھی ء ایک خط میں 
کسی نے آزاد کے استفسار کے جواب میں یه واضح کیا تھا کہ ''شاہجہاں 
ہاتھی پر سوار ہوے تھے اس لے اسے فیل بارں کی ضرورت تھی جو 
جیب الطرفین سید ہو اور بادشاہء کی طرف پیٹھ کرکے بیٹھ سکے ۔ میر ضاحک 
کے مورثر اعلبٰی کو ولایت ہے طلب کر کے عہدۂ فیل بانی پر مقرر کیا ۔)“ 
گویا میر امامی موسوی سہ ہزاری منصب دار نہیں بلکہ شاہی فیل بان تھے ۔ 
(میر حسن اور ان کا زمالہ : ڈاکٹر وحید قریشیء س ۱١١‏ ؛ لاہور ۱۹۵۸۹ع)۔ 


۰ہ 


ایک پہی سرکار میں ملازم رے ء لکھا ہے کہ اگرچں علم عربی اسے مطلق لہ 
تھا پان قارسیت تھی بلکہ جستە جستہ شعر یا کوئی رباعی کبھو کہہ بھی لیتا تھا 
یکن علم مجلی میں ے بدل اور شعر ہندی میں اکمل تھا ٤ے‏ 
میر حسم ۓ اپنے سال پیدائش کا کہیں ذکر نہیں کیا البته یں لکھا ے کہ 

”اگردش روزکار. بدہنجارۂ“. سے شروع. جوانی میں لکھنؤ اور فیض آباد کیا ۔۸ 
مصحنی ۓ میں حسن کی عمر اور وفات کے بارے میں لکھا ے کم ”'عشرہ حرم 
داہ ی جات ول ساترک عارصاثم ا زیامهیزک ت' گراو راس :ہا پر کن 
میر حسی کا سالر وفات ۱۲۰۱ےہ ۔ ٦ہے‏ وع سے اور اس وقت ان کی عمر 
۔ پ سال ہے زیادہ تھی ء سال ولادت .م٥‏ ۔ے ہے مع مقرر کر دیا گیا 
ہے ۔١١‏ دوسرے گروہ نۓ گارساں دتاسی کی 'تارخ ادبیات ہندوستانی؟ اور ”تذکرہ 
طبقات الشعراۓ ہند“ مؤلفہ کر الدین و فیان میں وفات کے وقت میر حسن یىی 
عمر پچاس سال دیکھ کر سالر ولادت ۱ن:ھ/ وم ۔ ہے ؛ع مقرر کر دیا ے۔(١٦‏ 
قاضی عبدالودود ۓ لکھا ے کہ میرے قیاسن کے مطابق: مر حسن کی پیدائشی 
٥ھ‏ میں‌ یبا اس کے لگ بھگ ہوئی ہے ۔١!‏ ڈاکٹر وحید قریشی ۓ 
”سفیٹہ* ہندی ٣۳۶‏ کی اس عبارت کی بٹنیاد پر کہ وفات کے وقت میر حسن کے 
والد میر غلام حسین ضاحک کی عمر ساٹھ سال تھی اور پھر یہ قیاس کر کے کەه 
وہ ۲/٤٥۱۱۹‏ ۔ 1 ہے!رع میں یا ذرا بعد فوت ہو گئۓے ء ضاحک کا سال ولادت 
٥۹ھ‏ مھ متعین کیا ے ء اور پھر ضاحک و حسن کی عمر میں 
کم از کم پر برس کا فرق مان کر حسن کا سالرولادت 1۳۹ +۱۸ ےم۱۱۵ھ 
٣۶٣‏ ۶١ع‏ مقرر کیا ے :ذ٣۱‏ دلچسپ بات یہ ے کہ ان بحثوں میں میر حسن 
کے اپنے بیانات اور خصوصا اس دیباجے کو ؛ جو انھوں ۓ اپنے دیوان پر لکھا 
ے ء بالکی نظر انداؤ کر دیا ے ۔ اس دیباجہ میں میر حسن ۓ چند ایسی 
بنیادی باتوں کی طرت اشارہ کیا سے جن سے ان کے سالر ولادت کا راغ لگاۓ 
میں مدد ماتی ے ۔ بثا مر حسن کے دیباچے کی یہ عبارت دیکھے : 

”غرض جب گردش روزکار ہے میں لکھنؤ پہنچا تو میں نۓ ایک رباعی 

فارسی ژبان میں کہی جسے میرے والد ماجد ی زبارں ے سن کر 

شیخ صاحب ور القہ مرقدہ ۓ اس گنکار کے حق میں دعا فرمائی ۔ 

شاید یہ انھی بزرگ عا لی مقدار کی دعا کا نتیجہ ے کہ جھے توفیق سخن 

نصیب ہوئی ں۱۵۲ 
اس عبارت ہے یہ بات سامنے آئی کہ اس وقت مبر حسن نو عمر تھے اور ان کی 


"۸۱١ 
فارسی رباعی '”حضرت قبلہ اہی“ (میر ضاحت) ۓ شیخ صاحب کو سنائی تھی ں‎ 
اب سوال پیدا ہوتا ے کء یہ ””شیخ صاحب“ کون مرد بزرگ ہیں جن کا ذکر‎ 
میر حسن نۓ اتنے احترام سے کیا سے ۔ اس گتھی کو بھی میں حسن ۓ اپنے‎ 
: اسی دیباجے میں آگے چل کر سلجھا دیا ے‎ 
”چوتھے میر مد تئی ء جن کا خلص مر سے اور جو چراغ عثل شعرا‎ 
شیخ سراج الدین علی خان آرزو نور اللہ سرقدہ کے (جو ژماۓ کی آندھی‎ 
۱٦۶۔ سے خاموش ہو چکے ہیں) بھانیے ہیں‎ 
ٴ دیباچے کی اس عیارت ہے یہ واضح ہو جاتا ے کہ ”'شیخ صاحب نور اللہ سرقدہ“‎ 
ہے میر حسن کی مراد سراج الدین علی خان آرزو ہے ے جو فارسی کے چید عالم‎ 
اور اپنے دور کے مشہور فارس یکو تھے ۔ میر حسن کے علاوہ عام طور پر کسی‎ 
ے آرزو کو شیخ کے لفظ سے یاد نہیں کیا ۔ ان اقتباسات سے یں بات بھی سامنے‎ 
آئی کہ جب میر حسن اپنے والد کے ہمراہ دہلی ہے لکھنؤ پہنچے تو اس وقت‎ 
آرزو بھی لکھنؤ میں تھے ۔ اب دیکھا جاۓ کہ آرزو لکھنؤ کب پہنچے ”آرزو‎ 
ع١ اکتوبر ۵ے‎ ١ سالارز جنگ بردار جم الدولہ کے ساتھ پم ڈذیالحجدےھ/ر‎ 
کو لکھنؤ پہنچے اور اس شہر میں نواب شجاخ الدولہ ۓ ان کے حقوق کو‎ 
تاریخ سے معلوم ہوتا ے کہ شجاع الدولہ کے والد نواب صقدر جنگ‎ ١۶ پوچانا۔‎ 
عہدۂ وزارت ہے ف۱ :ھ۱۸ ھے ؛ع میں معژول ہوکر کچھ عرصے بعد دہلی‎ 
سے اودھ زوائہ ہوۓے۔ ے۱( /مدے ؛ع میں عاد الملک ےۓ احمد شاہ کو تخت‎ 
سے اقارا اور اندھا کر کے اس کی جگہ شہزادہ عغزیز الدین کو عالمگبر ثانی کے‎ 
لقب ے تخت نشین کر دیا ۔ ے٦۱ ؛/م دے؛ع ہی میں سالار جنگ بھی اودھ ے‎ 
لیے روائہ ہوۓ ۔ آرزو ان کے ہمراہ تھے او‎ 
”اسی سال ہم ذیالحجد کو لکھنؤ پہنچے جو نواب صفدر جنگ کا تعلقہ‎ 
تھا اور راج ول راۓ ک حویلی میں قیام کیا ۔ اناۓ راہ میں لواب‎ 
صفدر جنگ کی بیاری کی خبر مشہور ہو چک تھی ۔ لکھنؤ پہنچنے کے‎ 
دو روز بعد بنگلہ فیض آباد ہے ؛ جو اودھ کے پاس سے ء لکھنڑ میں‎ 
ین آئی کم ثوات سفڈں مک بادز ے اس عالم قاق ے عالق' جاودان‎ 
۱۹۶ کی طرف رحات کی‎ 

صفدر جنگ ۓ ے, ذیالحجہ ے۱ م/ے اکتوبر مدے ع کو وفات پائی۔٢۲‏ آرڑو 

جیسا کہ اوہر ی عبارت ے واضح ے ؛ ۔ں ذیالحجد کو لکھنژ پہنچے اور نہ 

ذیالحجہ کو صقدر جنگ کی وفات کی غبر لکھنؤ پہنچی ۔ ذی الحجہ قمری سال کے 


ہ٢‎ 


آخری سہینہ ے ۔ چار پایچ در بعد ۸+ ھ شروع ہو جاتا ے ۔ آرزو کی وفات 
٭م ریع الانی ۹ ھ/ے جنوری ‏ ١۹١۵ء‏ ١ع‏ بروز سم شنبہ ہوئی ۔٢٢‏ گویا آرزو 
پإ ذیالحجہےںہ رھ سے ٠٢‏ رہیعالثانی وہص|ں+,ھ() اکتوبر مدے,ھ۔ےم جنوری 
ہے ؛ع) تک سولہ سہینے لکھنؤ میں بقید, حیات رے ۔ آرزو سے میر ضاحک 
اور مر حسن کی ملاقات بھی ۵۵/۱۱۱۹۸ ۔ ے ؛ع میں لکھنؤ میں ہوئی جوکم و 
پیش اسی زماۓ میں لکھنؤ پہنچے تھے ۔ اس وقت میر حسن کی ”شروع جوانی٢٢'“‏ 
تھی ۔ اگر شروع جوانی (جوانی نہیں) ہم انیس سال مارں لیں تو میر حسن کا 
سالر ولادت رو - وم ھ/ےم ۔ ہے ع متعین کیا جا سکتا ے ۔ 
شاعری کی طرف میں حسن کا فطری رجحان بچپن ہے تھا ۔ بچپن ہی میں 

قارسی زبان میں یہ شع ر کہا : 

یک سخن گویم ترا بشنو ز من اے یار من 

نخواہی ریخ_ خود اے جاں مدہ آزار من۳٢٢‏ 
لکھنؤ آ کر بھی فارسی ہی میں شعر کہتے رے لیکن جب لکھنؤ ے فیض آباد 
آۓ اور میر حبیب اللہ اور ان کے بھائی میر ابراہم نور اللہ کى صحبت میں بیٹھے 
اور اپنا کلام سنایا تو ایک دن میر حبیب اللہ نے ان ہے رینتہ میں کچھ کہنے 
کی فرمائش کی ۔ اُس کے بعد ہے فارسی میں شع رگوئی ترک کر دی اور اُردو کے 
ہو رے ۔ اُس زماۓ میں میر ضیاء الدین حسین ضیا فیض آباد ہیں تھے۔ میر حسن 
ان سے اصلاح لینے لگے ۔ فیض آباد ہے میر حسرں کی اُردو شاعری کا آغاز 
ہوٹاے؟۔ 
بعض تذ کرہ نکاروں ۓ لکھا ے کہ میر حسن ۓ خواجہ مر درد ے 

بھی اصلاح لی تھی ۔ یں بات اس لیے درست نہیں ے کہ میر حسن کی شاعری کا 
آغاز اودھ پہنچ کر ہوا ۔ دو اکن ایسا ہوتا تو میر حسن اپنے تذکرے میں 
اس بات کا ضرور ذکر کرے کیونکہ یں بات خود میر حسن کے لے قابل فخر 
تھی ۔ انھوں ۓ میر ضیا سے اصلاح لی جس کا اعتراف انھوں ۓ اپنے تذکرے 
میں ء اپنے دیباچے میں اور اپنے دیوان میں کیا ہے : 

گفتگو اپنی برابر کب ضا سے ہو سکے 

فرق ہوتا ے بہت شاگرد اور استاد یےں 
لیکن جب میر ضیا فیض آباد سے عظمِ آباد چلے گئے اور راجہ کلیانْ سنگھ عاشق 
ہے منسلک ہو گ٢۲‏ تو وہ مرزا رفیع سودا سے مشوّرۂ سخن کرۓ لگے جیں کی 
تصدیق میر شیر علی انسوس کے دیباچ؛ٴ سحر البیان سے بھی ہوق سے : 


۸۳۰۳۰۲۶ 


”مشق سخن اس ۓ (میر حسن ۓ) اسی ملک میں مبر ضیاء الدین غیا 
تخلص سے کہ ہم مشق_ مرزا رفیع سودا اور میر تقی میر تھے ؛ک تھی۔ 
سواۓ ان کے مرزاۓے مرحوم ہے بھی ان ک (میر ضیا) غیبت میں اکثٹر 
اوقات اصلاح لی تھی ۔ چنانچہ اس کا اقرار راقم کے سامنے کیا ے _۲۵۶ 
خوّد میر حسن نے اپنے تذکرے کے ۱۱۸۸/دء ۔ مےے ؛ع کے نسخے میں سودا 
کے ذیل میں لکھا ے کم ”جس وقت کہ اپتی غزل میں ان کے سامنے پڑھتا ہوں 
تو اگر اتفاقاً کہیں غلطی واقع ہو جاق ے تو وہ از راو فقت خبردار کر دیتے 
ہیں ۔ حق تعالٰی انھیں عمر دراز عطا فرماۓ ٢٢٢٢‏ اس وقت سودا زندہ تھے 
لیکن ۰۱۱۹۱/ءےءےے؛ع کے نسخے ہے میر حسن ۓ یم عبارت لکال دی ۔ میر حسن 
ے اپنے دیوان میں بھی دو ایک جگد سودا کا ذکر کیا ے : 
گیا تھا بوول سب کچھ میں تو بنکلے کی جدائی میں 
غزل یہ مجھ سے کہوائی حسن سودا ۓ کہ ہکہ کر 
سو مدا زارۓ ای اوت عااق؛ ساز تھا 
کكرے اب کیا سخت کی کوئی خلاق کلف ے 
میر ضیا قادر الکلام شاعر ضرور تھے لیکن ان کا رنگِ سخن میر حسن کے مزاج 
ہے مساسبت نہیں رکھتا تھا اس لیے ان سے ند نبھ سکی جس کا اظہار میر حسن نۓے 
اپنے دیوان کے دیباجے میں یه کہہ کر کیا ے کەہ "ان کا انداز سخن ۔پوری 
طرح مجھ سے سرانجام نہ پا سکا ٢۶/_‏ اسی لیے میر حسن دوسرے بزرگ شعرا کے 
رنگر سخن کی طرف متوجہ ہوۓ جن میں درد ؛ سودا اور مبر کا ذکر انھوں ۓ 
خود اپنے دیباچے میں کیا ے ۔ 
میر حسن کم و پیش ساری عمر سالار جنگ ہے وابستم رہ کر ان کے بیٹے 
مرزا نوازش علی خاں کے ہم لشیں رے ء لیکن اس سرکار ہے انھیں کبھی اتنا 
نہیں ملاکہ فراغت سےگزر بس ر کر سکیں ۔ میر شیر علی افسوس بھی دس سال تک 
میں حسرں کے ساتھ میر نوازش علی خارے کے جلیس رے اور جب /٥۱۱۹۹۰‏ 
۲۔ ہے ؛ع کے بعد آصف الدولہ ؤار جنگ ہے ناراض ہوگۓے تو یہ وابستی 
بھی براۓ نام رہ گئی ۔ میر افسوس ۹۹ ۵/۱۱م ۔ ۸۴ے ؛ع میں مرزا جواں بخت 
ے وابستہ ہوکر بنارس چلے گۓ اور میر حسرں آصف الدولہ کے دامں_ دولت 
ہے وابستہ ہوۓ کے لیے ہاتھ پیر مارتے رے ۔ انھوں ۓ آصف الدولی کے 
باورچی خاۓ کی تعریف میں ایک مشثنوی لکھی اور قصیدے بھی لکھے ۔ اپنی 
مثنوی سحر الببان بھی ایک قصیدے کے ساتھ آصف الدولہ کی خدمت میں پیش 


۸۲۰م 


کی لیکن یہاں بھی قسمت نۓ ساتھ نہ دیا اور آصف الدولہ ۓ صرف ایک دوشالہ 
مر حسن کو صلے میں دیا ۔ میر افہوس ہے لکھا ہے : 
”'صلے کا اس کے ماچرا یں ےکہ واب وزیر !لمالک آصف الدولہ مرحوم 
ۓ ایک دوڈالہ خاص اپنےاوڑھنے کا دست بقچے میں ہے نکلوا کر مصنف 
کو عثایت کیا ۔ رتبە تو اس کا البتہ بڑھا پہ دل گیٹ گیا ۔ اس لی ےککہ 
مطلبِ د ی حاصل ئہ ہوا لیکن یہ کھوٹ صرف طالع کی ۓے کیونکہ مال 
کھراء خریدار اتنا بڑا اور سودا خاطرخواہ ئہ ہوا بلک گھاٹا آیا پ۲۸ 
سعادت خان ناصر ۓ اس گھائۓ کی وجہ یہ بتائی ہے کہ ”نواب قاسم علی خاں 
(فرزندر سالار جنگ) حے جب مننوی (سحر البیان) ان سے سنی تو فرمایا کہ جھے 
دو کہ میں مھاری طرف ہے حضور میں نواب آصف الدولہ پہادر کے لے جاؤں ۔ 
مصنف ۓ بہ خیال اس کے کہ مبادا آور کسی نام سے حضور میںگزرے ء مثنوی 
کے دینے سے انکار کیا ۔ بعد چندے مر حسن صاحب مع شنوی اور کسی تقریب 
سے حضور میں پهاچے ۔ لواب سابق الذکر ء کہ افسائہٴ رفتس سے آزردگی رکھتے 
تھے ؛ نواب صاحب کی تعریف میں بول اٹھے یہ جو کہ ہیں کہ : ع ”اک دن 
دوشالے دے سات ہے؛“ حضور* ے تو ہزار ہا دوشالے آن, واحد میں بخش دے 
ہیں ۔ شاعری میں مہالغہ ہوتا ہے ء یہاں بیانر واقع میں بھ یکمی ۔ ثواب نام دار 
کیا دل اس کے سننے سے اچاٹ ہوا ۲۹۶ میں حسن کے دن ”سحر البیان“ جیسا 
تشاہکار تخلیق کرۓ پر بھی نہیں پورے ۔ یہ مثنوی ۸۵/٥۱۱۹۹‏ - ۸۳ء ۱ع میں 
مکمل ہوئی اور اسی سال یا پھر /٥۱۲..‏ ہم ۵۰ء ؛ع میں پیش ہوئی۔. ۰٢1ھ‏ 
ہی میں میر حسن بہار بپڑے اور بقول بر علىی افسوس هٍ عرم۳۰ اور بقول مصحفی 
عشرہ ما حرم' ۱۲۰٠۱۰‏ ہہے؛ع کو وفات: پائی اور لکھاؤ میں مفتی گنج ے 
نیچ ؛ مرزا قاسم علی غاب کے باغ کے پیچھے ء مدفوت ہوۓ ۔ف مصحفی نۓ 





ت۔ مسعود حسن رضوی ادیب ۓ یگم اگست مو رع کو لکھا کہ ''میر حسن 
کی قبر کا کوئی نشان نہیں نے (مبر حسن اور آن کا زمائہ ۔ ڈاکٹر وحید 
قریشی ؛ ص 1م) لیکن ؛اسلافر میر ائیس“'(ص وے ‏ ۰ ء کتاب : لگر 
لکھنؤ .ےو ۱ع).میں لکھا ے کہ ١‏ وسر م٭و ١ع‏ کو سید ید ہادی صاحب 
لائق کے ہمراہ میں حسن کے مزار یک زیارت کی ۔ قبر شکستہ حالت ہیں 
مفی گنج ی ایک وسیم اتادم اراضی کے مغرق سرے ہر وا ے ۔ ای 


(بقیں حاشیہ اگلےڈصفے پر) 


۸۳۵ 
قطعبٴ تارج وفات کمہا۳۲ : 
چوں حسن آں بابل_ خوش داستاں رو ازیں گازار زنگ و ہو بتانت 
بسکب شیریں بود نطقش مصحخی < ''شاعر شیریں زہاں“ تار یافت 
٤۰۱‏ ۱ع 

میر حسن ۓے چار بیٹے چھوڑے جن میں بقول مبر شیر علی افسوس میر مسمتحسن 
خلیق ء میر حسن عسن اور میر احسن خلق شاعر تھے ۔ لیکن مصحفی۳٣‏ ۓ سید 
احسن مخلوق کا بھی ؛ شاعر کی حیثیت سے ؛ ذکر کیا سے ۔ 

مز حسن کا تذکرہ ء کلام اور مٹنویاں دیکھ کر ایک مر جاں سربخء 
بذلہ سنج اور نیک دل انسان ی تصویر أبھرق ے جس ۓ ساری عمر افلاس میں 
گزار دی ۔ شیر علی افسوس نۓ انھیں علم_ مجلسی میں ے بدل لکھا ے لیکن 
اگر وہ ے بدل ہوۓ تو سودا کی طرح نوابین اور امراء کو مٹھی میں. لے کر 
ٹھاٹ باٹ ہے زندگی گزار دیتے ۔ ات ک زندگ کے مطالعے سے یہ بات بھی سامنے 
آنی ے کہ وہ عاشق مزاج انسان تھے ۔ ایک عشق ابتداۓ جوانی میں دی میں 
کیا جس کا ذکر اپی سوانحی ثنوی ”گلزار ارم“ میں کیا ے ۔ دوسرے عشق 
کا ذکر سعادت خاں ناصر ۳٣‏ ےۓ کیا ے کہ سرزا وازش علی خاں کے ضل-ی 
کسی عورت پر عاشق ہوۓ ۔ ”گلزار ارم“ کی ابتدا میں جہاں انھوں ۓ ابی 
دلی کی ممبوبد کا ذکر جذڈے کے ساتھ کیا ے وہاں اسی مٹنوی کے آخر میں ایک 
آور حبوبہ کا بھی ذکر کیا ے جو قیض آباد میں تھی ۔ قیاس کیا جا سکتا سے 
کہ یہ وہی بوبہء ہوگی جس کا ذکر سعادت خاں اصر ۓ کیا ے ۔ مزاجاً میر 
حسن کو عورتوں ؛ رنگ رلیوں ؛ کھیل "ماشوں ء میلوں ٹھیلوں اور سیر سہاٹوں 
ہے حد درجہ دلچسپی تھی اور جہاں‌کہیں ان چیزوں کا ذ کر آتا ے ان کا قلم روان 
اور شگفتہ ہو جاتا ے ۔ سیر حسن کا کلیات دیکھ کر اندازہ ہوتا سے کہ اس 
دور کی مشہور طوائفوں سے بھی وہ متعارف تھے ۔ سالاز جنگ کے بیٹے سرزا 
ةاسم علىی خاں کی شادی ہر ء ارباب نشاط کی جو عفل جمی ء میر حسن نۓے 


(بقیں حاشیں صفحہ* گذشتم) 
کبھی نواب قاسم علىی خاں کا باغ تھا ۔ اکر قبر کی سرمت نەری گئی تو 
کچھ مدت کے بعد اس کا نشان بھی باق نہ رے کا ۔ ایسے لوگ بھی اب 
بہت کم رہ گۓ ہیں جن تک سینم ہہ سینں یہ روایت پہنچی ے کہ یہ قبر 
میر حسن ي ہے ۔“ 


ہ٦9‎ 


ےم گائے والیوں کے بارے ہیں ایک ایک شعر کہا ۔ یہ سب اشعار ان ے 
کلیات میں موجود ہیں ۔ لیکن افلاس ے ان کو زندگ میں کھل کھیلنے کے وہ 
مواقع فراہم نہیں کیے جس کے وہ خواہش مند تھے ۔ حسن و عشق کے اس مزاج 
کا اثر ان کی شاعری پر بھی واضح ہے ۔ نن_ شاعری پر ان کی اچھی نظر تھی ۔ 
زہان و بیان پر انھیں قدرت حاصل تھی اور پھر وہ نی انسان تھے اور ابنی 

شاعری کو مانجھنے ء سنوارۓ پر حسبِ ضرورت عنت کرے تھے : 

صحبت ہے کوئی کیوں کە حسن ک نہ ہووے خوش 

شاعر ےءیارباش ے ؛ قابل عزیز ے 
بحیثیتر جموعی میر حسن کی دو تصانیف ہیں ۔ ایک ”'کلیاتٰ میں حسن““ 
اور دوسری ”تذکرۂ شعراۓ اُردو“ ۔ کلیاتر میر حسن میں ان کا وہ سارا کلام 
شامل ے جو انھوں ۓ عمر بھر لکھا ۔ یہ کلام ختلف اصنافر سخن. پر مشتمل 
ہے ۔ اس میں: غزلیات اور بثنویات کی تعداد زیادہ ے اور دراصل یہی وہ دو 
اصتاف ہیں جن میں مبر ٴحسن کی تخلیقی صلاحیتوں کے پھول کھلے ہیں ۔ کلیاتِ میر 
حمن اب تک شائع نہیں ہوا البتہ وقتاً فوقتاً ان ک مثنویات اور دیوان کے کچھ 
حصے شائع ہوۓ رے ہیں ۔ف ”'تذکرۂ شعراۓ اُردو“ میں میر حسن ۓے لکھا 
ے کہ 'فقیر ۓ اس مدت میں تقریباً سات آٹھ ہزار اشعار کہے ہوں گے اور 
ایک ترکیب بند اور ایک (ثنوی) ''رموز العارفین؟““ تصنیف کی ے جو مقبول و 
مشہور ہو چی ے ۔۳۵۶ رموز العارفین ۰۱۱۸۸٥/۵ء‏ ۔ ءے ١ع‏ ک تصنیف ے ۔ 
یم عبارت میں حسن ےۓٗ یقیتاً ۸ءء ۔ ٢‏ ۱ع) یا اس کے بعد لکھی سے 
اور اپنے اشعار کی تعداد ””رموز العارفین“ اور ترکیب بند کو چھوڑ کر بتائی 
نے ۔ اسپرنگر ۓ دیواںۓ_ حسن کے دو نسخوں کا ذکر کیا ے ۔ ایک میں 
تاریخ کتابت درج نہیں ہے اور دوسرے میں ےں ذیالحجہ ۹۲ھ (م ١‏ جنوری 
۹ےے[ع) کی تاریخ درج ے٣۳‏ جس سے :ید نتیجد ائلٹا ے کہ ٥۱۱۹۲‏ ءے ١ع‏ 


ف۔ ہم ۓ ”'مثنویات'“ کے لیے ”'شثنویاتِ حسن““ جلد اول ؛ مرتبد ڈاکٹر وحید 
قریشی ء جلس ترق ادب لاہور ۲ہ مع ۔ سحر البیان کے لیے مثنویات, حسن 
مر تقبہ عبد الباری آسی ء ثولکشور پریس لکھٹؤ مم ۹ع ۔ غزلیات اور دوسری 
اصتاف کے لیے کلیاتِ میر حسن کا وہ خطوطہ استعال کیا ہے جو برٹش 
میوژیم میں حفوظ ے ۔ ید مخطوطد ۵۹ھ کا مکتوبہ اور کرنل جارج وام 
ہملٹن کی ملکیت تھا ۔ اس میں غزلیات کی تعداد ۰ہ ے اور دیوان کے 
شروع میں میر حسن کا لکھا ہوا مقدمہ بھی شامل ے۔ (ج۔ج) 


۶ہ 


تک میر حسن کا ذیوان مر‌تب ہو چکا تھا ۔ میر حسن نۓ اپنے دیباچہٴ دیوان 
میں یہ بھی لکھا ے کہ گھر میں آگ لگ جانۓ سے ان کا سارا کلام جل گیا 
تھا اور اب دوبارہ ان دوستوں کی مدد سے جمع کیا ے جنھیں یاد تھا ۔ے٣‏ اس 
واقعے کا ذکر تذکرۂ میر حسن کے اُس غطوطے میں بھی نہیں ے جو ۱۱۸۸ھ 
(وے ۔ ۱۴صع) کا مکتوب ے۳۸ اور نب اس نس میں ے جو ؛۱۱۹م/ 
ےیے ؛ع میں مکمل ہوا ۔۳۹ معلوم ہوتا ے کہ گھر میں آگ لگنے کا واقعم 
۳ءء ؛ع کے بعد پیش آیا ۔٣٣‏ جب دوبارہ کلام جع کیا تو اس میں وہ 
سب کچھ شامل کر لیا جو بعد میں کہا تھا ۔ موجودہ کلیات میں اشعار کی تعداد 
تقریباً نو ہزار ے ۔کلیاتر میر حسن میں چھوٹی بڑی بارہ شنویات کے علاوہ سات 
قصیدے ؛ ایک ترکیب بند ء بارہ بس ؛ ایک مسدس ہ وم ٠‏ رباعیات کا ردیف وار 
دیوان بھی شامل ے ۔ رباعیات در تعریفر اہ لحرفہ ء قطعات ء ہجویات ؛ ےےم 
مثلث ؛ اشعار در تعریف کیڈی اور در تعریف طوائف وغیرہ ان کے علاوہ ہیں ۔ 

غزلیاتر میں حسن کلیات کا تقریباً آدے ہے کچھ کم حصہ گھیرتی ہیں ۔ 
قصبائد میں تیںں قصیدے آصف الدولہ ک مدح میں ہیں ؛ ایک ایک قصیدہ 
جواہر علی خاںل اور آفرین علی خاں کی منح میں ے ۔ ایک سالار جنگ کی مدح 
میں اور ایک حضرت علىی کی منقبت میں ہے ۔ ان قصیدوں میں نہ تو سودا کے 
قصائد کا سا شکوہ و آہنگ ہے اور ند مضمون آفرینی و مبالغہ کا وہ عالم جو 
سودا کے قصیدوں کو علویت عطا کرتا ے ۔ البتہ ان قصائد کی تشبیبیں اس لے 
قابل, ذکر ہیں کہ یه ثنوی کے مزاج سے ہم آہنگ ہیں اور ان کا قصیدہ مثنوی 
کے رنگ میں ڈھلتا ہوا حسوس ہوتا ے ۔ سالاز جنگ کی مدح میں جو قصیدہ 
لکھا گیا ے اس کی تشبیب میر حسن کے ساتوں قصیدوں میں سب ہے پھتر ے ۔ 
اس کا انداز عشقیہ اور رنگ تغزل کا ے ۔ 

کلیاتِ حسن میں انیس بندوں پر مشتمل ایک ترکیب بند بھی ملتا ے ۔ 
پربند میں چار شعر ہیں ۔ پہلے تین شعر اردو میں اور ٹیپ کا شعر فارسی میں ہے ۔ 
موضوع کے اعتبار سے یہ ترکیب بند 'واسوخت؟ کے ذیل میں آتا ے ۔ یہی وہ 
ترکیب بند ہے جس کا ذکر حسن ۓ اپنے تذکرے میں کیا ے ۔ اس کے علاوہ 
بارہ خەس ہیں جن میں قائم چاند پوری ء مد علی راز ء نواب شوکت جنگ : مولاتا 
جامی ء شیخ علی حزیں ء مچد تتی میر اور اہلی کی غزلوں کی تضمین ی ے ۔ ایک 
خمس ''ہجو سکندر شاعر“ بھی ے جو بظاہر حسن کا معلوم نہیں ہوتا ۔ میر حسن 
ےے ہے فارسي اشعار پر اردو کا ایک مصرع لگا کر مثاث کی شکل دی ے ۔ 
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تعداد کے اعتبار ے یں مثاث قابل_ ذکر ہیں لیکن ن و شاعری کے اعتبار سے ؛۔ 
غخمسوں ک طرح ء ان کی حیثیت بھی ایک تبرک ی سے ۔ 

'کلیات کا ایک حصہ رباعیات پر مشتمل ے۔ ان رباعیات کو ردیف وار ترتیب 
دے کر دیوان یىی صورت دی گئی ے ۔ رباعیات کے موضوعات میں تتوع ے ۔ 
ان میں کئی رباعیات منقبت اور مدح میں ہیں ۔ کچھ رباعیات شجاع الدولہ کی 
وفات پر کی گئی ہیں ۔ کچھ رباعیات میں ے ثباق_ دہر ء غم روزگار اور غمر 
عشق کو موضوۓ_ سخن بنایا گیا ے ے ۔ کچھ رباعیات ”در تعریفر پسران, اہل_ 

حرقہ“' لکھی گئی ہیں اض ورای امش رن یقیناً قابل توجہ ہیں ۔ان کے 
موضوعات میں رنکارنی اور زبان و بیان بہت صاف ہیں ۔ میر و سودا کے بقد 
اردو زبان کا کیا معیار اور کینڈا مقرر ہوا ء کلیات میر حسن اس کا معیاری نمونہ 
ے ۔ اس نقطہٴ نظر سے ان کا سارا کلام اہمیت رکھتا ے ۔ میر حسن کے کلیات 
کی ضخامت و تعدادر اشعار کو دیکھ کر اندازہ کیا جا سکتا ے کہ وہ :ایک 
قادرالکلام شاعر .تھے لیکن ”سعر الببان کی عظمت اور عام مقبولیت ۓ انْ ک 
شاعری کے دوسرے حصوں کو دبا دیا ۔ اور آج ہم میر حسن کو صاحب سحرالبیان 
کی حیثیت سے جانتے ہیں ۔ 

میر حسن کی دوسری تصنیف ”'تذکرۂ شعراۓ اردو“ تین سو چار شاعروں 
کے حالات و انمخاب کلام پر مشتمل ے جسے حبیب الرحمن خاں ٹمروانی ۓ تب 
کیا ے ۔اس تذکرے کا آغاز ۱۱۸۶م ے ۔ .ےے؛ع کے لگ بھگ ہوا ۔ ۱۹۵ 
شعرا کے حالات ۱۱۸۸ھ/دے ۔ ہےے ع تک مکمل ہوگۓے تھے !٭ اور پھر ترمم و 
تتمیخ کے بعد ۱۹۱٤ء‏ ےے وع میں یں موجودہ صورت میں مکمل ہوا اور 
۶۰۳۲۳ ۱۰ع میں صرف شاہ فصیح ک تاریخ وفات کا اضاه ہوا ۔ عرشی 
صاحب ؛ اندرونی شواہد کی مدد ہے تذ کرے کا تجزیہ کرکے ء اس نتیچے پر پہنچے 
ہیں کک یس تذکرہ ۱۱۸۶۰ھارے ہےےے مع یا اس سے کتھ پہلے شروع ہوا ۔٢"‏ 
تذکرہ مبر حسن کے ۱۸۸ھ اور.:؛جو۱,ھ کے اسخوں کی اشاعت کے بعد اب 
شاعروں کی تعداد ےم ہو جاق ے۔ اردو شعرا کا یه تذکرہ رواج زمانہ کے 
مطابق فارسی میں لکھا گیا ےہ اور قائم چاند پوری کے تذکرے خزر ثیات 
کی طرح شاعرو ںکو تین ادوار میں تقس مکیا گیا ے ۔ پہلے دور کے شعرا کو متقدمین 
کہا گیا ے جس میں فرخ سیر ہے پہلے کے شعرا کے حالات اور انتخابِ کلام 
درج ہے ۔ دوسرے دور کے شعرا کو متوسطین کا نام دیا گیا ے جس میں 
فرخ سیر کے آخری دور سے بد ثشاہ کے ابتدائی دور تک کے شعرا کو شامل کیا 
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ے ۔ اس کے بعد کے شعرا کو متاخرین کا نام دیا گیا ے جن میں اس دور کے 
قابل_ ذکر معاصر شعرا تشامل ہیں ۔ قائمم نۓ شعرا کی طبقاق تقسمِ کا تو التزام کیا 
تھا لیکن ترتیب میں حروفر تہجی کا خیال نہیں رکھا تھا ۔ میر حسن نے ئہ صرق 
حروفر تہجی کا التزام کیا بلکہ ہر حرف کو بھی تین ادوار میں تقسم کیا ء مثا 
الف کے تحت پہلے شعراۓ متقدمین کا ذکر آتا سے ء پھر متوسطین کا اور اس کے 
بعد متاخرین کا ۔ یہی ترتیب سارے تذکرے میں قائم رہتی ہے ۔ میر حمن تۓ 
جب اپنا تذکرہ لکھا اس وقت تک ثکات الشعرا (ہ٭ ۱ ۵۲/۱ء۱ع) ء ریختہ گویاں 
(ہ٦۱۱٥/۵۲ء۱ع)‏ ؛ خزن ثکات (۸ہ رم/٥ہ‏ - م۵ء۱ع) کے علاوہ گلشن گفتار 
(۵٦۱۱ھ/٤۵ء؛ع)‏ ء تحفۃ الشعرا ٠٦((‏ /٢۵ء١ع)‏ اور چمنستان شعرا (دے۱:ھ/ 
٢‏ ۔ (٤ئئصع)‏ لکھے جا چکے تھے لیکن آخری تین تذکرے ذکن میں .لکھے 
جاۓ کی وج ہے میر حسن کے سامئے نہیں تھے ۔ الھوںں ہۓ اپنے تذکرے میں 
مبر ء گردیزی اور قائم کے تذکروں ہے استفادہ کیا ے ء خصوصیت ہے میر و 
قائم کے تذکروں ہے ۔ لیکن بنیادی طور پر اس کی ترتیب ء اس کے انذاز فکر 
اور اندار بیان پر قائم ر2 تذکرے کا اثر نمایاں سے ۔ میر کے تذکرے میں 
راۓ جانبدارائ ے اور اپنے مخالف گروہ کے شعرا کے رتبمٴ شاعری و ذاق کو 
شعوری طور بر گرانۓ کی گموشش کی گی ہے قائم کے ہاں راۓ میں اعتدال 
ے ۔ میر حسن ے اسی رو شکو اپنایا اور آگے بڑھایا ے ۔ مر حسن نۓ میر و 
قائم کو لها کرودٹت کے علاوہ تذکرۂ خانِ آرز و٣٣‏ اور سید امام الدییے خاں 
مظلوم کے تڈکرۂ ختص ر٣"‏ کا بھی ذکر کیا ے ۔ مظلوم کا یہ تذکرہ اپید ے 
لیکن۔ میں حسرں کے بیان سے معلوم ہوتا ے کہ یہ تذکرہ ان کی نظر ہے بھی 
نہیں گزرا تھا ۔ ہیر شمس الدین فقیر کے ذیل میں میر حسمن نۓ لکھا ے کہ ان 
بزرگوار کے حالات تذکرۂ فارسی میں مسطور ہیں ۔۵" بظاہر یہ معلوم ہوتا ے 
کب حسن ے یہ اشارہ اپنے کسی فارسی تذکرے کی طرف کیا ے لیکن تذکرہ 
کے بفور مطالعے نے یہ بات سامنے آتی ہے کہ یہ اشارہ آرزو کے قذکرے 
ای التطائی“ کی طرف کے جس کا ذکر وہ قبول و علض کے دیل می ات کے 
حالات خانر آرزو کے تذکرے میں مسطور ہیںٴ“ کے الفاظ میں کر چکے ہیں ۔ 
ہیر حسن ۓ اپنے تذکرے میں صرف أُن شعرا کو شامل کیا ے جن کے 
حالات یا تو انووں ۓ کسی ہے سنے تھے یا متقدمین کے تذکروں میں دیکھے تھے 
پا پھر جن سے خود ان کی ملاقات ہوئی تھی ۔٦٣‏ اس دور کے دوسرے اردو 
تذکرہ لگاروں کی طرح مبر حسن گو بھی عنین اور واقعات ے کوئی دلچسپی نہیں 
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ے حالانکہ فارسی تذ کروں میں یہ روایت موجود تھی۔ غلام علی آزاد بلگرامی اور 
خان آرزو ۓ اپنے تذکروں میں سنین و واقعات کو اہمیت دی ے ۔ ثکات الشعرا 
اور خزن ثکات کی طرح ؛ میر حسن کے تذکرے میں بھی ء شاعروں کے حالات و 
تعارف کی نوعیت تاثراتی ہے ۔ تذکرے کے مطالعے سے ان شعرا کی بھی کوئی 
تواضح تصویر سامنے نہیں آتی جن سے میر حسن ملے تھے ؛ لیکن میر حسن ۓ اپنے 
معاصرین کے کلام پر جو رائیں دی ہیں ان سے شعر فہمی ؛ فی نظر اور مذاقر 
کے بات ہے - ہیں سی ے انداز لئ میں عد سی بر ی ا اما پسدی ت 
غصہ اور جانبداری نہیں سے ۔ مبر ۓ اپنے تذکرے میں خاکسار کو مفرو رکہہ 
کمر اس کی کھال اتارےۓ اورا نے ذلیل ورسوا کرۓ میں کوئی کسر نہیں چھوڑی ۔ 
لیکن میر حسن میر سے اختلاف کرۓ ہوۓ لکھتے ہیں کہ میر ۓ جو کچھ لکھا 
ے وہ راست نہیں ے اور اس کا ثوت یہ ے کہ اگر وہ ایسا ہوتا تو اپنا لص 
خاکسا رکیوں رکھتا ؟ شیخ مد معین الدین معین بدایونی میر حسن کے معاصر 
گھے ۔ انھوں ۓ میر حسن کے کلام پر اعتراض کیا ۔ مبر حسن ۓ اسے سمجھاۓ 
کی کوشش کی لیکن وہ لہ سمجھا ۔ اس کے استاد سودا کے شعر سے سند پیش کی 
گئی تو بھی ئە ماتا اور کہا کہ میرے پاس سودا کا صحیح سخ ے اور اس 
میں ایسا نہیں ے ۔ لیکن اس کے باوجود میر حسن ٌۓ اعتدال کا دامن ہاتھ نے 
نہیں چھوڑا اور لکھا کہ اس خود رائی و خود پسندی کے باوجود اس جیسا 
صاحبِ طبع پیدا نہیں ہوا ۔ ثنوی ء قصیدہ و ہجو خوب کہتا ے ۔ میر حسن 
کی جگہ اگر میر ہوتۓے تو حاتم ء خاکسار اور یقین کی طرح معین بدایونی کو 
“پن کر رکھ دیتے ۔ میر نۓ کثرت سے دوسرے شاعروں کے کلام پر اصلاحیں دی 
ہیں ۔ ان اصلاحون میں میر کا غصہ اور جانبداری بھی شامل ہے لیکن مبر حسن 
کی“اصلاحوں میں اعتدال کے ساتھ فنی پہلو پر دز ے ۔ مبر نۓ خاکسار کے اس 
شعر پر : : 
خاکسار اس کی تو آلکھوں ہے کہے مت لگیو 
جھ کو ان خائہ خرابوں :ہی نۓ بیار کیسا 

یں اعتراض کیا ہے کہ ”یمر کیا؟' کے بجاۓ ”گرفتا رکیا“ ہونا چاہے تھا ء لیکن 
میر حسن ۓ لکھا ے. کہ اس فقیر کی عقل کے مطابق اگر اپٹی آنکھ کا ذکر ہوتا 
تو ”گرفتا رکیا؛“ مناسب تھا لیکن چونکہ یہاں ”'چشمرمعشوق“ مراد ے اس لے 
'”یمار کیا“ زیادہ صحیح ے ۔ میر حسن جہاں بھی کسی شعر پر اعتراض کرتے 
ہیں ان کے پیش نظر فی پہلو ہوتا ے ۔ مثلا بندرا بن راقم کے اس شعر : 
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کام عاشقور کا کچھ تجھے منظور ہی نہیےں 
کہنے کو ے بے بات کے مقدور ہی نیب 
کے بارے میں حسن ۓ بتایا ے کہ عاشقو کا میں لج سے کرت ے 
یہ عین_ خطا ے اور بھر پہلے مصرع کو یوں بنا دیا ے 
ات وق می متظردی کل 
سجاد کے اس شعر پر : 
تجھے غیر ہے صحبت اب آ بی ایسی دوسی ہم ہے سے دشمی 
حسنن نے لکھا ے کہ ایسی دوستی“ زبان قدیم ے ۔ حسن نۓ اپنے تذکرے 
میں معین بدایوتی کے چار شعروں پر فی اعتراض کیا ہے بدیی کا مقار ے٠‏ 
لخت دل نہیں ے جو لکلےٴ ے لت قاصّد :اشک 
پرزے حال اپنے کے بھیجے ہیں تجھے ڈاک میں ہم 
پروی ہے کا کاو بے پار نی وت ور سے 
اور حاورے کے خلاف ے۔ حاورہ ”ڈاک سے ہم“ نے 30ای ہیں ری دا 
ے ۔ اسی طرح اس شعر کے بارے میں : 
خوش ہم عریانی سے ابی ہیں ارہ ہوۓ کل 
لکھا ےک ”خوش ہم عریانی“ اموزوں ے کیونکہ سك؛؛ کے اھ ”م٤‏ اس 
طرح ملتی ے کہ ”عین“ چشم غزال کی طرح رم کر گی ے اور یہ سخت 
عیب ے ۔“' اسی طرج معین کے ایک اور شعر میں ”دوپہری ڈھلی“ کو دہلی 
کی زبان کے غخلاف بتایا ے کہ یہاں ”'دوپہر ڈھلی“ بولا جاتا ے ۔ میر حسن کی 
نظر میں فی ثکات اور ٹکسا یں زبان و عاورہ بنیادی اہمیت رکھتے ہیں ۔ یہی اس 
دور کا معیار, ثقد تھا ۔ 
اس تذکرے کے مطالعے سے میر حسن کی تنقیدی نظر کا بھی الدازہ ہوٹا 
ے ۔ وہ ایک طرف شاعر کے مزاج کی تہ تک پہنچ جاے ہیں جیسے سودا کے 
بارے میں لکھتے ہیں کہ ”قصیدہ و ہجو میں ید بیضا رکھتا ے ۔“ لیکن غزل, 
کا ذکر نہیں کرۓ اور مر کے بارے میں یہ لکھ کر کہ رباعی ء غزل ء قصیدہ ء 
ہجورو مدح سب کچھ کہتے ہیں لیکن ''غزلیات ہی سے ء جن کا ائداژ و طرڑ 
بہت مایاں ے ء ان کی شہرت کی گرم بازاری ے> لکھ کر ان .کی غزل کوئی 
کو سب سے [یادہ اہمیت دیتے ہیں ۔ مد حسیں کلم کو شاعر زبردست اور 
مشاقر قدیم کہە کر یہ لکھ دیتے ہیں کہ ''اس زور و قوت کے باوجود مک ان 


۸۳۲ 


کے کلام میں نہیں ملنا ۔ اسی وج سے اس کے اشعار ۓ شہرت نہیں پائی ۔؟' میر 
حسن دیانت داری اور غیر جانب داری کے ساتھ راۓ دیتے ہیں اوریں اس تذ کرے 
کی قابل_ ذکر خصوصیت ے ۔ آشوب کے بارے میں لکھتے ہیں کہ ”پوچ و 
ے معنی اور ناموزوں کہتا ہے ۔“' نعم کے بارے میں لکھتے ہیں کہ ۶اس کی 
فکر سرسری ہے ۔“' میر حسن کی تنقیدی راۓ کی ایک خصوصیت یہ ے کہ چاہیجا 
اُردو شاعروں کے رنگ سخن کا مقابلہ فارسی شاعروں سے کمرتۓے جاے ہیں ؛ مثا3 
میر کے بارے میں لکھتے ہیں کہ ان کا طرز شفائی جِيسً ے ۔ درد کے بارے میں 
کمہتے ہیں کہ ان کا کلام ؛ حافظ کی طرح ؛ سراپا انتخاب ے ۔ شاہ واقف :کے 
بارے میں لکھا ے کہ ان کا طرز فاصر علی و جلال اسر ک طرح ے ۔ میر ضیا 
کا طرز نسبتی لے مشاہبہ ے ۔ قائم کا طرز طالب آملی سے ہم آہنگ ہے ۔ یہ 
تقابلی اشارے میر اور گردیزی وغیرہ کے تذکروں میں نہیں ملتے ۔ 

میر دکنی شاعروں کے بارے میں یه کہں کر کہ ا گرچم ریختہ دکن ہے 
تعلق رکھتا ے لیکن اس وج ہے کہ کوئی شاعررم بوط وہاں پیدا نہیں ہوا لہذا 
آغاز ان سے نہیں کیا گیا -٤ے٣‏ ھ5 شاعری کو ۶ے رتبہ؟““ لکھ کر سرسری 
گزر جاۓ ہیں ۔ قائم کا زاویہٴ نظر مثبت ے۔ وہ دکنی شعرا کے بارے میں لکھتے 
۷ ک۶ا کرجریمت ہے خیداخائوس: الفاظ . ان کے کلام میں مستعمل ہیں 
لکن زیتا کون کی لداظ مق راد خونت الما ب۶۵۷ میں شوی اس بات کو 
زیادہ وسعتر نظری ہے دیکھے ہیں اور کہتے ہیں کہ ”چونکہ رختے کا آغاز اول 
اول زبان دکن ہے ہوا اس لیے اس فن کے شاعر اور مغز سخن کے معتی شناس 
پر شہر کہ طرز زبارں کو معیوب نہیں گردانتے اور ان کے معانی کی پیروی 
کرے ہیں ۔؛۰؛۲۳۹ 

میر حسن ےۓ بعض دلچسپ معلومات بھی اپنے تذکرے میں فراوہم کی ہیں ء 
مثلا راجہ رام نرائن موزوں کے اس شعر کے بارے میں : 

غزالاں تم تو واقف ہو کمہو بجنوں کے مرئۓ ک 
دوانا س گیا آخر کو ویراۓ په کیا زرا 

لکھا ے کہ ”جس وقت سراج الدولہ کے شہید ہوۓ کی خبر شہر میں پہنچی 
اسی وقت فی البدم۔ یہ شعر بڑھتا تھا اور خہر دینے والوں سے پوچھتا اور روتا 
جاتا تھا ۔ یھی شعر اس ہے یادکار رہ گیا ۔٥۵‏ اسی طرح ید حسین کایم کے ذیل 
میں جہاں ان کی نظم و نثرء رسالہ در عروض و قافیہ ہندی ء فصوص الحکم کے 
ترجے کی اطلاع ہہم پہنچائی ے وہاں یہ بھی بتایا ے کہ انھوں ۓ نثر ہندی 


اب 

میں بھی ایک کتاب لکھی تھی اور اس کا یہ فقرہٴ بھی تذکرے میں درج کیا 
جیے نت مکل ہے دن تھے بادشاء اور وزیرء آج کے دی ہو بیٹھے الدے ہو 
بصیر ۔ ایسی دولت ہے زیئہار ژیٹھاؤ۔ فاعتبروا یا او الابصار -۵۱۰ اپنے اءتاد 
مز شیا گے ڈیل میں ان کے یہ دو قطعہ یند شعر دے کر : 

قربت ضیا کی دیکھی کل رات دور ہے یں 

آۓ نظر مجھے وا شح و چراغ کتنے 

جاکر جو آج دن کو دیکھا میں کر تفحص 

اک دل جلے سے اس میں حسرت کے دا غکتنے 
لکھا ے کہ سلام القہ خاں تسلیم نامی شاعر نۓ ان شعروں کو فارمی میں یوں 
ترجمە کرکے اپنے ام سے مشہور کر دیا ے : 

دوش رنتم بر مزار, کشتےمٴ تسلم خویش 

می تمود از دور صد شمع و چراغ حسرے 

چوں ٭شدم لزدیک دیدم از تفحص ہا ہے 

یک دلے می سوخت باوے چند داغ حسرتے 
مبر حسن نے لکھاے کہ ”یں ند سمجھا کہ صورت شناسان, معنی کی نظر سے 
لے پالک اور حقیتی اولاد پوشیدہ نہیں رہتی)؟۔ ہندیکہاوت مشہور ‏ ےکہ ”'ہاتھی 
پھرے گاؤں کاؤں جس کا ہاتھی اس کا ناؤں؟؛ ۔٢۵‏ 

میر حسن کی راۓ میں ہلکا سا طنز لیے ہوۓ سنجیدگ اور توازن کا احساس 
ہوتا ے۔ ان کے انداز بیان اور استعالِ الفاظ ہے اہم و غیر اہم ء بڑے اور چھوۓ 
شاعروں کے درمیان واضح طور پر فرق محسوس کر سکتے ہیں ۔ ان کا مذاق سخن 
پاکیزہ اور ار کی نظر میں فن یگہرائی ے ۔ وہ عبارت کی رنگیٹی میں شاعر کے 
رت ے کو بھول نہیں جاتۓ ۔ اس کے لیے ویسے ہی مناسب الفاظ استمال کرے ہیں 
اور وہی بات کہتے ہیں جو اس کے مزاج اور اس کی حیثیت کے مطابق ہوتی ہے۔ 
میر حسن نے ختلف ماعروں کا جو انتخابِ کلام دیا ے اس کے پڑھنے ہے بھی 
ان کے ستھرے مذاق کا پتا چلتا ے ۔ میر نے خود اپنے کلام کا جو اپنے تذکرے 
میں انتخاب دیا ے اس کا مقابلہ اگر میر حسنَ کے انتخابِ کلام سے کیا جاۓے 
تو حسن کا انتخاب بلاشبہ میر کے انتخاب ہے ہہٹر ہے ۔ 
میر حسن نے یں تذکرہ رنگین و ٴپرتصنتع عبارت میں لکھا 'ے ۔ یہ اس 

ژماۓ کی فارسی نثر کا عام رجحان تھا اور لکھنؤ ی اُبھرتی ہوئی تہذیب میں یہ 
طرز اور بھی ہپسندیدہ تھا ۔ یں انداز نثر ء بعد کے دور میں ؛ ”فسائہ* عجائب“؟ 


۳۲۴ 


کی أُردو عبارت میں ابھرا اور اتنا مقبول ہوا کە یه کتاب اُردو اسلوب کے 
لکھٹوی طرز بیان کی نمائندہ تصنیف بن گئی ۔ آج یہ انداز بیان نامتبول ے لیکن 
پر ادیب ابنے دور کے تہذیبی اثرات ے الگ تھلگ رہ ک رکوئی کام نہیں کر سکتا ۔ 
٦‏ کول یتور بس ایی نا جات کی اہ من سر 
ان کے دور کے تہذیبی مزاج ہے مطابقت نہیں رکھتا تھا ۔ میر حسن ۓ یہ تذکرہ 
عنت ہے جم کز لکھا ے ۔ میر کا تذکرہ پڑھ کر جب ہم قائم کا تذکرہ پڑھتے 
ہیں تو اس میں بھی عبارت آرائی کا احساس ہوتا سے ۔ میرحسن قائم کی اسی روایت 
کو آگے بڑھاۓ ہیں ۔ یه تذ کرہ ایک ایسے دور میں لکھا گیا جب سوداء مبر اور 
درد کا دور ختم ہو رہا تھا اور نبٔی نسل کے غعرا لکھٹوی تہذیب کے زیر‌اثر ء 
اپنے بزرگ شعرا کی روایت کو اس تہذیب کے مزاج میں ڈھال کر ایک نیا رنگ 
سخن ابھار رے تھے ۔ میر حسن کا تذکرہ ان دونوں نسلوں کے شعرا کا احاطہ 
کرتا ے ۔ خود میر حسن کے مزاج۔+یں یہ دونوں رنگ نامل ہیں اور میر حسن 
کی غزل ان دونوں رنگوں کا اظہار کرنی ہے ۔ 

میر حسن کے دیوان میں کم و بیش .٠ه‏ غزلیں ہیں جو تقریباً سوا چار 
ہزار اشعار پر مشتمل ہیں ۔ ان میں بہت سی غزلیں مسلسل ہیں ؛ اور بہت سی غزلوں 
کی فضا میں موڈ؛“ کی دی ۔ خاصی تعداد میں غزلیں قطعہ بند ہیں ؛ خصوصاً 
ردیف اے)' میں ۔ میر حسی کی غزلیں تہ میر ؛ سودا اور درہ ی سطح رکھی 
ہیں اور نہ ان میں ایسی انفرادیت ے جو سوز ء جرأت اور انشا کے ہاں نظر آق 
ے۔ مبر حسن کا دیوان پڑھ کر یں عحسوس ہوتا ے کہ وہ ایک طرف اپنے دور 
کے بزرگک شعرا کے رنگ سخن کی پیروی کر رے ہیں اور دوسری طرف اپنے 
دور کے جوان شعرا کے رنگ کو بھی اپناۓ کی شعوری کوشش کر رے ہیں ۔ 
حسن پیدا تو دی ِب ہوۓ لیکن ان کی شاعزری کا آغاز فیض آباد میں ہوا اور 
ہیں کی تہذیبی و شعری فضا کے اثرات الھوں ۓ ذہنی طور پر قبول کے ۔ وہ 
ایک طرف دلی کو یاد کرۓ ہیں لیکن دوسری طرف لکھنؤ کی نی تہذیب کی 
رنگینی بھی انھیں اپنی طرف کھینچتی ے ۔ مبر ضیاء الدین ضیاء میر حسن کے استاد 
ہیں ۔ وہ ان کے رنگ سخن کی پیروی بھی کرۓ ہیں لیکن تنثئیل نکاری ء مشکل 
زمینول میں غزلیں کہنے اور نامقبول الفاظ کو دلنشیں بندشوں میں کھپاۓ ک 
ککوشش ؛ جو ضیا کی شاعری کا طرۂ امتیاز تھی ء ان کے لیے ایک مشکل بن جاق 
ہے ۔اوہ محسوس کرے ہیں کہ یه رنگ ان کے مزاج سے ہم آہنگ نہیں ہے۔ 
اپنے دیوان کے دیباچے٥۵‏ میں مر حسن ۓ خود اعتراف کیا ے کم ضیا کا 


۸۸۴۵ 


طرز سخن ان ہے سرانجام نہ پا سکا اور وہ دوسرے بزرگ شءرا مثل خواجه 
میر درد ء مرڑا رقیع سودا اور عچد تقی میر کے رنگ کی پیروی ککرۓ لگے ۔ میر 
ضیا کی شاگردی ہے اصل فائدہ یہ ہوا کہ وہ فن شاعری ک ہاریکیوں اور ٹزاکتوں 
سے واقف ہوگئے اور زبان و بیان کی اہمیت کا شعور بھی انھیں حاصل ہوگیا ۔ غیا 
جب تک فیض آباد میں رے حسن کی شاعرانہ صلاحیتیں اسٹاد کا سایہ بنی رہیں.ء 
لیکن جب ضیا عظیمآباد چلے گۓے تو انھوں نۓ "لی بار اپنے پیروں پرکھڑا ہوتا سیکھا۔ 
بہی وہ دور ے جب وہ ضیا کے رنگر سخن ے آزاد ہو کر ختلف شعرا کے اثرات 
قبول ککرنۓ کی طرف مائل ہوۓ ۔ مر حسن کی غزل تختلف اثرات کا عکس سے ۔ 
اس دور میں مبر ؛ سودا اور درد وہ شاعر ہیں جنھوں ۓ اپّی انفرادیت سے تن 
الگ الگ دہستانوں کی بتیاد رکھی اور خود اہے اپنے دبستان کے رلگ سخن کے 
متاز ترین ممائندہ ہ نگۓ اور آج تک اسی مقام پرکھڑے ہیں ۔ ان شعرا ۓ فکرو 
احساس اور طرز و بیان کی سطح پر اردو شاعری کا رخ موڑ دیا اور لہ صرق 
اپنے دور کے شعرا کو بلک آۓ والے دور کے ععرا کو اس طور پر متاثر کیا 
کە یں بزرگ شعرا اُردو شاعری کے لیے مستقل اثر بن گئے ۔ میر حسن نے ان 
تینوں شاعروں کے اثرات کو قبول کیا لیکن ان اثرات کو جذب کر کے وہ کوئی 
اپنا الگ انفرادی رنگ لب بنا سکے ۔ وہ ئب ان سے الگ ہو سکے اور نہ آگہے 
نکل سکے ۔ میر حسن کی غزل میر ء سودا اور درد کے اثرات ے. رہائی حاصل تہ 
کرۓ کی داستان ے ۔ ایک عمر تک غزل کہنے کے باوجود چوٹکہ وہ کوئی 
منفرد رنگِ سخن پیدا نہ کر سکے ء اس لیے جہاں انھوں ۓ میر ء سودا ء درد 
وغیرہ کی پیروی کی وہاں لکھنؤ کے نۓ ابھرۓے ہوۓ رنگر سخن کی پبروی 
بھی کی ۔ یھی سب اثرات الگ الگ میر حسن کی غزل میں ملتے ہیں ۔ 

ہیر اور میر حسن کے مزاج میں بہت سی باتیں بظاہر مشترک ہیں ۔ میر حسن 
عاشق مزاج تھے ۔ مر بھی عاشق مزاج تھے۔ حسن بھی ساری عمر مقلسی کا شکار 
رے ۔ مبر ک عمر بھی کم و بیش چیپر .تلے ہی کٹ گئی ۔ مبر ہۓ مننوی 
”'خواب و خیال“ میں اپنے عشق کی داستان سنائی ے ۔ میر حسن نۓ ”گلزار اوم؟ٴ٤‏ 
میں اپنی عبت کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ دونوں ہجر ء ناکامی اور ناقدری کا 
شکار ہو کر آرزوۓ وصل میں کھلتے رے لیکن اس اشتراک کے باوصف میر اور 
میر حسن کے مزاج میں بنیادی فرق تھا ۔ میر غشق کے حوالے ہے زماۓ سے 
ٹکر لینے کی طاقت رکھتے تھے ۔ وہ ژماۓ ے لڑ تو سکتے تھے لیکن اس ہے 
سمجھوتا نی کر سکتے تھے ء اسی لیے ان کے ہاں ایک ایسی ے نیازی ء جے 


۸۴۳ 
ہے دماغی کہا جاتا ے ء ملتی ہے جو حسن کے مزاج میں نہیں ۓ ۔ میرعشق 
کے حوالے سے السانی رشتوں کی ترجانی ککرے ہیں ۔ اپنے زماۓ کا عرفان حاصل 
کرکے اسے آفاق سطح پر لے آے ہیں ۔ عشق مبر کو جلاتا ے لیکن جلا کر راکھ 
نہیں بناتا ۔ میں حسن :کے ہاں عشق ان کے وجود کو گرہی تو پہنچاتا ۓے لیکن 
جلاتا نہیں ہے اسی لیے عشق کے حوالے نے حسن ک آرزوؤں میں ء ان کی عحروسمی 
میں ٭ ان یىی کیفیات میں وہ شدتِ اثر اور دل میں اتر جاۓ وا ی وہ نشتریت نہیں 
سے جو میں کی غزل میں ماتی ہے ۔ حسن کے ہاں عشق کی ظاہری کیفیات کا اظہار 
ہی غزل میں ہوا ہے ۔ لکھنؤ کے اس تہذیبی ماحول میں یر جیسا عشق کرنا 
ممکن بھی نہیں تھا ۔ میر حسن اس سطح پر بظاہر میں کے ےہ شعر کپتے نظر آۓ 
ہیں لیکن دراصل وہ اوپری عشق کے اوہری شاعر ہیں ۔ ان کے ہاں ساری عمر 
ا کامیوں ہے کام لینے کا سلیقہ نہیں ہے ۔ وہ تخلیقی سطح پر میر ی کیفیات اور 
تجربوں کو نہیں پہنچتے بلک میر کے ظاہرا طرژء اس کے لہجے اوز آہنگ کو 
اپنی غزل میں ملاۓ کی کؤشش کمرتے ہیں ۔ اس ظاہرا:اثر سے ند وہ می کو 
اپنے مزاج میں سمو سکے اور نہ اپنے تخلیقی ذہن کا حصد بنا سکے ۔ وہ مم کا شعر 
سن کر پھڑک تو اٹھتے ہیں اور اس کا اظہار بھی کرۓ ہیں : 
جب سے یہ میر کا سنا ے شعر . گریە ے اغت4ار ہے آتسا 

دلی سے تسازہ آئی تھی یب ہیر ری غسزل 

کس کا یم شعر ہوش ہے ے ہوشن کر چلا 
لیکن اس سے آگے جاٹا ان ی شاعرائہ فطرت ہے باہر تھا ۔ میر کے ظاہرا اثرات 
سے میر حسن کی غزل کی یہ صورت بنتی سے ۔ چند شعر دیکھیے : 
یاد آتی ہیں ان کی جب باتینں دل ء حسن دونوں مل کے روۓ ہی 
پھر چھیڑا حسرنں نے آپنا قد _. بس آج کی شب بھی سو چکے ہم 

اس شوخ کے جاۓ ہے عجب حال ے میرا 

جیسےکوئی بھولے ہوےٗ ‏ پھر تا ے کچھ اپنا 

وم ملکر دل کہ اپنا آباد تھسا کبھو کا 

سو ہو گیسا ہے تجھ بن اب وہ مقام 'ہو کا 

شب قراق میں رو رو کے سگۓے آخضر 

یں رات جیسی تھی ویسی رہی سحر نہ ہوئی 
جان و دل ہیں اداس ہے میرے ٴ ‏ اٹھ گیاکوت باعن ہے میرے 


ےھ 


ٹیرا احسری ید رولسا یونہی:اگبر رے کا 

ظالم تو وھ رکسی کا کاے کو گھر رہے کا 

ہر شب یونہی دیا سا جلتا اگر رہورں کا 

تو رنتہ رفتہ آخراک دن کو س رہورں کا 

گرعشق یوں ہی دل پر جور و جفا کرے گا 

تو اس نگر میں کوئی کیو ں کر بسا کرے گا 

اہ رکتی تھیں آہیں نب تھمتے تھے آنسو 

حسں تجھ کو کیا رات غم تھا کسی کا 
یہ اشعار میر کے سے ضرور ہیں لیکن ار میں ڈوبنے اور ڈہاۓ وا ی کیفیت ء 
سرشاری اور ے خودی کا وہ عالم نہیں ے جو میر کو میں بناتا ے ۔ چان 
یوں معلوم ہوتا ے کہ میر کی شاعری کا عکس حسن کی شاعری پر ضرور پڑ رہا 
ے لیکن وہ خود کاروانء میر یگرد میں چھپ گۓے ہیں ۔ مر حسن کی غزل میں 
رنگر سودا کے ساتھ یہ صورت نہیں ے ۔ میر کا رنگ اقابل تقلید ے ۔ سودا 
کا رنگ قابل تقلید ہے ۔ حسن ۓ سودا کی بلند آہنگ ء بندش و تراکیب کے 
شکوہ ء مضمون آفریٹی اور خارجیت کو اپنا کر اپٔی غزل میں اس طرح سمویا 
کہ وہ سودا ے قریب تو ہ وگۓ لیکن یہاں بھی اپنا کوئی رنگر سخن نہ بنا مکے 
اور نہ اس رنگ میں سودا سے آگے بڑھ سکے ۔ اس پیروی ہے میر حسن کی غزل 
کی جو صورت ٹکلی وہ یہ سے : 

خرام از کو اس کی صبا بہ عجز و نیساز 

سلامم شوق مرے التظ-سار کا پونچسا 

اے چشم رت سے یوہیں جو ہہتا رے گا خوں 

تو شہر شہر غرقمٴ خورے ناب دیکھنا 

کیاکیا نہ جدا دوست ہوۓ پل کے جھپکتے 

بھر بھر کے میں آئسو غم احباب میں رویا 

اے گردیاد طرفر چس ٹک گزار کر 

بلبل کے پر پڑے ہیں گلوں پر :نثار کر 

میں موختہ دل خستد جگر آہ حزیں ہوںریںی 

تہ الہ*ٴ بلبل ہوں لد شور و خر طاؤس 

نہ غرض ج“ھکو ے کافر سے نہ دیں‌دار ے کام 

روز و شب ے مجھے اس کاک رخم دار سے کام 


۷۰۰۸ھ 


حیرت سی طینت میں ہے تغمیر ازل ہے 
میں آئیتہ سارے دیدۂ ہار ہوا ہوں 
گے وےدن‌جو رہتے تھے جہاںآباد میں ہم بھی 
خراپی‌شنہر کی صحرا کےآواروں‌ہے مت پوچھو 
نغمد و عشق سے ہیت سبحہ و زنٹّار ملے 
ایک آواز پہ دو ساز کے ہیں تار ملے 
ان اشعار کو پڑھ کر بھی ہی حسوس ہوتا ے کہ حسن سودا کے رن گکو سودا 
کی طرح ہ اپنا سکے اور نہ اے جذب کر کے کوئی نیا رنگ پیدا کر سکے ۔ وہ 
ساری عمر اسی طرح اپنے دور کی آوازوں ہے آوازیں ملاۓ رے ۔ حسن کے ہاں 
خواجہ میر درد کے رنگ و اثر کی بھی یہی صورت ہے ۔ درد کا اثر ان کے ہاں 
دو طرح سے آیا ے ۔ ایک تصوف کی طرف جھکاؤ ے اور دوسرے درد کی شاعری 
کی کیفیتر فراق سے ۔ ید دوسری کیفیت میر کی شاعری میں بھی ملتی ے لیکن 
درد کے ہاں اس کی شکل زیادہ قابلِ تقلید ے : 
کیسا خوب شعر ہیں یں حسب غواجہ میر ے 
کچھ لکھتے لکھتے آ گۓے اس وقت دھیارں میں 
درد کی شاعری حسن کے مزاج سے زیادہ قریب ہے۔ حسن کے پان جو ہلک سی 
غم انگیز لے نظر آتی ے وہ میر سے زیادہ خواجہ ہیر درد کی شاعری سے آئی ے ۔ 
میر تو ہجر اور غم_ ہجر کو آفاق بنا دیتےہیں لیکن درد کے ہاں غم ہجر غمرہجر 
ہی رہتا سے ء حالائک اس کی سطح بلند ے ۔ حسن کے ہاں جو میر "ما اشعار 
ہیں یں لے نظر آی ے وہ درد ہی کی دین ے ۔ پہ_وی درد کا یہ اثر بھی حسن 
کے ہاں ء خواہ وہ غم انگیز۔“لے ہو یا تصوف ء ان کے مزاج کا حصہ نہیں بنتا بلک 
٭ ب اثر کا تعلق اڑے بادلوں کا سا ے ء جو بادل تو ہین لیکن بن برہے گزر 
جاۓ ہیں ۔ میر درد کے اثرات حسن کی شاعری میں اس صورت میں جلوہ گر 
ہوے ہیں: 
رکھتے ہیں نہ کچھ نام ہی ابا لہ تا ہم 
کیا نام و نشاں پوچھو ہو ے نسام و ثشاں کا 
گر عغقق کے کچھ* سو کو لزیکان ہ :رت 
تو خواب رعدم سے کبھی بدار ل ہوتا 
ساثدر عکس دیکھسا اسے اور تی مل سکے 
کیں "رو سے پھر کہیں کے کہ روژ. وصال تھا 


۹ہ 


ژیست کر خواب تھی تو خوابِ عدم سے می کو 
خواب کے واسطے اے شوخ جگانا کیا تھسا 
دیکھتے ہیں اسی کو اہل. نظر ‏ گو نہاں, ے وہ اور عیاں ہیں ہم 
. ہم میں ہی عالم اکبر ہوۓ گو جرم صغیر 
مظہر جلو؛ حق حضرتر السان ہیں ہم 
مائند حباب اس جہاں میں کیا آےٗ تھے اور کیا گے ہم 
دید وادید کو غنیمت جارں حاصل زندگ ھی توے 

ان اشعار میں بھی حسن میر درد ہے قریب ہو جاۓ ہیں ۔ یوں معلوم ہوتا ے 
کہ وہ ہاتھ باندے درد کے پیچھے پیچھے چل رے ہیں ۔ حسن کا تخلیقی مسئلم یم 
تھا کہ وہ دل ہے تو خواجہ میر درد کے رنگ کو پسند کرۓے تھے لیکن لکھنؤ 
و فیض آباد کے تہذیبی ماحول میں مر سوز کی شاعری بھی ان کا دامن_ دل ابنی 
طرف کھینچتی تھی ۔ ادا بندی ؛ سوز کی شاعری کا بنیادی وصف تھا جس میں 
حسن وعشق کے عام معاملات ؛ شوخی ء چوٹھلے بن اور زبان کے مزے کے 
ساتھ ء اپنی شاعری میں لاۓ تھے ۔ سوز ۓ اس رنگر سخن کو شائسٹکی ہے 
نبھایا لیکن اس میں پھسل کر گرۓ کے بہت امکانات تھے ۔ لکھنؤ کے لئے شعرا 
ۓ جب ادا بندی کو اپنایا تو ابتذال ی حدوں میں آ گئے اور ان کی شاعری 
”خنثوں اور بازاریوںٴ“'۵ کے رنگ میں رنگ گئی ۔ حسن ۓ میر سوز کے رنگ 
کو متالت و صفا ے نبھایا ۔ ی۔ رنگر سخن اودھ کے تہذیبی ماحول کے مطابق 
بھی تھا اور خود حسن کے لیے آسان بھی ۔ حسن کے ہاں غزل میں جو زبان کی 
ساد ء روزےە و مماورہ کی صفائی ؛ حسن و عشق کے عام معاملات اور مکالات 
ملتے ہیں ان پر میر سوز کا اثر بہت واضح سے ۔ حسن ۓے میر سوژ کی ادا بندی 
کو میر سوز کی طرح ہی استعمال کیا اور اہے پھکڑ پن نہیں بننے دیا ۔ ادا بندی 
ان کا پسندیدہ جدید رنگ ے : 

ادا بندی کا گیا کہنا حسن تیری ء پر اب ایسی 

غزل کوئی مع کہہ سخن کو دے مزا میرے 
اور یہی وہ رنگ سخن ہے جو میر حسن کی غزلوں کا عام رنگ ے ۔ یہاں بھی 
وہ جرأت کی طرح ء میر سوز کی روایت کو آگےء نہیں بڑھاے یا جعفر علی حسرت 
کی طرح اسے کھولتے اور واضح نہیں کرے بلکه سوڑ سے ملّی جلتی شاعری کر ے 
اسی رنگ: روایت کی پیروی و ٹکرار کرے ہیں ۔ یں چند شعر دیکھے : 


"۷۴۰ 


آرام حسریں تب :ہی تو ہوکا اس لب سے جب اپنے لب ملیں گے 
کا یی ے کہ ہے سحر کوئی یا کہ ے افسوں 
جی شاد ہوا جساتا ے دشضام ے تبرے 
جب تلک دم میں ے ہارے دم... تجھ کو اے جان ہم نہ چھوڑیں گے 
ہے لیے بوسم آج تو تجھ کو مان مت مان ہم لد چھوڑیں گے 
آپ ہی مجھے کہتا ے کہ چل دور پرے چا 
جاتا ہوں تو کہتا ہے مجھے خبط ہوا ے 
بولے ٹھٹھولی بات لطیفە جگت ے سب 
جو کام تہ ہو اے کیو شام کیجے 
کل کسی ۓ کہا حسن ہے میاں تیری خاطر یہ اپنا حال کیسا 
رکھ کے ماتھے پہ ہاتو کہنے لگا میرے جی نۓ جھے نہسال گیسا 
میں جو پوچھا کہاں ہو مح ت وکپا ‏ تجھ کو کیا کام ے کمہیں ہیں ہم 
پوچھا کسی نے اس سے حسن سے ترا غلام 
اس کو بھی گن تو اپنے ہین و سہین میں 
کہنے لگا وہ یونہیرے جلاتا بھورے ے دل 
تیرہ میں ے ‏ ہم وہ تو سے اور لہ تین میں 
کل کہا اس سے کسی ۓ کہ حسن سرقا سے 
ہنس کے کمہنے لکا می ںکیا کروں س جاۓ دو 
مر حسن ء سوز کی ادا بندی میں آگے بڑھ کر چرأت کی پیروی بھی ککرۓ لگتۓ 
ہیں ۔ اتنے ختلف رلگوں کو ء اہی شخصیت و مزاج میں جذب کے بغیر ء اپناۓ 
کی کوشش میں وہ ساری 'عمر بزرگ اور نی نسل کے شعرا ی پبروی کرۓ رے 
لیکن اپنا کوئی رنگ نہ بنا سکے ۔ ان کی غزلوں میں جذبں و احساس ء طرزو 
اسلوپ ء فکر و خیال ؛ لہجە و آہنگ کی یکسالیت ہے لیکن اس کے باوجود 
حسن کی غزل ۓ آۓ والے دور کی لکھنوی غزل کو بنیاد ضرور فراہم ک ۔ ان 
کے ہاں ہر عام بات ایک طرز میں ڈھل کر روشن ہو جاق ے۔ آج جب ہم ان کے 
دیوان کا مطالعہ کرے ہیں تو زبان کی عفائی ء طرز کی خوب ؛ ماورہ و روزسہ 
یلاچنی نپ جنڈی بضائٹ :خلت رنگ کی نی لیت رد لیکن اہین مین کا 
اپپنی شخصیت کی خصوص چھاپ لظر نہیں آتی ۔ انھوں ۓ اس دور میں زبان کو 
سانجھا اور اسے ذمہ داری اور شعور کے ساتھ استعال کر کے اس کی قوتِ اظہار میں 
اضاف کیا لیکن غزل کی روایت میں وہ بحیثیت مجموعی ایک دوسرے دوجے ے 


۸۱ھ 


شاعر ہیں اور ان کی یں حسرت : 
شعر کہنے ہے یں حاصل سے کہ اید کوئی 
بعد سرۓ کے حسن اپنے تئیںں یاد کرے 

غزل کی حد تک ؛ دل کی دل میں رہ جاق ہے ۔ میر حسن کے ہاں واضح طور پر 
محسوس ہوتا ے کہ اب شعراۓ دہلی کا خغصوص رنگر سخن دب رہا ے اور 
لکھنؤ کا معاملہ بندی والا نیا شوخ رلگ ابھر رہا ے ۔ 

جس صنفر سخن نے میر حسن کو بقاۓ دوام شا وہ وی ے۔ میر اور 
درد غزل میں کال حاصل کرۓ ہیں ۔ سودا قصیدے اور ہجو کے بادشاء ہیں ۔ 
میر حسن مثنوی کو درجبٴ کال تک پہنچا دیتے ہیں ۔ میر حسن نے چھوٹی بڑی 
بارہ ثشنویاں۵۵ لکھیں جن کے نام یہ ہیں : 

() نقل_ کلاونت 

() نقل, زنر فاحشہ 

(مء) ہجو_ قصائی 

(م) نقل_ قصائی 

(و) ثنوی شادی آمف الاولہ ۱۱۸۳ھ (۱۹ے؛ع) 

(ہ) ثنوی رموز العارفین ۱۱۸۸٭ (۵ءے > ۰ءے۱ع) 

(ے) ثنوی ہجو حوبلی ۱۱۸۹ ۱۱۹۰ (رے ۔ ۱۶۶۵ع) 

(۸م) شنوی گلزار ارم ۱۱۹۰ھ (۸ےء۱ع) 

(و) ثنوی در تہنیت عید ۱۹۹ھ (۸۵ ۰ ۱۸۰ع) 

(,و) ثنوی در وصفر قصِر جواہر ۱۱۹۹ھ (۸۵- ۱۸۰ع) 

(ررم) ثشوی در خوانِ نمت ۹ ۱۱۹٭ (۸۵ ۔ ۸۰ء١اع)‏ 

(,") ثشوی محرالبیان ۱۱۹۹ھ (۸۵ - ۸۰ء۱ع) 
مثنوی, ”زقل. قصائی“ کے علاوہ ء چو شاہ کال کے تذکرے ”جم الانتخاب“ 
میں ملتی ے ء باق سب مثنویاں کلیات میر حسن (خطوطہ برٹش مموزع) میں 
شامل ہیں ۔ ان سب مثنویوں میں ”سحرالبیان“ ہی وہ ٹنوی ے جو الہ صرف 
میر حسن کی بہترین ثنوی ے بلکہ اُردو شنویوں کی بھی سرتاج ے ۔ حسن کی 
بارہ مثنویوں میں سے نقل کلاونت ؛ نقل_ زن, فاحشہ ء اقل_ قصاب ء نقل قصائی 
ختصر مشنویاں ہیں جنھیں ہم ”حکایت““ کا نام دے سکتے ہیں ۔ لقل کلاونت میں ء 
جو صرف پر اشعار پر مشتمل ے ء ایک پیٹو سمإن کی حکابت بیان کی گئی ہے ۔ 
نقلر زنر فاخشہ میں ؛ جو وم اشعار پر مشتمل ے ء دو آدمیوں کا قصیہ بیانَ کیا 


۸۸۴۲ 


گیا ے جنھوں ۓ مل کر ایک زنر فاحشہ سے شادی کر لی تھی لیکن زنر 
فاحشہ نے تیسرے سے رجوع ہو کر ان دونوں کی آنکھوں میں دھول جھونک 
دی ۔ ہجو_ قصائی میں ء جو پر اشعار پر مشتمل سے ء قصاب کی بیٹی کی شادی کی 
تیاری کا منظر اور قصاب کی خصوص. کالیوں بھری زبان کو موضوخ بنایا ے ۔ 
لقل_ قصائی میں ء جو مم اشعار پر مشتمل ے ء ایک قصائی اپنے بیٹے ی شادی 
ہر ایک عزت دار سہان کو گھر ٹھہزاتا ے اور خاطر تواضع میں کوئیکمر اٹھا 
نہیں رکھتا لیکن وہ ے ساختگی اور بھولے پن ہے کالیوں بھری زبان اس طرح 
انجاۓ طور پر استعال کرتا ہے کہ سہمان شرم سے پانی پای ہو جاتا ۓے ۔ حسن ۓ 
آخر میں ید نصیحت کی ہے کہ ناجنس سے میل کرنۓ سے بھی خواریاں ملتی ہیں ۔ 
حیثیتر مجموعی ؛ دلچسپی اور قصے پن کے باوچود ء یہ معمولی درجے کی ثنویاں 
ہیں لیکن ان کے مطالعے ہے ید بات سامنے آتی ے کہ میر حىسن کو ختلف طبقوں 
کی زبان ہے گہری واتفیت تھی جس کا اظہار ”گلزار ارم“ میں بھی ہوا ہے اور 
”سحرالبیان؟“' میں بھی ۔ 

مثنوی شادی آصف الدولہ (۹۹/۰۱۱۸۳صع) میں ء جو ہو غعار پر 
مشتعل ہے ؛ میر حسن ۓ نواب آصف الدولہ ی شادی 'اور اس موقع پر فیض آباد 
کی رونق کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ آصف الدولہ ی شادی مژمن الدولہ 
چد اسحلق خاں کی بیٹی امۃ الززرا ے ء جو تار میں نؤاب پھو بیگم ے ام ے 
مشہور ہیں.؛ ٭۱۱۸٥/‏ ۱۹ے ع میں ہوئی ۔ اس موقع پر مر ۓ بھی ایک مثدوی 
لکھی تھی ۔ میر حسن نے یہ مثنوی انعام و اکرام کے لیے نہیں ع ”'زری کچھ 
اس سے نہیں جھ کو طرف“ بلکہ فیض آباد کی رونق سے متائر ہوکر لکھی تھی ۔ 
میں حسن ۓ لکھا ے کہ وہ ایک شام فکر غزل میں منہمک تھے کہ ہاتف نۓے 
کہا کہ آج کا دن گھر ہے باہر جا کہ قدرت خدا کی سیر کا دن ے ۔ شاعر گھر 
سے باہر نکلتا ے تو دریا کے پاس زمین سے آسان تک روشنی کے ٹھاٹھ دیکھتا 
ے ۔ آتش بازی کا ساں دیکھتا ے ۔ سینکڑوں لا کھوں "ماشائیوںن کو دیکھتا 
ے جو پروائہ وار روشنیوں کے ارد گرد منڈلا رے تھے ۔ شاہی کارندے زرق برق 
لباس ٴپہنے -ادھر اُدھر پھر رے تھے ۔ یہ لکھ کر میر حسَن نۓ ساچق کی تقصیل 
بیان کی ے ۔ باغ کی تعریف میں اشعار لکھے ہیں جہاں ارباب نشاط کے رقص و 
سرود ے زہرہ دنگ اور مشتری وجد میں تھی ۔ یہ سب کچھ دیکھ کر شاعر 
پوچھتا ےکہ یکس کی شادی ے ۔ ایک شخص بتاتا ے کہ تواب شجاع الدولد 
کے بی آمیف الاو کی شادی اور اس کی برات ہے۔ اش کے بعد نواب 


۸۳۲ھ 


شجاع الدولہ کی ملح میں ٭ہ شعر اور آصف الدولہ کی مدح میں کچھ شعر لکھ کر 
دعائیہ اشعار پر ثنوی غمّ ہو جاق ے۔ یہ تختصر ثنوی شاعرانہ تخیل ء خوبصورت 
منظرکشی ء زبان و بیان کی ے ساختگی اور قوت اظہار کی وج سے مبیر حسن 
کی ایک قابل_ ذکر ثنوی ے ۔ 

مٹنوی ''رموز العارفین“ میں ء جو سے اشعار پر مشتمل ایک طویل موی 
ے اور ۸ہ ہف میں لکھی گئی ے ء مبر حسن ۓ تصوف و معرفت کے خیالات 
و افکار کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ ”'رموڑ العارفین“' کے مطالعے ہے معلوم ہوتا 
ے کە میں حسن ہے اہسے مولانا روم کے طرز ہر تصوف و اخلا‌ق کے کات 
سمجھاۓ کے لیےلکھا ے ۔ یہ مثنوی کی عام ہیئت میں لکھ یکئی ے۔ حمد؛ نعمت 
اور مناجات کے بعد ”دنیادار کا سوال اور فقیر کا جواب'ٴ کے عنوان کے تحت ایک 
حکایت لکھی گئی. ے جس میں فقر کی اہعیت بیان کرکے ۶حدیثِ دیگراں“' میں 
ایک اور ”'حکایت برسبیل تمثیل“ لکھ کر سّرردلبراں بیان کے گے ہیں ۔ ابراہم 
ادھم کی حکایت اور ان کا کردار اس ثنوی کے مزاج میں سکزی اہمیت رکھتا 
ے ۔ ثنوی مولانا روم کی طرح ''رموز العارفین؟“' میں بھی بار بہار حکایات آتی 
ہیں جن سے طریقت و معرفت کے کات کی وضاحت کی گئی ے ۔ ساری ثنوی میں 
چھوٹی بڑی اور ذیلی و ہم حکایات ہیں۔ ان سب حکایتوں ہے ترک دایا اور صبر و 
قناعت کی اہمیت اجاگر ی گئی ے ۔ انتشار اور معاشی و اخلاِق تباہی کے اس 
دور میں تصوف ایک مقبول فلسفہٴ حیات تھا ۔ ثتوی کے مطالعے سے معلوم ہوتا 
ے کہ اس زماۓ میں میں حسن معاشی پریشانی ‏ افسردہ دلی اور زندی کی ے 
معنویت کا شکار تھے اور تصوف میں انھیں زندگ کے نئۓے معنی نظر آ رے تھے ۔ 
شاجات :بی ائمزة ے ابی انی ذریٰ کینیت کوزیات کیاتھ : 

فکر و غم کی تید سے آزاد رکھ دین و دنیا میں ال ہی شاد رکھ 
ممکلیں سب خود بخود آسان رک فپکر میں روزی کے مت حیران رکھ 





ف۔ عارفوں کی بس کہ رمزیے ہیں لکھیں 
نسام ے: اس کا ”روز العسارقیںے“ 
جب بھرا ٴذرز سان سے یے طشثت 
تھے ہزار و یک صد و ہشتاد و ہشت (۵۱۱۸۸) 
(مثنویاتر حسن : مر آّبہ ڈاکٹر وحید قریشی ؛ ص ,و ء بجلس قرق ادب ء 
لاہور ١١۱۹ع)۔‏ : 


وک اف با تیْٰ:اس۔-۔دنیا میں اٹ 
شاعری میں عغمر کھوئی ے "ام 
اپنی اس ے ہودگ سے ہو غخجل 


۳۴م 


ہو سکے عقبیل کی جس ہے جستجو 
میں ۓ عقبول کا کیا پرگڑ مہ کام 
شعر کہنے سے بھرا ے میرا دل 


جی میں ے وہ جو ہوۓ ہیں لیک کام ‏ کچھ لکھوں: میں ان. بزرگوں کا کلام 
جس کے سننے سے ہو عقبلٰی کا حصول ‏ کوئ دم تو جاؤں اس دنیا کو بھول 
یہ متنوی اس دور میں اتبی مقبول ہوئی کہ میر حسن ۓ اپنے تڈکرے میں خود 
لکھا ے کہ ”'رموز العارفین تصنیف کی ہے جو مقبول و مشہور ہو چی ے ۔٦٦٦۵‏ 
لیکن مثنوی کے مطالعے سے یوں ےسوس ہوتا ے کہ پند و نصیحت ۓ دل کی 
گہرائیوں سے شعر کا جامہ نہیں پھنا ے اور مر حسن کو اس موضوع ے ؛ میر 
درد کی طرح ؛ گہرا لکاؤ نہیں ے ۔ثنوی کے زبان و بیان صاف اور طرز ادا 
رواں ے لیکن وہ شعریت ء وہ برجستگی ء وہ چہل پہل ؛ جو گلزار ارم ؛ مثنوی 
شادی آصف الدولہ اور سحرالبیان میں نظر آتی ے ء ہہاں نہیں ے ۔ یں خشک 
پند و نصاغ کا ایسا مجموعہ ہے جو سوز و اثر سے خا یل ے ۔ 

مثٹنوی ”ہجو حوبلی کہ بر کرایہ گرفتہ بود؟““ ہم اشعار پر مشتمل ہے ۔ 
قیض آباد علہ گلاب باڑی میں میر حسن کا اپنا مکان تھا اس لیے وہاں مکان 
کمراۓ پر لینے کا سوال نہیں تھا ۔ معلوم ہوتا ے جب آصف الدولهہ ۓ لکھنؤ کو 
اپنا مستقر بنایا اور حسن بھی سالاز جنگ کے ساتھ لکھنؤ آۓ تو یہاں انھوں ۓ 
کمراۓ پر مان لیا اور یہی مکان جس میں پایچ پٹی کا کہنە چھپر ء نو یا دس کڑی کا 
دالان اور تبن چارپائیوں کا صحن تھا اس ہجویں ثنوی کا موضوع ے ۔ یں شنوی 
لکھٹؤ میں ۱۱۸۹ھ (ہے ۔ ۵ےے ؛ع) کے لگ بھگ لکھی گئی ۔ مر حسن ۓ مکان 
کی خستہ حالت ء تنگی اور ے ڈھنگے پن پر طنز کر کے اپنی تکلیف کا اظہار کیا 
ہے ۔ ثنوی کو پڑھ کر معلوم ہوتا ے کم اس کی ہر چیز بلاۓ جان تھی ۔ 
دھوپ آٹھ پر بھری رہتی تھی ۔ اس میں نہ مطیخ تھا اور لہ جاۓ ضرور ۔ پر 
طرف کیچڑ تھی ۔ سارے گھر کا ڈھال صحن کی طرف تھا ۔ براہر میں پنیے کا 
گھر تھا جس کا گندا پانی اس مکان میں سے گزرتا تھا : 


صحن میں گھر کے کل زمیں کا ڈھال 
ڈیوڑھی کا بنسد کیجیے جب در 
گنسدگی ے بھری ہی رہی ہے 
جھ سا پور اس جگسء بے گسرے 
کپڑے ہم جھاڑۓ ہیرے لیل و نار 


گھر کے پانی ی گھر کے اسنت نال 
یٹھھے جسا ضرور تب جا کر 
گھر یىی دی رات ناک بہتی ہے 
ورنه ہگنے کو کوئی آ نہ پھرے 


دھوبی دھوے ہیں جیسے دے دے مار 


۸۲۵ھ 
جھاڑے چھساڑے بساض و کتاب. ...حرف مٹ مٹ کے ہوگۓ ہیں غراب 
گرد سے دم رکےہ ے ء بند ے ناک ._ ہوجھے یاں ٹعر و شاعری کیا خاک 
کر سی وم بت اوواعی گفر ہے وی وھ ساد 
کیا کہیں کس طرح سے چیتے ہے __ خاک کھاے ہیرے ؛ کیچ پیتے ہیں 
کو سے ۶ر شف می مو رع 
میر ۓ بھی اپنے گھر کی ہجو میں مثنوی لکھ کر طنز کے ساتھ اپنے دِکھ درد کا 
اظہار کیا تھا جس کا ذکر ہم پچھلے صفحات میں کر چکے ہیں ۔ میر حسن کی 
یہ مثشنوی اپنے اختضار ء واقعہ نگاری ء طنز و ہجو اور بیائیہ انداز کی وج ے 
ایک قابل_ ذکر وی سے ۔ 
”'سحرالبیان“ کے بعد میر حسن ک دوسری قابل_ ذکر مثنوی ””گلزار ارمٴ“ 
(۱۱۹۲م/ہءءع) ہے جو ےم اشعار پر مشتمل سے ۔ ”گلزار ارم“ اس کا 
تارٹخی نام ے جس سے ۱۱۹۲ھ برآمد ہوے ہیں : 
زبس وصفر گل و کلشن جم سے . سو اس کا نام ”لذار ارم“ ےت 
(۱۹۲مھ) 
””گلزار ارم میں میر حم نے ”سحرالبیان ۶“ ی طرح کوئی داستان بیان نہیں کی 
ے بلکە یں ایک طرح سے سوانحی ثنوی ے ۔ حمد ء نعت اور منقبت کے یعه 
ثنوی کا آغاز مر حسن کے ترکر وطن کے ذکر سے ہوتا ے۔ میر حسن دلیی 
چھوڑ کر پورب کے لے روانہ ہوۓ ہیں تو انویں اپنی حبوبہ کی جدائى شدت ے 
ے چین کرق ے ۔ وہ راستے بھر انے یاد کرے اور اس کے قراق میں آنسو 
بہاے زہتے ہیں ۔ مشٹوی میں بتایا ے کہ وہ دلی ہے چل کر ڈیگ پہنچے اور وہاں 
کئی سہینے رے اور جب شاہ مدار کی چھڑیاں ڈیگ ہے مکھن ہور کے لے روانہ 
ہوئیں تو وہ بھی مبر سیف اللہ اور ان کے بھائی نور اللہ کے ساتھ مکھن پور کے لیے 
رواله ہوگے ۔ عورت اور رد چھڑیوں کے ساتھ تھے۔ مر حسرں ے ساتھ چلنے 
وا لی عورتوں ک "پر اثر تصویریں اتاری بین ۔ حسین عورتوں ء علوں ؛ باغوں اور 
آرائشی_ جال کے بیان میں میر حسن کا قل مکھل اٹھتا ے ۔ فقیروں ء ملنگوں اور 
عقیدت مندوں کے حرکات و سکنات کو سیر حسن تۓ تفصیل ے بیان کیا سے >< 





ت۔ وھ نکالنے کے لیے میر حسن ۓ گلزار کو ''ز“ کے جاۓ 47“ سے 
ا 


آندری قوتر ا انار 


تیز اور جزثیات کا احاطہ رق ے ۔ سر شب ان چھڑیوں 


کے سامنے دے جلائۓ جاے ء ملنگ دہال کرتۓ ء ڈفلیاں بجاۓ ء دم لگاۓ ساتھ 
ساتھ چلتے ۔ کوئی ان پر ریوڑیاں ؛ کوئی ملیدہ چڑھاتا ء کوئی مجرا کرتا ‏ کوئی 


دعا مالگتا اور چٹ چٹ 


چھڑیوں کی بلائیں لیتا۔ ان چھڑیوں کے اردگرد جنس_ 


پرستاں کا ہجوم تھا : 


ہجوم_ مساہ رویسارے اس قدر تھا 


کہ ہم کو دل کے پس جاۓ کا ڈر تھا 


ژیس تھی حست کی کثرت ہے گرہی 
مشال مسوم تا دل صرفر نسرمی 
شال بے محنوں ہر چھڑی: تھی 


کید ای کیا کوفہ ڑا ایی رکھڑی تھی 


سب وہاں خوش ٹھے لیکن شاعر یاد, حبوب میں جی ہے تنگ تھا ۔ اس کے 
دوستؤں میں ہے ایک کسی رشکٍ پری پر عاشق ہوگئۓے اور اس طرح ایک کے 
بجاۓ دو رنبور ہوگۓے لیکن جب منزل مقصود آئی تو عبوب جدا ہوگیا اور یم 
سب پورب جاۓ والے قافلے کے ساتھ روانہ ہوگۓ اور اس طرح ید قصہٴ عشق 
بھی ؛ دنیا کے انجام کی طرح ء ادھورا رہ گیا ۔ یہاں ہے وہ لکھنؤ پہنچے ۔ اس 
وقت تک لکھنؤ ایک چھوٹا سا شر تھا ۔ میر حسن ۓ تقریباً پھاس شعر مذمتر 
لکھنؤ میں لکھے ہیں جن ہے اس دور کے لکھنؤ کی حقیقی تصویر سامنے آ جائی سے : 


جب آیا میں دیارں لکھنٹئو ہیںں 
ڑ ہیں ینم ملک ہے پہڑ ہپ بستنا 
کسی کا آساں پر گھڑ ہوا میں 
ہر اک کوچا یہاں تک تنگ تر ےچ 
سید .کل سے کلی یو تر رہے سے 
ژ ہیں کوقے ہے یہ شہر ہم عدد. سے 
ز بس افراط ے یا بھیڑیوں کا 
چڑرے ےکوی چپ گرد. 7 یں 
ژ ہس بانی بھرا ربہھا ے اس جا 
کوئی یارے سیر کے قابل نہیں جا 


ئى دیکھا کچھ ہہار لکھنٹو ہیں 
ککہیں اونچا ؛ کہیں لیچا ے رستا 
کن جنروا غت المرئل یف 
ہوا کا بھی بب مشکل واں گزر سے 


۔ بقل جس طسرح حبشی کی ہے ہے 


اگر شیعہ کہیں نیک ا سکو ء بد ے 
سدا دھڑکا ے یوسف طلعتوں کا 
حباب آسا بہے پھرتے ہیں سب گھر 
نہیں یم شہر ے گویسا یں مٹکا 
کہ جا کر دیکھے وا ٹک تا 


میر حسں اس شہر لکھنؤ نے تنگ آ کر فیض آباد چلے گے ۔ فیض آباد انھیں 


شاد و آباد نظر آیا اور باق مثنوی میں تقریباً دو سو ے زیادہ اشعار قیض آباد ء 


ے۸۲ 


اس کی آب و ہوا ء بازارء لال باغ ء معشوقان, گل إندام اور ان کے طریقگلگڈت 
وغیرہ کی تعریف میں لکھے گئے ہیں : 

کہا جاتا نہیے کچھ واء بس واہء عجسائب شہر ے الہ الہ 
یہ دیکھی سیر میں ۓ واں کی جس دم وط کا دل سے سب جاتا رہا غم 
فیض آباد کے بازار ی تعریف کرۓ ہوئۓ میر حسن تۓ ایسی جیتی جاگتی 
تصویریں أتاری ہیں کہ بازار کی چہل پہل ء اس کی رونق اور گہا گہمی نظروں 
کا طائیڑ 1ا جاق ناو تال نان یتواقیت اتاری×بفی- بد 'اوزہ ماعزاقا:یل 
بھی:!””کلڑآز ارم“ کا یں حصہ مثنوی کا سب سے زیادہ پر اثر حصدہ ے جس ے 
نہ صزف اس دور کی تہذیب و معاشرت بلکہ ختف طبقات کی زبان ء.ان کے عادات 
و اطوار ى بھرپور تصویر بھی سامنے آ جاتی ہے۔یاں میر حسن کی شاعری میں وہ 
قوت بیان حسوس ہوتیق ہے جو ””گلزار ارم“ میں أُبھر کر ”سحرالبیان“ میں اپنے 
کمال کو پہنچتی ے ۔ میر حسن کی قوت بیان ء قوتِمشاہدہ اور واقعیت میں شاعرائہ 
تخیل کو شامل کرنۓ کی صلاحیت کو عحسوسصکرتۓ کے لیے یہ چند شعر دیکھے : 


کہیں تربوز و خربوزوں کے انبار 
دا کرکا سے کوئی ہاتھ اٹھا کے 
کوئی ”'مصری کے گئے؟' کتہہ پکازے 
سپانی وہ جو اور غیریے نوا ہے 
کوئی کہتا ے کیا تمکیں بنے یں 
چئے والا لگا کہنے یب ہنس کے 
لیے بیٹھا ہے کوئی سونٹھ کھئٹی 
خطائی بیچتے ہیں کہہ کے مکھ پاٹ 
کباب اک طرف بھوےۓے ہے کبسابی 
لیے بھرۓ ہیں شہدے روٹیوں کو 
کوئی لے کھیر کے بیٹھا ہے کائنے 
صدائں ریوڑی والوں کی وا ہیں 
دھری ہیں گولیاں اور یوی اندرے 
وہ پیڑے روشری الدولد کے ہاں کے 
تم لے جو کوئی ہم کو زر کے ہوےۓے 
کہیں بن ٹھن کے لونڈےہ یکھڑے ہیں 


کھڑی ہیں مالنیں لے ک رکہیےیںی ہار 
”معطر پھول ہیں چی موتیا کے؟؛ 
کوئی کہتا ے ”میٹھے ہیں کتارے'“ 
کنغیزیئ کے کتریۓ یق صا 
کوئی کہتا ہے ”مر چوں کے چنے“ ہیی 
کرارے ء بھربھرے ء لیبو کے رس کے 
ببکارے سے کوئی مصری کی بئی 
کہ ہندوستارے وا ی ے تری چاٹ 
دھرے ے شیر مال اور نان آی 
کہ لے لے سستی ادھی ڈیڑھ میں دو 
یہ کہتا ے کہ لے دودھ اور بتاے 
کڑاکڑ بولتی غتلابیارے ہںےنی 
کہ گویا چاند اوز تارے ہیں برے 
یہ کہتے ہے پکارے اور ہانکے 
کۓے تلخی ہیں اوقات اس کی روۓ 
انھوں کے گرد عاشق جا اڑے ہیں 


ہیں ککڑ کوئی پیتا ے باہم 
ضلع بولے سے کوئی ؛ کوئی بھکٹڑ 
کہیں‌سکیاں ء کہیںکھنڈ اور جگت ے 
غرض اک ایک کا عالم جدا ے 


۸ٛ٭مھ 


لگاتا ے چرس کا ہی کوئی دم 
کہیں ٹھٹھا ء کہیں ے دھول تھپڑ 
ادھر ے سانگ:اور اودغر سنگت سے 
تجلی کی نہیں تکرار کیا ے 


بازار کے بعد میں حسن لال باغ ک تصویر کشی کرتۓ ہیں اور ان معشوقان' گل 
اندام کے آرائش اور زیب و زینت ک تفصل بیان کرے ہیں جنھیں دیکھ کر ہاتھ 
پاؤں پھول جاۓ ہیں ۔ اس حصے میں اس دور کے لباس ء ان کی تراش خراش ‏ 
آرائش_ جال ء زیورات ک تصویر زندگ کی چہل پل کے ساتھ مل کر سامنے آق 
ے ۔ یوں معلوم ہوتا ے کہ یں سب کچھ ہاری نظروں کے سامنے ہو رہا ے ٭ 


یم چند شعر اور دیکھے : 

کوئی بالے میں لے کر کل بھرے ہے 
کوئ لالے ک ہی نتوثژق ے 
کوئی ساتھے پہ ہے ٹیکا لسکاق 
کوئی گیندا اچھالے ے کسی ساتھ 
روش پر دوڑق پھرق ہے کسوی 
کھڑی ہے کوئی منہ کو پھیر ء (٦کڑے‏ 
خراما ہے کمر پر رکھکوئی ہاتھ 
لڑاق ے کوئی آنکھیتں کسی سے 


کوئی پَھول ابئی انگیا میں دھرے سے 
کھڑی کوئی پاغا چھوڑی ے 
کوئی لے ڈھولکی بیٹھی ہے کای 
دے بیٹھی ہے کوئی گال پر ہاتھ 
سنبھلقی ے کوئی:؛ گسرق سے وی 
کوئی سے سوچ میں ہنی کو پکڑے 
پھرے ہے شرم سے کوئی کسی ساتھ 
فدا ہوتا سے کوئی اپنے جی ہے 


اس کے بعد میر حسن انی بی محبوبہ کو فیض آباد میں چھوڑ کر لکھنؤ واہی 
آۓ کا ذکر اور اس روّۓے دل افرو کو پھر ہے دیکھنے کی دعا کرگے مث:وی 
کو غتم کر دیٹے ہیں ۔ 

میر حسن نۓ گلزار ارم میں جو تفصیلات بیان کی ہیں وہ سچی اور واقعاتی 
ہیں اور ان کٗ قوتِ مشاہدہ ے اس دور کی تہذیب اور مزاج کو اس مثنوی میں 
حفوظ کر دیا سے ۔ شجاع الدولہ کا بسایا ہوا فیض آباد اس وقت رنگ رلیوں 
کا شہر تھا اور وہاں زندی کے اسی پہلو پر زور تھا ۔ ہی مزاج آصف الدولہ 
لکھنؤ لاۓ اور اس شہر کو بھی اسی روش پر آباد کیا ۔ لکھٹوی تجذیب امی 
بنیاد پر کھڑی ہوئی اور ژندگی ہے نشاط و کیف کا آخری قطرہ تک نوڑ لیا ۔ 
بھی وہ مزاج تھا جس سے لکھنوی رنگر سخن سبراب ہوا اور جو آئندہ دور کی 


۸4۸ 


لکھٹوی شاعری میں ابھرا جس میں پھکڑ پن اور سوقیت ۓ شائستی کا روپ 
دھار نیا تھا ۔ یم تہذیب رنگ رلیوں ء ٹھٹھوں اور تماش بینی کی تہذیب تھی 
جس میں مذہب و اخلاق ۓ بھی رسوم کی صورت اختیار کر ی تھی ۔ اس 
مثنوی میں طوالت ے اور سحر البیان کا سا ربط و اختصار نہیں ے ۔ اس میں 
کونی کہانی بھی نہیں ہے بلک میر حسن نے اپنے پہلے سفر سے لے کر آخری 
سفر تک کے بیان سے اس دور کی زندگ و تہذیب کی جھلکیاں پیش ک ہیں جن 
میں ان کی قدرتر زبانْ اور شاعرانہ تخیل ۓ ایک ایسا حسن اور اثر پیدا کر دیا 
ہے کہ سحر البیان کے بعد یہ مر حسن کی سب سے اچھی ثنوی سے ۔ اے 
پڑھ کر معلوم ہوتا کہ اب میر حسن ”'سحر البیان“ لکھنے کے لیے پوری طرح 
تیار ہو چکے ہیں ۔ اگر وہ ”'کازار ارم؟“' نہ لکھتے تو ”سحر البیان“ کو بھی اس 
طور پر لہ لکھ سکتے کہ وہ مثنوی آج بھی اُردو مثنوبوں میں شاہکار کا درجم 
رکھٹی ے ۔ 

گلزار ارم کے بعد اور سحر البیان سے پہلے یا اس کے دوران مبر حسن ۓ 
تین مثنویاں اور لکھیں : مشنوی در تجنیتِ عید ؛ مثنوی در وصفر قصر جواہرء 
اور مثنوی در خوارت, لعمت ۔ یہ تینوں مثنویاں ۱۹۹ ۱٭ (۵ہ۸ - ۱۸۰۴ع) میں 
لکھی گئیے ۔ مثنوی در تہنیتر عید ؛ جو ۵ن اشعار پر مشتمل ے ء عید الفطر 
کے موقع پر لکھی گئی اور نواب بہو بیگم کے تاظر نواب جواہر علی خارے 
ی عثت سب پش ی گی۔ جوابر على حادم اصفۂالدوب ىی 'قید عاك 
کر دو سال بعد فیض آباد میں عید منا رے تھے ۔ اس مثنوی میں بھی 
میر حسں کا طرز بیاںں تازہ دم ے ۔ یہ ثنوی مزاج کے اعتبار ے ایک 
قصیدہ ہے جو عید کہ موقع پر ء جواہر علی خاے گی مدح میں ؛ مثنوی کی 
ہیثت میں لکھا گیا ے ۔ مدح کے اشعار میں لیک دل ء متقی اور پرہی زار جواہر 
علی خاں کے لے جو کچھ کہا گیا ہے وہ اس لیے پر اثر ے کہ یہی ان کی حقیتی 
تصویر ے ۔ مثنوی 'ادر وصفر قصر جواہر“ ,مم اشعار پر مشتمل ے جس 
میں جواہر علی خاں کے اس مل کی تعریف و تصویر کشی کی گئی ے جو انھوں 
ۓے قیضض آباد میں تعمبر کیا تا ۔ مثتوی کی عام ہیئت کے مطابق یم حمد ء 
ثعت و منقبت ہے شروع ہوق ے اور ساق نام کے بعد قصرجواہر کے دروازۂ 
عالی شان کی تعریف کی جاق ے ۔ پھر صفت شمع و انوس اور سقف کی تعریف 
کے بعد جواہر علی خاں کی مدح میں اشعار آےۓے ہیں ۔ اس کے بعد کمرک کے 
درختوں کی تعریف کر کے ممدوح کی فوچ ؛ توپ و بندوق کی تعریف کی جاتی ے 


۸۵۰ 


اور پھر دوبارہ قصر_ جواپز کی مداح میں اشعاز آے آہیں ۔ مفٹر ابشار او 
سمزارستہ کے بیان کے بعد دعائیں افعار پررمٹنوی ختم ہو ای ے ۔ مزاج کے 
اقتبار ےہ بھی یہ مثنوی ایک قصیدہ کے : ان میں وہ ترقیب و ربط نہیں ہے 
جُوٴ ہیں گلزار, ازم میں نظر آتا ے ۔ اس مٹتوٴی کو پڑھ کر یوں وس ہوتا 
سے گہ میر تن کا دل اس میں شامل نہیں ہے ۔ بھی صورت سو'افعاز پر مشتمل 
موی از خوات قمت کے ساتھ ہے جس میں آصف الدواع کہ باوزر حا کے سے 
کوائت نان کی کٹ تق ۔ اس موی کو پڑھۓ ہوے بھی يَوٰں معلوم ہوقا 
سے کل فی حسن کا ذہتب اس میں شامل نہیں ہے اور 'ید کسی کی فرمائق 
پر-آمف الدولہ "تک رسائی کے لیے' آتھوے نۓ لکھی ۓ ۔ تخوذٴبھی اس کی 
طرفت'اشارہ کیا بے ع ”حسن سے میں ۓکہوائی ے یل نظم“ ۔ اس زماۓۓ میں 
میز'حسن اپتی شاہکار نشثنوی ”سحر' البیْائ“ لکھٹے اوز انے آخری شکل دیٹے مق 
مصروف تھے ۔ 

سحر البیان میر حسن کے آخر عمر کی تخلیق اور ایک ایا فن بارہ ے جو 
لہ "اض سے پہلے آس طور پر لکھا گیا اور تہ اس گے بعد اس طوز پر کو اور 
وی لکھی کئی : : 
جو منصف سنیں گے کنہیں گے سبھی - لم ایسی ہوئیٴ نے انم پوگق کبھی 
میں مثٹوی ؛ ہے یہ اک پھلچیڑی سسسل ہے موق اي گویاً لَڑّیَ 
تی طرز کے اور ٹی ے ڑیابت'' نس یں موی ً ے ید سَحر البیارتژ( 
زے کا چہاں' میں مرا اس سے ثام کہ نے یادگار جہا یں ٭لام 

۹ھ “۵ہ ۸۳ءآع) میبت ىَە ثتوی مکمل ہوئی ۔ قتیل ‏ مصحتی 
اور فخر الدیںٰ ماز ے قطقاتِ تاریخ لکھے_ اور اسی سال یا پھر ۶ھ 
(۸۹ ۔ ۱۸۵ع) میں میر حسن ۓے اي آصف الدِولہ گی خدمت میں پیش کیا اور 
آہف الدولہ ےۓٗ حائم ی قبر 'پر لات مار کر ایک دوشالہ مر حسن گو انعام 
میں دیا جسے مر دم تک وہ اوڑھتے اوز بچھاے رے ۔ ابھی سنہ .. ۱۲ ھکو 
کڑڑٹے دس دن بھی ہی ہوۓے تھے کہ تیر مر حسن ؛ آصف الدؤلہ کا دوشالم 
اوڑھتے بچھاے اس نیا ہے رخصت ہو گے ۔ 

مثنوی ”سحرالبیان'' ؛ ے۱ م اشعار پر مشتمل مر حسن کا ایک ایسا 
شاہکار ے جیں میں وہ ساری خصوصیات یکا ہو کئی ہیں جو ایک بہٹرین مثنوی 
میں تصور کی جا سکتی ہیں ۔ اس میں ایک طرف مئوی کی روایٹی ہیٹت کو پورے 
طور پر برٹا گیا ے اور دوسری طرفت اس میں قصہ بن کے ساتھ وہ ترقیب و أَبَطاء 


۸۵۱ 


قوتِ تخیل ء شاعرائہ صفات ہ توازن و اختصار ؛ تہذیب و معاشرت کی اثر الگین 
تصویریں ء منظز کشی و کردار نکاری ء سلاست و روانی ء زبان و بیان کا فتکارا: 
استمال بھی ےکە دو سو سال گزر جاۓ کے باوصف یہ آج بھی اسی طرح داچسپ ء 
پراثر اور تازہ ے ۔ اس مثثٹوی کی اہمیت کسی ایک وج ہے نہیں ے بلکہ اس 
میں ساری خصوصیات یکجا ہ وکر ایک ایسے توازن کے ساتھ ایک جان ہو گئی 
ہیں کہ فن پارے کا جموعی فی اثر دائمی ہو گیا ے ۔ ”محر البیان“' کی سب 
ہے اہم خصوصیت وہ ”توازن؟' ے جس میں تختلف عناصر ایک بی فی ترتیب 
کے اثر و حسن کے ساتھ جمع ہو گۓے ہیں ۔ طویل نظم میں شاعر کو ایک طویل 
راستں طے کر کے زندگی کے تجربوں کو ةن کی سطح پر اس طرح سمیٹنا ہوتا ے 
کہ اس کا فی اثر قدم بہ قدم بڑھتا رے اور پڑھنے والا کسی منزل ہر بھی اس 
کا ساتھ ئہ چھوڑے اور جب نظم ختم ہو تو شاعر اس اثر کو؛ جو خود اس کے 
اندر موجود تھا ء پڑھنے والے میں پیدا کر دے ۔ اسٗ کے لیے جہاں اہے زبان و 
بیان پر ء ختلف اسالیب اور لہجوں پر قدرت ہونی چاہے وہاں اعے ترتیب و ربط 
کا بھی پورا شعور ہو ۔ نہ صرف شعور ہو بلک وہ رکٹا اور رک کر چلنا بھی 
جانتا ہو۔ اے یں بھی معلوم ہو کہ اے اپنی بات کتنے اشعار میں کپنی ے ۔ وہ 
تخیل کے زور میں ہہں نہ جاۓ ۔ ”سحر البیان؟“ میں میر حسن اس فی بلندی کو 
کو ”چھو لی ہیں ۔ 

میر حسن کی ساری مثنویوں میں ”سحر البیان“ ہی وہ واحد ثنوی ے جس 
میں کہافی موجود ے ۔ اگر اس کمہانی کے الگ الگ حصوں کو دیکھا جاۓے 
تو وہ ختلف داستانوں میں مل جائیں گے ء لیکن میر حسن ۓ ختلف کمہانیوں کے 
مختلف حصوں کو نی ترتیب دے گر ایک ایسی صورت دے دی ے کہ 
”'حرالبیان““ کی کہانی خود ایک نبٔی کہانی بن گئی ے ۔ ”محرالبیان“ کے قعے 
میں نہ منزلیں سر کی جات ہیں ء ا اس میں جنگ و جدل ؛ جدوجہد اور مقابلے ہیں 
بلک یہ سب کام ماورائی قوتیں انجام د ےک رکمہانی کو آگے بڑھاتی ہیں ۔ قوتعمل 
خود اس دور کی لکھنوی تہذیب میں مفقود تھی ۔ دیو ہی ؛ے نظیر؛ کو اندے 
کنویں میں قید کرتا ے اور دیو ہی اسے اس قید سے رہائی دلاتا ے اور یہ دیو 
اس دور میں انگریز کی قوت, اقتدار تھی جس کے چنگل میں یں تہذیب پھنسی ہوئی 
تھی ۔ مبر حسن ”'سحر البیان“ میں اسی ے عمل اور جد و جہد ے عاری می 
کی روح کی ترجانی کرے بیر؛ ۔ 

”سحر البیان““ کی کہانی بھی بادثشاء ؛ وزیر ؛ شاہزادےء شاہزادیوں کی 


۲۳ 


کہافی ے ۔ اٹھارویں صدی کا معاشرہ ذہئی طور پر اسی قسم گی کہالیوں کو 
قبول کرتا تھا ۔ کسی شہر میں ایک طاقتور بادشاہ رہتا تھا ۔ اس کی سلطنت اتنی 
وسیع تھی کہ ملک خطا و ختن کے بادشاہ بھی اس کے ہاج گزار تھے ۔ رعیت 
آسودہ حال تھی اور سب عیش و آرام کے ساتھ زلدگ گزار رے تھے ۔ بادشاء کو 
خدا ۓ سب کچھ دیا تھا مگر وہ اولاد کی نعمت ے عحروم تھا ۔ ایک دن اس 
ۓے وژیروں کو بلایا اور ٹرک دنیا کرکے فقیری اختیار کرۓ کا ارادہ کیا ۔ 
وزیروں ۓٗ کہا کہ فقیری تو دلیا کے ساتھ کرنی چاہے ء دنیا تو آخرت کی کھیتی 
ے ۔ اولاد کا غم لہ کیجیے ۔ ہم اس کا بھی تردد کرتۓ ہیں ۔ وزیروں ۓ 
تجومیوں اور جوتشیوں کو بلایا اور طالع شناسی کے ذریعے یہ وید دی کہ بادشاء 
کے ہاں بیٹا پیدا ہوگا لیکن بارھویں سال اس فرزند کو بلندی ہے غخطرہ ے۔ اسے 
چھت پر نم لایا جاۓ ۔ اسی سال بادشاہ کے ہاں بیٹا پیدا ہوا جس کا نام ے نظیر 
رکھا گیا ۔ بڑے ناز و نعمت ہے اس کی پرورش ہوئی ۔ تعلیم و تربیگ کا بہترین 
انتظام کیا گیا ۔ جب بارعویں سالگرہ آئی تو بادشاہ ۓ جشن مناۓ کا حکم دیا ۔ 
بڑی دھوم دھام سے جلوس کلا ۔ جب شام کو شہزادہ عل میں واپس آیا تو اس 
ۓے کہا کہ آج وہ چاندنی رات کی سیر کمرے کا ۔ بادشاہ ۓ یہ سوچ کر کہ وہ 
دن تو نکل ہی گۓے ہیں ء شہزادے کو چھت ہر جاۓ اور سوۓ کی اجازت دے 
دی ۔ اتفاق ہے وہی دن تھا جس کی پیشن گوٹی نجومیوں اور جوتشیوں ۓ ک 
تھی ۔ شہزادہ سبر کر کے بستر پر دراز ہوا تو اس کی آنکھ لگ گئی ۔ ٹھنڈی 
ہوا چل رہی تھی ۔ چوکیدار خواصوں ک بھی آنکھ لگ گئی کہ اتنے ہیں ایک 
پری کا ادھر ہے گزر ہوا ۔ چاند سا شہزادہ دیکھا تو وہ اس پر عاشق ہو کئی 
اور اڑاکر لے گئی ۔ سارے حل میں کرام مچ گیا ۔ ہر طرف آدمی دوڑاۓ گئے 
مگر شہزادہ لہ ملنا تھا نہ ملا ۔ پری اے اڑا کر پرستان لے گئی اور اپنے باغ 
میںں اس کا پلنگ اتار دیا ۔ جب شہزادے کی آنکم۔کھلی تو دیکھا کہ ایک 
خوبصورت پری اس کے سرھاے کھڑی ے ۔ بوچھنے پر شہزادی ۓ بتایا کہ 
یہ پرستان سے اور میں پری ہوں ۔ تجھ پر عاشق ہ وکر یہاں لے آئی ہوں ۔ اب یں 
تیرا گھر ے ۔ شسہزادہ وہاں رہنے لگا ۔ ہری کا نام 'ماہ رخ' تھا اور وہ اپنے 
باپ ہے 'چھپا کر اسے یہاں لائی تھی ۔ اس راز کو چھیاۓ کے لیے وہ کبھی باغ 
میں رہتی اور کبھی اپنے باپ کے گھر چلی جاتی ۔ ماہ رخ ۓ اسے ہر قسم کا آرام 
سپیا کیا ۔ اس ۓ ایک دن شہزادے ہے کہا کہ میں اپنے باپ کے ہاں چلی چاتیق 
ہوں اور تم اکیلے 2 جاے ہو ۔ یں تھیں ”نلک سیے؟ اہی کل کا گھوڑا دبی 


۸۵7۳م 


ہوں جس پر بیٹھ کمر تم روۓ زمین کی سیر کر سکتے ہو لیکن شرط یہ ہے کە 
تم کسی اور سے دل نہیں الگاؤ گے اور جیسے ہی پہر کا گھنٹ بے حم واپس 
آ جاؤ گے ۔ شہزادے نۓ ژڑبان دے دی ۔ ایک دن سیر کرتے کرے اہے ایت 
باغ نظر آیا ۔ اس ے ابنا گھوڑا وہاں اتارا اور چھت ے اتر کر درختوں کی آڑ 
میں چلنے لگا ۔ اتنے میں کیا دیکھتا ے کہ ایک حسین و جمیل دوشیزہ سیر میں 
مصروف ے ۔ شہزادہ درختوں ی آڑ میں کھڑا اس منظر کو دیکھ رہا تھا کم 
ایک خواص کی نظر اس پر بڑگئی ۔ اس ۓ دوسری کو بتایا اور ذرا سی دیر میں 
یہ بات سب کو معلوم ہو گئی ۔ جیسے ہی خواصیں اس کے قریب پہنچیں اس کا 
حسن و جال دیکھ کر غش کھا گئیں ۔ شہزادی ۓ جب اے دیکھا اور اںرِں 
دونوں کی آلکھیں چار ہوئیں تو دونو ںکو اپنے تن من کی 'سدھ نہ رہی ۔ شہزادی 
بدر منیر دالان میں چلیگئی اور وزیر زادی نجم النسا کے کہنے سننے پر شہزادے 
کو بھی وہاں بلوا لیا ۔ دونوں ۓ پیالا پیا اور راز و نیا کی باتیں کرۓ لگے ۔ 
ے نظیر ۓ اپنی ساری بیتا سنائی ۔ اتنے میں پھر رات گزر گئی اور ے نظیر آج 
کی وو کا ہا روعف کرے رحمت بو کل۔ دولوتی کو دں ‏ کا ہوزھر 
ہو گیا ۔ دوسرے دں ہدر منیر ۓ وزیر زادی تجم النسا کے کہنے ہے خوب 
بناؤ سنگھا رکیا ء گھر سجایا ؛ چھپ رر کوٹ کے پاس مسند پچھوائی اور انتظار میں 
ے قراری سے ٹملنے لی ۔ اقنے میں ے نظیر آ پہنچا ۔ دونوں خلوت میں بیٹھے ء 
صہباۓ کل گوں کے ساتھ حو_ گفتگو تھے ۔ خواصیں وہاں سے ہٹ گئیں ۔ وصل 
کا منظر دیکھ کر نرگس کے دستوں نے بھی آنکھیں ڈھائپ لیں : 
لیوں ہے ملے لب ہن سے دہن دلوں ے ملے دل بدن ے بدن 
غم و درد داسی 'نشیدہ ہوۓ وہ گل نارسیدہ رسیدہ ہوۓ 
ابھی وہ خوش ہو کے بیٹھے ہی تھ ےک پہر کا گھنٹہ بج گیا اور ے نظیر رخصت 
ہو گیا ۔ پھر یه معمول بن گیا کہ ے نظیر روز آتا اور دونوں پھر رات تک ساتھ 
رہتے اور گھنٹہ بجتے ہی شہزادہ رخصت ہو جاتا ۔ اسی طرح ایک عرصہ گزر گیا 
فرع کو حسی دیو نے پت خر دا کہ ہے ٹلا کسی آور پر علق بر کا 
ے ۔ یم سنتے ہی ہری آگ بگوله ہوگئی اور جب شہزادہ ے نظیر واپس آیا 
تو اس ۓ بری زاد کو ہلا کر شہزادے کو لق و دق صحرا میں مصبت بھرے 
کنویں میں قیدکر دیا۔ ے نظیر قید میں تکلیف اٹھا رہا تھا اور بدر منیر فراق کی 
آگ میں جل رہی تھی ۔ جیسے جیسے دن گزرےۓ گئے اس کی حالت غیر ہوق گئی : 
دوانی سی ہر طرف بھرۓ لی درختوں میں جا جا کے گرۓ لکی 


۸۵۴ 

خفسا زنسدکنی سے ہونۓ: لگی ‏ بہاۓ سے جسا جسا کے سونۓ لی 

کر اکا سا پنیا ۵او تواصل: نو پکھائل تر برا نہ الب کووننتا 

جہاں آییٹھنا پھر لہ اٹھنا اے ‏ عبت میں دن رات گٹھئاٴ اے 

کہا گر کسی نۓے ىہ بیو چلو " تو اٹھتا اہے کہہ کے ہاں جی چلو 

کسی نے چوکچھ بات اي بات کی . یہ دن کی جو پوچھی کہی رات کی 

کر سے دا کچ کیا ہے< ٦‏ وا ہش نت نے موائ 
بدر مئیر نے نظیر کی ے وفائی پر ے تاب تھی ۔ نجم الدسا نے اہے سمجھایا کہ 
یہاں آۓ ہر غعے میں اے کہیں بری ے کوەہ قاف میں قید نه کر دیا ہو۔ یہ سن 
+ کر ہدر من روۓ لی اور روۓ روّے سو گئی ۔ کیا دیکھی نے کہ لق و دق 
عرا میں ایک کتوان' ے جس پر کئی لاکھ من کی سل بڑی ے اور وہاں ے 
آواڑ آ ری الے : ع "ہیں بھولا نہیں تجھ کو اے میزّی جاں ؛“۔ اتتے یں 
اس کی آنکھ کھل گئی ۔ جم النسا ۓ جب یں خواب سنا تو جوگن کا لباس پہن 
اور بین لے کر ے نظبر کی تلاش میں نکل گئی ۔ ایک دن وہ صعرا میں بیٹھی 
تھی ۔ چاندنی رات تھی اور بین بجا رہی تھی کہ جنوں. کے بادشاہ کا بیٹا وہارںِس 
ہے گزرا ۔ بین کی آواڑ سن کر تخت اٹارا اور جوگن کو دیکھکر عاشق ہوگیا ۔ 
جوگن (نجم النسا) اسی طرح بین بجاق رہی ۔ صبح ہوئی تو وہ چلنے لگی ۔ پریزاد ۓ 
اس کا ہاتھ پکڑ لیا اور تخت پر بٹھا کر پرستان لے آیا ۔ سیدھا اپنے باپ کے پاس گیا 
اور جوگی کی بین کی تعریف کی ۔ بادشاہ ۓ کہا کہ رات کو ہم جوگی کی بین 
ستیں گے۔ جوگی نۓ بین بجائی تو ساری عفل کو سالپ سونگھ گیا۔ روز بادشاہ جوگی 
کی بین سنتا اور پھر گۓے وہ اپنےگھر واپس آ جاتقی ۔ پریزل: فیروز شاہ جوگن کے 
عشق ہیں دیوالہ ہو رہا تھا ۔ ایک دن اس ۓ جوگن سے کہا مجھے اپنی غلامی * 
میں قبول کر لو ۔ جوگن ۓ کہا ''اگر تو مرا مقصد بورا کردے تو اید 
اپنی سراد پاۓ “۔ جوگن ۓ سارا قصہ سنایا ۔ فیروز تشاہ ۓ اپنی قوم کو بلایا 
اور ے نظیر کو تلاش کرۓ کا حکم دیا ۔ دیو ۓ آ کر خبر دی کہ وہ مصیبت 
بھرے کنویں میں ماہ رخ کی قید میںے ہے ۔ فیروز اہ ۓ ماہ رخ کو پیغام 
بھیجا کہ تو ۓ بنی آدم سے عشق کرکے اے چھپا رکھا ے ۔ اگر میں تەرے 
باپ کو لکھ بھیجوں تر تیرا کیا حشر ہو ۔ ماہ رخ یہ سن کر پریشان ہوگئی 
اور ے نظبر کو آزاد کردیا ۔ فیروز شاہ ے نظیر کو لے کر گھر آیا ۔ نجم النسا 
اس کے کلے سے لگ کر زار و قطار روئی ۔ دونوں نۓ اہی سرگزشت سنائی اور 
دوسرے دں شام .کو تخت پر بیٹھ کر بدر منیر کے باغ میں پہنچے ۔ باغ ویران 


۸۵ہ 


ہو گیا تھا ۔ نجم النسا ۓ غاوت میں جا کو پدر منیر ہے کہا کہ میں تہرے 
ے نظیر کو لے آئی ہوں ۔ یہ سن کر بدرمنیر ے.سوالوں کی بارش کر دی : 
کہا کیونکہ لائی ؛ کم اس طرح_, ,وہ سبٍکہہ دیاإ حال تھا جیں طرج 

ترا قیدی چا کر چھڑا لائی ہورے  .‏ اور اک اور بندھو اڑا لائی ہورں 
جک را انام کے ری ۔ دونوں کی آنکھوں ہے آنسو جاری 
تھے اور دونوں ایک دوسرے کے غم میں گھل گۓے تھے : 

ہم دو خزاں دیڈہ گلزار ہے" ملۓے جسے تار بمار ے 

تحجم النسا ے کہا ”شہزادے تے نظبر میں روۓے کی و مان سے ۔وصل 
کے دارو ہے اس کا علا جکرنا چاہے ۔ کچھ خوشیٰ کی باتیں کرو؟؟ ۔ اس ے ماحول 
کا رنگ بدل گیا اور خاصر کھا کر : 

پھر آخر کو دو دو جدا ہو گئے الگ خوإٍب گاہوں میں جا سو گے 
صبح کو طے پایا کہ ے نظیر اور فیروز شاہ شإدی کا پیغام بھیجیں اور اس عرصے 
میں بدر منبر اور جم النساء اپنے ماں باپ کے ہاں رہیں ۔ امہ و پیغام بھیجا گیا ۔ 
'شادی کی تیاریان شروع ہو گئیں ۔ براتِ آئی ء رسمیں ہوٹیں ۔ رخصٹ کے بعد 
ے نظیر تجم النسا کے والد کے پاس گیا اور فبروز شاہ کو فرزندی میں لینے ی 
درغواست کی ۔ بڑی دھوم ڈھام ہے نم النسا اور فیروز شاہ کی بھی شادی ہوگئی۔ 
شاذی کے بعد نجم النسا اور فیروزشاہ ہمیشہ ملتے رہنے کا وعدہ کرکے پرستارںی 
چلے گئے اور کے نظیر بدر منیر کے ساتھ اپنے وطن واپس آ کر اپنے ماں باپ ہے 
آ ملا ۔ پر طرف خوشیوں کے شادیاۓ بجنے لگے ۔ ماں باپ ۓ دوبارہ ان دولوں 
کا بیاہ اپنے ہاتھ سے رچایا ۔ دلوں کے ارمان لکالے اور شہر کی روئق و ان واپس 
آ گئی ۔ دعائید اشعار پر کہانی خمٌ*ہو جاق سے : 

انھوں کے جہاں میں پھرے جیسے دن بارے مھارے پھریےں ویے درں 
ملییب سب کہ پچوڑے ای تام ہی ۴د علیت الستَلام 

یہ ایک دلچسپ کہانی ے جس کے ختلف ٹکڑے تختلف قصہ کہانیوں میں 

ہم سب سنتے آۓ ہیں ۔ اس چاگیردارانہ نظام میں قص ےکہانیاں عام طور پر بادشاہء 
شہزادوں اور شہزادیوں کے ارد گرد ہی گھومتے تھے ۔ میر حسن ےَ بھی اہی 
کہانی کے کردار اسی طبقے سے لے ہیں ۔ یہ بات بھی آئی نہیں ہے کہ ایک 
طاقتور بادشاہ اس لیے ملول رہتا تھا کہ وہ اولاد کی نعمت ے عمروم تھا ۔ رامائن 
میں راج دشرتھے۵ بھی اولاد کے نہ ہوۓ ہے غمگین رہتے تھے ۔ راجد بکرم۵۸ 
بھی ایک عرصے تک اولاد کی دولت سے محروم رہنے کی وجہ ے تامراد رہا۔ 


۵٦ 


عاقل خاں راڑی کی فارسی شثنوی ''مہر و ماہ“ میں بھی ہی صورت ملتی ے۔ 
جا ی دہلوی کی ا نثوی ”پر وماہ“ (۵ ,۹/۹ ۹م۱ع)۵۹ میں بھی شاہ 
بدخشاں اسی لیے ملول رہتا ے کہ اس کے کوئی بیٹا لہ تھا ۔ نجومیوں اور 
جوتشیوں کا حساب پھیلا کر یا کسی درویش کا بادشاء کو اولاد کی نوید دینا 
بھی کوئی نی بات نہیں ے ۔ بری کا کسی شہزادے پر عاشق ہونا اور اسے 
سوۓ ہوئۓ اٹھا کر پرستان لے جانا بھی اس دور کے قصوں میں عام سی بات 
ے ۔ عارف الدین خاں عاجز کی مثنوی ”لعل و گوہر“ میں ء جو میر حسن کی 
مثنوی ہے برسوں پہلے لکھ یگئی ؛ پری عاشق ہ وکر شہزادے کا پلنگ اٹھوا لیتی 
ہے ۔ نصرق کی مثنوی ''کلشن عشق' میں بھی یہی صورت ملتی سے ۔ گل بکاؤلی 
میں بھی پری انسان پر عاشق ہو جاق سے ۔ اسی طرح کل کا گھوڑا (فلک سیر) 
تخت سلمانی کا وہ نیا روپ ے جو ”الف لیاں“' میں ملتا سے ۔ شہہزادے کا کل 
کے گھوڑے ہر سوار ہو کر کوٹھے پر اترتا اور شہزادی پر عاشق ہونا ایک 
ویسی ہی صورت ے جو ''الف لیلہ“ میں نظر آتقی ے ۔ ”سحر البیان“ میں پری 
ماہ رخ کا غصے میں آگ بگولە ہو کر شہزادے ے نظبر کو صحراۓ لق و دق 
میں مصیبت بھرے کنویں میں قید کرئا کم و بیش ویسی ہی صورت ہے جو 
حضرت یوسف کو کنویں میں ڈالنے کے واقعے میں نظر آی ہے ۔ قصہ چہار درویش 
میں بھی ملکہ زیرباد اپنے عاشق کو چاہرسلمان میں قید کر دیتی سے ۔ قرون وسطبی 
کے عام قص ےکہانیوں کی طرح ؛ شثنوی ”سحر البیان“ میں بھی ء ما فوق الفطرت 
عناصر ہے قصے کو آگے بڑھاۓ کا کام لیا کیا ے ۔ اگر یہ نہ کیا جاتا تو زمین و 
آسان پر پھیلا ہوا یں قصد آگےر نہیں بڑھ سکتا تھا ۔ ہجر کے بعد وصل بھی اس 
دور کے قصوں میں عام بات سے ۔ وصل وہ ڈرامائی ریلیف ے جو مصیبتیں اٹھاۓ 
اور دکھ جھیلنے کے بعد قصے کی دلچسپی کے لیے ضروری ے ۔ ان ساری ماثلتوں 
کے باوجود میر حسن ۓ ان ختلف و مقبول عام داستانی عناصر کو ایک لی 
قرتیب اور اپنےگرد و پیش کے ماحول سے ہم آہنگ کرکے اسے ایک ائی داستان 
بنا دیا ے ۔ 

”سحرالبیان؟“ لکھتے وقت میر حسن کے سامنے نہ صرف فارسی ثنویاں تھیں 
بلک وہ اردو مثویان بھی تھیں جو ان کے قریبی زماۓ میں لکھی گئی تھیں ۔ 
قارسی مثنویوں میں فردوسی کے ''شاہ لامہ“ نعمت خاں علىی کی مثنوی ”حسن و 
عشقٴ“ ء عاقل خاں رازی کی مثنوی ”'مہر و ماہ“ اور نظامی گنجوی کی مثتویوں 
کے اثرات بھي جا بجا نظر آے ہیں ۔ ان اثرات کی لوعیت یە نہیں ےک میر حسن 


ےہ 


نے ان مثنویوں سے قصد لے کر ”سحزالبیان““ میں شامل گر دیا بلکە ہیٹت ء انداز 
قرتیب اور تشبیہات و استعارات کی حد تک ان کا اثر قبول کیا گیا ے ۔ اس دور 
میں اُردو ادب کا ماخ فارسی ادب تھا ۔ فارسی کے سینکڑوں اشعار ء محاورے ء 
روزمە اور خیال و مضمون اُردو میں منتقل ہو رے تھے۔ اس کے اصنافر سخن ء 
جور و اوزان اپناۓ جا رے تھے ۔ اس کے طرز ادا ء انداز بیان اور علامات و 
تلەیحات اُردو ادب کے مزاج میں ڈھالے جا رے تھے ۔ یہ سب اثرات بھی حسب 
ضرورت اس مشثنویي کو متاثر کرۓ ہیں ۔ مثل5 نظامی گنجوی ثنوی کے واقعات 
ککو ساق ناموں ہے ممایاں کرۓ ہیں ۔٦٠‏ نعمت :خاں عالی بھی نظامی کی پیروی 
میں بھی ککرے ہیں ۔ میر حسن بھی سحرالبیان میں سا ٹاموں سے بھی کام لیتے 
ہیں ۔ ان کے علاوہ کئٔی جگہ مشہور فارسی اشعار کو حسبِ ضرورت سحرالبیان 
میں استعال کرے ہیں ۔ مثل5 سحرالبیان کا یہ شعر پڑھ کر : 

خوشی کا جو عالم تھا ماتم ہوا درق کا ورق ہی وہ برہم ہوا 
نظامی کا یہ شعر پڑھیے!٦‏ : 

ٹسب نامہٴ دولت کیقبساد ‏ ورق بر ورق ہر سوۓ *برد باد 
یا فردوسی کا یہ شعر پڑھ کر٢٦‏ : 
زنتتارہ آواز آیسد بروں . کہ دون است دون است گردونِ دوں 
سحرالبیان کا یں شعر پڑھے : 

کہسا زیسر ۓے یم سے بہسر شگوں 
کہ دوں دوں خوشی کی خیں کیوں لہ دوں 

انْ مثالوں ہے ان اثرات کی لوعیت واضح ہو جاق ے ۔ محرالبیان میں ے نظیر 
مسعود شاەکو بدر منیر کے لےپیغام بھیجتا ے اور اس میں ادب آداب ء عاجزی و 
الکساری کے ساتھ یہ دھوٹس بھی دیتا ے کہ اگر ایسا لہ ہوا تو ہم فوج ل ےکر 
چڑھ آئیں کے ۔ فردوسی کے ۔۶'شاہ نامہ؟“؛“ میں بھی شاہ فریدوں ء شاہ یمن کک 
لڑکیوں کے ساتھ اپنے بیٹوں کی شادی کا پیغام اسی طرح کا بھیجتا ے ۔٦٦‏ یں 
سارے اثرات اس دور کی ؾذیبی فضا میں موجود تھے اور لاشعوری طور پر 
سحرالبیان میں در آۓ ہیں ۔ 

سحرالبیان پر فضائل علی خاں کی مثنوی ”'خوان, کرم““ کا اثر بھی محسوس 
ہوتا ے ۔ اس شثنوی کی بجر وہی ے جو سحرالبیان میں ملی ہے ۔ اس میں 
ے ساختگی ‏ طرز ادا کی روانی اور واقعات کو تہذہبی فضا کے مطابق ڈھال کر 
پیان کرۓ کا وہی رنگ ملتا ے جو سحرالبیان میں نظر آتا ے ۔ میر حسن ےۓ 
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اپنے تذکرے میں اس مثنوی کے ۲ء شعر_ درج کے ہیں اور لکھا ے کی :اس 
کی (فضائل علی:خاں) مثنوی بہت مشہور ہے .. . اس میں بہت سے ''درپاۓ معای 
پروئۓے گئے ہیں .. . . اس میں پاچ سو کے قریب اشعار ہیں ۔//٦٦‏ غرض کہ میر 
حسن ے مجرالبیان لکھتےٴ وقت فارہبی و اُردو ثنوی ک روایت کو حسبِ 
ضرورت قبول کرکے اپٔی مثاوی میں ایسا رنگ بھرا ے جو آج تک تازہ ے ۔ 
”دریاۓ لطافت““ میں انشا ۓ سحرالبیان پر ایم اعتراض کیا ہے کم یہ 
مثنوی ۶ ثنوی, کی موجہ مات رون میں ہے ایک ایسی بجر (متقارب,شن 
مقصور یآ عذوف : فەوان فعوان فعوان فعول یا فمل) میں لکھ یگئی ے جسے شامنادہ 
میں فردوسی ے اور سکندر امہ میں نظامی ے استعال کیا ے اور یہ بجر رزمید 
مثنوی کے لیے غصوص ے ‏ لیکن ''میر حسن مرحوم ریختہٴ گوۓ قصہ' ے نظبر و 
بدر منبر کو اسی وزرںں میں موزوں کیا ہے ۔“٠۵٦‏ انشا کے زہاۓ ہے لے کر 
یہی اعتراض آج تک سحرالبیان پر کیا جات رہا ے حالانکہ سحرالبيان کے لکھے 
جاۓ سے پہلے ہی دہ بجر عشقیہ مثنویوں میں استعال ہو کر اُردو میق عام و مقبول 
ہو چی تھی ۔ قضائل علی خاں ۓ مثنوی ”خوانِ کرم؟ اسی بجر میں لکھی ے۔ 
سراج اورنگ آبادی کی مثنوی ”بوستانر خیال“' اسی بجر میں ے ۔ آن کے علاوہ 
قدیم ادب میں مثیمی کی مشنوی ””چندر بدن و سہیار“ غواصی کی ”سیف الملوک 
بدیع الجال“ ء صنعتی کی مثنوی ”'قصہٴ ے نظیر“ ملا" وجہی کی ''قطب مشتری؛؛ 
نصرق کی ”'کگلشن عشق“ ء فائز دکنی کی ”'رضوان و روح افزا؟“ حتلی کہٴ اُردو 
کی سب سے لی ثنوی ۶٭کدم راؤ پدم راؤ“ جو آج سے تقریباً ساڑے پاب سو سال 
پہلے لکھی گئی تھی ء اسی بخر میں کے ذ یہ دبی بر ہے جسے سعدی نے اپنے 
پند قاہ (کریما بہ بخشاۓ بر حال ما) میں استعال کیا ہے ۔ اُردو میں یہ بجر عام 
طور پر عشقیہ و بزمیہ مثنویوں میں استعال ہوق رہی ے اور انشا کا یہ اِغتراض 
ے بنیاد تھا ۔ اور تعجب ی بات یں ے کم پارے اہل علم بغیر سموچے سمجھے 
اسی اغتراضض کو آج انگ دہراےۓ رے ہیں ۔'ئٹر خسن نے اس بحر کو امتمال 

کرکے پائی کردیا ے ۔ 
اب یں سوال سامنے آتا ے کس میر حسن ۓ فارسی و أُردو مثنوی کی 
موجود روایت کا اثر قبولِ کر کے وہ کون سا ایسا کام کیا ے جس ۓ سحرالبیان 
کو آرد مٹنویوں میں متفرذ و متاز بنا دیاے ۔ میر حسن ۓ بثنوی کے اس 
روابتی قصے کو مختلف عناصر کی مدد ے ایں طور پر گوندھا ے کہ یہ ایک 
ٹیا قصہ معلوم ہوتا ے ۔ اس قصے کو ابھارۓ کے لیے انسانی فطرت و نفسیات ء 


۸۵۹ 


چذبات و عحسوسات ؛ قدرتی مناظر و آرائش کے وہ آفاق نقوش بیچ بیچ میں حسپر 
ضرورت اور موقع حل کے مطابق اس طور پر شامل کر دے ہیں کہ اس پس منظر 
میں یہ ایک بالکل نبٔی انسافی داستان معلوم ہوتی ے ۔ دوسرے مبر حسن ۓ اس 
مثنوی میں اپنے دور کی زندگی'و تہذیب کی ایسی زندہ اور جیتی جاگی تصویریں 
پیش کی ہیں کد یہ مشنوی اس دور کی زندگ و تہذیب کی ترجان بن گئی ے ۔ 
اض خلیقٰ عمل نۓ اس میں گہرا واقعاق رنگ بھر دیا ے ۔ میر حسن کا کال یه 
ہے کە انھوں ۓ رومانیت و واقعیت کو گوندہ کر نہ صرف ایک جان بنا دیا 
ے بلکە اس تہذیب کو بھی آفاقیت سے ہم کنار کر دیا ے ۔ اس تہذیب میں 
جو تیز ' روشنیٴ نظر 'آتی ے وہ اُس چراغ کی روشنی ے جو جھنے سے پہلے تیز 
روشنی دینے لگتا ے ۔ اسی لیے یہ مثنوی ڈوتی تہذیب کی ایسی ترجان ے کہ 
اس کی مدد ے اس دور کو دوبارہ تشکیل دیا جا سکتا ے ۔ یہ تہذیب عمل اور 
جد و جہد ے عاری تھی ۔ یہی اثرات اس بثنوی کےکرداروں میں نظر آے 
ہیں ۔ شہزادے ے نظبر کو ماہ رخ پری اٹھا لے جاتی سے تو ش۔ہزادہ آزادی 
حاصل کرنۓ کی جدو جہد کرتے کے بجاۓ صرف سونۓ اور آنسو ہہاۓ کا کام 
کرقا سے ٢‏ 
بہساۓے سے دن رات سویسا کرے 
ہو جب کوئی تب وہ رویا کرے 
جب خواصوں کو ے نظیر کے غائب ہو جاۓ کا پتا چلتا ے تو وہ بھی ہی 
کرق ہیں : 
کوئی دیکھیے مال روۓ لی کو غم سے جی اپنا کھوۓ لق 

جب بادشاہ کو خبر ملتی ے تو وہ بھی ع ”گرا.خاک پر کہ کے ہاۓ پسر ۔“ 
بادشاہ کے ہاں بھی مردانہ پن نظر نہیں آتا اور نہ غموں کو سہنے اور اس کا 
علاج کرۓ کا حوصلد نظر آتا ے ۔ اس کے وزیر بھی کوشص اور جد و جہد کا 
مشورہ ۔نہیں دیتے بلکه توکل بہ تقدیر کی تلقین کرے ہیں ع ''و لیکن خدائی ے 
چارہ نہیں ۔؟“ سحرالبیان میں اسی لے مقابلے اور مجادلے نظر نہیں آۓ ۔ بدر منیر 
یوں ہی سیر و تفریج میں ے نظیر کو مل جاتی ے اور جب ہری ماہ رخ جلڑے 
سے ے نظیر کو کنوبں میں قید کر دیتی ہے تو تجم النسا بین بجا کر اپنے 
عاشق فبروز اہ کے ذریعے اے آزاد کرا لی ے ۔ ادھر عاشق پری (ماہ رخ) 
. بھی فیروز شاہ کی اس دھمکی پر کید وہ اس کے باپ سے کہ دے گا کہ وہ ایک 
آدم زاد ہے عشق کر رہي ے ؛ سہم جاتي ے اور ے نظبر کو آزاد کر دی 


۰ھ 


ے ۔ یہاں عشق میں ند وہ شدت ہے جو کموہکن سے جوئے شیر نکلواتی ہے ۔ یە 
سب کام تلوار کے بجاۓ موسیتی سے ء جد وجہد کے بجاۓ ڈر خوف سے تفرج ہی 
تفریج میں انجام پا جاۓ ہیں ۔ یم تہذیب انگریزوں کی طاقتِ ہے ماہ رخ ک طرح 
سہمی ہوئی تھی ۔ اس میں آنکھیں ملاۓ یا مقابلہ کرۓ کی طاقت نہیں تھی ۔ یہ 
بات بھی قابل_ توجہ ے کہ اس تہذیب میں موسیقی کا اثر رجزیە نہیں بلک روۓ 
رلاۓ کا ے ۔ رونا اس تہذیب کی ے بسی کی علامت ہے ۔ بدر منیر عیش بائی 
(کاۓ وا ی طوائف) کو اپنا غم دور کرۓ کے لیے بلاق ے اور اس کا گانا س نکر 
ج ”لی روۓ آنکھوں پہ دھ رکر رومال ۔/ٴ جنوں کے بادشاہ کا بیٹا تجم النسما کی 
پین سنتا ے تو اس پر بھی جی اثر ہوتا ے : 
بجاتی رہی بین وہ صبح تک یہ رویا کیا سامنے ے دھڑک 

جم النسا جب فیروز اہ کے باپ کے دربار میں بین بجاتی ہے تو وہاں بھی ھی 
اثر پوت ے : 

روان و دواں کر دیا جان کو رلایا ہر اک جِّّن و انسان کو 
؛'روناء“ اس تہذیب کی مح۔ہولیت ء ے بسی اور ے عملىی کا اشارہ ے ۔ بھی اس 
تہذیب کا مزاج سے اور یہی سحرالبیان کی کمہہانی کا مزاج ے ۔ سحرالبیان کی کہانی 
ختلف عناصر ہے اپنے تار و پود بنئے کے باوجود اسی لے لی ے کہ یہ اس تہذیب 
کی روح کی حقیتی کہبانی ہے جس کا تجربہ میں حسن نۓ کیا تھا ۔ سحرالبیان اسی 
تحجرے کا واقعاتی اظہار ے جس سے یہ کہانی اپنے دور ی تہذیب کی کہانی بن 
گئی ہے ۔ آئیے دیکھیں تہ ۔بر حمن سعرالبیان کو اس تہذیب کی کہانی بناۓ 
اور اس میں انسانی جذبات کے "نا سے آفاقیت پیدا کرۓ کے لیے گیا کیا جتن 
کھرے بین ۔ 

داستان کا آغازع *نسی شہر میں تھا کوئی بادشاہ“ ے ہوتا ے۔ یم کھد 
کر معر حسن اس بادشاہ کی سخاوت ء فرخندہ حائ یء وجء طاقت اور حسزر انتظام 
کا ذکر کرۓ ہوۓ اس شہر ک ویسی ہی تصویر پیش کرتے ہیں جیسی ہمیں 
مثنوی ”'گلزار ارم“ میں فیض آباد کی تصویر میں نظر آتی ہے ۔ شہر کے اس 
فیان ے بادشاہ کی قرخندہ حا ی وغیرہ کا تاثر بھی گہرا ہو جاتا ے ۔ یہ اتنا بڑا 
بادشاء اس لیۓ غمگین ہے کہ وہ اولاد سے محروم ے ۔ وزیر با تدیبر نجومیوں 
اور جوتشیوں کو بلاے ہیں ۔ میر حسن کہانی کو تیزی ہے آگے نہیں بڑھاۓ 
بلکە نجومیوں کی تصویر سے اس تہذیب کے مزاج اور اس کے الداز فکر کو 
ابھارے ہیں ۔ جب وہ بیۓ کی پیدائش کا مژدہ سنا کر اور بارھویں سال بلندی 


۱۹ھ 

سے خطرے کا اظہار کر کے رخصت ہوتے ہیں اور اسی سال بادشاہ کے ہال چائد سأ 
بیٹا پیدا ہوتا ے تو میر حسن ان "مام رسموں کو پیش کمرتۓے ہیں جو اس زماۓ 
میں مذہبی عقائد کا حعمہ بن گئی تھیں ۔ بادشاہ دعا مانگتا ے اور منٹت کے طور ٴ 
پر مسجد میں دے جلاتا ے ۔ شاہزادے کی پیدائش پر خواصیں اور خواجه سرا 
ثڈرییں گزرانتے ہیں ۔ بادشاہ آلھیں خلعت و ژر سے لوازتا ے ۔ رسم کے مطابق 
بادشاہ جانماز بچھا کر مماز شکرائه ادا کرتا ے >جشن کا اہقام کرتا ے اور 
خان, سامان کو تیاری کا حکم دیتا ے۔ نقیب نقار خاۓ میں خوشی کی نوبت بجاۓ 
ہیں ۔ میر حسن نقیب ؛ ثقار خاۓ اور نوبت ء شمنا نواز کی واتعاق تصویروں نے 
ثتوی میں رنگ بھرۓ ہیں اور ان تمام رسموں اور رونقوں کو بیارں کرۓے ہیں 
جو ولادت کے بعد انجام پانی تھیں ۔ امیر و وزیر نذراۓ لاتے ہیں ء بادشاہ انھیں 
خلعت و العام دیتا ے ۔ پیروں اور مشائخ کو گاؤں عطا کرتا ے ۔ امیروں کو 
جاگبریں دیتا ے ۔ لشکریوں میں زر اور وزیروں میں ا اس و لعل و گوہر تقسیز< 
کرتا ے ۔ پیادوں کو گھوڑے اور خواصوں کو جوڑے دیتا ے ۔ بھانڈوںء 
بھگنیوں ء کنچنیوں اور ڈومنیوں وغبرہ کو ء جو خوشی کے گیت گاۓ آۓ ہیں ء 
انعام و اکرام دیتا ے ۔ مبر حسن اس منظر کو پورے رلگ کے ساتھ اس طور 
پر ابھارۓ ہیں کہ ایک جیٹی جاگتی زندہ تصویر نظروں کے سامتے آ جاق ہے۔ 
چھٹی نہاۓ تک یہ جشن جاری رہتا ے ۔ شہزادہ بڑا ہوتا ے تو اس کا دودم 
بڑھایا جاتا ے ۔ ہر موقع پر خوشیاں منائی جاتی ہیں اور میر حسن ان کو ببان 
کرۓ جاۓ ہی ۔ شہزادے کے لے خائە باغ تعمیر کیا جاتا ے ۔ میر حسن 
خالہ باغ کی خوبصورت بھرچور تصویر سامان, آرائش کے بیان کے ساتھ اس طرح پیشی 
کررۓ ہیں کہ ایسا حقیقی اور مثالی خانہ باغ نظروں کے سامنے آ جاتا ے جہاں : 

کو کا لب پر پر چھومٹا ‏ اسی اپتے عالم میں من چومٹا 

وہ جھک جھک کے گرنا خیابان پر  .‏ نشے کا سا عسالم گامتسان پر 

چمرں آتش گل سے دہکا ہوا ہسوا کے سبب باغ مہسکا ہوا 
باغ کی دیکھ بھال کرت ہوئی مالئیرے ء ادھر اُدھر پھرق ہوئی ددا دائیارں ء 
مغلائیاں ء تکلف کے لباس پہئی ہوئی خواصیں ء لونڈیاں اور کئیزیں : 

ادھر اور اُدھر آتیاے جاتیارے ‏ پھریں اپنے جوین کو دکھلاتیاں 
قدرق مناظر کے ساتھ ساتھ انسانی حسن بھی یہان متحرک نظر آتا ے ۔ مر حسن 
کا آقرں یہ ہے کم وہ موقع و حل کے مطابق سےہقعے بنا کر ان میں دلکش اور 
شوخ و ٹنگ رنگ بھر دیتے ہیں ۔ ان مرقعوں کو دیکھ کر مفل مصوری یاد 


بلس 


آ جانی ے ۔ میر حسن مقل مصوری ہی کی ٹکنیک استعال کكرۓے ہیں ۔ باغ کے 
بیان میں وہ ہر ممکن خوبی شامل کر دیتے ہیں اور بھولرں کے حسن کے ساتھ اس 
میں زندہ: و متحرک انسانوں کو شامل کر کے اہے ایک حقیقی آباد باغ بنا دیتے 
ہیں ۔ اس طرح خواب کو حقیقت بنا کر وہ سحر البیان کو ایک لیا رنگ دے دیتے 
ہیں:۔. ساری کہانی :شہزادے ے نظیر کے ارد :گرد گھوعتی ے۔ جب وہ 
مکتب کی عمر کو پہنچتا: سے تو معلم ء اتالیق ء منشی ء ادیب اور پر فن کے 
أُستاد مترر کیے جاۓ ہیں اور ش۔ہزادہ چند سال میں ۔علم معانی ء. منطق ء بیان ء 
ادبء منقول و معقول ؛. حکمتء ہیثتٰء ہندسد؛ نجوم؛ صرف و نخحوء 
خوش نویشیٰ ؛ موسیٹی ؛ ٴمصوری ؛ تیر الدازی ؛ پھکیتی اور تفنگ اندازی میں ماہر 
ہو'جاتا ے ۔ اس ظرح میر حسٰن امن تہذیب میں تعلم و تربیت کے پہلو کو بھی 
سمیٹ لیتے ہیں ۔ بارہ سال کا ہوتا ہے تو نہلا دھلا کر تیاز کیا جاتا ے ۔ مجر 
حسن؛ ام میں شہزادے کو نہلارۓ کی تضویر کے ساتھ اٹ کیفیات کی تصویر بھی 
پیش کرے ہیں جن۔ سے شہزادہ ۔گزرتا ہے۔ :یہ ایک تہایت .خوبصورت اور 
دل آویز مرقتعم' ےٴٴ نہلاۓ کے بعد اسے لباسر خسروائہ پپنایا جاتا ے تو میر 
حسن لباس.اور آرائش .کی تفصیلی تصویر بناۓ ہیں.۔ جب جلوس روانہ ہوتا ے 
تو اس کی:سواریوں اور مماشائیوں ک بھرپؤر تصویز أتارۓ ہیں ۔ میر حسن ان 
سب تفضیلات کو کہانی کے ساتھ پیوس کرکے: اپنے ‏ تخیل:و شاعری سے :ایسا 
دلچسپ .بنا دیتے ہیں. کہ پڑھنے: والا ایک لمخے کے لیے بھی نہیں ا کتاتا ۔ توازن 
ان سب مرقعوں ک جان نے جہاں تفصیل ک ضرورت ے وہاں تفصیل آق ے 
اور جہاں اشارے کی ضرورت سے وہاں اشارے سے کام .لیا جاتا ے ۔ جلوس ے 
واپسنی کے بعد شہزادہ چاندنی وات کی سیر کرتا. ے اور پھر پلنگ ہر دراز ہو 
جاتا سے ۔ یہاں پلنگ اور پلنگ ہے متعلق سامان کی تصویر بامنے آق ے ۔ میر 
حسن کی ایک ایک چیز پر نظر رہّی ہے اور وہ تناسب ء ترتیب و ربط کے ساتھ 
انھیں مثتوی میں ایفے شامل کر دیتے ہیں کہ پڑھنے والا محر میں آ جاتا ے ۔ 
وہ محا کات سے نہ صرف خارجیٰ مناظر کی تصویریں أبھارۓ ہیں بلک جگہ جگم 
مختلف ککیفیاتِ: کی تصویریں .بھی اأُجاگر ککرتۓ. جاۓ ہیں ۔ مث نہاۓ ہوۓ 
جھانویں سے کدکدی ہونۓ کی کیفیات : 

ژہ ‏ گا لے۔ہاتھا ہیں نگ پا کیا خاہوں ۓ: جو .آہنگ ہا 
ہنا کھلکھلا وہ, گل_,لسوچتار ... لہینا کھینچ پاؤں کو ے اختیار 
عجب عالم اس لازئیں پر ہوا اثر کد کندی کا ممیت پر ہوا 


۶۴م 


کٹا ان اذا ۓگ بے بٌض' رڑلت' *- ہوۓ ‏ خی ے' فزبان+چھوتے بولغم 
اس طرخ وہ'مناظر جب :خواضنوں کو ء بادشاہ کو َ ملکە کو ء اہل, شہر کو 
شہڑادنے کے غائب ہُو ےکی اطلاع ملّی ے یا ماہ رخ ے اظبیر کو قید کر دی 
سے اور بدرنمٹیر اس کے قراق میں تڑہتی ے :۔ ”مر من نے ای کیئیات کو 
خوبصَوْریٰ نے ادا کیا ے لیکن ڈرامائی ثقطہ* نظر نے يہ جذبات کسی فرد کےجذبات 
معلوم نہیں' ہوۓ ۔ ہجز کی جو جو صورتیی کن ہو سکتی ہیں میر حسن ”یز متیز 
ہے وابستہ کر دیتے ہیں ۔ ڈرامائی نقطہ* نظر سے ہازھے مثنوی الکاز اوز ضرثیں گو 
دونوں' یه نہیں جانتے تھ ےک جذبات پر فرد کؤ الگ الگ انداز ۓ متاثر کزۓ ہیں 
اور-ان :کا از قبول کرےۓمیں:ہر فزد کا رویہ انفرادی ہوتا نے ۔ میر حسن ایک 
فرد-میں ان سب اثرات کو یکجا کر کے اہے مثا ی شکل میں پیش کر دیتے ہیں 
اؤو۔اس طرح مغل مصوری کا فن مبر خسن کے ہاں لفظوں میں ڈھلنے لگتا سے ۔ 
میزا حسن* کا فن ختلف مناظر کو شنوی کا حصہ بناۓ کے لیے تیز روشبی ڈالنے 
کا ئن سے ۔اے' نظبر کو بدزامنیز کا لمات باغ نظر آتا ٴ'ے تو وہ اس خال باغ 
ی: ایی 'تصویز ٴبھارے بن کہ پڑھۓ 'والاٴاسی تصویر میں عو ہوکر رہ جاتا 
سے جب آگے۔ پڑہتے' ہیں توٴ پھر 'ائن "کہ حسن و جال کو مماال کرتے کے لئے 
تذر* مَی“'پر' قیز رَوَشنیَ- ڈالتے “یں ۔ پھر پڑھنےٴ والے کو اس کے اور قریبٔ 
لے ٴجا گر امن کے لباسیٰ اور آرائش کی تفصیلاث د کھا کر لباض کے ساتھ اس کے 
مراپا اوز جسخکے ایک ایک حصّے کو دکھاۓ ہیں تا کہ یہ تصویر دلکش بن کر 
ہن پر لتش ہو جاۓے'۔ محر البیان کے ید سارے سرقعے مغل تصویروں کی طرح 
حسین و جعیل ہیں:۔ 

تمحر الہیان کا قصد آہننتہ آہٰتہ آگے بڑھتا سے اور اس کی وجہ یہ نے کہ 
ٹر لسن جزثیات' کے-ساٹھ'اسے لے کر چلتے ہیں ۔ جزلیات لکاری کی وجد نے یه 
تعنوی اس ذوزکی تہذیب نا منقرد طرقع بن گئی ہے جو اسرااء ای مَدَیب ۔تھی 
اؤز'غوّام ءٗ کٹہازوں کی طرح ء اس تہذیب کی پالی کو اپنے کاندھوں ہر اٹھاۓ 
پڑئۓے ھن“ مت حسنق کا کال اید لے کہ ال کی بنا ہوئی ایک تضویر دوسری 
ویر یۓ: الگ 'اوزٴ متاڑٴے'۔ پر کے نظیر کو کنویں میں قیذ کر دیتی ہے تو 
مز خنن کیفیت ہجر کو ٴا شندت ے بیان کرے بی کہ بڑھنے والا ہجٔر کا 
مزا 'چکھتے:-لگناٴ ے ۔' لیکن سے نظبز کی کیقیت'ٰ' ہجر بدر منبر کی کیقیت, ہجر 
ۓ مختلف کے ۔ ئن ”نو میں اس تہذیب کے کم و بیش سارےے رسوم و رواج 
نان می آ گۓے ہیں:۔ میر حسمن نے ے نظبر اور در مئیر کی شادی کے جزئیات 
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جس طرح پیش کے ہیں ان سے شادی کے رسوم و رواج کی پوری تصویر سامنے 
آ جاق ے ۔ غرض کہ محر البیان میں ولادت سے لے کر شادی بیاہ تک ء 
عشق و عاشتی سے لے کر ہجر و وصال تک کی ساری تصویریں کہافی کے تعلق 
ے اس طرح بیان ہوئی ہیں کہ ساری ثنوی ایک وحدت بن گئی ہے اور اسی 
وحدت میں اس مثنوی کی عظمت کا راز مضمر ے ۔ سحر البیانْ ایک ثنوی ہی 
نہیں بلکہ اس تہذیب کی منہ بولتی تصویر ے جس ۓ مقامیت کے حدود ے بلند 
ہ و کر آفاقیت کو چھو لیا ے ۔ 

مثتوی میں یوں تو چھوۓ بڑے ء بانام و ے نام متعدد کردار آۓ ہیں 
لیکن اصل کردار چھ ہیں -۔۔۔ بادشاہ ء شہزادہ ے نظبر ء شہزادی بدر منیرء 
وزیر زادی تجم النساء ء پری ماہه رخ اور جنوں کے بادشاہ کا بیٹا فیروز شاہ۔ ان 
میں سے ے نظیر ء بدر منیر ؛ تجم النسا اور فیروز شاہ وہ کردار ہیں جو کہانی 
و ای بڑھاے ہیں ۔ بادشاہ کا کردار ویسا ہی ایک گەردار ے جو ہر قصے 
کمہانی میں ملتا ہے ۔ وہ مشثا ی بادشاہ ے جس سے رعیت ے پناہ محبت کرق ے ۔ 
بادشاہ عیش پسند اور ے عمل ے اور منجمد و سکونی تہذیب کا 'مائندہ سے ۔ 
یہی صورت اس کہانی کے دوسرے بادشاہ مسعود شاہ کے ساتھ ے ۔ بادشاء کی 
جو تصویر ”سحر البیان“ میں ابھرق ہے اس میں وہ ے حوصلہ اور کمزور مزاج 
دکھائی دیتا سے ۔ ے نظیر غائب ہوتا ے تو اس کا باپ (بادشاہ) عمل کے بجاۓ 
صبر و شکر کرکے کاروبار سلطنت ے غافل ہوکر بیٹھ رہتا ے ۔ اسی طرح 
مسعود شاہ کو جب سے نظیر شادی کا پیغام بھیجتا ے اور انکار کی صورت میں 
حملب کرےۓ کا ذکر کرتا ے تو وہ اہے پی جاتا ے اور پیغام, شادی قبول کر 
لیٹا ے ۔ ے عملى اور احساس,کمزوری کی وج ے ”'سمجھوتہ“ ان بادشاہوں 
کا عام رویہ ے ۔ ان دونوں بادشاہوں میں آصف الدولہ کے مزاج و دربار ی 
واضح جھنک نظر آی ے ۔ اگر میر حسن سحرالبیان میں ”ایک بادشاہ“ کے بجاۓ 
آصف الدولہ کا ام لکھ دیتے تو بھی کوئی فرق لہ پڑتا لیکن کہانی کی عمومیت 
یقیناً متاثر ہوی ۔ شہزادہ ے نظبر حسن و جال کا پیکر ے ۔ خواصوں اور 
لونڈیوں کی صحبت میں پلتا ے ۔ ہر قسم کی تعلیم اسے دی جاتی ے لیکن وہ 
ے حوصلہ اور ے عمل نوجوان سے جو قسمت کے جھکولے کھاتا رہتا ے اور 
جب مصیبتیں پڑق ہیں تو وہ حوصلءٴ عمل کے بجاۓ روۓ لگتا ے ۔ اس میی 
نا مقدر بدلنے کی جرأت نہیں ہے ۔ وہ مزاجاً عاشق نہیں معشوق سے ۔ ماہ رخ 
ہے اداس دیکھ کر کل کا گھوڑا دیتی ہے تو وہ سیر کرۓ ہوۓ اپنے گھر تہی 
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جاتا بلکه ے نظیر کے خانہ باغ میں جا اترتا ے ۔ وہ نو عمر ہوۓ کے باوجود 
عمل وصل ہے واقف ے اور ماہ رخ کے ساتھ داد عیش دیتا ے ۔ بد میں سے 
وہ دوسری ملاقات ہی میں فیض یاب ہو جاتا ے ۔ عشق ء رومان اور وصل 
اسی دائرے میں اس کی زندگ گزرتی ے ۔ بدر متبر بھی حسنن و جال کا پیکر 
ہے ۔ صبح سے شام تک سیر و تفریج میں مصروف رہتّی سے - ہنسی ء کھیل 
تماشے ٤‏ موسیتی ء بناؤ سنگھار بھی اس کی ژندگی سے ۔ ے نظیر ی طرح اس پر 
بھی عشق اور احساسِ جسم حاوی ے ۔ ناز و ادا اور عشوہ طرازیوں سے وہ 
ے نظبر کو لبھاۓ اور دام, الفتِ میں گرفتار کرۓ کے لیے وہی کچھ کرق ے 
جو ایک طوائف کر سے ۔ فرق صرف اتنا ے کہ طوائف بازار میں ے اور 
بدر منیر حل میں ہے ۔ ہجر و فراق کی تڑپ ہے بھی عمل کی طرف نہیں لے 
جاق ۔ وہ غم زدہ ہو کر روۓ لگتی ہے اور خاموش چھپزکھٹ پر پڑ رہتی 
سے یا عیش بائی (طوائف) کو بلا کر ء نم غلط کرئنۓ کے لیے ء گانا سننے لتی 
ہے ۔ وہ ے نظیں سے پہلی ‏ ہی ملاقات میں ہے تکلف ہو جاتی ۓ ۔ اسے شراب 
پلاتی ہے اور اس کے ہاتھ سے خود بھی پیتی ہے ۔ اگر پر کا گھنٹہ نە بجتا تو 
وہ پہلے ہی دن ے نظیر عے ایک جان ہو جاتی لیکن دوسرے دن > وہ دلھن 
کی طرح ؛ سج بن کر تیار ہوق سے اور اپنا: جسم :ے نظیر کے سبرد کر دیتی 
ہے اور روز یہی اس کا معمول رہتا ے ۔ منذہب کے اخلاق قید و بن اس کے 
لیے کوئی معنی نہیں رکھتے ۔ شاید اس دور کی اعللٰی سوسائٹی کی عورت کا یہی 
کردار تھا ۔ بدر منیر کے کرداز سے میر حسن اپنی کہانی کو سجاۓ اور اس 
میں رنگ ضرور بھرۓ ہیں لیکن کمہانی کا عمل اس سے آگے نہیں بڑھتا ۔ یں 
کردار چوکھٹے میں لی ہوئی ایک تصویر ی طرح سے ۔ ساری ککہانی میں وژیر 
ژادی جم النساء کا کردار ہی ایک ایسا گمردار ے جس سے کمہانی کا عمل آگ 
بڑھتا ے ۔ اگر وہ جوی کا:روپ دھار کر چنگل کی راہ ثہ لیتی تو اُدھر ہۓ اظیز 
کنویں میں گھٹ کر س جاتا اور ادھر بدر منیر آہیں بھرق اور ہجر میں تبّی 
رہی ۔ تجم النساء بھی بدر منیر ی طرح حسین و جمیل ہے مگر اس میں شرارتء 
ثُوخی اور ہمت و حوصلہ بہت نے ۔ بدر منیر اور تچم النساء کے کمردار میں یھی 
بنیادی فرق ہے ۔ سحرالہیان کی کہانی کا عمل نجم النساء ہی کا مرہوںں_ مت 
ے ۔ وہی بدر منیر کئو ے نظیر ہے ملای ہے ۔ جب وہ خاموش بیٹھے رہۓ ہیں 
تو انھیں پیالا پینے کی ترغیب دیتی ے ۔ بدر منیر اسی کے ہے سے دوسرے 
دن بناؤ سنگھار کری ے ۔ وفاداری ؛ خلوص ؛ حوصلہ ء مقصد کی لگن اس کی 
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فطرت کا حصہ ہیں ۔ اس کی زبان قینچی کی طرح چلتی ہے ۔ جب بدر منیر ے فظیر 
کو دیکھکر ناز و ادا دکھلاتی دالان میں جا چھہتی ے تو نجم النساء وہاں جاق 
ے اور ہنستے ہوۓ کہتی ہے : 
جھے چو چلے تو خوش آۓ نہیں ترے ناز ے جا یں بھاۓ نہیں 
سی طرف ٹک دیکھ تو ہاۓۓ ہاۓ ‏ مثل سے کہ من بھاۓ متڈیا ہلداۓٔ 

وہ شوخی و شرارت کے ساتھ چالاک اور سمجھ دار بھی ے ۔ وہ جو بن کر 
اپنے مقصد ہے ایک لمجے کے لیے بھی غافل نہیں ہوق ۔ اپنے ناز و ادا نے فبروژ 
شاہ کی آتش_ شوق کو بھڑکاتی سے اور جب فیروزشاہ اس کے قدموں پر گر 
پڑتا ے تو چترا کر اس سے پوچھتی ہے کە کیا ع ”مرے بیٹھنے سے اذیت ہوی؟“ 
اور جب فیروز شاہ اسے اپنی غلامی میں قبول کرۓ کے لیے کہتا ے تو وہ 
فوراً اپنا متصد اس کے سام رکھ دیتی ہے اور کہتی ہے کہ اکز تو میرا 
مطلب بر لاۓ تو شاید تیری مراد بھی ہر آۓ ۔ بدر منیر کی طرح وہ بھی شادی 
سے لے ہی فیروز اہ کے ساتھ سو جاتی ہے اور اس کا ضمیر آواز نہیں دیتا ۔ 
بدر منیر اور ے نظیرکردار سے زیادہ مرقعے ہیں لیکن جم الاساء کا کردار واقعی 
ایک زندہ کردار ے ۔ انسانی فطرت و نفسیات کی طرف میر حسن کی توجە ضبرور 
ہے جو انھیں دوسرے مثنوی نگاروں ہے متا زکرتی سے ۔ اس مثنوی میں انھوں 
ۓ ڈرامائی سین ترقیب نہیں دے ہیں اور نہ کەرداروں کا مکمل تاثر یا غاکه 
پیش کمرۓ کی کوشش کی ے ۔ یہ کام ثنوی کی روایت کے دازرے ہیں نہیں آتا 
لیکن مجم النساء کے کردار میں وہ فن قصہ گوئی کے نقطہٴ نظر سے جدید دوو 
ى طرف بڑھتے ہوۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ نجم النساء کا کردار سحرالبیان کا سب 
سے متحرک و بنیادی کردار ے اور یہی اس مثنوی کی جان ے ۔ ماہ رخ سوے 
ہوۓ شہزادے ے نظیر پر عاشق ہو کر اسے اڑا لے جاق ے اورکہاق 
میں حرکت پیدا کر دیتی ہے ۔ اس پر بھی جسم کی لذت حاوی ے اور اس کا 
عشق بھی ے حوصلد ے۔ چاڑھا اس میں اتنا ے کہ وہ یہ معلوم ہوۓ ہی کہ 
ےج نظیر کسی اور پر عاشق ہوگیا ے ء اسے الدے کنویں میں قید کر دیتی ے 
اور سے حوصلہ اتنی سے کہ فیروز شاہ کے اقنا کہنۓ پر کہ وہ اس کے باپ ہے 
کہہ دے کا گە وہ ایک آدم زاد پر غافق ے ء اے آزاد کر دیتی سے ۔ فیروڑ 
اہ بھی عاشق مزاج شہزادہ سے جو انسان نہیں پری زاد سے ۔ وہ نجم النساء کے 
عشق میں گرفتار ہو کر ے نظیر کو آزاد کراتا ے اور کہائی کو ایک رخ 
دے کر انجام تک پہنچاتا ے ۔ 
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میر حسن ۓے سحرالبیان کی کمہانی میں انسانی جذبات ء قدرق مناٹار ء حسیل 
مرقعوں ء بزم نشاط اور عالم_ ہجر کے لقشوں : تقریبات اور رسوم و رواج کو 
توازن ہے ملا کر اپنے مخصوص انداز بیان میں سخن کا دریا بھایا ے اور ایک 
ایسی تخلی کو وجود بخشا ے جو اُردو ادب میں اُس وقت بھی منفرد تھی اور آج 
بھی منفرد ے ۔ ”سحرالبیان“ کا سحر اس کے بیان میں ہے ۔ جیسے ”باغ و ہاو“ 
افسانوی نثر کی مثال قائم کریق ہے اسی طرح افسالوی لظم سحرالبیان میں اپنے 
کال پر نظر آی ے ۔ افساۓ کا مقصد قصہ بیان کرنا ہوتا ے اسی لیے اس میں 
ایسی زبان استعال نہیں ہو سکتی جو قصے کے بجاۓ اہی طرف توجہ مبذول کرا 
لے ۔ میر حسن اسی اصول ہر عمل کرۓ ہوۓ ایسی زبان استعمال ککرۓے ہیں جو 
قصے کو نکھارے اور اس کا حصہ بن کر آۓ ۔ ان کے بیان میں تکلف و تصع 
نی ہے ۔ ان ک_ زبان عاغ بول جال ی زیان سے جو نظم میں استعال ہونذ کے 
با وصف ئثر ے قریب ے اور نثر سے قریب ہوۓ ہوۓ بھی اس میں شاعری 
موجود ے؛۔, میں حبن اپنی .بات کو بیان کرۓ کے لیے اسے الفاظ ا۔تمال 
کمرے ہیں جن ہے لفظ و معنی کا ایسا ہی رشتہ قائم ہو جیسے روح اور قالب میں 
ہوتا ے ۔ الفاظ کی ترتیب ایسی ہو کہ جس ہے روانی اور ے ساخت میں اضانہ 
ہو اور ذہن براو راست می تک پہنچ جاۓ ٭ الفاظ ہے بیان میں اینے رلک 
بورے جائیں جو فطری بھی ہوں اور دلکش بھی ۔ اس کے لیے وہ موقع و عل 
کے مطابق زبان استعمال کرے ہیں ۔ ہر طبقے اور کردار کی زبان میں اس طبقے کا 
غخضوص لہجہ اور مزاج بھی موجود رہتا سے ۔ رمال ء نجوسی اور پنڈت کی زبان 
کا باریک فرق تک میر حسن کے پیش نظر رہتا ے ۔ سادگی و پرکاری اس طرز 
کی جان ہے جس میں بہتے دریا ک روانی بھی ے اور موجوں کا اتار چڑھاؤ بھی ۔ 
طرز غزل ک بنیادی نت غناثیت ے اور مثنوی کی بیالیہ ے ۔ می حسن اپنے 
طرز میں غنائیہ اور بیائیہ کو ملا کر ایک کر دیتے ہیں ۔ وہ خارجی مناظر میں داخلی 
کیفیات اور داخلی کیفیات میں خارجی عناصر کو ملا کر شبر و شکرکر دیتے ہیں 
جس ہے ایک ایسا طرز وجود میں آتا ے جو سحرالبیان کے ساتھ مخصوص ہے ۔ وہ 
اپنے بیائیہ انداز میں تشبیہات و استعارات کو بھی استعال کرے ہیں ؛ صنائع بدائم 
کو بھی برتتے ہیں لیکن تەبیہات ء سنائع بدائع ء اجام اور رعایتِ لفظی طرز 
بیان میں اس طور پر چھپ جاےۓ ہیں کہ ثنوی پڑھتے ہوۓ حسوس نہیں ہوتا 
کک یء اثر آفرینی تشبیں یا کسی صنعت کی وجہ سے ے ۔ فنی اثر پیدا کرۓ 
کے لیے جہاں ضرورت پڑق ے ؛ مبر حسن کئ یکئی اشعار میں تشبیہات کا استمال 


۸8۸ ٠ 
گھرے ہیں ۔ مثا وہ منظر جب شہزادہ ے نظی کو تہلایا جا رہا ے ۔ یا کئ یکئی‎ : 
اشعار میں حسن تعلیل ؛ تجنیس ء رعایت لفظی اور ایہام کا استعالکرتۓ ہیں ۔ ما3‎ 
وہ منظر جب خبر ماتی ے کہ شاہزادہ ے نظیر غائب ہ وکیا ے ۔‎ 
فارسی و اردو شاعری کا ادراک مبالغہ آمیز ے ۔ می اذراک ہارزی رفزمرہ‎ 
کی عام کفتگو میں بھی شامل ے ۔ می حسن کے طرز میں بھی یە میالفہ آمیزی‎ 
موجود ے لیکن یہ روزسە کم بول چال کے عین مطابق سے ۔ اسی لے اس میں‎ 
سادگی و روانی کا احساس رہتا ے ۔ اگر غور ہے دیکھا جاۓ تو میر حسن ۓ‎ 
مشکل 'اصطلاخات  فارسی الفاظ و تراکیب بھی استعال کی ہیں لیکن متنوی کو‎ 
پڑھتے ہوۓ ان میں اجنبیت کا احعاس نہیں ہوتا اور یں میر حسن کے مخصوص‎ 
طرژ کا حصہ بن جاق ہیں ۔ طرز کی اسی ساد کی وجہ ے محرالبیان کے ہت‎ 
ہے اشعار ضرب العثل بن کز ہاری ژبان کا خصہ ابن گئۓے اہین ۔ مثاا ایم چند شعر ؛‎ 
برس پندرہ یا کہ سولہ کا سن _-َٗ جوانی کی راتیں مرادوں کے دن‎ 
سدا: عیش دوراری دکھاتا نہیں ٴ گیا وقت پھر ہساتھ آتا نہیں‎ 
رکے چو کوئی اُس ہے رک جائیے جھکے آپ سے اس ہے جھک جائیے‎ 
گیا ہو جب اپنا ہی جیوڑا نکل کہاں یىی رباعی کہاں کی غزل‎ 
دو رن زساۓ یىی مشہور ے - کبھی سای ے اور کبھی نور زے‎ 
کئی رات حرف و حکای ات میںی محر ہو گی باتا کی ٴ بات مین‎ 
کسی پاس دولت یے رہتی ہیںیںی سداناؤ کاغنڈ کی ہی ےی‎ 
وق کن تا ینا نلیا :نکد عام ہل ال ای ژناتۃ' ازر نے لت‎ 
لئ اڑا تا ئطود نک ون اس ظارڑ سے انز کو بڑھادا ے ۔ ظز وین کی يہ‎ 
ہے ساختہ سادگی بر حسن ۓ شعوری طور پر کروشش و کاوش سے پیدا کی سے‎ 
جس میں اختضار نۓ اثر کو گہٰرا کمر دیا ے ۔‎ 
پوری ثنوی میں ہر حطہ قوازرں کے ساتھ ایک دوسرے ہے پیوست ے‎ 
لیکن دو مقام اییے آے ہیں جہاں میر حسن کا قلم ایک جگہ٦٦ عاجز اور دوسری‎ 
تھکا ہوا نظرآتا ے ۔ ایک اُس وقت جب پہلی بار ے نظبں اور بدر منبر ایک‎ ٦ےگج‎ 
دوسر ےکو دیکھتے ہیں اور ذونوں ایک دؤسرے پر عاشق ہؤ جاۓ ہیں ۔ شہزادی‎ 
اس کا:اظہار نہیں کرتی اور ے نظیر کو وہیں چھو ڑکر کمر اور چوٹی کا غالم‎ 
دُکھا کر وہاں ہے دالان میں چلی جاق ہے ۔ مر خمن 'جاتی ہوٹی بدر منیر گی‎ 
تصویر اور اس کے تاثرات پیش کرنا چاہتے ہیں اور تقریباً بیس شعر لکھتے ہیں‎ 
لیکن وہ اس عالم کو بیان نہیں کر پاۓ ۔ یم اشعار لہ صرف مثنوی کے تناسب‎ 


۸۹ہ 


کو بگاڑۓ ہیں بلکە مثنوی کی زوانی کو بھی متاثر کرتۓ ہیں ۔ خود مبر حسن 
کو بھی اس عجز بیان کا احساس ے جس کا اعتراف وہ ان اشعار میں کرتۓ ہیں : 
دیا شعر کو گرچ اپر بار طول و لیکن یە ہو عرض میزی قبول 
بہت موشکای جو کی میں ۓ یاں  .‏ گھٹاۓ کی جاگہ نہ تھی درمیاں 
تس اُوپر جو پوری ئە بیٹھی مثال . ہوی ے می فکر:نچھ پر وبال 
دوسری جگہ اُس مقام پر ان کا قلم تو ہوا نظر آتا ے چہاں ے نظیر و 
بدرمتبر اور فیروز شاہ و نم الساء ی شادی کا بیان ے ۔ یہاں یوں عحسوس 
ہوتا ے کہ وہ جلدی ہے اس مثنوی کو ختم کر دینا چاہتے ہیں ۔ 
آج کی زبان کے اعتبار سے اس مثنوی میں بعض متروک الفاظ بھی ملتے ہیں 
جیسے ”'قہاقےکہیں اور کالیا ںکہیں؟' ۔ بعض مصرعوں میں جمع بناۓ کا وہ طریقم 
بھی ملتا ے جو میر و سودا کے ہاں بھی ے اور داغ کے ہاں بھی جیسے ‏ ادھر 
اور ادھر آتیاں جاتیاں ۔؛؛ میر و سودا ی طرح میر حسن ۓ بھی کہیں ککہیں 
علامتِ فاعل ”ۓ'' کو تر ک کر دیا ے جیسے ٭؛رو دھہو کے میں رات کاٹی تمامٴ“ یا 
*٭ان کے'“ کے بچاۓ ”'انھوں کے“ استمال کیا جیسے ''انھوں کے جہاں میں پھرے 
جیسے دن“ لیکن میر حسن کے ہاں ایسے متروکات کا استعمال میر و سودا کے مقابلے 
میں بہ ت کم ہے جس ہے معلوم ہوتا ےکە مبيٍىحسن تک آتۓ آے [باإن منجھکر 
اور صاف ہ وکئی ے ۔ عام طور پر اس مثنوی کی زبان وہی سے جو ہم آج بھی 
بولتے ہیں ۔ لچھمی نرائن شفیق ۓ اپنی مثتوی ”توشہٴ آخرت ۱۸ (۱م/ 
۹-۸ ۱ع) میں سحرالبیان پر لفظی و معنوی اعتراضبات کے تھے لیکن یہ 
ویسے ہی اعتراض ہیں جیسے اثشا ۓ سحرالبیان کی مجر پر اعتراض کیا تھا اور 
جس کا ذکر ہم پچھلے صفحات میں کر چکے ہیں ۔ میر حسن کی زبان کا تعلق 
بول چال کی زبان سے سے اس لیے جب میر حسن ع ”'ہمیشہ سے ے اور رے کا 
ہمیش“ میں ”'ہمیش“ کا لفظ استعال کرے ہیں اور شفیق اس پر یہ اعتراض کرت 
ہیں کہ ہم ۓ ہعیش نہیں سنا تو انھیں یہ معلوم نہیں سے کہ شبالی ہند کی بول 
چال کی زبان میں یە لفظ آج بھی اسی طرح بولا جاتا ے ۔ کسی لفظ کا عام رواج 
اس کے استعال کی سند ے ۔ مبر ۓ بھی اسی کو معیار بنایا تھا ۔ 
الطاف حسین حا ی ۓ ۔حرالبیان کے قصے میں دیو پری کے استعال کو اس 
کا نقص بتایا ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ انگریزوں کے تسلط کے بعد ہارے ملت 
کے ادیب و 'قاد مافوق الفطرت عناصر سے خوف زدہ ہوگۓ تھے ۔ مغرب کی 
ساری زبانوں میں اور خود انگریزی میں دیو پری کے قصے کبھی قابلِ اعتراض 


۰ھ 


نی رے ء ائیسویں اور بیسویں صدی میں مافوق الفطرت عناصر مغرب کے ادب 
میں استعال ہوۓے رے ہیں لیکن ان کا استعال اس طور پر ہوا ے کہ جس ے 
ے اعطاقف ک جا ان بر اققنافرن کا جدنا دا ہوتا ے2 میڑ حنل کی 
ہاں بھی جنوں ء پریوں اور آدمیوں کچھ زیادہ فرق نہ سے : اسی لے وہ 
کسی طرح ے آونگ اور غبر فطری الوم نلہی ہوۓ ۔ معرالبیارت میں پری 
ماہ وخ ء پریزاد فیروز شاہ ء ے نظبر ء 17 منیر اور جم النساء سب زومانی دلیا 
کے ایک ے لوگ نظر آے ہیں ۔ ساری فظا طل۔اق ے ۔ جدید اشاریت میں جو 
مافوق الفطرت چیڑیں لائی جانی ہیں ء ۔حرالبیان میں وہ نہیں ہیں ۔ اس دور کے 
لوک ان سب چیزوں پر یقین رکھتے تھے ۔ مر حسن کا مقصد کوئی نظریہٴ حیات 
پیش کرنا نہیں تھا ۔ ‏ انھوں ۓ جو زومانی دنیا تخلیق کی ہے وہ انسای تخیل پر 
گہرا اثر ڈالٹی ے اور خود ایک زندہ چیز بن جاتی ے ۔ یہ ایک فرذ اور ایک 
دورکا رلگین خواب ے جسے اس طور پر پیش کیا گیا ے کب اس کا اثر بھی 
خنم نہیں ہوگا ۔ 

مر حسن کی اس مثنوی ۓ آے والے دور ی شاعری کو متاثر کیا ۔ میر 
انیس کے مرثیوں پر سحرالبیان کا اثر نمایاں ہے ۔ مثنوی گلزار نسم ء مزاج و 
طرژ کے اعتبار سے مختلف ہوۓ کے باوجود ء سحرالبیان کے زیراثر ہی وجود میں 
آئی ۔ سحرالبیان جیسے ہی سامنے آئی عوام و خواص میں مقبول ہوگئی ۔ جعفرعلی 
حسرت ے .٠٣ھ‏ اور ٣ھ‏ ۰ء اع اور ك۱۸ع) کے درمیان طوطی امہ 
لکھا جس پر محرالبیان کا اثر واضح ہے ۔ اصغر علی مروت نے سحرالبیان کے جواب 
ہیں ایک مثنوی لکھی ۔٦٦‏ رنگین ۓ ”'مثتوی دلیذیر““ کے نام سے ۴۱۴٣ھ‏ 
(۹و ۔ ۹۸ء۱ع) میں سحزالبّیان کا جواب لکھا اور دبر حسن کی طرح مصحفیء؛ 
انثا اور جرأت سے اپنی مثٹنوی کی ٹارییں لکھوائیں ۔ ان دونوں مثنوبوں پر 
سحرالبیان کے اثرات واضح ہیں ۔ لچھمی نرائن ۓ بھی سحرالبیان کے جواب میں 
ایک مثنوی لکھی اور 'سبب نظم؛ میں اس کے معنی و بیان پر اعتراض کے ۔ 
شیر علی افسوس نے آصف الدولہ کے ''جشن ہولی“ پر جو مثنوی لکھی اس پر 
سحرالبیان کی بجر ء تکنیک اور انداز کا وافح اثر ے ۔ مر حسن کے ایک اور 
معاصر سہدی علی عاشق ۓ ”خاور ناہ؟' کے نام ے ۷١٢٠ھ‏ (و۹ہ ۔ ۸۸ء۱ع) 
میں ایک مثنوی لکھی جس بر سحرالبیان کا اثر نمایاں ے ۔ اس مثنوی کی اہمیت 
یء ہے کہ اس کے کردار ذزا بدلے ہوۓ پلاٹ کے ساتھ (سعادت غاں) رلگن 
کے قصہٴ دلپڈیر (۱۲۱۷ھ/۹۹ ۔ ۹۸ ے۱ع) میں دکھائی دیتے ہیں اوں‌اس کے بعد 


۱ء۸ 


ہی گردار مہر طلعت ؛ ائجمن آراء شے پال جادوگرئی ؛ ہیں مدد ء شاہ فیروز 
بخت وغیرہ رجب علىی بیگ سرور کے ”نسائه عجائب؟“' (.م٣۲۵/۱۔‏ ۱۸۲۰ع]٢‏ 
میں نظر آۓے ہیں ۔ لیک خاور امم میںے وه اختضار و ایجاز؛ وہ تناسب و 
ترلیب نہیں سے جو سحرالبیان کا جوہر ے ۔ مرڑا م۴ تقی ہوس (م ۱۲۵۱ھ 
٦م‏ ۔ ۱۸۳۵ع) ۓے مثنوی گل و صۂوبر لکھی ۔ اس مثنوی ہر بھی سحرالبیان 
اور کلزار ارم کے اثرات واضح ہیں ۔اے ”لذتِ عشق““' کے نام سے مرزا وق ے 
بھانہے آغا حسن نظم ۓ ایک مثاوی لکھی جو سحرالبیان کا چربە ے ۔ میر انیس 
کے شاگرد سید ولایت علی فردوسی ۓ مثنوی 'باغ فردوس'؛ میں سحرالبیان اور 
گلزار نسم کی غصوصیات کو ملاۓ کی کوشش کی ے ۔ اس کی ”بجر گلزار نمم 
کی ؛ لکھنوی رعایتِ لفظی بھی وہی ؛ کہانی فسالہٴ عجائب ے مععار ے ۔ 
زبان اور محاکات سحرالبیان کے ہیں ٣٢ء‏ موسن خاں مومن کی ثنوی پر بھی 
سحرالبیان کا اثر واضح ے ۔ گلکرائسٹ کی فرمائش پر مبر بہادر علی حسینی ۓے 
سحرالبیان کو ۱۸۰۲غ میں ”انٹر ے نظبر؟ کے نام سے اُردو ثثر میں لکھا ۔ 
انگریزی میں اس کا ترجہ سی ۔ ڈبہلو ۔ باؤڈلربیل ۓ کیا جو ے۸ ۱ع میں کلکتں 
ہے شائع ہوا ۔٣ء‏ اس کے بعد ایم ۔ ایچ کورٹ کا انگریزی ترجہ ۱۸۸۹ع میں 
اور ڈرینکنگ کا ترجہ ۰۱ ع میں کلکتہ سے شائع ہوۓ ۔٣‏ نسروان جی 
سہروان جی آرام نے ےہ ؛ع میں ء رونق بنارسی ۓے ۸۹ع میں ء منشی فقبر 
تیغ لئے ۱۸۸۱غ میں ء ریف ۓ بھی اسی زماۓ میں اور حافظ بچد عبدالقہ فتح 
پوری ۓ ۸۹ ۱ع میں سحرالبیان کو ڈراہے کی شکل دی ۔٥۶‏ ان سب ہے یہ بات 
واضح ہوتی ےکہ مبر حسن ۓ ثنوی کی ایک ایسی روایت کو ہنم دیا جس کے 
اثرات اُردو ادب پر گہرے پڑے ۔ سعرالبیان کے فن میں جادو کا سا او ے ۔ 
یہ رنگ اپنی آفاقیت کی وجم ہے آج بھی جدید زماۓ کے رجحانات و مذاق ہے 
قریب تر ے ۔ مبر حسن وےء اشعار کی اس مثنوی ہے اُردو ادب کی تارع میں 
ہمیشہ زندہ و باق رہیں گے ۔ اکئے باب میں ہم اس دور کے چند دوسرے قابلِ 
ذکر شعرا کا مطالعم کریں گے ۔ اٹھارویں صدی اب اپنے انجام کو پہنچ روہی ے۔ 


خواشی 
١۔‏ تذکرۂ شعراۓ اُردو : میر حسن ء ص ب ء انجمن ترق اُردو (ہند) دہلی 


٭ ٭”٭*ََْ ۰َ۔ 
ہ۔ ایضاً : ص٣ج‏ ۔ 


پت 


۳۶۔ 


بر 


۵ 


ھ۲٢۲‎ 


م۔ دیباچہ دیوان حسن: میر حسن ء ص ۲۳ء ء غخطوطہ برلش میوزی ) لندن۔ 
ایضا سے 

جموع'ہٴ لغز : قدرت اللہ قاسم ء سر تیں محمود شبرافنی ء صضص ۲ہ ء پنجاب 
یونیورسٹی ء لاہور ۳۷ ۱ع ۔ 

مثنویات میر حسن : (دیباچہ) شپر عل افسوس ؛ ص ے١ ٠‏ -سطیع نولکشور 
لکھنؤ ۵م ۱ع ۔ 

تذکرہ شعراۓ آزدو : ص ۳ھ ۔ م۵ ۔ 

تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحنی ء صن ہہ ء انجمن ترق اُردوء اورنگ 
آباد ۹۳۴ ۱ع ۔ ٠‏ 

زام بابو سکسینہ ۓ تار ادب اُردو میں ؛ مرڑا علی حسن مر‌تبر غزلیاتِ 
حسن : عبدالباری آسی ؛ حسرت موپانی اور احمد اللہ قادری مرتب_ رموڑ 
العارفین وغیرہ ۓ سال ولادت .۱۳ھ دیا ے ۔ 

حمود فاروق مصنف میر حسن اور خاندان کے دوسرے شعرا تۓے بھی سال 
ولادت دیا ہے ۔ 

میر ضاحک دہاوی : مضمون از قاضی عبدالودود ء مطبوعں طنز و ظرافت 
مر ء ص ى۱ ء علی گڑھ میگزین ء مسلم یوئیورسٹی علی گڑہ ۔ 

سفینہ* ہندی : بھگوان داس ہندی ؛ ص ےم و ء مرتبد عطا کاکوی ء پٹنہ ؛ 
بہار ۱۹۵۸ع ۔ 

میر حسن اور ان کا ژمائہ : ڈاکٹر وحید قریشیء ص ١ظ‏ تا مہ ء لاہور 
9۹ء ۔ 

ہ۔ کلیاتٰ میں حسن : دیباچە میر حسن ؛ ض ہم۔ سم خطوطہ 
بہرٹش میوزیج لندن ء مکتوبہ ۱۵۹ھ ۔ 

داد سخن : سراج اللاین'علىی خان آرزو ۂ مرتبب ڈاکٹر سید ید اکرم ء 
مقدہہ ض ١۸‏ وی ہے تحقیقاتِ قارسی ایران و پاکستان ۱۹۶ع۔ 

این اوریٹنٹل بایوگریفیکل ڈکشٹری : 'ولم ٹامس بیل ء ص ر مم ء ایڈیشن 
۶۳ع ۔۔ 

چہار گلزار شجاعی : ہرچرن داس (قلمی) نیشنل لائبریری کلکتہ ء ذغخیرہ 
جادو ٹاتھ سرکار ء بحوالہ میر حسن ۔ حیات اور ادبی خدمات ء از ڈاکٹر 
فضل حق ؛ ص ۹۵ ء؛ دبلی دے۹ ۱ع ۔ 

مفتاح التوارچ : ص ہم ء مطیع نولکشور ء کانبور ے۸۷اع یر 


٢۹ 
“۳ 
٣ 


۳ 


٠٥ 


۔٢٢‎ 
ہ٦‎ 


ے٣‎ 


و 


۱۹۔ 


٣م‎ 


۵۔ 
٦۔‏ 


۲۳7م 


این اوریٹنٹل بایوگریفیکل ڈکشٹری : ض ہرم ۔ 

تذکرۂ شعراۓ اُردو : ص سن ۔ 

دیباچہ دیوان میر حسن : ص ہم ء مخطوطہ برٹش میوزیج لندن ء مکتویں 
۹٘عھ ۔ . 

تذکرۂ مسرت افزا : مرتبہ قاضی عبدالودود ؛ ص ىہ ؛ مطبوعم ''معاصر ٴ؛ 
دائرہ ادب پٹنہ ۔ 

مثنویات میں حسن : دیباچبں بر علىی افسوس ٤‏ ص ے۔ ۸ ء, طبع 
نولکشور لکھنؤ ۹۵ ۱ع ۔ 

تذکرۂ شعراۓ ہندی : میر حسن ء لسخہ ۸۸ھ ء مر تبد ڈاکٹر اکبر 
حیدری کاشمیری ؛ ص ہے ء اُردو پبلشرژء لکھنؤ وے رع ۔ 

کلیات. میر حسن : مخطوطہ برٹش میوزی ؛ ص جم ۔ 

مثنویات میر حسن : دیباچہ شیر علىی افسوس ؛ ص ہرم ۔ 

خوش مع رکہ* زیبا : سعادت خاں ڈاصر ء مرتبه مشفق خواجب ؛ جلد اول ء 
ص ہم ؛ مجلس ترق ادب ء لاہور ےو رع ۔ 
کلیاتِ میر حسن : خطوطہ برٹش میوزیم ؛ ص م ۔ 
ہء۔ تذکرۂ ہندی : ص ۹ں ۔ 

ریاض الفصحاء : غلام ہمدانی مصحفی ؛ ص ے,م ء انجمن ترق اُردو 
اورنگ آباد دکن م۹۰ ۱ع ۔ 

خوش معرکہ' زیبا : (جلد اول) : مہ مشفق خواجہ ٤‏ ص .م ء مجلیں 
ترق ادب ء لاہور ےو ۱ع ۔ 

تذ کرہ شعراۓ اُردو : ص من ۔ 

اے کیٹالاگ' آوف عریبک ‏ پرشین اینڈ ہندوستانی مینو سکرپٹس) ص ۹.٭ 
کلکتہ ۱۸۵ع ۔ 

کلیاتِ میر حسن : مقدمم ص ہم ء ء خطوطہ برٹش میوزعج لندن ۔ 

تذکرۂ شعراۓ ہندی : میر حسن ؛ مرتتّبم ڈاکٹر اکبر حیدری کاشمیری ء 
اُردو پیلشرز لکھنؤ وے۱۹ع ۔ 

تذکرۂ شعراۓ ُردو : میر حسن ء مرتشبه حبیب الرحملن خاں شروای ء 
انجمن ترق اُردو (ہند) دبلی ۰م۱۹۰ع ۔ 

پروفیسر مسعود حسن رضوی ادیب کے مطالعے میں میر حسن کا جو قلمی 
نسخہ رہا اس میں دس شعر اس سرخی کے تحت درج ہیں -۔_ ؛'فرد و اشعار 


۰ظح.ھ 


متفرقب کہ در آتش سوختہ بودند ازاں جملہ بیاد آمد لوشتہ شد“ ۔ے 
اسلافر مير الیس : ۔سعود حسن رضوی ادیب ؛ ص ہم ء گتاب لگر ؛ 
لکھاؤ ۰ے۱۹ع ۔ ا 

وہ تذکرہ شعراۓ پندی: مقدمہ ص .ظ۔ 

ہم۔ اس بحث کے لیے دیکھے دستور الفصاحت : سژ٭ّبہ امتیاز علی خاں عرشی ‏ 
ص جس ۔۔ وہ ء ہندوستان پریس رامبور ۳م۱۹۰ع ۔ 

٭م۔ تذکرہ شعراۓ اُردو : ص ٣۸‏ - ۵م ۔ 

ہے ایضاء ص ور ۔ وم۔ ایضاً : ص ۱ ۔ 

ہس ایضا ص ہ+۔ 

رم۔ ثکات الشعرا : ص ر ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۲۰۲ع ۔ 

ہمم۔ خزن کات : ص ہم ء مجلس ترق ادب ء لاہور ۱۹ع ۔ 

ہمہ تذکرہ شعراۓ ارتو : ص ہےو۔ہےے۔ 

یہ ایشا جی ای ۔ روہ ایضا: ص مم ۔ 

و اڑا سپ پوںے سض ون 

۷ن۔ کلیات مار حسن : ض مم ء خطوطہ برٹش میوزی لندن ۔ 

بری۔ دستور الانصاحت : عید احمد علىی یکتا ء مر ػّبہ امتیاز علی خاں عرشی ء 
ص رح ء ہندوستان پریس رامہور ۳ ۱۹ع ۔ 

دھ۔ شنویاتر حسن : جلد اول ء مرتػّبه ڈاکٹر وحید قریشی ؛ مجلس ترق ادب ء 
لاہور وو رع ۔ اس جموعے میں سحرالبیان کے علاوہ باق دوسری گیارہ 
مثنویان, شامل ہیں ۔ 

+ی۔ تذکرہ غعراۓ اُردو : ص من ۔ 

ےھ۔ اُردوّی تین مثنویاں : ڈاکٹر خان رشید ء ص ہم ء اُردو آکیڈمی سندھ 
کرای ۹۹۰ ۱ع ۔ 

۸(۔ اردو مشوی شیآلی بند میں : ڈاکٹرگیان چند ؛ ص ں,ب ء انجمن ترق اُردو 

ا کی کو ۹۹ع ۔ 

ینوی مہرر و ماہ : جال ی دہلوی ؛ سائئٹبم سید حسام الدین راشدی ء 
ص ہ,, ٠‏ انتشارات سس کے تحقیقات فارسی ء ایران و پاکستان "۶۶ع 

چم مم حمن اور ان کا زمائه : ڈاکٹر وحید قریشی ؛ س :وم ۔ 

با ایض با : ص موم ۔ 

۔ آرانو ی تین ثنویاں : سص و ہے 


٣ 
۰۵ 


-۔٦‎ 


۰۸ 


۹ 


ےے۔ 


اے۔ 


۲ے۔ 


۔ے٣‎ 


۸۵ 
ایشا2 عل ےم ۔ 
تلکرہ فعراۓ ارد ص رر سو ء 
درہاۓ نطافت : انشاء اللہ خاں انشا : ص ,جم ء الناظر پریس لکھنؤ ء 
ھ+ھ7-ٔ- 
مثنویات میر حسن : ص وہ ۔ ۲ہ ء لولکشور پریس ء لکھنؤ م۹ ۱ع ۔ 
ایض : ص ہیں رم 
شفیق اورنگ آبادی کی ایک ثایاب مثنوی : افسر صدیقی امروہوی ؛ 
ص ےم ۔- سپ ء ماہنامہ قومی زبان ء کراچی ؛ اگمت ۱۹۹۸ع ۔ 
مجموعہٴ ئغز : قدرت اتہ قاسم (جلد دوم) ص رر پناجاب یونیورسٹی ء 
لاہور ۹۳۴ ۱ع ۔ 
مبر حسن اور ان کا زمائد : ڈاکٹر وحید قریشی ء ص ہم ۔ 
لکھنؤ کے چند نامور شعرا : ڈاکٹر سید سلیارں حسرے ؛ ص ور اور 
ص سم سے ء لکھنؤ ے۹ اع ۔ 
مبر حسن اور ان کا زمان : ص ۵۵ن ۔ 
اُردو مثنویاں : ڈاکثر کوپی چند ٹارنگ ؛ صضص یئ ؛ مکتبہٴ جامعب ء 
دہلی ۲ہو رع ۔ 
میر حسن اور ان کا زمائہ : ص ممسم ۔ 
آرام کے ڈرامے : سر ػّبم امتیاز على تاج (جلد دوم)؛ صے۔ہرء؛ مجلس 
ترق ادب ء لاہور ۱۹۹۹ع ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص ۹م 'اصل این ابن میر غلام حسین ابن میر عزیزالقہ ابن میر برات اللہ 


این مبر امامی موسوی از شاہجہان آباد است ۔؛؛ 


ص ۱۹م _ ”ٴابن عاجز سخن را سررشتہٴ شاعری اجدادی است نہ امروزی ۔“ 


27 ”در عشرہ محرم رحلت اوست عمرش از شصت متجاوز خواہد بود ٠٤‏ 


ص ,ہر ٭غرض چوں از کردش روزکار ہہ لکھنؤ رسیدم رباعی گفتم بزبان 


فارسی کہ شیخ صاحب نوّر اللہ مرقدہ از زبان حضرت قبلہ کاہی 
ایند اللہ عاطفتہ شنیدہ بحق_ ایں عاصی دعاۓ فرمود و شاید ایں 
لتیجہ دعاۓ آں بزرگ عالی قدر باشد کہ توفیق سخن یاقتم ےا 


ہ۲٢٢ص٢ص‎ 


ہ٠ص‎ 


ص۲ہ 


ص ۲۳ہ 


ص٣۸۲۳‏ 
ص ۲ہ 


ص ۲۹ہ 
ص ۲۹ہ 
ص۱٣ہ‏ 


ص ۳ہ 
"ضص ۱مہ 


ص٢‏ ۔ ںہ 


سض ٢ہ‏ 


ھ٦‎ 


”چہارم میر چد تتی ء ہمشیرہ زادۂ شیخ مراج الدین علی خان آرزو 
کہ سراج_ عفل شعرا بود از صرصر زمانہ خاموش گردیدہ لور التہ 
سرقدہ ؛ کہ تخلص مبر ذارثنیت 

”آرزو ںہ ہعراہ سالار جنگ برادر جم الدولہ در سال ۹۶۸ ظھ یہ 
لکھنؤ رسید و در ایں شہر از نواب شجاع الدولہ حقوق دریافت 
کک کا 

”تاریخ بیست و دوم ذی الحجد سن مذکور در بلدۂ لکھنؤ تعلقم 
نواب صفدر جنگ رسید و در حوبلی راجہ نول راۓ قیام ورزید ۔ 
چوں خبر_ بیاری_ نواب صفدر جنگ بہادر در راہ مشہور شدہ بود 
و از رسیدن لکھنؤ بعد از دو روز از بنگلہ فیض آباد کم متصل 
ا ودھ ست در لکھنؤ شائع شد کہ نواب صفدر جنگ بہادر از عالم_ 
فانی یہ عالم_ جاودانی رحلت ممود ۔“ 

”وتتے کہ غزل خود را پیش اوشاں می خوام از راہ شفقت کاہ و 
بیگاہ اگر غلطی احیاناً می‌افتد خبردار می کند ۔ حق تعالٰی بسیار 
سلامت دارد ۔-؛؛ 

''طرز سخن ایشان کاہی اؤ من سرانجام لە شد ۔“ 

”'فقبر دریں مدت قریب ہفت ہشت ہزار بیت گفتد باشد و یک 
ترکیب بند و یک رموز العارفین گفتہ است کہ مقبول دلہا و مشہور 
شده است ۔“ 

”'احوال ایں بزرگوار در تذکرۂ فارسی مسطور است ۔“ 

”احوال او در قذکرہ خان آرزو مسطور است ۔““ 

”خوش ہم عریانی اموزون ست چرا کہ مم با را چناں چسپیدہ 
است کہ عین چوں چشم_ غزال از میاں رم کردہ است و ایں 
سخت عیب است ۔؟؛ 

”در قصیدہ و ہجو ید بیضا دارد ٴ4 

”از غزلیات کہ بسیار بہ الداز و طرز ازو می تراود بلکەگرم بازاری 
او ہمیں است ۔)“ 

”٭باوجود ایں زور و قوت شاعری تمک در کلام نیافتہ پناہریں اشعارش 
اشتہار لیاقت ۔“ 

”ہوج و سے معی د اموڑوں مي گوید ۔' 


ض ۸۳۲ 
ص ٣ہ‏ 


ض ۲مہ 


جب ۲ہ 


۴ض ٣۳۳م‏ 


صس مم 


ےپ ہ۵ہ 


کپ ہ۵ہ 


ےھ 


رن5 ش مرحریٰ وت 

'اگرچم ریختہ در دکن است چوں ازانجا یک شاعر_ مر بوط ہر خواستہ 
لہٰذا شروع بنام آنہا نکردہ ۔““ 

”ہرچند اکثر الفاظ غیر مانوس , ,. . ستعمل ایشان است لیکن 
چوں موافق زبان دکھن راست درست است ۔“ 

”'چوں بنیاد ریختہ اول از زبان دکن است بنابریں صاحبر سختانِ 
ایں قن و معنی شناسانِ مغز سخن طرز زبان پر دیار را معیوب تھی 
دائند و پیروی معانی می کنند ۔؟“ 

این نہ دانست کہ در نظر صورت شناسان معنی متبئی و فرزلد 
پوشیدہ لہ می ماند ۔ مثل ہندی مشہور است ۔؟“؟ 

”رموز العارقین گفتہ است کہ مقبولِ دلہا گردیدہ : مشہور شدہ 
اختی گی 

”وی او (قضائل علی خان) بسیار مشہور اس ..... بے 
٭درہاۓ معانی درو سفتہ . . . قریب پالصد بیت گفتد است ۔؟ 
”مر حسن مر‌حوم ریختہگو قصہٴ ے نظبر و بدر منبر را در ہمیں 
دزت موزوں کردہ است ۔ا؛ 


آٹھواں باب 


دوسرے شعرا 


دہلی کے جن شاعروں ۓ لکھنؤ کی نی ابھرتی ہوئی تہذیب کی ترجانی کے 
لیے ؛ اُردو شاعر یکو ایک نیا طرژ دے کر لکھنؤ کے نۓ شعرا کو راستہ دکھایا 
ان میں مبر سوز کے علاوہ جعفر علىی حسرت کا نام خاص اہمیت رکھتا ے۔ 
لکھنژ میں ان کے شاگردوں کی کثرت کی وجە بھی یہی تھی۔ مبتلاٴۓ لکھا ہے 
کە ”اس شہر کے اکثر لئے لکھے والے اس کے شاگرد ہیں ۔۱۶ حسرت کے 
کیات میں دہلوی روایت ء لکھنوی لہذیب کے لئے رجحانات کے سامنے سپر ڈالی 
ہوئی حسوس ہوتی ے ۔ آج کلام جسرت میں کوئی خاص بات نظر نہیں آتی لیکن 
اگر آئندہ دور کی لکھنوی شاعری کو ذہن سے کال کر کلیاتِ, حسرت کا مطالعم 
کریں تو ہمیں اس میں ایک نیا پن دکھائی دیتا ے اور یوں عسوس ہوتا ے 
کہ حسرت کے ہاں میر ء سودا اور درد ک روایت کا رنگ بدل رہا ے ۔ یہ رنگ 
پورے طور پر حسرت کے ہاں بدلتا نہیں ے لیکن تبدیلی کا واضح احساس دلاتا 
ے ۔ حسرت اور سوز اپنے رنگرسخن ے معاملہ بندی کی شاعری کو ابھارۓ ہیں 
جسے حسرت کے شاگرد قلندر بخش جرأت آگے بڑھا کر اپنی انفرادیت کی مہر بت 
کمر دیتے ہیں ۔ جرأت کو لوگ یاد رکھتے ہیں اوٗر حسرت و سوز کو بھول جاۓے 
ہیں ۔ شاعری کے عام قاری کے لیے تو یہ بات اہم ے کہ کون سا رنگ کس 
شاعر کے ہاں ابھرا اور اس کی ذات کے ساتھ غصوص ہو کر رہ گیا لیکن ادب کے 
مؤرخ کے لیے یہ بات بھی اہم ے کہ یہ رنگ کنکن رنگوں سے مل کر بنا ے اور 
کس طرح نکھرتا ہوا کس شاعر کے ہاں مکمل ہوا سے ۔ سوز کا مطالعہ ہم پچھلے 
صفحات میں کر چکے ہیں ۔ عسرت ےۓے بھی یہی کام کیا اور اسی لے الھیں ایک 
رجحان بناۓ والے کی حیثیت سے تاریخ . ادب میں نئنظر انداز نہیں کیا جا سکتا ۔ ان 
کی شاعری کا ۔ست نی نسل کے شعرا بی چکے ہیں لیکن بچے کو دودھ پلاۓ وا ی 
ہاں یا دای کی اہمیت دودھ پینے والے کے لیے ہمیش رہتی سے ۔ 


۸ھ 


اہ 


جعفر علی حسرت۔(م ۹7/٥۱۷۰‏ ۹۲ءاع) دلی میں پیدا ہوۓ افر چق 
پلے بڑھ ۔ ان کے والد ابوالخبر عطار تھے ۔٢‏ احمد شاہ ابدالی ۓ ‏ اپنی شکست 
کا بدلہ لینے کے لیےء ۱۱۰٥ء۵‏ ۱ع میں دلی ہر حملہ کرکے جب اے تہ وبالا 
کیا تو وہاں کے باشندے ایک بار پھر اپنا گھر در چھوڑ کر ہجرت کرۓ لگے ۔ 
””کلیات, حسرت میں ایک خەس ”در احوالِ اہ جہاں آباد“ ملتا ے جس میں 
ابدا لی کے حملے اور دہلی کی تباہ یکو موضوع_ سخن بنایا سے ۔ اس خمس ہے معلوم 
ہوتا ے کہ حسرت اس ساتحد کے عینی شاہد تھے ۔ خمس میں ان کے دل کی آواز 
اور روح کا کرب شامل سے ۔ اسی زماۓ میں وہ اینے والد کے ہمراہ لکھٹڑ پہنچے 
جہاں اکبری دروازے کے متػصل ان کے والد ۓ عطار کی دوکان کھول ‏ ی ۔٣‏ 
اس وقت اودھ ٣ك‏ دارالحکومت لکھنژ تھا اور شجاع الدولہ ک وزارت قائم تھی ۔ 
جعفر علی حسرت کب پیدا ہوۓ ؛ اس کا تعین مشکل ے ۔ کسی نۓ قرائن ے 
۸۸۰۔ےہ ے؛ع ان کا سال فلادت مقر ر کیا ہے ۔٭ کسی نے ۵۵ ۱۱ھ/ 
چم۔ ہے ؛ع کے لگ بھگ مقر رکیا ہے۵ اور کسی نۓ ء۳۵/۸۱۱۷٠‏ اع 
مقرر کیا ے ۔٦‏ ےم چھ اس لیے زیادہ قرین_ قیاس ہے کہ احمد شاہ ابدالی کے 
حملے اور مخمس ”در احوال شاہ جہاں آباد“ لکھتے وقت حسرت کی عمر تقریاً 
٭م سال قیاس کی جا سکتی ہے ۔ 

دہلی میں رواج زمائہ کے مطابق حسرت ۓ علوم مروجہ حاصل کے ے 
علم_ عروض و قوافی مرزا فاخر مکین (م حرم ۱ھ/ اپریل ۱۸۰۰ع) سے 
پڑھے ۸ شاہ کال نے لکھا ے کہ وہ ”نمام علوم_ میں صاحب فضل و کال ے 
خاص طور پر حکمت اور فن_ شاعری میں ۔*۹ ان کے کلیات کے مطالعے ے یں 
بات بھی سامنے آتی ے کہ وہ نہ صرف فارسی بلکہ عربی پر بھی قدرت رکھتے تھے۔ 
دیوان, اول کی پہلی غزل کے چار مصرۓے ہی عربی میں ہیں ۔ بین سے ریخنہ گوئی 
کی طرف طبیعت مائل تھی ۔'! دہلی میں راۓ سرب سنگھ دیوائہ کے شاگرد 
ہوۓ لیکن جب لکھتژ میں ان کی شاعری کا ڈلکا بجا تو ان کی شاگردی نے منحرف 
ہوگئے ۔ میر حسن ۓ لکھا ۓے کہ ”'مدت تک راۓ سرب سنگھ سے اصلاح ‏ ی ہے 
مگ اب متحرف ے ۔۱۶١۱‏ تذکرہ ”کات الشعرا٤ء‏ ”رخفتہگویاں؛؛ اور ”'غخزن ذیات؟؛ 
میں ء میر حسن کی طرح ء جعفر علی حسرت کا بھی کوئی ذکر نہیں ملتا جس ے 
وافح ہوتا ے کہ ان کی شاعری کی شہرت لکھنؤ جا کر بوی ۔وےںںھ 
(٭ہ ۔ ہے ۱ع) میں شجاع الدولہ اپنا دارالحکومت لکھنؤ ہے فیض آباد لے گئے ۔ 


۸۸۰ 

اس وقت تک حسرت شاعر کی حیثیت سے مشہور ہو چکے تھے اور عزت و احترام 
کی نظر سے دیکھے جاۓے تھے ۔ کچھ عرصے بعد حسرت بھی لکھنؤ سے فیض آباد 
آ گۓ اور اکیاون اشعار کا ایک قصیدہ ء جو ان کے کلیات میں موجود ے ء 
شجاع الدولہ ىی خدمت میں پیش کیا جس میں فیض.آباد آۓٗ ی خواہش کا اظہار 

بھی کیا ے : 

دل میں حسرت مر‌ے ایک عمر ہے تھی سو بارے 
شکر اللہ کہ اپ مجھ کو مساں لابا فلک 

اس وقت تک سودا فرخ آباد ے فیض آباد نہیں پہنچے تھے ۔ شجاع الدولہ ہے 
حسرت کے متوسل ہوئنۓ کا کوئی ثبوت نہیں ملتا ۔ اس زماتے میں حسن علی خاں 
یاس ء جو نوابر عالیہ کے متوسلانر قریبہ میں سے تھے ؛ حسرت سے مشورۂ سخن 
کرے تھے ۔١١‏ شجاع الدولہ کی وفات کے: بعد جب آصف الدولء ۓ لکھنؤ کو اپنا 
مستقر بنا لیا تو حسرت بھی لکھنؤ آ گئے اور آصف الدؤلہ کی مدح میں ایک قصیدہ 
لکھا ۔ یاں بھی وہ آصف الدولہ کے دربار سے وابستد نہیں ہوۓ بلکەه نواب محبت 
خاں محبت ہی سے بجحیثیت استاد مشسلک رے ۔ آصف الدولہ کے ہاں ہے ؛ پابندی کے 
ساتھ ء وظیفہ ہ ملنے پر جب عبت خاں حبت داد رسی کے لیے کلکتە گئے تو حسرت 
ےۓ ایک قصیدہ لکھا جس میں محبت خار ہے اپی عقیدت و عبت اور دوری و 
مہجوری کو موضوع_ سخن بنایا ۔ یہ قصیدہ بھی کلیات, حسرت میں موجود سے ۔ 
۸عھءہ ۔ مہے ؛ع میں مرزا جہاندار شاء لکھنؤ آۓے اور ٥٥٥۰۰‏ ۸ء ١ع‏ 
کے آخر میں بنارس چلے گۓ ت وکچھ مدت حسرت: جہاندار ثشاہ کے بھی ملازم 
رے ۔ ۱۳ لیکن اسی اثناء میں حسرت کے والد کی وفات ہوگئی اور وہ مرزا جہاندار 
۔ شاہ کی ملازمت چھوڑ کر والد ک دوکان پر آ بیٹھے جہاں کسی بزرگ کی صحبت 
کا یہ اثر ہوا کہ ائھوں نۓ لباسِ دلیا ترک کر کے کوشم نشینی اختیا رکر لی ۔٣٢‏ 
شاہ کال نۓ لکھا ے کہ مرشد ۓ ان کا نام مقصود علی رکھ دیا تھا:اور 
درویشی اختیار کرۓ کا واقعم مرنۓ سے چار سال قبل پیش آیا ۔۱۵ حسرت کک 
وفات و. ۲ھ (۹۲۰ - ۹۱ے۱ع) میں ہوئی ۔ اس کے معئی یہ ہوۓ کہ ۱.۰۲| 
۸ ےہےع میں انھوں نۓ گوشہ نشینی اختیار ی:۔ حسرت کی وفات پر 
ان کہ شاگرد رشید قلندر پخش جرأت نے دو رباعیاں لکھیں جن سے سال وقات 


۸۸۸ 


٦ھ‏ برآمد ہوتا ے ۔ف 
۵ ء۔۱ئ۱ع) کے لگ بھگ جب سودا فرخ آباد نے فیض آباد 

آۓ تو حسرت کی شاعری و استادی کی پر طرف دھوم تھی ۔ان کے شاگرد لکھنؤ و 
فیض آباد میں پھیلے ہوۓ تھے اور اتی تعداد میں تھ ےکہ حسرت خود بھی ان کو 
نہیں پہچانتے تھے ۔١١‏ سودا کے آۓے ہی جب حسرت کی شاعری اور مقبولیت کا 
سور جگہناۓ لگا تو انتھوں ۓ سودا کے کلام پر اعت‌اضات شروع کیے۔ یکتا ۓ لکھا 
ےے کہ ”'طنطنہ* شاعری اور معلوماتِ فن کی وجد ہے جو اسے حاصل ہے ٤‏ 
سلطان الشعرا سے بھی مقابلہ کرنا چاہتا ے ۔“! سعادت خات تار بے بھی چی؛ 
لکھا ے کہ ”جب 'دور دور مرزا رفیع السودا چہار دانگ ہند میں بلند:اور 
کمر شکنِ ہر خود پسند ہوا اس ۓ بازار کو اپنے ٹھنڈا دیکھا: اور مرڑا زقع ہر 
پست حوصلی سے معترض ہوۓ لگا ۔۸۶٤‏ اسی زمانے میں سوداءےۓ شجاعالدولہ 
کی ملح میں ایک قصیدہ لکھا جس کے اس شعر پر 

نور خورشیسد ہو شب گھر سے فلک .کے زائل 

نور معئی سے می بیت کہ سے ٭دور زوال 
حسرت ے یہ اعتراض کیا کہ ''لور خورشید کا شب کو زائل نہیں ہوتا ے۱۹۶ 
جب بات بہت بڑھی تو نواب تفضل حسین خاں علاند ”حکم بئے۔ اور حسرت و سودا 
ۓے اھنے اپنۓ دلائل ان کے سامتے پیش کے ء ثواب ۓ دلائل سن کر قیصلہ سودا 





ف۔ دونوں قطعوں سے خثلف سنہ برآمذد ہوۓ ہیی ۔ ایک قطعے کے اس مصرم 
”می گفت کہ خمرو زمبن مد“ کے آغزی تین لفظوں نے 2٢۱ھ‏ نکلتے 
ہیں,۔ اگر ”'خسرو زمر مہ پڑھا جاۓ تو ے, ٣ھ‏ بنتے نہیں ۔(کلیات, 
جرأت : مرتبم اقتدا حسن ء جلد دوم؛ ص ٴ مہم ء نیپلڑء اطالید رۓ٭(ع) 
لیکن اس قطعے کے پیش نظر جمن ےہ ہكم برآمد ہوۓ ہی (دیکھے 
کلیاتر جرأت : مرتبہ اقتدا حسن ء جلد دوم ء ص ٦۱م)‏ یہ قطعہ ناقابل اعتبار 
ہو جاتا ے ۔ مشفق خواجہ ے بھی ججی لکھا سے کہ ”.۱ھ کے حق میں 
اتنے قوی دلائل ہیں کہ اس قطےکو نظرانداز گیا جا سکتا ے ۔“ (اُردو نام 
کراچی ؛ شارہ .۵ ء ص ۱۳۸)۔ ثشاہ کال نۓ مع الانتخاب (قین تذکرے : 
ص وے) میں لکھا ے کہ 'عرصہ دوازدہ سال می شود کہ از قضاۓ الٹھی 
انتقال فرمودہ ء چنانیہ رباعی میاں جرأت صاحب بماتم ایں بزرگ وار ہان زماں 
گفتد بودلد ۔“ مجمع الانتخاب پر وہر میں مکمل ہوا اور اس سے بھی 
٦,مػھ‏ میں حسرت کی وفات کی تصدیق ہوق ے۔ (ج۔ج) 


۸۸۸۲ 


کے حق میں دیا اور کہا کہ ”'نور خورشید کا زائل ہونا تاریک_ شب ہے ظاہر 
اور ثابت اور فروغ_ کوکب اس پر حجت ہے ۔٠٤‏ اس نے تعلقات میں اور گرہ 
پڑ گئی اور حسرت ۓ جب ”قصیدہ در ملح امام علی موسی رغا؟““ لکھا تو اس 
میں بھی سودا پر اعتراض کنرۓ ہوۓ اسی بات کو دہرایا ۔ اس قصیدے میں 
سودا کے علاوہ لواب تفضل حسین خاں کے فیصلے یىی طرف بھی واضح اشارے 
موجود ہیں ۔٢‏ سودا ۓ حضرث علىی موسی رضا ی مدح میں قصیدہ لکھتے ہوۓ 
حسرت اور ان کے استاد س‌زا فاخر مکین پر بغیر ام لے اعتراضات کے ہی 
سوز کے نام سے ایک ہجویبر رباعی ہہ چکے تھے ؛ جس کا ذکر ہم سوز کے ذیل 
میں کر آۓ ہیں ۔ اسی زماۓ میں سودا ۓ حسرت کی اس غزل پر 
جوں برق کہ چمکے تری شمشیر ہوا پر 
. سب مغ ہوا جیسے ہوۓ سز ہوا پر٢٢‏ 
ایک غزل کہی جس میں عطاری کی رعایت ہے دواؤں کے ام اور مضمون باندےۓے 
گۓے تھے اور مقطع میں برا راست حسرت پر یوں چوٹ کی تھی : 
حسرت سے ٹٹورا سا سے سامنے سودا 
سیمرغ کو جب میں نۓ کیا ژیر ہوا ہر 
حسرت ے بھی طب کی رعایت ے دو ہجویہ رباعیاں۲۳ کمہیں اور انْ میں سودا 
پر چوٹیں کیں : 
پاجی میساۓے ہب چڑھ کے اب کہتا ے 
غلقت ہے سسور رتيب مرا بالا ہے 
شاعر کہتۓ ہیں خایسم پر ہے میساله 
جا فصد کھلا بھڑوے تجھے :۔سودا ے 


اس بنگلے میںی. ہاجی جو کبھی آ_ لکلے 
جتنے شاعر ہیں اوی ہے غوغا لکلے 
سودائی ے ہجسو کا دوں ایسا جلاب 
جو کائلنڈ کی راہ اوس کا سودا ٹیلے 
لیگن سودا قصیدے اور ہجو کے بادشاہ تھے ۔ ان کے سامنے حسرت نہ ٹھہر سکے 
اور دیکھتے ہی دیکھتے سودا اودھ کی ادی فضا پر چھا گۓ ۔ 
حسرت کی دو تصانیف ہیں ۔ ایک ''”کایاتِ حسرت“ اور دوسری ٹٹوی 
”'طوطی فامہ/ٴ۔ '؛ەکلیاتِ حسرت“ کم و پیش جملہ اصنافرسخن پر مشتمل ے۔ اس 


م۸۸۳۴ 


میں دو دیوان غزلیات کے ہیں ۔ پہلا دیوان ۱۱۹۲٥/ءے‏ ؛ع میں مکمل و مرتب 
ہوا ۔ حسرت ۓ خود اس کی تارژخ لکھی جس کے آخری مصیرع کل طے یہ ہوا 
تمام باب صنعت“ سے و :,ھ برآمد ہوتۓے ہیں ۔ دوسرے دیوان میں ۲ ۱۱ھ/ 
ہے ؛ع سے وفات تک کا کلام شامل ہے لیکن اس پر کوئی قطعہٴ تارژ درج 
نہیں ے ۔ کلیات میں ایک دیوانِ رباعیات بھی شامل ے جسے. ختاف فصلوں میں 
تقسم کیا گیا ے ۔ ہر فصل پر عنوآن دیا گیا ے اور ہر فصل میں ختلف ع:وانات 
کے تحت رباعیا ں کہ یگئی ہیں ۔ اس میں ایک فصل ”در شہرآشوب؟“' ے جس میں 
فارسی روایت کے مطابق ختلف پیشہ ور طبقوں کے لڑکوں کو موضوع_ سخن بنایا 
گیا سے ۔ ایک فصل میں تختلف صنائع کو ختلف رباعیات میں استعال کیا گیا سے ۔ 
مشکل ہی سے کوئی صنعت ایسی ہوگ جو استعال میں نہ آئی ہو ۔ فںں_ شعر ے 
نقطہ* نظر سے یں فضل اہم ے ۔ ان کے علاوہ پر قصیدے ہیں جن میں پاۓچ حمد ء 
نعت و منثبت میں ہیں اور تین جاع الدولہ ؛ آصف الدولہ اور نواب عبت 
خاں محبت کی ملح میں لکھے گۓ ہیں ۔ و غمس ؛ ایک واسوز اور ایک غمس 
”در احوالر شاہ جنہارس آباد؛٤؛‏ ہے۔ خغس میں حسرت نے احمد شاہ ابدا لی 
کے حملے کے بعد دہلی اور اہل, دہلی کی حالت کو بیاںں کیا سے ۔ لکھا ے 
کہ افغائوںے کے ظلم ہے دلى ایسی برباد ہوگٹی ے جیسے بادر غزاںی ہے 
چمن کی حالت ہو جاق ہے ۔ باغ ویران اور نہریں خشک ہیں ۔ چاروں طرت 
ٹوۓ ستون اور عراب پڑے ہیں ۔ بربادی کی وج ہے جگہوں کو پہچائنا مشڈکل 
ہو گیا ے ۔ شہر اب اہل_ کال اور اہل_ ہخر سے خا ی ہو گیا ے ۔ وزیر الممالک 
عماد الملک ہۓ دیوانِ خاص کی چھت کی چاندی اتروا کر ٹکسال بھیج دی سے ۔ 
خواجہ سرا فاقے کر رنے ہیں ۔ شاعر ء بر شوداگر ء سپاہی سب تباہ حال 
ہیں ۔ چور اچکٹوں کی بن آئی ے ۔ مارا معاشرہ اخلاق گراوٹ کا شکار ے ۔ 
حسرت نے لکھا ے کہ یہ تباہی معاشرے کی بد اعالیوں کی وجە سے آئی ہے ع 
”'ہارے آکے یہ آۓ ہارے ہی اعالە/۔ حاتم ٤‏ اجی ؛ سودا ء میر اور قائم ای ٦‏ 
شہر آشوبوں کی طرح حسنرت کا یں شہر آشوب بھی تاربٹی اہمیت کا حامل سے ۔ 
حسرت کے قصیدوں میں وہ علویت و شکوە نہیں ے جو سودا کے قصیدوں یىی 
جان ے ۔ ان کے کلیاٹ کو پڑھ کر حسوس ہوتا ے کہ ان کی شاعری فی اعتبار 
سے قابل, ذکر ہوے کے باوجود ے رس ے ۔ ان ساری اصناتِ سخن میں جن 
اصناف پر نظر ٹھہریق ے وہ غزل اور مٹنوی ہیں ۔ 

حسرت کی دوسری قابل_ ڈگر تصبنیف مثنوی ''طوطی ٹاہ“ ے ۔ بعض 


سس 


اہل, علم کا خیال ے کہ یہ ثنوی جعفر علی حسرت کی نہیں بلکەه ہیر چد حیات 
(ہیبت قلی خاں) حمرت عظم آبادی کی ے ء لیکن یہ خیال اس لیے درست نہیں 
سے کے یں مثٹنوی: حسرت غظم آبادی کے دیوان میں شامل نہیں ے ۔ اسپرنگر 
نے اپنی وشاحیٰ فہرست۲۵ کے جعفر على حسرت ہی کی تصئیف بتایا ے ۔ 
گارساں دتاسی ۓ تاریخ ادبر ہندومتافی ٢٢٢٢‏ کے دوسرے ایڈیشن میں اپنی بچھلی 
غلطی (ئہ میں چد حیات حسرت کی تصنیف ے) کو خود درست کرکے اسے جغفر 
علی. جہمرت کی ہی تصنیفت بتایا ے ۔ اگر یں ثنوی کلیاتر جعفر علی حسرت کے 

اکثر غطوطورب میں شامل نہیں ے تو اس کی وجند یہ ے کہ یں شنوی 

"خر البیارن؟“ کی مقبولیت کے فوراً بعد لکھی گئی سے ۔ سحر البيانَ ۱۱۹۹ھ/ 

۸۴۶.۵ ١ع‏ میں مکمل ہو ۔ محرم 1, ۸۱۲/ ہے زع میں میر حسرں نے 

ونات پائی ے ۰ (م/وہ ۔ ۵ے رع میں حسرت مرڑا جہاندار شاہ کے ملازم تھے۔ 

اسی مال “چیہاندار شاہ لکھنؤ نے بنازس چلے گۓے ۔ ار کے بنارس جانۓ سے پھلے 
جپ جحسرت کے والد کا انتقال ہوا تو انھؤں ےۓ جہالدار شاہ کی ملازہت چھوڑ 

دی اور-اپنےوالد ی دوکان پر آ بیٹھے ۔. مرۓ سے چار سال پہلے یعنی +٠٠ہ/‏ 

ہہ ۔ےہے؛ع میں انھوں ۓ ترک دنیا. کرکے درویشی اختیار کر ی ۔ گویا 

یہ وی :رھ اوز ,٣۱۰٥م‏ تھے ۱ع کے درمیان لکھی گئی ۔ !سی 

سال وہ گوشہ نشین ہوگۓے اور یں مثنویٰ ان کے کلیات میں شامل نہ ہو سک ۔ 

اس وقت حسرت اپنی شذہرت و أستادی کی اس منزل پر تھے کہ حسرت ے ذہن 

صرف جعفر علی حسرت ہی کی طرف جا سکتا تھا ۔ فورٹ ولی کالج کے نسخے مکتوبہ 

و ربیع الثانی ھ٢‏ میں بھی صرت حسرت تخلص ملتا ے ۔ انجمن ترقِ اُردو 

پاکستان کے مخطوطے میں بھی ”ہیاں حسرت صاحب مغفور“ کے الفاظ ترقیے میی 

ملتے ہیں ۔۲۸ اس سلسلے میں مشفق جواجہ کی دلیل یہ ے کہ حسرت کے لام 

کے ساتھ ”'میاں؟' کا لفظ ؛ جو انحجەن کے نسخے میں ہے ء جعفر علی حسرت کے 

ام کے ساتھ تو ملتا ے لیکن میر ٭ حیات حسرت کے نام کے ساتھ نہیںےں 

ملتا ۲۹ اریں وجوہات کی بنا پر ”'طوطی نام“ بلا شبہ جعفر علی حسرت ہی کی 

تصنیف ہے ۔ 

طوطی امہ تقریباً ڈھائی ہزار اشعار پر مشتمل ایک طویل موی ہے جس 

میں راج انند کے بیٹے طوطی اور _بھیلوں کے راجد دھنی کی بیٹی شکرپارا ے 

عشق کی دامتان بیان ی گئی ے ۔ طوطی شکر پارا یى تصویر دیکھ کر اس پر 

عاشق ہو جاتا ے ۔ طوطی کی حالتِ زار دیکھ کر أُستاد رام چند ء راجہ انند ے 


۸۸,۵ 


سفارش کرتا ے کہ شادی کا پیغام بھیجا جاۓ ۔ برہمن انوپ ؛ جو شکرہارا کی 
تصوبر بنا کر لایا تھا ء پیغام لے کر جاتا ے لیکن راجه دھنی اراض ہو کر 
جواب میں تیر کان بھجوا دیتا ے ۔ الوپ وہاں ہے: روائہ ہوتا ے تو وزیر کی 
بیٹی امرت اہے اپنے گھر لے جاق ے اور شکرپارا کو بھی وہیں بلوا لینی ے ۔ 
شکرپارا بھی ؛ طوطی کی باتیں معلوم کرکے ء اس پر عاشق ہو جاتق ے ۔ ادھز 
الوپ اور ات بھی ایک دوسرے پر عاشق ہو جاۓے ہیں ۔ واپس آ کر انوپ ء 
راج الند کو سب کچھ بتاتا ے ۔ راجہ انند فوج لے کر راجد دھنی پر حملد 
کرتا ے اور شکست دے کر پھر شادی کا پیغام دیتا ے ۔ راجہ دھٰی اس شرط 
ہر راضی ہوتا ے کہ وہ طوطی کو گھر داماد رکھے گا ۔ راجہ انند اس بات گنو 
مان لیتا ے اور دونوں کی شادی ہو جاتی ے ۔ چند روز بعد کانا بھیلء راجد دھنیٌ 
کے کہنے ہے ؛ طوطی کو ہلاک کر دیتا ے ۔ غعزدہ شکرہارا یہ سوچ کر کم 
شاید طوطی کایا پلٹ کرک ےکسی اور جسم میں چلا گیا ہو ء اس کی لاش کو ایک 
صندوق میں چھپا دیتی ے ۔ ایک دن باغ میں ایک طوطا درخت پر آ کر بیٹھتا 
ے اور اسے اپنی مینا کی کہانی سٹاتا ے جو دراصل شکرپارا کی آپ بی تھی ۔ 
شکرپارا طوطے کو بتاق ے کہ اس کے شوہر کی لاش حفوظ ہے ۔ دوسرے دن 
طوطا آیا تو شہزادی ۓ اہے وہ لاش دکھائی ۔ طوطے ک روح کایا ہلٹ کے ذریے 
فوراً شہزادے کے جسم میں داخل ہو گئی ۔ طوطی زندہ ہوگیا اور وہ دونوں 
وہاں ہے بھاگ لکلے ۔ راستے میں جب وہ تھک کر ے خبر سو رے تھے ہ ایک 
شہزادہ شکرپارا کو چپکے ہے اُٹھا کر طلسمات کی سرژمین میں لے گیا ۔ طوطی 
کی آنکھ کھلی تو وہ گھوڑوں کے سموں کے نشالوں پر چلتا چلتا ایک دریا پر 
پہنچا ۔ دریا چڑھا ہوا تھا اور اے پار کرنا مشکل تھا ۔ وہ وہیں جوگی بن کر 
بیٹھ گیا ۔ ایک دن ایک ہرن اور ہزنی وہاں آۓ۔ کچھ دیر بعد ہرن جوگی بن 
گیا اور ہری پری بن گئی ۔ انھوں ۓ طوط یکو سمجھایا کە عقلمند لوگ عورت 
کے پیچھے نہیں بھا گے لیکن طوطی ۓ کہا کہ پانھوں انکلیاں ایک سی نہیں 
ہوتیں ۔ انھوں ۓ پھر روپ بدلا اور اب طوطیٰ کیا دیکھتا ے کہ سامنے استاد 
رام چند اور است کھڑے ہیں ۔ انھوں ۓ بتایا کہ ہمیں طوطے ۓ خبر دی 
تھی کہ دریا پار کالورو دیس میں شکرپارا ہرمز کی قید میں ے ۔ ہم انگوٹھی 
کے زور سے واپس آۓ ہیں ۔ وہای .تو برندہ بھی پر نہیں مار سکتا اور ہرمز کی 
بہن لال ۓ شکرپارا کو بہن بنا لیا ے ۔ یں کہە کر رامچند ۓ ابی الکوٹھی 
طوطی کو دی اور کہا کہ اس پر کوئی سحر۔اثر نہیں کرے گا۔ تو جا اس طلسم 


۸٦ 


کی فتح تیرے مقدر میں ہے ۔ سب گنج و مال تجھ کو ملے کا اور ہرمز کی بین 
لال-میں لوں گا ۔ شہزادہ روانہ ہوا اور انکوٹھی کے ذریعے سہات سر کرتا عل 
کے اندر پہنچ گیا ۔ لال ۓ اسے غسل دیا اور اپنی اداؤں سے اسے لبھا لیا ۔ اتنے 
میں امرت وہاں پہنچ گئی اور کہا ”تم لال کے چاؤ میں آ گے ۔ جلدی ے 
انگوٹھی پر نگاہ کرو ورلہ تباہ ہو جا گے ۔ شہزادے نۓ انگوٹھی کو دیکھا 
اور ہدایت کے مطابق سرخ رنگ کے پیڑ کو جڑ سے اکھاڑ دیا ۔ جیسے ہی پیڑ 
اکھڑا ایک دیو برآبد ہوا اور متہ پھاڑ کر طوطی کی طرف بڑھا ۔ طوطی نے 
انگوٹھی اس کے من میں ڈال کر اسے جلا کڑ بھسم کر دیا ۔ یہ دراصل ہرمز تھا ۔ 
ہرمز کے مرنۓ ہی لال.پری اکیلی رہ گئی ۔ لال پری نۓ اپنے بھائی پرمز کی موت 
کا بدلۃ لینے کے لیے سحر ک آگ روشن کی اور طوطی کو مار کر ایک ارتھی پر 
لٹا دیا ۔ شکرپارا ۓ پوچھا کم یہ کس کی لاش ہے تو اس نۓ کہا یہ طوطی کی 
لاش ے جسے کسی نے مار دیا ے ۔ یه سن کر وہ ستّی کے لیے تیار ہوۓ لگی 
کہ اتنے میں ایک جوگ آیا اور ”باطل السحر“ پڑھ کر اے زندہ کر دیا ۔ لال 
سناۓ میں آ گئی اور کچھ دیر بعد جوگی ہے کہا یہ ہنر جھے بھی سکھا دو۔ جو 
ے (جو دراصل رام چند تھا) جواب دیا ہارں ء جب تم میرے گھر آؤکی ۔ 
اس کے بعد جو کچھ انگوٹھی, پر لکھا آتا رہا یہ لوگ وہی کرۓ رے ۔ 
طلسم فتح ہو کیا اور سارا گنچ و اسباب ان کے ہاتھ آ گیا ۔ بت اور مورتیاں 
اسان بن گئیں اور رام چند کے براتی بن کز لال کو بیاہنے چلے ۔ اس کے بعد 
شکرپارا طوطی کو لے کر راجہ :انند کے شنہر پہنچی اور پر طرف خوشی کے 
ثمادیاۓ ہینے لگے ۔ اس کہانی میں کئی ذیلی قصے ہیں ۔ کئی سہات ہیں اور لئی 
لی پیچیدگیوں نے کہانی میں دلچسپی کو برقرارز رکھا گیا ے ۔ 

طوطی نام کو پڑھتے ہوۓ بار بار یہ حعسوس ہوتا ےکہ مثنوی سعر البیان 
کی متبولیت کو دیکھ کر جعفر علی حضرت کو اس مثنوی کے لکھنے کا خیال پیدا 
ہوا ۔ اس مثنوی کے عام مزاج اور موضوعات پر سحر البیان کا اثر بہت واضح ے۔ 
مثل5 میر حسن ۓ اپنی,مثنوی, سبحر الہیان کے ہن حصے میں ”ساق// سے خطاب 
کیا نے ۔ حسرت ۓ ,بھی یھی کیا سے ۔: میں حسن ۓ منظرکشی ہر بہت زور 
دیا ے اور باغ ء خائہ باغ ء,یرات ء سراپا اور عفلوں کے خوبصورت مناظر اہی 
منٹوی میں پیش کے .ہیں ۔ یھی کام جعفر علىی حسرت ۓ ابنی مثنوی میں کیا ہے ۔ 
ہیں حسن نے اپتی شنوی میں ہجراو غم ؛ وصل و خوشی اور دوسرے االسنای 
جذبات کی تصویریں اتاری ہیں ۔ یھی کام جعفر علی حسرت ے کیا ے ۔ سحرالبیان 


ۓ۸۸ 


میں مہ رخ پری شہزادہ ے نظیر کو پرستان لے جاتی ے جہاں کی ہر چیز طلسم 
کے زیر اثر ے ۔ ”'طوطی امہ“ میں پرمز بھی شکر پارا کو قصر طلم میں لے 
جاتا ے جہال کی ہر چیز طلسم کے زیر اثر ہے ۔ ”محر البیان؛“ میں ہار مئیر 
اننہائی غم کی حالت میں عیش بائی کو گائۓ کے لیے بلاتی ے ۔ ”ظوطی نام“ میں 
شکر پارا اپنا غم بھلاۓ کے لیے ہلاس نامی کاتۓ وا ی کو بلاتی ے ۔ ۔حرالبیان 
میں وزیر زادی تجم النسا جوگی کٔ روپ دھارق ے ۔ ”'طوطی امہ“ میں اتوپ 
جوگ بن کر سامنے آتا ے اور وزیر زادی امت اس کے ساتھ نے ۔ ”-حرالبیان“ 
میں ے نظیر کو غسل دیا جاتا ے اور میر حسن اس کا دلکش منظر کھینچتے 
ہیں ۔ ”طوطی نامہ“ میں لال پری شہزادہ طوطی کو غسل دیّتی ے اور حسرت 
انی تصوبر اتازے ہیں ۔ اسی طرح برات اور غاڈی ے' آتشے 'دونوں کے ہاں 
ملتے ہیں اور ان میں بڑی ماثلت ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ طوطی نامہ لکھتے 
وقت سحر البیان حسرت کے ذہن پر چھائی ہوٹی ے اور وہ اس ہے بہتر مثنوی لکھنے 
کی کوشش کر رے ہیں ۔ ان اثرات کو ہم چند مثالوں سے واضح کرۓ ہیں : 


طوطی نامہ 
یوں چمکتا تھا غسل سے و ہنی 


سحر الہیان 
نہاۓ میں یوں تھی ہداں کی دمک 


تی سے تھا بالوں کا عالم عجب 
تہ دیکھی کوئی خوب تر اس ہے شب 
وہ ساعد وہ بازو بھرے گول گول 
براہر بہۓ ال اس کے جس کا مول 
کم رک وکہوں کیونکہ میں اس کے ہیچ 
نہ آوے نظر تو ہے قسمت کا پیچ 
دوانی سی ہر طرف بھرۓ لی 
درختوں میں جا جا کے گرنۓ لگی 
خفغا زندکی ے ہوۓ لق 
بہاۓے سے جا جا کے سوۓ لق 


جس طرح آئیئ میں مہ کی کروں 
بوندیں پانی کی بالورں میں کے تو 
چمکے بدلی میں جس طرح جگلو 
بازو اور ساعد اور اس کا ہاتھ 
کو مصقوز تو کھینچ لایسا ساتھ 
وہ گمر بات بات میں بل کھاۓ 
شکل وہم و غیسال کی دکھلاۓ 
بیٹھی زالو بس غم سے سر کو جھکا 
کسی نے کچھ جو پوچھا تو نہ کہا 
آنسو آۓ تسو ہی گئی چیکے 


نینسد آئی تو ہے رہی چبکے 


۸٦ 


کی فتم تیرے مقدر میں ے ۔ سب گنج و مال تجھ کو ملے کا اور پرسز کی ہن 
لال-میں لوں کا ۔ شہزادہ روانب ہوا اور انکوٹھی کے ذرییے سہات س رکرتا حل 
کے اندر پہنچ گیا ۔ لال ۓ اسے غسل دیا اور اپنی اداؤں سے اسے لبھا لیا ۔ اتنے 
میں امرت وہاں پہنچ گئی اور کہا ”تم لال :کے چاؤ .میں آ گئے ۔,جلدی نے 
انگوٹھی پر نگاہ کرو ورلہ تباہ ہو جا گے ۔ شہزادے نۓ انگوٹھی کو دیکھا 
اور ہدایت کے مطابق سرخ رنگ کے پیڑ کو جڑ سے اکھاڑ دیا ۔ جیسے ہی پیڑ 
اکھڑا ایک دیو, برآمد ہوا اور متہ پھاڑ کر طوطی کی طرف بڑھا ۔ طوطی تۓے 
انگوٹھی اس کے من میں ڈال کر اسے جلا کز بھسم کر دیا ۔ یه دراصل ہرمز تھا ۔ 
پرمز کے مرنۓ ہی لال پری اکیلی رہ گئی ۔ لال پری نۓ اپنے بھائی ہرمز کی موت 
کا بدلۃ لین کے لیے,سحر ک آگ روشن کی اوز طوطی کو مار کر ایک ارتھی پر 
لٹا دیا ۔ شکرہارا ۓ پوچھا کہ یە کس کی لاش ے تو اس ۓ کہا یہ طوطی کی 
لاش ے جسے کسی ۓے مار دیا ے ۔ یہ سن کر وہ سّی کے لیے تیار ہوۓ لق 
کە اتنے میں ایک جوگی آیا اور ؛'باطل السحر“' پڑھ کر اے زندہ کر دیا ۔ لال 
سناۓ میں آ گئی اور کچھ دیر بعد جوگی سے کہا یہ ہنر مجھے بھی سکھا دو۔ جو 
ے (جو دراصل رام چند تھا) جواب دیا ہارے ء جب تم میرے گھر آؤک ۔ 
اس کے بعد جو کچھ انگوٹھی, پر لکھا آتا رہا یہ لوک وہی کرۓ رے۔ 
طلسم فتح ہو کیا اور سار گنج و اسبابِ ان کے ہاتھ آ گیا ۔ بت اور مورتیاں 
انسان بن گئیں اور رام چند کے براتی :بن کز لال کو بیاہنے چلے ۔ اس کے بعد 
شکرپارا طوطی کو لے کر راجہ :انند کے شہر پہنچی اور پر طرف خوشی کے 
مادیاۓ نے لگے ۔ اس کمہانی میں کئی ذیلی قصے ہیں ۔کئی سہات ہیں اور لئی 
لی پیچیدگیوں نے کہانی میں دلچسپی کو برقرارز رکھا گیا ے ۔ 

طوطی نام کو پڑھتے ہوۓ بار بار یە عسوس ہوتا ےکہ مثٹوی سحر البیان 
کی متبولیت کو دیکھ کر جعفر ءلی حضرت کو اس مثنوی کے لکھنے کا خیال پیدا 
ہوا ۔ اس مثنوی کے عام مزاج :اور موضوعات پر سحر البیان کا اثر بہت واضح ہے۔ 
مثلا میر حسن ۓ اپنی مثنوی سبحر |اہیان کے بن حصے ,میں ”ساق“' سے خطاب 
کیا ہے ۔ حسرت ۓ ,بھی یہی کیا ہے ۔۔ میر حسن ے منظرکشی پر ہہت زور 
دیا ے اور باغ ء خالہ یاغ ء,یرات ء سراپا اور عفلوں کے خوبصورت مناظر ای 
موی میں پیش کے .ہیں ۔ یھی.کام جعفر علی حسرتِ ۓ ابنی مثتوی میں کیا سے ۔ 
میں حسن نے اپتی شنوی میں ہجرو غم ؛ وصل و خوشی اور دوسررے |السانی 
جذبات کی تصویریں اتاری ہیں ۔ یھی کام جعفر علی حسرت ے کیا ے ۔ سحرالبیان 


ۓ۸۸۸ 


میں سہ رخ پری شہزادہ ے نظیر کو برستان لے جاتی ے جہاں کى ہر چیز طلسم 
کے زیر اثر ے ۔ ”طوطی امہ“ میں پرمز بھی شکر پارا کو قصر طلسم میں لے 
جاتا ے جہاں کی ہر چیز طلسم کے زیر اثر ے ۔ ”محر البیان“ میں بدر مئبر 
انتہائی غم کی حالت میں عیش بائی کو گانۓ کے لیے بلاتی ہے ۔ ”ظوطی نامہ“ میں 
شکر پارا اپنا غم بھلدیۓ کے لیے ہلاس نامی کاتۓ وا ی کو بلاتی ے ۔ ۔عحرالبیان 
میں وزیر زادی تجم النسا جوگی ‏ روپ دھارق ے ۔ ”'طوطی امہ“ میں اتوپ 
جوگق بن کر سامنے آتا ےے اور وزیر زادی است اس کے ساتھ نے ۔ ”'۔حرالییان؟“ 
میں ے نظیر کو غسل دیا جاتا ے اور میر حسن اس کا دلکش منظر کھینچتے 
ہیں ۔ ”طوطی نامہ“ میں لال پری شہزادہ طوطی کو غسل دیتی ے اور حسرت 
اس کی تصوبر اتارے ہیں ۔ اسی طرح برات اور شاذی کے نقشے دونوں کے ہاں 
ملتے ہیں اور ان میں بڑی ماثلت ے ۔ ایسا معلوم ہوتا کے کہ طوطی نامہ لکھتے 
وقت سحر البیان حسرت کے ذہن پر چھائی ہوٹی ے اور وہ اس ہے بہتر مثنوی لکھنے 
کی کوئشي کر رے ہیں ۔ ان اثرات کو ہم چند مثالوں سے واضح کرۓ ہیں : 


طوطی نامہ 
یوں چمکتا تھا غسل ہے و ہدارےی 


سحر البیان 
نہاۓ میں یوں تھی بای کی دمک 


می ے تھا بالوں کا عالم عجب 
تہ دیکھی کوئی خوب تر اس ہے شب 
وہ ساعد وہ بازو بھرے گول گول 
برابر بے ال اس کے جس کا مول 
کم رک وکہوں کیونکہ میں اس کے ہیچ 
نے آوے نظر تو ے قسمت کا پیچ 
دوانی سی ہر طرف بھرۓ لی 
درختوں میں جا جا کے گرنۓ لگی 
خغنازندگل سے ہیوۓ لی 
بہاۓ سے جا جا کے سوۓ لی 


جس طرح آئیٹے میں مہ کی کروں 
بوندیں پانی کی بالورں میں کہے تو 
چمکے بدلی میں جس طرح جگٹو 
بازو اور ساعد اور اس کا ہاتھ 
کو مصوز تو کھینچ لایسا ساتھ 
وہ گمر بات بات میںۓے بل کھاۓٔ 
شکل وہم و غیال کی دکھلاۓ 
بیٹھی زالو بس غم سے سر کو جھکا 
کسی سے کچ جو لوچ ھا کوک کہا 
آنسو آۓ تسو یىی گئی چپکے 


نینسد آئی تو ہے رہی چبکے 


۸۸۰۸م 


ٹپر غم کی شدت سے پھر کالپ کائپ 
اکملی لی روۓ منہ. ڈھائپ ڈھائپ 


لے اگلا سا بسٹسارنہ,وہ بولسا 
اہ کھانا نی پینا نہ لب کھولنسا 
جہاری بیٹھنا پھر نی اٹھنا اے 
محیت میں دوں رات گُھٹنا ‏ اے 
کہا کر کسی نے کە یپ چلو 
تو اٹھنا اسے کم کے ہارے جی چلو 
کسی ے جو کچھ بات کيٴ بات کی 
یہ دن کى جو پوچھی کہی رات کی 
کا کڑ کھی سی کو کچ کھا ہے 
آکہھا خر پر سے منگوائے 
ہوا جب کہ داغل وہ حام یں 
عرق آ گیا اس کے اندام میں 
زمرد کے لے ہاتھ میں سنگر پا 
کیسا خادموں ۓ جو آہنگل پا 
ہنسا ۔_کھل کھلا وہ گل لوبہسار 
لیا کھینچ ہار کو ے اخیار 
عجب عالم اس نازلیںں پر ہوا 
اثر گدگدی کا جبیرے ہز ہوا 
پنسا:اس:ادا ۓ کہ سپوہس پڑے 
ہوۓ جی سے قرباں چھوۓ بڑے 
لبوںں ہے ملے لب دہن سے دہن 


دلوں ے ملے دل ہد ے بدن ٭ 


لگی جا کے چھاتی جو چھاتی کے ساتھ 
چلے ناز و-غمزے کے آپس میں ہاتھ 


"کىھسالا لات نے اک ':توالا لیت 
پانی لاۓ تو ایک گھوئٹ: لیسا 


پایا گوٹہ کہیرں تو پھر اک بار 
روا فریاد کر پکار پکار 
کبھی شل عبا وہ اٹ پھرق 
کبھی نوارہ دیکھ اٹھ گسرق 
کبھی بکتی تھی جیے دیہواۓ 
ہے رب یں ا ںہ 
بلبلوںں سے کبھی تھا اس کا خطاب 
قمریوں سے کبھی تھا غم کا جواب 


عرق آیا تھا اس کے تئیں جو وھاں 
تو ہوا تھا عرق اشا نیسای 
ایک :لے ا ئا جھانوال 
ریشمی کھیسا ایک لائی وہاں 
گدگدی جھالوی کی ذرا جو لی 
تو شکر پارا کھل کھلا کے ہنسی 
جب زیسادہ ہوئی خراش وہیں 
تب چڑھائی پھر اس ۓ چین_ جبیں 
کبھی جھانوے ے هاؤرے کھینچ لیا 
کبھی سرکایا ہاتھ ے کھیسا 
کچھ ملا من ے منہ بدان ے بایںنی 
کچھ ملا لب ہے لب دہن ے دہن 
کچھ بڑے آگے چھاتی پہ رکھ ہاتھ 
کچھ ہوا اور شوق اس. کے ساتھ 


غم کی حالت میں بدر منیرکو میر حسن کے ععر یاد آۓ ہیں 


جو"آ جااۓ کچھ ذکر شعر واخن 


تو پڑھئے ' یں افعار میر خنبرں 


۸۹ہ 


اور طوطی کو اس عالم میں حسرت کے شعر یاد آۓ ہیں : 
ہیآ گسواہٴ اب یں تیری ‏ مسالت کے 
کہ زباں پر ہیں شعسر حسرت کے 

میر حسن ”سحر البیان کے خاتمے میں لکھتے ہیں : 

ژ بںەعمر کی اس کان میں صرف 

ةب ایسے یہ لکلے سے موی سے حرت 

جوائی میں جب ہو گیا ہوں میں پیر 
تب ایے ہوۓ ہیں سخرت ےۓے نظیر 

حسرت ''طوطی امہ“ کے خاتمے میں لکھتے ہیں : 

میں بھی کھینچی ے عنت اے حسرت 
دامتاں کے ٹئیںں کیا موڑوں 
خوب اس میں جگر کیا ے خوں 

پہلے مصرع میں لفظ ”بھی“ قابل_ توجب سے ۔ آخر حسرت اپنا کس ہے مقابلہ 

کر رے ہیں ؟ ایسی اور بہت سی مثالیں ”'سحر البیان“ اور ”'طوطی امہ“ ہے دی 

جا سکتی ہینٰ؛۔ ”طوطی امہ“ میں قصہ ”خر البیان* ۓ زیادہ پیچیدہ اور ڈلچعپ 

ے ۔ اس میں داءتانی مزاج موجود سے اورکہانی میں ےککہانی لکلی ے ۔ حسرت 

کے کرداروں میں عمل کا احساس ہوا ے جو ”'سحر البیارے“ کےکرداروں میں 

نہیں سے ۔”'طوطیٰ امہ“ میں راجہ الند اور راجہ دہنی کے درمیان جنگ ہوتی ہے ۔ 

شکرپارا کو آزاد کراۓ کے لیے طوطی جد وجہد کرتا ے ۔ سے نظبر کی طرح 

خود کو قسمت پر نہیں چھوڑ دیتا ۔ ے نظیر ے عمل لیکن قسمت کا دھنی ے ۔ 

طوطی اپنے عمل سے اپنی قسمت بناتا اؤر مصائب پر حاوی آتا ے ۔ 

”طوطی امہ““ میں رسم و رواج کی تصویریں ء تہذیب و معاشرت کی 
تصویریں داستان کے ساتھ چلی ہیں ۔ کرداروں کا عمل قع ےکو آۓ بڑھاتا اور 
اے ایک وحدت میں پروتا ے ۔ حسرت کو مکالموں اور ابنی بات کو بیان کرۓ 
کا اچھا سلیقہ ضرور ے لیکن ان کے ہاں بات پھیل کر آتی ے ۔ میر حسن کا کال 
اختصار و توازن سے ۔ ”طوطی نامہ“ میں طوالت و ے ترٹیبی ہے ۔ میر حسرں 

کی بجر زیادہ رواں ے اور اپنے طرز ے وہ اسے اور بھی رواں بنا دیتے ہیں ۔ 

"طوطی. نامہ“ کی بجر اتی رواں نہیں ے اور حسرت اسے میر حسن کی طرح رواں 

بناۓ میں بھی زیادہ کامیاب نہیں ہیں ۔ میر حسن نے اپی ثنوی لکھۓ پر ایک 


۸8ہ 


عمر صرق کی ۔ حسرت نۓ اس پر وہ عنت نہیں کی جو اس طویل نظم کے لیے 
ضروری تھی ۔ ”'طوطی نام“ میں لکھٹوی شاعری کا رنگ کھلتا اور ابھرتا ہوا 
عسوس ہوتا ے "اور بار بار ذہن مثنوی '؛' گلزار, سم“ کی طرف جاتا ے ۔ 
''طوطی نامہ“ میں زور قصے پر ے ۔ ”'سحر البیا‌ں؟“ میں قصہ اور معاشرق و 
تہذیبی منظر کشی کے درمیان ایک توازن موجود ے ۔ ”سحر البیان““ کی مقبولیت 
کا ایک سبب یہ تھا کہ اس میں آسان زبان استعال ہوئی تھی ۔ حسرت نے شعوری 
طور پر یں کہہ کر سہل زبان استعمالِ کمرنۓ کی کوشش کی ہے کہ اس زماۓ میں 
سہل سے شعر سنئے سناۓ میں آے ہیں اور اسی لے انھوں ۓ بھی جیسا دیس 
ویسا بھیسں کے مطابق یہ مثنوی لکھی ے ۔ طوطی نامہ میں سحرالبیان سے زیادہ 
عام زبان استعمال ہوٹی ہے اس میں فارمیت بھی محرالبیان کے مقابلے میں کم 
ے لیکن سحرالبیان میں فارسی۔الفاظ و تراکیب اس طور پر اظہار اور طرز کا 
حصہ بن کر آۓ ہیں کہ ان کی موجودگ کا احساس تک نہیں ہوتا ۔ سحرالبیان 
ہیں قافیے چست ؛ مرعے برجستہ اور اظہار بیان میں رچاوٹ ہے ۔ طوطی نامہ 
میں اکثر اشعار سست ہیں جن میں فتکارانہ حنت و کاوش کی کمی کا احساس ہوتا 
ے اور ہر پاچ سات شعر کے بعد سست قافیوں اور کمزور مصرعوں ہے واسطد 
پڑتا ے ۔ اس میں اظہار کا وہ یکساں معیار نہیں ے جو سحرالبیان میں شروع 
سے آخر تک قائم رہتا ے ۔ طوطی نامہ کے بہت سے حصے ایے ہیں جٹھیںں 
محرالبیان کے ساتھ رکھا چا سکتا ے لیکن بحیثیت جموعی جب اے سحرالبیان 
کے ساتھ رکھتے ہیں تو یہ دوسرے درجے کی تصنیف نظر آی ے ۔ اس میں ایک 
اچھی مثنوی بننے کے امکانات موجود تھے لیکن جس عنت ء دقلّت اور فی کاوش 
کی ضرورت تھی اسے حسرت بروۓ کار نہ لا سکے ۔ یہ محذت میں حسن نۓ کی سے ۔ 
حنت و نٹکارائہ کاوش نے فرنں میں آمد و ہرجسنگی کیسے پیدا ہو جاق ے ء 
سحرالبیان اس کی مثال ہے۔ اسی فنی کاوش کی وجب سے میر حسن ۓ اہی آخری 
تصنیف سحرالپیان کو وہ شاعرانہ علویت عطا ىی کہ وہ خود اُردو بماعری کی 
تارج میں منفرد ہوگۓے ۔ حسمرت نۓ یہ کام نہیں کیا اور مثشنوی لکھنے کے فوراً 
بعد شعر و شاعری چھوڑ کر درویشی کی طرف چلے گئے لیکن اس کے١‏ باوجود 
”طوطی ٹامہ؛“ مشنوی کی تاریخ میں. اس' لیے قابلر ذکر ہے کہ اس نۓ داستانی 
شاعرانہ زبان کو..ایک رخ دے کر منظوم قصہ گوئی کی زوایتِ کو آگۓ 
بڑھایا ے۔۔ 

حسرت کی غزل میں دو رجحالات ملتے ہیں ۔ ایک وہ رجحاںں جس میں 


۸۱ہ 


شاہ حاتم کا رنگر سخن شامل ے.اور جس میں دل کی آواز ؛ بھولی بسری یادوں 
رو لآ ہی اشعار کی تعداد دیوانٰ اول میں زیادہ ے ۔ 
یہ اشعار ان کے عام رنگر سخن سے مزاجاً ختلف ہیں ۔ ان میں جڈذبب و احساس 
شامل سے ۔ یہاں ایک لہجہ سا بنتا ہوا حعسوس ہوتا ے ۔ حسرت لکھنؤ نہ آۓ 
اور یہاں کی تہذیبی فضا کے زیر اثر ئ بدلتے تو مکن ے کہ یہ لہجه ایک 
صورت اختیار کر لیتاء لیکن لکھنؤ کا معاشرہ چونکہ اپنے باطن میں چھاٹکنے اور 
اس کی آواز سننے کے لیے آمادہ نہیں تھا اس لیے حسرت کی شاعری کا یه جوہر اس 
فضا میں ٹھٹھ رکر رہ گیا اور اس راستے ہر پڑ گیا جو اس معاشرے کے لیے قابلر 
قبول تھا ۔ اس ے وہ دوسرا رجحان پیدا ہوا جس سے لکھنوی شاعری کے خدو 
خال ابھرے اور ایک نیا رنگِ سخن پیدا ہواء جس ۓ لکھنوی روایت کا راستہ 
متعین کردیا ۔ یہ دونوں رجحانات مزاج ء رنگ ء ذخیرۂ الفاظ اور لہے میں ایک 
دوسرے ہے خنتلف ہیں ۔ پہلے رجحان کو سجھنے کے لیے یں چند شعر دیکھیے : 
کہاں وہ دل ء کہاں وہ ہم ؛ کہاں وہ آرزو حسرت 7 
ملا جب خاک میں سب کچھ تو کیا حاصل کہ وو آیا 
سنتے ہی نام اس کی جدائی کا م گئے دن ہجر کا نہ دیکھنے ہاۓ بھلا ہوا 
کسی دشمتن کے بھی نصیب آی ہو جیسے تجھ ہر کئی ہاری رات 
سلسلہ چھیڑیو مت ؛ طول ے انسانمٴ زلف 
رات آخر ہو پیم بات ئے ہوگ آخر 
عقببٰی کی بھی کچھ غیر نہیں سے دنیضا نے تو ے غخہر گکئے ہم 
کھوج متا ہے ا لس یت سراغ 
عمر_ رفتہ کا کہیں نام و نشاں ہو سو نہیں 
اگسر اے دل جی سے ے قسراری. تو کاے کو رے گی جان تن میں 
کمن کس طرح سے ہم ۓ کیا اپنا جی 
لیکن یں نہ دل ے۔ ترے یدگانیاںی 
اس لیے میری چشم 'پرنم نہیں _ ایک دل اور سینکڑوں غم ہیں 
ے عشق کا۔بار سخت مشکل __ کب ارض و سا سہارے ہیں 
دشمن کو بھی خدا نہ دکھاوے شب فراق 
ہجراں کی شب وہ شب ے کہ جس کو سحر نہیں 
کسی کا حال کوئی پوچھتا نہیں ہرگز ونا کا رسم اٹھا حسرت اس زماۓ ے 
جان میں دل میں وہ ہی ے ہر آن کہے کیوںں کر اے جدا کہے 


۸4۷۹۲ 


زاہسدو ! یسم متام حیرت ہے کس کو بنسدہ کے غشدا کہیے 

بہت ہی ذل کو سرے آج ے قراری ہے 

سار کانای ل دی اکا ایی بی دا جناۓ 

کہتے ہیں قیسسامت کی علامت ہے جسدائی 

مچ یوں ہے جسدائی کی علامت سے قیسسامت 

بدن کے زخم یوں کھلٹے ہیں جب میں سانس لیتا ہوں 

چمن میں جس طرح بادر صبا سے پھول کھلتے ہیں 

سراغ_ رٹکارے پوچھے کوٹ مجھ ے تو تلاؤں 

مثال, نتشِ پا گرچہ جہاں ہوں میں وہاں ہوں میں 
شر میں احساس و جَذبہ اور دل کی آواز شامل کرۓ کا یہ زجحان ؛ جو ان اشعار 
میں مایان ے ؛ لکھنؤ آۓ کے بعد کم سے کم ہوتا گیا اور لئے تہذیبی جزیرے 
(لکھنؤ) کے معاشرقی و تہذیبی اثرات حسرت کی شاعری میں ممایاں ہوۓ لگے جس 
میں بی نسل کے شعرا کے لیے اییسی دل فریب کشش تھی کہ اٹھوں نۓ اسی 
رنگر سخن کو اپٹایا اور اسی روابت پر چل کر اپنی تخلیقی خواہشات کو آسودہ 
کیا ۔ اس نی غزل میں نۓ شعرا کے لے اتنی کشش تھی کہ کثیر تعداد میں 
حسرت کے شاگرد لکھنؤ و فی آباد میں پھیلے ہوۓ تھے جنھیں پہچاننا بھی ان 
کے لیے دشوار تھا ۔ میر ء سودا ء درد ء حاتم ء قائم وغیرہ کی غزل کو پڑھ کر 
جب ہم جعفر علی حسرت کی غزل پڑھتے ہیں تو ہمیں حسرت کے ہاں ایک واضح 
تبدیلی کا احساس ہوتا ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ شاعری کا لہج بدل رہا 
ے.۔ عشق کے رنگ ڈھنگ اور اس کے انداز بدل رۓے ہیں ۔ دل کی آواز دب 
رہی ے ۔ ہا عشق میں وہ غلوص نہیں سے جو اپئی ساری خارجیت کے 
باوجود سودا کی غزل میں نظر آتا ے ۔ حسرت کے ہاں عشق تجربد نہیں بلکە 
بعض ایک معاملہ ہے ۔ سودا کے ہاں مضمون آفرینی ے جس پر فارسی شاعری 
کی طویل روایت کا گہرا اثر سے لیکن حسرت' کے ہاں مضمون آفرینی کی نوعیت 
یہ ے کہ یہاں گہرے معنی کا احساس تو ہوتا ے لیکن جب غور کیا جاۓ تو 
کچھ ہاتھ نہیں آتا۔ ایسا معلوم ہوتا سے اس تہذیب ۓء :جس کی ترجانی حسرت 
کی غزل کر رہی ے ء معنی گم کر دے ہیں اور اب مضمون آفرینی کی یم صورت 

ہو کئی ‏ : 

ہیں شفق میں غرق یکجا مار نو دو چار بای 
ایک کم دو لام کی زلفوں کو کامل دیکھ کر 


۳۴ہ 


میرے اسکندر کی خواہش ہے اڑا ے باز فگز 

باز آوے ورنہ کب آوے گا ساحل دیکھ کر 

تجھے بھی درد کچھ آتا ے میرے قت لکرۓ ہے 

فدا کرتا ہوں اپنا خون میں تیرے پسیے پر 

پر اپنے ے نوا کو دیا کر کبھو وصال 

دینسا زکات غسوب ہے لینسا خسراج وش 

ہرگز نہ جع ہوویر کہیں عساشقی و صبر 

دولوں ہوۓ ہیں جع ببارے مل کے برخلاف 

ز یسک سیند مشبیٹشک ے تی مڑکاں ے 

چراغ سے دلر “پر داغ اسمیں وہ تسدیل 

دیو بنسد و اک پری کا اس کو سایہ ہوگیسا 

پڑھ کے اب افسون کیوں حسرت پہ کرتۓ دم نهیں 

ہم پہ ے ہموار سب پست و بلند ‏ آرے آرے کیجے آرے ہیںںے 

گور میں بھی میں کفن اپنا کروں کا چاک چاک 

مست ہوں بھاتا نہیں ززنہار پیراوت مجھے 
حسرت کے ان دونوں قسم کے اشعار کا مقابلہ کیجے تو ان میں واضح طور پر دو 
ختلف و متضاد رجغانات ملتے ہیں ۔ یہ اشعار نہ آبرو اور ناجی جیسے ہیں اور تہ 
حاتم ء میر ء سودا اور درد جیسے ہیں ۔ ا میں وہ شاعرانہ تخیل بھی نہیں ہے 
جو ہمیں سودا کے ہاں ملتا ے۔ یہاں زبان و بیان کے وہ تیور بھی نہیں ہیں جو 
معاملات عشق کے اظہار میں سوژ کے ہاں ملتے ہیں اور جو خود حسرت کے ہاں 
ان کى ٹوی ”“ ٍطی امہ“ میں نظر آۓ ہیں ۔ یہاں ہمیں ظاہر داری ء بناوٹ ٭ 
اور معنی پیدا کرۓ کے لے بال کی کھال لتالنے کا احساس ہوا ے ۔ ید اس 
تہذیب کا اثر ہے جس کی قوتِ عمل مفلوج ہو چکی ہے ء جو علاج کے لیے دوا 
کے بجاۓ تعویذ گنڈوں پر ایمان رکھتی ے ء جو جادوی انگوٹھی کے ذریے 
طلسم کے قلعے فتح کرنۓ کی خواہش مند ے ۔ یہ تہذیب بفیر کچھ کے اپنے 
مقصد کے حصول کی خواہاں ے. ۔ اسی لیے اس تہذیب کے تخلیقی مزاج میں ہمیں 
گہرائی نہیں ملتی ۔ یہ خوش ما کاغذی پھولوں کی تہذیب ہے جس میں رنگ تو 
ہے لیکن خوشبو نہیں ہے ۔ یہ بہتے دریا کی نہیں بلکہ بند تالاب کی تہذیب سے ء 
اٹھارویں صدی میں اودھ کی حیثیت ایک ایسے جزیرے کی تھی جس چاروں 
طرف ہے طوفانوں ۓ گھیر رکھا تھا لیکن اہل جزیرہ مست و سرشار داد عیشق 


۸۹۰ 


دے رے تھے ۔ یہ تہذیب ہجر کی نہیں بلکہ وصل کی تہذیب تھی ۔ وصل بھی 
اُس عبوب کا نہیں جس کے ہجر میں میں جلے ہیں بلکە اُس بازاری عورت کا ہے 
ژر سے خریدا جا سکتا ے ۔ اسی ناؤ لوش اور ہاؤ ہو نۓ اس تہذیب کا رخ متعین 
کیا اور غصوص لکھنوی فضا و ماحول کو پیدا کیا ۔ اس تہذیب کے سامنے 
چولکہ کوئی اعللٰی مقصد نہیں ے اس لے یم تہذیب معنویت سے عاری ے ۔ 
جعفر علی حسرت ۓ اسی رنگ و مزاج کو اپنی غزل میں سمویا اور اس دور میں 
کر کی عونت 6ار داز ھا تل وت کے بلیں الناطحوماوؤرتٰ ہیں ٠‏ ان میں 
بلنہ آہنگی ے ہ بظاہر گہرے سعنی کا احساس سا ہوتا سے لیکن تجزیم کرےۓ ہے 
بات ایسی ثکلتی ے جس میں زندگی کے تعلق سے کوئی معنویت نہیں ے ۔ اس میں 
سطحیت ؛ بناوٹ اور ظاہرداری کا احساس ہوتا ے ۔ یہی وہ لکھنوی رنگ, سخن 
ے جو حسرت کے ہاں ممایاں ہوتا ے اور نبٔی لسل کے شعرا اس ہے اہی شاعری 
کے خملے دوعحلے بناۓ ہیں ۔ حسرت ۓ لکھنؤ کی ن ہی غزل میں ء اس عام رنگ و 
مزاج کے علاوہ ؛ جس کا ذ کر ہم نے کیا ے ء ان غصوصیات کا اضافه کیا ء 

() حسرت کے ہان غزل کے اشعار کی تعداد پا سات سے بڑھ کر آئیس 
اور اکیس تک پہنچ جاتق ے ۔ دو غزلے اور سہ غزلے بھی عام ہیں ۔ ۔کہیں ایک 
ہی ژمین میں قافید بدل کر پاب پاچ غزلیں کہتے ہیں اور بار بار اس امتادانہ 
سخنوری کی طرف اہل_ عحفل کو متوجہ کرتے ہیں : 

سوا ان سات شعروں کے غزل کہہ اور اے حسرت 
سخن ک تازگی میں کوئی نہیں ے تجھ غزل خواں سا 
کمہد پاب غزل اس میں بدل قافیں حسرت 

ا گو تجھ سا کسی کو کوئی 'استاد. لگے تلخ 
نی نسل کے شعرا اس استادائه سہارت کوا سخن کی تازی سمجھ کر قبول کر 
لیتے ہیں اور یہ لکھنؤ کی غزل کی ایک خصوصیت بن جاق ے ۔ 

(,) حسرت کے ہاں سنگلاخ زمینوں اور مشکل قافیہ و ردیف میں غزل 
کہنے کا عام رجحان ملتا ے ۔ مشکل زمینوں میں غزلیں ہمیں حاتم ء میر ء سودا 
اور درد کے ہاں بھی ملتی ہیں لیکن شعر پڑھے ہوۓٗ ہاری توجہ زمین کی طرف 
نہیں جاتی ۔. حسرت کی غزل پڑھتے ہوۓ ہاری توجہ شعر کی طرف کم اور زمین 
کی طرف زیادہ رہتی ے اور ہم جس چیز پر داد دیتے ہیں وہ یہی استادائہم مہارت 
ے ۔ آئندہ دورکی:غزل اسی رجحان کو اپتا لیتی ے ۔ 

(+) حسرت اپنی بات کے اظہار میں انتہائی مبالغے سے کام لیتے ہیں ۔ یه 


۸۹۵ 


مبالفہ سودا کا سا شاعرائہ مبالغہ نہیں ے جس ے بات کا اثر بڑھ جاتا ے بلکه 
اس کی' لوعیت آمان سے تارے توڑ لانے کے دعوے کی سی نے ٢‏ ٹ5 یم شع 
دیکھے : 
ہوا ے دم بھی لینا بار جھ کو ىیاں تک ہو گیا دل ناتوان اب 
لنگانا جھڑی دو دو بقاٹے کی حلازت 
یہ سیکھا کے آنکھوں نۓ برسات کا ڈهب 
ناتوانی اور روۓ کا ذکر میر و درد کے ہاں بھی ے لیکن ان کے پان اظہار میں 
دو دو ہفتے کی جھڑی لگاۓ والا مبالغہ نہیں ے ۔ ان کے ہاں رونا ویسا ہی 
فطری ہے جس سے ایک عام السان کو زندگی بسر ککرۓ ہوۓ واسطە ہڑتا ے ۔ 
میر او درد کے رنگ سخن کے شاعر بھی جب ناتوانی یا روۓ کی بات کرۓے ہیں 
تو یوں کرۓ ہیں : 
ہزار گرچە ہیں : ہیارٴ تیری آنکھوں کے 
پر ان میں کوئی بھلا جھ سا ناتواں دیکھا (بیدار) 
ے طساقتی سے عرض تمنتا نے کر سکا 
یھاں تک تو ضعفر غم ۓ جھے اتواں کیا (شاہ قدرت) 
پاسر اموس حیا تھی کہ لہ روۓ مہسات 
ورنہ آنکھوں میں ہاری بھی بھرا جیحوں تھا (بیدار) 
حسرت کے ہاں یہ آنداژ بیاٹ بدل جاتا ے ۔ 

(م) حسرت ای غزل میں صنائع بدائع کا استعال اظہار, استادی و شاعرانہ 
سہارت کے طور پر فخر کے ساتھ کرے ہیں ۔ صنائع کا یم استمال شعر میں اس 
طور پر نمایاں رہتا ے کہ معلوم ہوتا ے اسی صنعت کو استعال کمرنۓ کے لیے 
شعر کہا گیا ے ۔ یہاں صنائع اس طور پر شعر کا حصد تہیں بنتے کە وہ شعر 
میں چھپ کر اثر کو بڑھاۓ میں مدد دیں ۔ 

شاعری کی صنعتوں میں ہم ے حسرت ہو غزل 

ورنم ناجی کی طرح کہتے نہیں امام ہم 
شاید ہی کوئی صنعت ایسی ہو جسے حسرت ۓ استمال نہ کیا ہوے بھی رنگر 
روایت لکھنؤ ى شاعری میں شامل ہو جاتا ے ۔ 

(ھ) حسرت کے ہاں جذبہ و احساس کی صداقت اور تجرے کی سچائی کے 
بجاۓ سارا زور بناوٹی مضمون آفرینی پر ے ۔ مضمون آفرینی میں وہ بال کی کھال 


۸۹ 


ٹکالتے ہیں اور وہ بھی اس حد تک کہ ان کے اکثر اشعار بظاپر بامعٹی معلوم 
ہوے ہوۓ بھی ء ے معنی ہوۓ ہیں ۔ ان کی شاعری اور ان کے مضامن و 
معنی کا رشتہ زلدگی ہے قائم نہیں ہوتا ۔ بھی رجحان آئندہ دور کی شاعری میں 
ناخ کا مخصوص رنگر سخن بن کر ایسا چمکتا ے کہ سارے برعظمِ میں اس کی 
دھوم مچ جاتی ے ۔ اس رجحان کے بانی جعقر علی حسرت ہیں - 

(ہ) حسرت کی شاعری کا وصف خارجیت ے لیکن اس خارجیت کا واسطدہ 
کسی شاعرائہ تجرے سے نہیں سے ۔ یہاں داخلی رنگ بالکل غائب ہو جاتا ے 
اور حسرت کے سامنے ظاہر کی دنیا باق رہ جاتی سے اور ان کی نظر سطح ہے نیچے 
نہیں أترق ۔ عشق کسی کیفیت میں مبتلا نہیں کرتا بلکه حبوب کے ظاہر اور اس 
کے آرائش جال تک عدود ہو جاتا ے اور شاعری میں یہ صورت اختیا رر کرتا ے : 

نہیں معلوم یارو آج کیدھر چاند :لکلا ے 
کہ سب کہتے ہیں تبرا ما رو وہ سیمیں آیا 
غبر کو عید کے دن تو ۓ ہم آغوش کیا 
سال بھر رشک ے میں خون جُگر نوش کیا 
بعد مرنۓ کے سرے آ کر لکا وہ پوچھنے 
ياں جو زہتا تھا میاں آک جاں بلب کیا ہوگیا 
کس سے چھڑاؤں میں دل اور کسے دوں سب ہیں ٴخوبَ 
ابرو و چشم و ئنگاہ مو و کرزلف و رخ 
خوبرو جمع تھے اور چاندف تھی ء آیا جو وہ 
ماہ تو ہو گیسا شب کو بلمیں: بام نقیسد 
گرچە ے گوش کے آئیرے تیرا پیغام لڈیڈ 
پر مرے اد ل کو ترے مٹھ کی تۓے دشتام لڈیڈ 
سہندیٰ کو لگا اس کے پاؤں ے الگ ہوک 
مشاہ حجت لو نے ا یکا ”اگ کیہ 
یہ رنگ حسرت کی غزل کا عام رنگ ے اور یہی رنگ گہرا ہو کر ء آئندہ دور 
کی لکھٹوی شاعری کو ء ایک الگ رنگ دے دیتا ے ۔ 

(ے) معامل بندی حسرت کے کلام کی 'مایاں خصوصیت سے جس ہے جرأتء 
انشا ء رنگین ۓ اپنی شاعری کا رنگ نکھارا ے ۔ اس کے ابھرۓ ہوۓ خدوغال 
ہمیں میر سوز کے ہاں ملتے ہیں لیکن حسرت نۓ سععاملہ بندی کو لکھنؤ کے 
تہذیبی مزاج کے سائھے میں ڈھال کر اتنا واضح کر دیا کہ جرأت و انشا اور 


۸۸۹2 


ان کے معاصر شعرا ۓ اس ہے اپنا رنگ سخن دریافت کیا ۔ جرأت کی معاملہ 
بندی سوز اور خصوصیت سے حسرت کی مرہون, منت ے ۔ معاملہ بندی کی 
شاعری میں وہ معاملات بیان کے جاۓے ہیں جو عاشق و معشوق کے درمیان ہوۓے 
ہیے ۔ معاملہ بندی میں ایسے مضامین بالدے جاۓ ہیں جو خیا ی نہ ہوں بلکه 
معاملات حسن و عشق میں واقعی پیش آۓ ہوں یا آے ہوں ۔ معاملہ بندی میں 
جذبات, وصل کھلے ڈھلے انداز میں شوخی و شکفتگی کے ساتھ بیان کیے جاۓ ہیں ۔ 
حسرت نے اپنی شاعری میں معاملہ بندی کی اسی صورت کو ابھارا ے ۔ یم چند 
شعر دیکھے: 
کل کسی ۓ جو کہا مر‌تا ے عاشق تیرا 
ہنس کے غیروں کی طرف کہنے لگا اور سنا 
میں نے جو کہا آئیے مجھ پاس تو بولے 
کیوں کس آ ےکی واسطے کیا کام بارا 
پیار سے اوس ۓ پکارا جو جھے مٹھ سے مردے 
بھی نکلا کم یے آیا اجی آیا آیا 
بھلی خو ے تمھیں اے جان کچھ عجوب ہوۓ ک 
ادھرکو مٹھ کرو یہ بھ یکوئی صورت سے سوئۓ کی 
کب سے کھڑا ہوں در بہ کوٹی اتنا پوچھ آۓ 
کہے تو اپنے گھر کو یہ جاوے ؛ کہو رے 
میں ۓ کہا عاشق ہوں لگا کہنے کہ کیا سے 
ہیں ۓ کہسا سرتا ہوں لگا کہنے سنا ے 
دوپٹے کی بندھی گتی ء کھلے تھے بال مکھڑے پر 
نہ بھولے گی قیامت تک تمھاری رات وا ی سج 
یا یء غزل دیکھے : 
کہا میں اس ہے کە تم خفا ہو بتایا گردر بلا کے ایسے 
کہا میں ورئہ گلے لکا لو ڈرایا تیوری چڑھا کے ایسے 
کہا میں اس سے مزاج چا تو آج گھر میں ہارے رہے 
طرف ٘ رقیبوں کے کوئہٴ چشم سے اشارہ کیا کہ ایے 
کہا میں اس سے کہ لب کو تیرے اگر میں پاؤں تو خوب چوسوں ۔ 
بدل کے تیوری لب اپٹا دانتورے سے کاٹ غصّے ہوا کہ ایسے 


۸۰۸ 


مہا میں اس سے کم ایک شب تو ہاری چھاتی سے لگ کے سو رہ 

جھبک کے آنکھ اور ہاتھ خالی سرھاۓ لا کر کہا کە ایسنے 

' کہا میں اس سے کە اے پیارے چمن میں کس طور گل کھلے ہیں 

نقاب منھ ہے اٹا کے یک بار کھل کھلا کر ہنسا کہ ایسے 

کہا میں اس سے کہ کس طرح جی ‏ کال لیتے ہو عاشتوں کا 

جھجک چھجک کر قدم رکھ آگے کو پھیر پیچھے ہٹا کہ ایے 

کہا میں اس ہے کہ کس طرح سے مویۓ ہوۓ کو جلاۓ ہو تم 

گلے میں ہاتھ اپنے ڈال اس ۓ اور ایک بوس دیا کے ایے 

گہا میں اس ۓ کہو تو کہہ دوں کہ اس بۓ حسرت کو مار ڈالا 

اٹھنا رے ذاکعت اور اذاتوںت ئاے درتا کی کت ا اب 
اس رنگ کی غزلیں اور اشعار حسرت کے داوین' میں عام طور پر ملتے ہیں ۔ یہی 
وہ رنگ ہے جس سے جرأت اور انشا کی اعری اپنا وجود بناق ے ۔ 

(۸) حسرت ىی شاعری کا حبوب پردہ اشیں نہیں بلکہ بازاری ے اسی لیے 
جفاکاروجفا جو ے ۔ ہر ایک ہے آنکھ لڑاتا ے ۔ کسی ایک کا ہو کر نہیں رہتا۔ 
رات کو آتا ے صبح ہوتۓ چلا جاتا ے ۔ وہ ے وفا اور وعدہ خلاف ے ۔ اپنی 
سچ دھج ء بناؤ سنگھار ء ناڑ و ادا اور غمزہ و عشوہ ہے قتل کرتا سے ۔ می اس 
کی تلواریں ہیں-۔۔۔ یں محبوب میر یا درد کے حبوب سے بختلف ے ۔ عاشق غم زدہ 
ے ء تیغر جور کا گھائل ے ء خنجر, مڑکاں کا بسمل ہے ۔ گریباں چاک ہے اور 
جنوں و فرہاد بنا نظر آتا ے لیکن اس میں جوۓ شیر لاۓ یا صحرا صحرا پھرۓ 
کا حوصلہ نہیں ے ۔ عشق تو اس کے لیے دل بہلاوے کا ذریعد ے ۔ یہ وہ عاشق 
نہیں ہے جو میر کی شاعری میں نظر آتا ے ۔ سنجیدہ ؛ “چپ “چپ اور جان پر 
گکھیل جاۓ والا ۔ جو عشق کے تجرے سے زندگ میں نے معنی دریافتکرتا ے ۔ 
حسرت کے ہاں عاشق عیش پسند ے جس کا حبوب بالاخاۓ ہر رہتا ے اور جسے 
دل ہے نہیں ژر سے حاصل کیا جا سکتا ے ۔ عشق ؛ عاشق اور معشوق کا چی وہ 
تصور ہے جو آئندہ دور کی لکھنوی شاعری میں جلوہ گز ہوتا ے ۔ 

یہ سب عناصر مل کر جب حسرت کی غزل میں اُبھرۓ ہیں تو ان کی 
شاعری میں لکھنؤ کی شاعری کا پھلا واضح نقش ابھرتا ے ۔ ان کی غزل میں 
وہ ساری آواڑیں واشح طور پر سٹائی دیٹی ہیں جو آئندہ دور میں جرأتء انشاء 
رنگین ء مصحنی ؛ اسخ وغیرہ کے ہاں اپنا اپنا غصوص رنگ بن کر ابھری ہیں ۔ 
حسرت کے کلام میں متعدد ایسے اشعار ہیں کہ اگر ان شاعروں کے کلام میں ملا 


۹ھ 


دے جائیں تو انھیں پہچائنا دشوار ہوا ۔ حسرت کے ہاں رعایت لفظی سے : ایہام 
ہے ۰ بال کی کھال ٹکالنے وا یل مضمون آفرینی ے ء معاملہ بندی ہے ء ماش بیٹی 
اور اس ہے پیدا ہوۓ والے معاملات ہیں ء عیش پسند معاشرے کا ابتڈال اور 
بوالہوسی ے ء سنجیدگ میں سطحیت ہے ۔ ظاہرداری ء ٹکاف و تصنع ے ۔ 
صنعت گریئ ے لیکن دل ک آواز کہیں بھی شامل نہیں ے ۔ یہ شاعری میر ء 
سودا و درد سے ختلف قسم کی شاعری ے ۔ یہ وہ شاعری ے جس پر لکھنوی 
معاشرت اور اس کي مقبول قدروں اور رجحانات کا سایہ پڑ رہا ے ۔ اس میں وہ 
توانائی نہیں ے جو ایک صحت مند معاشرے کے صحت مند فرد اور اس کے ذہن 
میں ہوی سے ۔ اس میں مزا لینے اور کھل کھیلٹے وا ی لذت ے ۔ اس میں وہ 
لے یا وہ راگ نہیں ے جو ذہن کو اپنی گرفٹ میں لے لیتا ے ۔ یں وہ نقش ے 
جس میں لبٌی نسل کے شعرا ۓۓ شوخ و نگ رنگ بھرے ۔ تاریخ ادب میں 
حسرت کی ھی اہمیت ے کہ انھوں ۓ لکھٹوی رجحانات کو اپنی شاعری میں 
ابھارا۔ اے ایک لہجدء ایک آہنگ ہ ایک طرز اور ایک صورت عطا کر کے 
نی نسل کے شعرا کے لے قابل. قبول با دیا ۔ آۓ والوں ۓ جب اس ولگ کو 
اپنا کرگہرا کیا تو ان کے مقابلے میں حسرت کی شاعرق پھیکی سیٹھی معلوم ہوۓ 
لی ۔ زماۓ کا یہی دستور سے ۔ یوں ہی چراغ سے چراغ جلتا ے اور آۓ والے 
اُس پہلے چراغ کو بھول جاۓ ہیں جس ہے انتھوں نے ابنے اپنے چراغ روشن 


کے تھے ۔ 
رف 


اسی دور کے ایک اور قابل_ ذکر شاعر میر ییدی بیدار ہیں ۔ مصحفی ۓ 
آنھیں ''مشاپیر شعراۓ ریخنەم گو“۰٣‏ لکھا سے ۔ ان کے کلام میں وہ پاکیزگی 
اور رچاوٹ ے جو میر ء سودا ء درد اور قائ م کو چھوڑ کر اس دور کے دوسرے 
شعرا کے ہاں کم کم نظر آق ے ۔ بیدار صوق منش انسان تھے جنٹھؤں ۓ 
جوائی ہی میں درویشی اختیار کر ی تھی ۔ میر ۓ اپنے تذکرے۳ میں انھیں 
جوان لکھا ہے اور قائم ۓ لکھا ے کہ اس دور کے حسیتوں میں شامل اور 
تیز و تند فہم کا مالک ے ۔ کچھ دنوں سے تبدیل, لباس کر کے ہوری ے نیازڑی 
کے سًاتھ سز'کر وا رر و اس ہے یم :بات سامتے آئی کہ میر کے تذکرے 
کے بعد اور قائم کے تذکرے کی تکمیل سے پہلے بعنی ۵٠١ھ‏ اور |۱٠۹‏ 


٠ 


(۵۵ء؛ ۔ ٢۵ء‏ (ع) کے درمیان بیدار ۓ لیاس_ درویشی اختیار کر لیا تھا اور 
کم و بی ہم سال بعد جب مصحفی ۓے اپنا تذکرہ مکمل کیا تو انھیں اسی 
لباس میں دیکھا اور لکھا کہ ”'خود کو لباسر درویشی ہے آراستہ رکھتا ے یعنی 
سر پر گیروی پھینٹا (صافع) تاج کی طرح باندھتا ے ۔۶۶٣٣۳‏ ثیات الشعرا کے وقت 
خود میر کی عمر ,م سال تھی ۔ اگر وہ بیدار کو جوان اور قائم بھی الھیں 
خوہانِ روزار لکھتے ہیں تو قیاس کیا جا سکتا ے کہ ۵٦۱۱ھ‏ (٣۵ء۱ع)‏ میں 
ان کی ععر ۵ہ سال ہو ۔ اس حساب سے ان کا سال ولادت کم و بیش .۱۱ھ 
(۲۸۔ے ۲ء ع) متعین کیا جا سکتا ے.۔ 

شیخ عادالدین نام تھا ۔گھر میں مچدی کے ام سے پکارے جاۓ تھے اور بیدار 
تخلص تھا ۔ شیخ عادالدین دی بیدار (م ذی الحجے3ؾج۱ ۸,۲ جولائی ٦‏ ئع) کے 
میر مچدی بیدار بننے کی وجہ یہ ہو سکنی ے کہ میر چدی مائل اور میر دی بیدار 
دونوں ایک ہی زماۓ میں موجود تھے اور دونوں مولانا فخرالدین صاحب 
کے سید تھے ۔ وہ مدی جن کا تخلص مائل ے ء سید ہوۓ کے تاتے سے میر 
کہلاے تھے جیکہ بیدار شیخ فاروق ہوۓ کی وج ہے میر نہیں کہلاۓ جا سکتے ۔ 
ان کے لام کے ساتھ اکثر میاں یا شاہ کا لفظ آتا ے لیکن زیادہ تر تذکرہ ٹویسوں 
ے انھیں میر مدی مائل (دہلی میں جن کی خانقاء میر مچدی مشہور ے اور چتلی 
قبر کو آۓ ہویۓ داہنی طرف کو پڑق ے)٣۳‏ کے نام اور لفظ شاہ کی مناسبت 
سے میر دی بیدار لکھ دیا ے ۔ میں حسی ۴۵ اور مصحفی٣۳‏ ے بیدار کا ام 
٭ علی:لکھا ہے جو :اس لیے درست نہیں ے کہ یہ ان کے غاندان کے ناموںی 
روایت کے مطابق نہیں ے ۔ بیدار کے دادا کا نام شیخ رکن الدین تھا ء باپ کا 
نام شیخ عین الدین تھا اور چھوۓ بھائی کا ثام امام الدین تھا ۔ اسیٰ مناسبت سے 
بیدار کا ام مد علی کے بچجاۓ شیخ عاد الدین صحیح ہے ۔ ید علی ء میر دی مائل 
کا ام ہو سکتا ہے ۔ ناموں کے التباس کی وجہ سے بعفر تذکروں۳ میں میر بچدی 
مائل کا نام عاد الدیںى لکھا گیا ے جو دراصل میارے یا شاہ دی پیدار کا نام 
سے ۔ ”'چننستا رحمتر الٰہی ۳۸4۶ ۱۸ہ ۔ ۸۳ے ۱ع فاحده یار خازی 
کی تصنیف ے جس میں ااھوں_ نۓ اپنے مرشد حضرت عبداللہ فاروق ے تاب کا 
ذکرخیر ء ان کی وفات ہم عرم الحرام ۱۲۹۸ھ(ءم دسمبں ۰ ۱۸۸ع) کے فوراً بعد 
لکھا ے ۔ اس میں جہاں عبداللہ ے تاب کے والد اور دادا کا ذکر آیا ے وہیں 
ان کے تایا شاہ دی بیدار کے حالات بھی درج ہیں ۔ اس میں لکھا ہے کب شاہ 
دی 'بیدار بدایوں کے شیخ فاروق خاندان ے تھے ۔ اس خاندان کا تعلق حضرت 


۹۰4 


فرید الەین گنج شکر کی اولاد ے تھا جو صدیوں سے ”بدایوں میں سند ریاست و 
حکومت و ثروت و عزت ہر متمکرن تھا اور اب تک شیخو پورہ ء شہباز پور 
اور ابراہیم پور وغیرہ میں ان کی ریاست قدیعی چلی آتی ے ۔““ حضرت فرید الدین 
گنج شکر کی نسبت ہے یہ خاندان آج بھی شیخ فریدی کہلاتا ا ے ۔ میر عدی 
پیدار کے والد کا نام شیخ عبن الدین تھا جن کا سلسلہٴ نسب چودہ واسطوں سے 
حضرت گنچ کر سے جا ملتا ے ۔ شیخ عین الدین کی شادی فتحپؤر سیکری میں 
حضرت سلم چشتی کی اولاد میں ہوئی تھی ۔ ان کے دو بیۓ تھے ایک شیخ 
عاد الدین شاہ غدی بیدار اور دوسرے شیخ امام الدین جن کی وفات ۱۲ھ 
(۱۸۱۱ع) میں ہوئی ۔ شاہ دی بیدار کی :پرورش نٹھیال میں ہوئی اور دہلی میں 
علوم کی تحصیل کی ۔ جس زماۓ میں میر نۓ اپنا تذکرہ لکھا بیدار دہلی میں تھے ۔ 
میر ۓ ان سے اپنی ملاقات کا ذکر ان الفاظ میں کیا ے کم 'اکثر عفلوں میں 
فقیر کے ساتھ گرم جوشی ہے ملتا سے ۔۳۹۶۶ قائم ۓے بھی اپنے تذکگرے میں ان 
انی ملاقات کا ذکر کیا ے کہ ”'فقیر کے جالنے والوں میں ے ۔؟؛۰٣‏ اس 
ہے یں بات واضح ہویق ے کہ بیدار لڑکپن میں ہی تعلم کی غرض سے دہلی 
آگۓ تھے اور چوٹکہ صوق گھزاۓ ہے تعلق رکھتے تھے اس لیے لوجوانی میں ہی 
لاس دزویشی اختیار کر لیا تھا ۔ بیدار مؤلانا فخرالدین کے مرید تھے اوران سے 
اتنی عقیدت رکھتے تھے کہ دیدار کے لیے روزائه عرب سراۓ ہے ؛ جہائ وہ رہتے 
تھے ء مدرسہٴ غازی الدین خاں جایا کرۓ تھے ۔١٣‏ ''چمنستان رحمتِ الٰہی؟“ 
میرت کا ے کہ اپنے مرشد کے ارشاد پر بیدار ۓ دہلی سے اکبر آباد جا کر 
شیخ سلیم چشتی کے مجادۂ ارشاد کو زینت بُشی ۔ وہیے ےہ ذیالحجہ . /٥۱۲٦‏ 
سم جولائی وے؛ع کو وفات پائی اور وہیں مدفون ہوۓ ۔ ان کا مزار اکبری مسجد 
کے قریب زیازت گہ الام ے اور پر سال ہم ےم ذیالحجب کو آپ کا عرس 
ہوتا ے ۔ بیدار کے مزار پر یہ قطعہٴ تارج وناتکندہ ے : 
بیدار کہ بود فضض اہل_ عرفارے __ ہرگہ کہ ازیں سراۓ فانی بگزشت 
تار براۓ رحلتش ہاتف گفت _ ””آں ہادی. آفاق بحق واصل گشت“ 
۰۶۰۰ء ع 

اس تفصیل ہے یہ بات بھی واضح ہوئی کہ پیدار کا اصل وطن بدایوں تھا جس 
کی طرف قدرت اللہ شوق ۓ ”دی بیدار متوطن ہداؤن ٣٢٢‏ کپہ کر اشارہ کیا 
ےر دوسرے یں کہ شاہ تچدی پیدار اپنے مشد مولانا فخر الدينُ کی وفاتَ 
(ووں ؛۸۵/۴۳۸ء ۱ع) سے پہلے فتح پور سیکری جا کر شیخ سلمم چشی کی سندر 





رین 


ارشاد پر متمکن ہو گئے تھے جس کی تائید مصحنی کے اس بیان سے بھی موق ے 
کہ کچھ عرصے ہے اکبر آباد میں روئق افروز ے'' ٣‏ تیسرے یہ کہ اس 
قطعہٴ تاریخ وفات کے بعد بیدار کا سالر وفات ١/٥۱۲۱٦‏ ے؛ع وثوق کے ساتھ 
متعین ہو جاتا ے اور گل رعنا۵" کا و , +ھ لکھنا یا عشقی 7٦‏ کا ٦۱۲۱ھ‏ لکھنا 
صحیح نہیں رہتا ۔ چوتھی بات یہ کہ بیدار ایک صاحبر ثروت خاندان ہے تعلق 
رکھتے تھی ۔ ان کے والد بقول ”چمنستانِ رحمتر اہی“ بڑے صاحبِ ریاستر 
دین و دلیا تھے ۔ اس کی تائید مبتلا کے ان الفاظ سے بھی ہوق ے کہ ”بیدار 
دہلی کے رئیخوں میں ے ے4٠ے‏ 

شاہ دی بیدار اُردو و فارسی دونوں زبانوں کے صاحب دیوان شاعر تھے ۔ 
مبتلا لکھنوی نۓ کلشن سخن (م۱۱۹٥/.۸ء؛ع)‏ میں ان کے منتخب دیوان کا 
ذکر کیا ے ۔۸٣‏ گویا بیدار کا دیوان م۱۱۹٥/.ہء‏ ١ع‏ سے پہلے مر‌تب ہو چکا 
تھا ۔ مصحفی ۓ تذ کرۂ ہندی۹٢‏ میں ان کے دیوان ریہ کے مشہور ہوۓ کی 
اطلاع دی ے ۔ بیدار فارسی میں مر تضی قلی خاں فراق کے اور اردو میں خواجہ 
میر درد کے:شاگرد تھے ۔٥۵‏ بیدار کے اُردو فارسی دیوان١۵‏ شائع ہو چکے ہیں ۔ 
میں درد کی طرح بیدار کا مسلک بھی تصوف تھا ۔ ان کی شاعری پر میر درد 
پک رنگر سخن اور مزاج کا وافضج اثر ے بلکہ پیدار وہ واحد شاعر ہیں جو اس 
دور میں درد کی روایت شاعری کو پھیلاے اور مقبول بناۓے ہیں ۔ 

شاہ دی بیدار پہلے شاہ عبدالستار (م .ے۱+ھ۵۲۵/ءے۵ ۔ ۵۹ ع) کے 
مرید تھے اور ان کی وفات کے بعد مولانا فخرالدین (م ۸۵۸/۸۱۱۹۹١ع)‏ سے 
بیعت ہوۓ ۔ ان کے دیوان فارسی میں اپنے دولوں مشدوں کے بارے میں اشعار 
ملتے ہیں ۔ بیدار خوش شكل۵۳ ء خوش سیرت اور باریک و منحنی٥۵‏ ےہ السان 
تھے ۔ زہد و .تقو ان کا شعار تھا ۔ شیریرے گفتار ء پاگیزہ خو اور فرشتہ 
کردار انسان تھے ۔۵۵ شرافت و انمالیت کی وہ خوبیاں ان میں موجود تھیں جو 
اس دور کے دوسرے بزرگوں مثلا مرزا مظہر ؛ مولالا فخرالدین اور میر درد 
میں پائی جات ہیں ۔ ان کا قلب ایسی کیفیات کا حامل تھا جن سے گداختگی ء 
حلاوت اور وسیع القلبی پیدا ہوق ے ۔ اس دور کی روایت کے برخلاف اور میر درد 
کی طرح انھوں ۓ مدح و قداح ہے اپٔی شاعری کو پاک رکھا ۔ 

دل, خلق میں تخم احساں کے بولے بھی کشت_ دنیا کا حاصل رسے گا 
شاہ مچدی بیدار اس دور کے قابل_ ذکر شاعر ہیں ۔ ان کی شاعری میں اس 
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دور کی عارئ آوازیے سنائی دیتی ہیں ۔ ای ك گلام پڑہ کر یوں عسوس ہوتا 
ے کہ وہ امی دور کے شاعر ہو سکتے تھے ۔ دلچسپ بات یہ ے کہ ات کے 
کلام میں ان شاعروں کی آوازیں بھی سنائی دیتی ہیں جو اںں سے پہلے گزرے ۔ 
مث وی اور آبرو کی آوازیے اور ان بزرگ معاصر شعرا کی آوازیں بھی جن کے 
دور میں شاہ بیدار ۓ خود شاعری کی ۔ مثاا شاہ حائتم اوز سرزا مظہر جائنجاناں 
کی آوازیں اور ان معاصر شعرا ک آوازیں بھی جن میں میر ء درد ؛ سودا ء قائم ء 
یتین ء تاباں وغیرہ شامل پیرےٌ ۔ بیدار کا کلام انھی ختلف آوازوں کا مجموعہ 
ہے ۔ اف کے دیوان میں اثرات کے دو دہارے بہتے ہویۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ 
ایک وہ دھارا جو ”رد عمل کی تحریک؟' کے ساتھ پھیلا اور بڑھا اور جس کے 
متاز ممائندہ یقین و شاہ حاتم ہیں اور دوسرا وہ دھارا جس ۓ شاہ حاتم والے 
دھازے کو اپنے اندر جذب کر لیا اور جس کے 'مائندہ شاعر میر اور درد ہیں ۔ 
آئیے کلام بیدار میں پہلے ان آوازوں کو سنیں جن میں ولی ء آبرو ء تابان ء یتین 
اور اہ حاتم وغیرہ شامل ہیں : 
ہے و ساق ے سب یک جا اپاہاہا اپاہاہا 
عجب عالم ے ہی کا اہاہاہا اپاپاہا 
گرچە دلکش ے دل 'رہاں ک ادا پز نکیلی ے تیزی بانکی ‏ ادا 
٦‏ مر پخفسل و سخا واں ہے بہشت و دوژخ 
حق میں زردار کے ہے دام و درم آتش و آب 
آج ساق دیکھ تو کیا ے عجب رنگیرے ہو! 
مرخ مے ء کا ی گھٹا اور سبز ے میٹا کا رنگ 
چسنیر عشق میں نکلا زن ےم ہالر شادی 
دانسٴ اشک کو مدت ہسوئی بسوۓ بہوۓ 
عجب کی ساحری اس من ہرن کے چشم فتّاں ۓ 
دیا کاجل سیاہی لے کے آنکھوں ہے غزالاں ے 
عیاںے ہے شکل تری یو ہارے سینے ہے 
کے جوں غراب نمایاں ہؤ آیگینے ے 
گیا ے جب نے تو ویراں ے گھر مرے دل کا 
زاہحد اس راہ لہ آء ست ہیرے ہے خوار کی 
ابھی یسا چھین لیے جبتٹے و دستار کئی 


بر 


اس لب ہے دیکھیے سی و ہاںں کی دھڑی 
شام و شفق ان آنکھوں میں کب خوش 'ما لی 
تیغ حسں آبەار رکھتا ے ایک دو دن میں مار رکھتا ے 
ان اشعار میں ولی اور آبرو کی آوازیں بھی سنائی دیٹی ہیں لیکن ان ہے زیادہ 
واضح آواز تشاہ حاتم ی سے ۔ اہ حاتح کی اس دور میں یہ اہمیت ے کہ انھوں 
نۓ ولی اور آبرو کی آوازوں کو جدید دور ک آوازوں ہے ہلا کر ایک: ایسی 
صورت دے دی کہ میر و سودا کے لیے راستں صاف ہوگیا ۔ اس شاعری کا رخ 
تلاشزز لفظرِ تازہ یا خیالی معنی.آفرینی کے بجاۓ جذبات و واردات کی طرف سے ۔ 
یہاں ہمیں ایک ہیجانی ککیفیت کے بجاۓ ایک ٹھہہراؤ کا احساس ہوا سے ۔ بھی 
وہ اثرات تھے جو '”'رد عمل کی حریک“ کے ساتھ ہمایاں ہوۓ اور جس کے متاز 
"مائندہ شاہ حامم ہیں ۔ جس ادھورے پن کا احساس ہمیں نشاہ حاتئم کی شاعری میں 
ہوتاا لے :ای آادھورتے: بن کا احساس ہمیں: شاہ یدارا کے آت اشقار میں ہوتا ے ۔ 
ان میں جذیں و واردات کا اظہار تو ے لیکن ان میں گہرائی اور رچاوٹ نہیں 
ے ۔ ید گہرائی میر ء درد اور سودا ۓ پیدا کی اور جب بیدار کی شاعری اس 
دھارے پر آئی تو ان کی شاعری بھی دلکش و “پر اثر ہو گئی اور اس کی یم 
صورت ہوگئی : 
جو کچھ کک تھا وظیفہ و اوراد رہ گیا 
تیرا ہی ایک لام فقط یاد رہ گیا 
یسدار رام عشق کسی ہسے نب طے ہوئی 
صحرا میں قیس ؛ کوہ میں فرہاد رہ گیا 
ہم کلام اس ے میں یک بار لہ ہوۓ پایا 
تھا رے جی میں سو اظہار نہ ہوۓ پایا 
کچھ تجھے بھی ے خبر حال ہے اس کے ظالم 
رات بیدار ترے غم میں بہت عزوںب تھا 
یاں تو جی آنں کے ٹھھہرا ے لبوں پر اپنا 
آہ کیا جاۓ خہر اس کو وہاں ہے کہ نہیں 
حشرر فتنس ے اس شوخ کی رفتار کے ساتھ 
جی چلا جاۓ سے بازیب کی جھنکار کے ساتھ 
تو جو یدار یوں بھرے ے خراب ‏ پاس اموس و نام بھی کچھ ے 
آہ جس دن ہے تجھ ے آنکھ لی دل پہ ہر روژ اک یا غم ے 


ه۰“ 


سب لٹا عشق کے میدان میں عریارے آیا 

رہ گیسا پاس مرے داس صحرا باق 

ربط جو چساہے بیدار سو اس سے معلوم 

یکر انتا کے ملافات چلی ۔حاق ‏ ے 
آخری شعر وہی ے جس کے بارے میں حسرت موبانی ۓ لکھا سے کہ اس 
مقطع کی تر کیب و مضمون دونوں اس قدر کاسل واقع ہوۓ ہی ںکہ اب اس ردیف و 
قافیە میں اس پایہ کا شعر لکھنا میرے نزدیک تقریباً ال ے ۵٦٦٦‏ یہ اشعار 
جو ہم ۓ جستہ جستہ دیوانر بیدار نے “چن لیے ہیں ؛ پہلے اشعار کے مقابلے میں 
اس لیے زیادہ متاثر کرے ہیں کہ ان میں حلاوت ء دردمندی ء 'پر سوزی اور 
تبربات کی وہ گرمی شامل ے جو میر و درد ک غزل میں شان, علویت کے ساتھ 
محسوس ہویق ے ۔ بیدار بھی اسی روایت کے پیرہ ہیں : 

تلاشِ لفظ و معنی گو ے اشعار خیا ی میں 

پر اہل_ درد کو لذت ے اور ہی شعر حا ی میں 
کلام بیدار اس پورے دور یىی شاعری کے رنگ و آہنگ بج احاطہ کرتا ے۔ بیدار 
غزل کے شاعر ہیں اور غزل کے شاعر ی طرح ان کی شاعری کا سکزی نقطد عشق 
ے جس میں عشق کے عبازی و حقیقی دونوں پہلو ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ اسی عشق 
کے تبربات پیدار اپٔی غزل میں بیان کرے ہیں ۔ ان کی غزل کے بڑے حصے پر 
ہمیں اخلاق انداز نظر غالبٰ نظر آتا ے جو ے ثباق دہر ء فنا و بقاء عبرت 
اور اسی قسم کے دوسرے موضوعات کا اظہار کگرے ہوئۓ صوفیائہ مضامین و 
تجربات سے جا ملتا ے ۔ بیدار اپنے تجرباتِ, عشق ء سرمستی و سرشاری کے ساتھ ء 
بیان کرے ہیں ۔ یہ وہ موضوع ہے جو ان کے درویشانہ مزاج اور صوفیالہ زندی 
ے قریب گر ہوۓ کی وجہ سے “پر اثر ے ۔ یہاں ان کا رنکر سخن؛ لہج و 
آہنگ مبر درد سے اتنا قریب ہو جاتا ے کہ بیدار و درد کے کلام میں بظاہر 
فرق کرنا مشکل ہو جاتا ے ۔ بیدار کی غزلیں کی غزلیں میر درد کی زمین میں ہیں 
لیکن ایک زمین میں ہوۓ ہوۓ بھی وہ بیدار کے اپنے تجربات کا اظہار ہیں ء اسی لے 
ان کی اس قسم کی شاعری میں بھی تقلیدی رنگ نہیں ے ۔ بیدار تو اپنے طور پر 
اپنے انداز میں اپنے تجربات بیان کر رے ہیں ۔ یہ چند شعر دیکھیے : 

ہر ذرے میں وہ سہر دل افروز ے رخشارے 

سچ کہتے ہیں پیدار بیاں کیا ے عیاے کا 


بہت 


حجاب خودی اٹھ گیا جب کہ دل سے 

تو پردہ کوئی پھر لہ حسائل رے کا 

آنکھوں میں چھا رہا ے ازبسکہ نور تیرا 

ہر گل میں دیکھتا ہوں رنگ و ظہور تیرا 

بیدار وہ تو ہر دم سو سو کرے سے جلوہ 

اس پر بھی گر نہ دیکھے تو ے قصور تیرا 

کارواںےں منزل مقصود کو پہونچا کب کا 

اب تک اےواۓ میں‌یاںکوچ کےسامال میں رہا 

کب دماغ اس کو کہ نظٹارۂ فردوس کرے 

جو کوئی غنچہ صفت سیر_گرییاں میں رہا 

ہم تو ہر شکل میں یاں آئیٹم خاۓ کی مثال 

آپی آے ہیں نظر سیر جدھر کرۓ ہیں 

آےۓ جس کام کوتھے سو تو وہ ہم سے نہ ہوا 

آہ کس منہ سے ہم اب یاں سے اُدھر جاۓ ہیں 

ے ثباق_ جہساے دیکھ ننا آگاہارں 

چشم وا کرےۓ ہی اٹھ مثل شرر جاۓ ہیں 

پیدار وہ نکار تو اپنے ہی پہاس سے 

جوگم ہوا ہو اس کے تئیں جستجو کریںں 

کچھ تب ایدھر ے نہ اودھرء تو ے 

جس طرف کیجے نظر ء اودھر نو ے 

یاد میں حق کے تو یاں دل کو رکھ اپنے بیدار 

ے بہت مہدر عدم میں ابھی سونا باق 
یہ درد کی شاعری کی روایت ضرور ے لیکن بیدار کے اپنے تجربوں ۓ ان میں 
ماثلت کے ناوچود ایک ذرا سا فرق بیدا کر دیا ے۔ بدار کے پان درد ی سی 
تخلیقی سطح نہ ہوۓ کے باوجود زہان و بیان میں رچاوٹ ہے ۔ لفظوں کو احتیاط 
ہے استعال کرۓ کا سلیقہ ے ۔ انھوں ے فارسی تراکیب کو اس خوبی ہے اپنی 
غزل میں جذب کیا ے کہ غزل پڑھتے ہوۓ فارسی تراکیب کی موجودگ کا 
احساس تک نہیں ہوتا ۔ وہ طرز بیاں کے ساتھ ایک جان ہوکر آی ہیں ۔ ان کے 
لہے میں سنجیدگ لیے ہوۓ شوخی و ثگفتکی ے اوریءہ سب چیزیں مل کر 
ان کی شاعری کو ایسا رنگ روپ دیتی ہیں کە وہ اس دور کے شعرامیں 


۹۰٠ے‎ 


قابل_ ذکر ہو جاۓ ہیں ۔ ان کے یہ چند شعر اور دیکھے : 
تیرے کسوچے ہے نہ یں غیفتگاری جساے ہیں 
جھوٹ کہتے ہیں کہ جاۓے ہیں ء ککہاں جاۓ ہیں 
کر دیا عشق کو ظاہر مرے تو ۓ اے اشک 
ورنہ یہ راز میں رکھتا تھا دل و جا میں چھپا 
عساشق ئن اگر وفضا کرے کا پھر اور کہو تو کیا کرے کا 
غم جداء درد جداء ٹالی جداء داغ جدا 
آہ کیا کیا نہ ترے عشق میں اے یار ہوا 
ہاۓ نہیں آپ کو کہیں یاں _ حیران ہیں کس کے گھرگۓ ہم 
کچھ خبر میری بھی رکھتے ہو تم اے بندہ نواز 
جار جای ہے ادھر آپ اُدھر جسائۓے ہیں 
دل ے بیتاب چشم ے ے خواب ‏ جان بیدار کیا کرورے تجھ بیس 
کیا ترے گھر میں رات تھا بیدا > اس گل اندام کی سی “ہو ے یہاں 
آپ کو آپ میں نہیں پاتا ‏ جی میں یاں تک مرے ساۓ ہو 
ستم ثعار وفا دشتن ‏ آغنا بیدار 
کہو تو ایسے ہے کیو ں کر کوئی نباہ کرے 
پیدار کی غزل اتنا عرصہ گزر جاۓ کے باوجود جذید و احساس اور تجربوں کے 
اظہار کی وجہ سے آج بھی دلچسپ ے ۔ تصوف ان ک شاعری کا عام مزاج ے ۔ 
بیدار ی زندگی اسی رنگ میں رنگی ہوئی تھی ۔ مبر اثر خواجہ میر درد کے جائشین 
تھے لیکن جہاں تک شاعری میں روایتردرد کو آگے بڑھاۓ اور پھیلاۓ کا تعلق 
ے ء بیدار ہی ان کے خلیفہ و جانشین ہیں ۔ اسی لے تصوف کی شعری روایت 
میں درد کے بعد بیدار کا ام لینا چاہے ۔ بیدار میر ء درد و سودا ى طرح منفرد 
شاعر نہیں ہیں لیکن اسی روایت کے شاعر ہیں اور دوسری صف کے شعرا میں 
متاز ہیں ۔ 


(۳) 


ہر بڑے ادہبی دور میں چند غصوص خیالات اور آوازیں اتی عام و مقبول 
ہو جاتی ہیں کہ دوسرے خیالات اور آوازیں ان کے سامنے دب کر رہ جاقی ہیں ۔ 


۹۰۰۸ 


ىر آڈاژ اس دور کی مقبول_ عام آوازوں سے مزاج ء لہجے اور آہنگ میں اتی 
ختلف ہوق ہیں کہ اس دور میں وہ ے وقت کی راگنی معلوم ہوق ہیں لیکن 
قارٹی نتطہٴ نظر سے ان آوازوں ی یہ :اہمیت, ے کہ وہ آے والے دور کی 
تبدیلیوں کی طرف اشارہ کرکے ان کے لیے راستہ صاف کرق ہیں ۔ ایک ایسے دور 
ہیں ایک اعللٰیٰ صلاحیتون کا شاعر :بھی ء ان مقبول آوازوں سے الگ ہوۓ ک 
وج ے ؛ گھٹ کر رہ جاتا ے ۔ اس دور یر ء جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ء میر ء 
درد اور سودا کی آوازیں چھائی ہوئی ہیں اور ان کے سامنے ساری دوسری آوازیں 
اتنی نحیف ہو جات ہیں کہ سنائی نہیں دیتیں ۔ اس دور میں قدرت اللہ قدرت کا 
بھی یہی المیہ ے اور اسی لیے وہ وہ لہ بن سکے جو وہ بن سکنے تھے ۔ قدرت اللہ 
قدرت مزاج اور انداز نظر میں میر و سودا ہے مختلف تھے اور درد سے قریب 
ہوے ہوۓ بھی قریب نہیں تھے ۔ اسی لیے جب وہ اس دور میں اپنے خصوص 
مزاج کا اظہار شاعری میں کرتے تو سننے یا پڑھنے والوں کو یہ طرز فکر و ادا 
نامانوس معلوم ہوتا اور یوں حسوس ہوتا کہ وہ جو کچھ کہنا چاہتے ہیں کہہ 
نہیں پا رے ہیں ء اسی لیے سیر ۓ شاہ قدرت کو ”'عاجزرسخن۵“۶ لکھا ے اور 
ایک دفعں یں بھی کہا کہ ''دیوان کو اپنے دریا میں ڈال دو ۔۵۸ قدرت اللہ 
قدرت تخلیقی سطح پر اسی کشمکش کا شکار رے اور ان کی تخلیتی صلاحیتیں اسی 
لیے اس دور میں پروان نہ چڑھ سکیں ورنہ ان کی آواز میں اس روایت و مزاج کا 
شعور ملتا ے جو الیسویں صدی میں غالب کے ہاں جا کر صورت پذیر ہوا ۔ 
شیخ قدرت اللہ قدرت۵۹ (م ۵. ۱/۱٢‏ ۔ ۹۰ے؛ع) ؛ جو عرف عام میں 
شاء قدرت یا شاہ قدرت اللہ کے ثام سے موسوم تھے ء ایک مضطرب روح کے مالک 
تھے ۔ ساری عمر سچائی اور حق کی تلاش میں سرگرداں رے ۔ عالم_ جوائی میں 
حق کی تلاش میں مشائخ_ روزکار ہے رجوع کیا لیکن جب وہاں ہے بھی کچھ 
حاصل ثہ ہوا تو شاہ عشق اللہ قلندر سے ملے اور ء مزاج کی مناسبت سے ؛ تھوڑی 
سی مدت میں وہ حاصل کر لیا جس کے وہ متلاشی تھے ۔ ے قرار روح انھیں کسی 
ایک مقام یا صورت پر ٹھہرۓ اور ایک طور پر قائم زہنے نہیں دیتی تھی ۔٦٦‏ 
شاہ قدرت دہلی کے رہنے والے تھے اور ان کا خاندان تقریباً تین سو سال سے یہیں 
آباد تھا ۔ ان کے جدِ اعللٰی شیخ عبدالعزیز شکربار (م ہ جادی الآخر دے۹ھ/ 
دسمبر ے۵۹ ۱ع) سال ڈیڑھ سال کی عمر میں اپنے والد کے ہمراہ جونپور ے 
دہلی آۓ٢٦‏ اور پھر یں کے ہو رے ۔ شاہ قدرت ساری عمر قلندرانہ وضع ے 
زندگی بسر کرے رہ ۔ قائم کے اس فقرے ہے کہ ''فقیر سے شفقت ے پیش آتا 


ا 
ے ۔٦٦٦٠‏ یم بات واضح ہوق ے کہ قدرت ان سے عمر میں کاق بڑے تھۓ ۔ اگر 
عمر کے اس فرق کو دس سال بھی قیاس کر لیا جاۓ تو قدرت کا سال ولادت 
کم و پیش ۳/٥۱۱۵‏ ے؛ع متعین کیا جا سکتا ے ۔ احمد شاہ:ابدالی کے بعد 
جب دہلی کے حالات اور بگڑے اور اہل۔ دہلی عافیت و روزگار ی تلاش میں 
ترک وطن کرکے برعظیم کے ختلف علاقوں میں جاۓ لگے تو اہ قدرت بھی دبلی 
سے نکل کھڑے ہوۓ: 
حسرت اے صبح_ چمن ہم سے چسنل چھوۓ ے 
مزدہ اے شامر غریبی کہ وطتن چھولۓ سے 

دہلی سے نکل کر وہ لکھنؤ آۓ اور وہاں سے عظم آباد ہوے ہوۓ مرشد آباد 
چلے گئۓے ۔ اس کا پتا ختلف تذکروں کے حوالوں ہے ملتا ے ۔ میں حسن نۓ لکھا 
ہے کہ '٭بندے نے ان کو ایک بار لکھنؤ کے مشاعرے میں دیکھا ے؟“ ۔٦٦‏ 
اور یں بھی لکھا ے کہ شاہ قدرت اب مشد آباد میں مقم ہیں ۔٦٦‏ شورش نے 
لکھا ے کہ ”اتفاقاً عظم آبادِ تشریف لاۓ ۔٦٦‏ على ابراہم خاں خلیل نے لکھا 
ے کم ”مدت ہوئی کہ دہلی ہے مرشد آباد آ کر ساکن ہو گیا ے ۔ اس وقت 
کہ ٣۹۹‏ ۱ھ/ ۲ ۔ ہے رع ےء اس شہر کے امرا کی امداد پر بسر اوقاتکر رہا 
ے“ ۔٦٦‏ عمر کا باق حصد شاہ قدرت ۓ مرشد آباد میں گزارا جہاں کا ناظم .ان 
کی سرپرستی و امداد کرتا تھا ث٦‏ اور وہیں مرزا علىی لطف کے مطابق ”شایه 
٦۸۷/۸۰۲ ۵‏ (و - ۹۰ےع) میں وفات پائی ۔ .۲٠ھ‏ (.,و -وہء؛ع) تک 
شاہ قدرت کے زندہ رہنے کا ثبوت ان کے دیوان دوم کے اس تخطوطَّے٦٦‏ سے ملتا 
ہے جس کے پہلے صفحے پر خود قدرت کے ہاتھ کے لکھے ہوۓ یہ الفاظ ملتے ہیں 
”کلام قدرت اللہ قدرت سن,+ھ ۔“ جس سے اس بات کا ثبوت ملتا ے کہ قدرت 
کی وفات م, ۔ٴھ کے بعد یا شاید ۱۵ھ ہیں ہوئی ۔ میر شمس الدین فقیر سے 
ان ی رشتےداری تھی ۔٭٭ ان کی اولاد میں صرف مبارک على کا ذ کر آتا ے جو 
شاعر تھے اور والہ تخلص کرے تھے ۔اے 

شاہ قدرت فارسی میں بھی شاعری کرے تیںآھ لیکن بنیادی طور پر وہ 
ُردو کے شاعر تھے ۔ علی ابراہیم خاں خلیل ۓ ۸۲/٥۱۱۹٦‏ - ۸۱ے ؛ع میں ان کے 
کلام کے مدون ہوۓ کی اطلاع دی ے ۔٣٣>‏ مبتلا ۓ ”گلشن سخن“ (م۱۱۹ھ/ 
۰ء ع) میں لکھا ے کہ ایک ہزار ہے زیادہ اشعار اس کی نظر ہے گزرے ہیں ۔”ے 
گویا ۰۶۳ءءع سے بہلے قدرت کا دیوان تب ہو چکا تھا ۔ ان کے دو 
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دیوان ہیں ۔ ایک ان ترق اُردؤ پاکستان کرای کے ذخیرے میں اور دوسرا 
قومی عجائب خانہ کراچی کے ذخیرے میں ۔ پہلے دیوان میں ہم غزلیں:+ور چار 
خمسات ہیں ۔ غزلوں کے اشعار کی تعداد ےدے ۶٥‏ اور دوسرے دیوان میں 
مکمل و نامکمل عغزاوں ء مطلعوں اور اشعار کی تعداد مو ے ۔ اس میں چھ 
رباعیاں بھی ہیں ۔٦‏ دوسرے دیوان کی اہمیت یں ے کہ اس کا بڑا حصد خود 
مصنف کے ہاتھ کا لکھا ہوا سے اور کاتب کے لکھے ہوۓ دیوان کے ابتدائی حصے 
میں اُسی قلم سے اصلاحیں اور اضافے موجود ہیں جس قلم ہے باق سارا دیوارںں 
لکھا ہوا ے ۔ قدرت کے دواوین اب تک شائع نہیں پولے ب 
کلام قدرت کے مطالعے سے یں بات سامٹے آتی ے کہ ید کلام اس دور کے 
دوسرے شاعروںَ سے طرز ادا ء لہجے اور مزاج کے اعتبار ے ختلف ے ۔ اس میں 
حسن و عشق کے اظہاری وہ صورت نہیں ے جو یقین ء بیان ء بیدار ء اثر ء 
تاباں.؛ حسرت کے ہاں نظر آتی ہے ۔ قدرت کے ہاں عشق کی نوعیت بھی مختلف 
ہے ۔ یہاں ہمیں حسوس ہوتا ے کہ جسم حبوب بھی تصور عشق میں تحلیل 
ہوگیا ہے ۔ قدرت کے کلام میں خواہش_ وصل کے بجاۓ تلاش حبوب کا اور عشق 
کے ذریے حیات و کائنات کے ادراک کا احساس ہوتا ے ۔ اس عشق میں ٭حسن کا 
بیان نہیں ے بلکہ صرف عشق کا اظہار ملتا ے اور اسی زاوے ہے قدرت زندگی ء 
کائنات اور خدا کے رشتے تلاش کرۓ ہیں ۔ ان کے ہاں اظہار عشق کے خوالے 
بظاہر جازی ہیں لیکن ان کی نوعیت حقیقی ے ۔ یہ چند شعر دیکھے: 
ە ملا پر وہ ے نشا لد ملا نکر میں او کی اک جہان رہا 

آئینے خسانم ے ہستی کا یب مرآت ظہور 

جس جگە سجدہ کیا میں آپ ہی موجود تھا 

تصترف دیکھیسو ٹک جذبمٴ عشق حتیقی کا 

گیسا لے عرش ہے تا فرش مشتر خساک آدم کو 

واقفکارواں سے ہوں نب کچھ آگاہ منزل سے 

کیا میں وادی الف کو طے اک جنبٹوز دل سے 

ہم خسالہ خرابوں نے کہیں تجھ کسو ئہ پایا 

اے غساء برانداز تو بضلا کہ کہاں ہے 

جلایا جھ کو داغ_ عشق نے لیک خدا جاۓ 

کە خرمن کے لیے میرے کہاں ہے یہ شرار آئی 
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حشر میں آویں گے زاہد ےکكکشان, بزم عشق 
بات می‌ےںےں ساغرء بفل میںی شیشہ ؛ کاندے پر سبو 
صفائیق عشق می اتنی تو پیسدا کیجیے قدرت 
نظر گر دشت ہر کیجے بری' زسار بت بٹھے 
عشق کی منزل میں اے غافل تو سجدے ہے نہ چوک 
دیر و سجدء کعبہ و بت غالہ چاروں ایک ہیےےںی 
یىارقدرت کو سٹاتا ے ہر اک پردے میرے راز 
گہہ صداے انگ میں گہہ ثغمہٴ“ فاقوس یں 
اور جب حسن کا ذکر آتا بھی ے تو اس کی توعیت بھی عشیق کے حوالے سے یه 
ہوق ے : 
عشق ے جوہیں کیا دل میں تصبور حسرں کا 
اک چہارے صورت گری کا کارخانہ ہو گیا 
عام طور پر عشق کی منزل وصل حبوب ے لیکن قدرت کے ہاں عشق کی مٹزل 
تلاش حبوب ے ۔ تلاش ء تلاش ء تلاش ۔ یہی قدرت کا تخلیقی عمل ے ۔ یہی ان 
کا راستد اور بہی ان کی منزل ے ۔ قدرت جوانی ہی میں تلاشرحق میں لک لکھڑے 
ہوۓ تھے لیکن حق نہ انھیں مشائخ, روزکار میں ملا ادر نہ صوقیاۓ کرام کی 
خانقاہوں میں ۔ اسی تلاِش میں جب وہ عشق القہ قلندر کی بارگاہ میں پہنچے تو 
انھیں وہ مل گیا جو وہ چاہتے تھے ۔ اسی ادراک کا اظہار وہ ساری عمر اپنی 
شاعری میں کرۓ رے اوریہی شعور و ادراک انھیں معاصر شعرا ہے متاز کر دیتا 
ے۔ میر اثر کی شاعری میں عشق_ جازی اور خواہش وصل کی اضطراری کیفیت کا 
اظہار ے ۔ درد صوفیائب ادراک و تفکٹر کو حسن و عشق کی علامات سے ظاہر 
کرۓے ہیں ۔ شاء مچدی پیدار اتھی تجربات و خیالات کا اظہار کرتے ہیں جن کا 
اظہار میر درد کے ہاں ہوا ے لیکن تلاشر حق کا یہ اضطراب جو شاہ قدرت 6 
ہاں نظر آتا ے اس دور میں ء درد کے علاوہ ء کسی اور شاعر کے ہاں نظر نہیں 
آتا۔ درد کا تفکٹر شاہ قدرت کے مزاج سے قریب تر ے ۔ اسی لیے وہ دیوان دوم 
میں دو جگہ درد کا ذکر یوں کرے ہیں : 
ثقاش زردی رخ قدرت ہے چاہے ‏ دیوان خواجہ میر کی ہر فرد کا طلا 
چاہے قدرت رکھے وو آء سے چشم اثر 
درد سا پیدا کرے جو پیر کامل دیکھ کر 
قدرت کے ہاں ء تلاش حق میں وصل محبوب کا تصور سایہ و خورشید کا سا سے ٭ 
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جب سورج کلتا ے تو سایہ دور ہو جاتا ہے ۔ یہ دونوں ایک ساتھ کیسے رہ 
سکتے ہیں ؟ اس صورت میں آغاز و انجام کا پتا کیسے چل سکتا ے ؟ 

نسبت ہے ہاری تری جوں سایں و خورشید 

جس جا نہیں تو ہم ہیں ؛ جہاں تو ے نہیں ہم 

دل سے کہا سناں ۓ کہ سینے میں یھاں رہوں 

ناوک یہ پوچھتا ے بھلا میں کہاں رہوں 

لے اڑا شوق جنوں ریگر روا کے ہمراہ 

ئہ کچھ آغاز ہی سوجھے ے نہ انجام ہمیں 
اس سطح پر قدرت کا تجرہہ میر درد ہے بھی ختلف ے ۔ یہ وہ لے ے جو علویت 
کے ساتھ ہمیں غالب کی شاعری میں نظر آتی ے جہاں عاشق سرگکشتہٴ خار رسوم و 
قیود نہیں رہتا ء جہاں دیر و حرم ؛ کعبہ و بت خالہ ء قطرہ و یم ء شیشد و ے 
سب ایک ہو جائنے ہیں ۔ شاہ قدرت کے ہاں عشق کا ایک بہت علوی ما بعدالطبیعیاتق 
تصور ملتا ے ۔ اس تلاش نۓ قدرت کی شاعری میں وہ رنگ اور انداز نظر پیدا 
کیا جسں:کے ارتقا کی تکیل غالب کی شاعری میں ہوتی ے ۔ اس بات کی وضاحت 
کے لیے شاہ قدرت کے یں چتد اشەار اور پڑھے : 

ہوا دستر جنوں سے تار تار از بسکہ پیراہن 

گریہاں ڈھونڈتا نے دامن اور دام نگریبا ں کو 

ہم سبک روحوں کو کب ے قافلے کا انتظار 

مثلِ بو دوش صبا پر اپنی نت شبگیر ے 

سمنا اہپل عشرت کو ے لت سرمایہ داروں ہے 

سرے داغ. جگر پر ے نظر تبخالمٴ شب کی 

دامن ہے اوس کے جننے تھےگستاخ لگ چلے 

میے تیرہ روز از روۓ آداب وہ گیسا 

اہل, غدم کو رمز فنا کا تھسا کب شعور 

سر مشق رلاگارں مرا لوح ہزار تھا 

صبر و طاقت تو نہ لاۓ شب ہجراں کی تاب 

ایک ہی نال مگر بعدم تنہسائی تھا 

میرے زیر لب شار کلوۓ ففارے کہا 

مقراض بال طسائر عرش آشیسارے کیسا 
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بے طساقی سے عرضر تمشسا ند کر سکا 
یہاں تک تو عفر غم نۓ جھے ناتواں کیا 
کچھ دیر ہوئی اشک نہیں آنکھوں ہے گرے 
شاید تہ مژگارے کوئ لختر جگر آیا 
جاۓ ہیں چلے آپ ے پ رکچھ نہیں معلوم 
قدرت ہمیں درپیش کدھر کا سفر آیسا 
گھر ہے جس وقت وو غارت گر ایماںن ٹکلا 
کفر سے گپر گیا ء دیں ہے مسلاے تکلا 
کشتہٴ حیرتِ حسن اس کے جہاں ہیں مدفون 
لالہ واں خاک ہے جوں نرگس حیراں ٹکلا 
کب سینہٴ تفتیدہ ہو سک دل بیتاب کا 
آتش کدے میں رہ سکے مقدو رکیا سیاب کا 
غنچهٴ پیکارے نہیں کھتا سم صبح ے 
عقدۂ دل کيی ہے ہر سو ناخ_ تدییر کا 
داع اہزداغت اورے عالی مس دیکھ 
ے تبسٹم زیر لب اس غنچںٴ تصویر کا 
جس۔زامنۓاکہ تو اکادم:قدم کو رکھا 
جو سجدہ تھا جہیں میں ہم دوشرنقش پا تھا 
تیر بختوں پر در عشرت ژ بس سدود تھا 
جو چراغ اس بزم میں روشن کیا سو دود تھا 
بس ے صد چاک دل اور دیدۂ گریاں جھ کو 
عشق میں اتنا ہی درکار ے سامارے مجھ کو 
تیغ تو موئہہ نہ بھڑا عرصہٴ جاں بازورے میں 
دیکھ ہنستا ہے ہر اک زخم نمایاں جھ کو 
سدا دل کے داغوں کو ہم دیکھتے ہیں 
چان کی لئی گب رد تھے و 
سی ہے استجای سر دل ار 
جو نادارے ہیں دیر و حرم دیکھتے ہیں 
بر سجدہ کو اپنے خغم دیکھتے ہیں 
جہا“ تیرا تق قدم دیکھے ہیں 
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غالب کا شعر سے : 
. جہاے ٹیرا آنتش قدم دیکھتے ہیی 
خیابارے خیاباں ارم دیکھتے ہیں 

ان اشعار کے انداز فکر میں ء ذخیرۂ الفاظ میں ؛ اشارات و کثایات ہیں ؛ لہجے 
اور آہنگ میں ء طرزژ و اظہار میں وہ واضح نقوش موجود ہیں جو آئندہ دور میں 
غالب کی شاعری میں صورت پذیر ہوۓ ۔ ان اشعار میں ویسا ہی شعور و ادراک 
اور ویسی ہی فکر ے جو غالب کو غالب بناق ے ۔ یہ ویسی شاعری نہیں ے 
جیسی ہمیں میر و سودا کے پان نظر آتی ے ۔ یہ اس دور کی نامقبول شاعری ے ٤‏ 
جس میں شاعری کا ایک نیا اور وسیع أمکان موجود ے ۔ قدرت کے ہاں بھی غالب 
کی طرح فکر و جستجو ء شعور و ادراک جذے کے ساتھ ملتے ہیں لیکن یم جذیەں 
مبر و سودا کے جڈے سے ختلف لوعیت کا ے اور اس میں اتنا اشکال اور اتنی 
تهہ داری ے کہ اسے روزمےہ کی عام زبان میں بیان ککرے ہوئۓ شاہ قدرت کو 
دشواری پیش آ رہی ے اور اسی لیے ء اس دور یىی روایتِ شاعری کے برخلاف ء 
ان کے ہاں فارسی ترا کیب وسیلہٴ اظہار بن زہی ہیں ۔ یہی صورت غالب کو بھی 
پیش آئی تھی اور بھی قدرت کے کلام کا عام مزاج ے ۔ وہ اہی بات کو چراغ. 
داغ_ حروسی ؛ رفتار جاں پرور ؛ موج_ نفس ء لختر جگر آلود ء مژدۂ ناامیدی ء 
مژکانِ اشک بار ء اشک کلگوں ء سزاوار_ قفس ء۔خورشیدر لب بام ؛ تاجر دکانِ 
عقیق جگری ء آزادہ رو سلسلہء کبک دری ؛ غارت گر ہوش ء جنبش_ باد, صباء 
شبر تاریکر ہجراں ء چراغ داغ حرماں ء داغ: سینہٴ پر لور ء جان_ دل اشاد ء 
برنگ سیل_ خوںٴ؛ ذوقِ تلخی سم دامر تماشاء ذوقِ ہمصفیرانِ قفس ء 
لذتر اہل_ قفس ٢‏ نالہٴ سغ. گرفتار ۶ ضط زازز عشق > آزائی_ داسیں_ مژکاں ء 
زیب چشم. گریاں ٴء صد تم بسمل ء اشک سرمژکان؛ گل شاداب_ آتش ء سرگرم_ 
ہم آغوشی ء خائہ بزائدازء شکن۔ زلف 'یارء گنجیتہٴ گوہر ء گلزار وصل ء بلبلانِ 
تصویر وغیرہ تراکیب کے ذریعے بیان کرتۓ ہیں ۔ شاہ قدرت اور مزا غالب 
میں مزاج اور لہے کی ہم آہنگی صرف الفاظ و تراکیب کی مناسبت ہے پیدا نہیں 
ہوئی بلک یں مناسبت دراصل اس ادراک و شعور ہے پیدا ہوئی ے جو ان دونوں 
میں مشٹرک ے ۔ یہ وہ طرژ خاص ے جو اس دور کے کسی شاعر کے ہا اس 
طور پر نظر نہیں آتا اور اس دور میں جب بیر اہ قدرت کو اپنا دیوان دریا میں 
ڈالنے کا مشورہ دے رے تھے یا اپتے تڈکرے میں ان کا ذ کر ؛ اپنے دوست عارف 
کے کہنے سے ؛ کرتے ہوۓ انھیں 'عاجز سخن' لکھ رے تھےٗ تو الھیں کیا معلوم 
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تھا کن ہی وہ آمکاںر سے خی اطی صدی میں اش زبان کی ایک عظد اضائ کے 
ہاں نبی صورت میں جلوہ گر ہوگا ۔ 
شاہ قدرت کر و خیال کے شاعر ہیں ۔ ان کی شاعری کا رخ مابعد الطبیعیاق 

ے جس میں شعور و ادراک کے ساتھ جذے کی گرمی شامل ہے۔ ان کے ہاں یم 
گرمی تلاش حق ک ےتابی ہے پیدا ہوئی ہے ۔ ان کی شاعری میں قرة العین 
طاہرہ کی سی آتشِ شوق و تلاشر ۔نزل کا احساس ہوٹا ے ۔ یوں معلوم ہوتا 
ے کہ شاہ قدرت کا دل باب آتش ے اور ان کا سارا وجود ہجر کی آتش_ شوق 
میں جل رہا ے ۔ یہ ہجر وہ ے جو ہردم تلاشِ حبوب ہیں سنر جاری رکھنے 
پر آمادہ رکھتا ے اور جب منزل آق ے تو یہ رنتہ سای و آفتاب کا رشتہ بن 
جات ے ۔ اسی لیے شاہ قازت کا عشق آگ اآوز ہٹر ے اور اسی لیے ان کے ہاں 
آتش ء سوزء آگ ء طپش ء:شرار ؛ تبلى ء شعلہ کے الفاظ بار بار آے ہیں ۔ داغ ء 
اشک اور آنسو بھی آتش و سوز کی ایک صورت ہیں : 

برنگ شمع دل سوزی میں تیری آ گ پھانکوں ہوں 

سضدر تہو نہیں پر دل بارا ابر آتش ے 

سمندر ی طرح آتش بسند دل ے عساشق کو 

جدا اوس سے رے بیتاب بس اسہاب آتش ے 

ترا داغ_ عبت یہ دل کے نات او یج تا سے 

بغل میں اہی کس آتش کو یہ ساب رکھتا ے 

جلایا جھ کو داغ_ عشق نۓے لیکںں خدا جاۓ 

کە خرمن کے لیے میرے کہاں سے یہ شرار آئی 

بس کے اٹھتے ہیں جگر ہے شعلے ‏ مشتعل ہیں مرے گھر ےہ شعلے 

سینہٴ تفتیدہ میں دل کی تیش کو کچھ نہ پوچھ 

وہ ععنی آتش اور یں ق الشل ساب سے 

جس قدر سے ہوں شرر ء داغ دل اپنے ہیں تیز 

آپ و ام سے ا تب سم خاقا ہے 
محبت کی جس آنکھوں میں نمی ے _ جواہر کی اوسے پھر کیا کمی ے 
یہ آگ جو شاہ قدرت کے سی میں رون ے٤‏ وہ شعور و ادراک جو ان کے اندر 
موجود ے ء حیات و کائنات کے جن تجربات سے وہ دوچار ہیں اس کا اظہار اتنا 
آسان نہیں تھا ,کہ وہ ہے ابا شعر کہتے چلے جاتۓ اسی لے ان کے دونؤں 
دیوان ختصر ہیں ۔ وہ بات کو ٹھہر کر اور اپنے تجرے کو پورے طور پر 
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بیا کرۓ کے لیے ایک ختلف نوعیت کے تخلیقی عمل ہے گزرۓ ہیں اوز اسی 
لیے ان کا اپنا طرز اور اپنا لہجں ے جس میں توانائی بھی ہے اور ویسی ہی 
برچسٹگی بھی جو غالب کے ہاں لکھرق ے ۔ 
عہرت و ے ثباق دہر بھی شاہ قدرت کے پسندیدہ موضوع ہیں ۔ اس مضمون 

کو بارہ شعر ی ایک مسلسل غزل میں اس “براثر انداز ے باندھا ے کہ اس 
"پر آشوب دور میں یہ غزل عام طور پر لوگوں کی زبان پر تھی ۔ میر حسن ۓ 
اس غزل کو ”مشہور عالم“ء کہا سے اور مصحفی ۓ لکھا ے کہ یں غزل 
چھوٹوں بڑوں کی ژبان پر:جاری ے۴۸ ۔ اس کا مطلع یہ سے ۰ : 

کس کی نبرلگق یه برق خاطر مایوس ے 

جو شرزر دل ہے اٹھا سو جلوۂ طاؤس سے 
اہ قدرت کےکئی شعر ایسے ہیں جو اس دور میں ضرب المثل بن گئے تھے ۔ مث 

قدرت تو دیکھ ٹوٹی ے جا کر کمند ککہان 

جب بام دوست ہاتھ ہے کچھ دور رہ گیا (دیوانر اول) 
قدرت کے دیوان دوم میں حاشے پر یہ مقطع مظلع ی صورت میں ملتا ے : 

ٹسوٹی کسسسد تخت کا وه زور رہ گیا 

جب بام دوست ہاتھ سے کچھ دور رہ گیا 
قائم کے دیوان میں بھی یہ شعر اس طرح ملتا ے : 

قسمت تو دیکھ ٹوٹی ے جا کر کمند کہاں 

کچھ دور اپنے ہاتھ ےے جب بام رہ گیسا 
شاہ قدرت کے دو تین ضرب المثل اشعار اور دیکھے : 

نیت اض کا ے دل اس کا سے جگر اس کا ہے 

تیر پیدار جدعر رخ کرے گھر اس کا ہے 

رکھ لہ آننو نے وضل کی آمید کھارے پانی سے دال کلتّی نئیں 

درازی شب غم کی مت پوچھ قسدرت 

کە اک اک گھڑی اوس کو سو سو برع ے 
شاہ قدرت اس دور کے ایک منفرد شاعر ہیں ۔ اس دور کی شاعری میں ان کی 
آواز سارے شاعروںن ہے ایک الگ آواز سے جو میر ء سودا ء حاتم ء یقین ء سوڑء 
قائم ء جعفر علی حسرت : اثر حت یک درد ہے بھی الگ ہے ۔ یں عشقیہ شاعری 
ہوۓ ہوۓ بھی ویسی عشقید نہیں ے جیسی اس دور کی عغام شاعری ے ۔ یە 
اپنے رلگ شاعری کی الگ روایت بناتیق ے جس میں شعور و ادراک کے ساتھ ء 
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ہر لحظہ بدلتی حیات و کائنات کو أُوپر اٹھ کر دیکھنے کا رخ موجود ے ۔ یں 
اُردو شاعری کو ایک نبٔی روایت ہے روشناس کرای ہے ۔ اسے غالب کے ساتھ 
رکھ کر پڑھیے تو اس کی عقیقی اہمیت واضح ہوق ے ۔ اس ولگ سخن میں شاہ 
قدرت غالب کے پیش رو ہیں ۔ 
میر و سودا کے ایک اور ہم عصر ھدایت الہ خان ھدایت۹ءے )م ۹ء۲ 

۵ ۔م۱۸۰ع) اس دور کے ایک اور قابل_ ذ کر شاعر ہیں ۔ ہدایت نسلا انغان 
تھے ۔ ان کے باپ دادا دہلی میں آیاد تھے ۔ ہدایت یہیں پیدا ہوۓ ء یہیں پلے 
بڑے اور یہیں وفات پائی ۔ خواجه مر درد کے شاگرد اور مرید تھے ۔:۸ طبابت 
ان کا پیشہ تھا ۔ ان کے ایک بھتیجے حکم ثناء الہ خاں فراق بھی فارسی و اُردو 
کے صاحبِ دیوان شاعر تھے ۔ میر درد اور اہ دی بیدار ىی طرح شاعری أور 
تصوف ان ک زندگ کے دو سکز تھے احمد فقم ابدای کے حملے کے بعد جب دہلی 
اجڑی اور اہل_ کال ایک ایک کرکے وپاتق عے دہ کے : علاقوف اور خصوصاً اودھ 
جاۓ لگے تو انھوں ۓ یہ قطعہ لکھا : 

ہدایت اپنا وطن کس کو خوش نہیں آتا: 

پر آہ کیا کرے اب کوئی مرضی_ رب کو 

ہزار حیف کہ دلی سا شہر ویراں کر 

کیا ے یاروںں ۓ آباد ملک پورب کو 
لیکن ہدایت ۓ میر درد کی طرح دہلی نہیں چھوڑی ۔ اہل_ دل کی طرح ہدایت 
مٹکسرز المزاج اور شریف النفس انسان تھے -۔۔ متواضع و مؤدب ٤‏ محلم و 
عم ۸ مان دارو ز ومن تی قدرت اللہ قاسم ۓ لکھا ۓےکہ چالیس سال 
تک میرا ان ے استادی شاگرذی کا ر شتد قائم رہا لیکن میں ۓ نہیں دیکھا کہ ان 
سےکبھ یکوئی ونجیدہ ہوا ہو یا کسی کو ان ہے آزار پہنچا ہو ۔۸7 قائم چاند پوری 
ۓ ان کے بارے میں ایک ہجویہ رباعی لکھی تھی جس کا جواب بھی شریفائہ 
اندازچمیں ہدایت ۓ دیا تھا ۔ اس کا ذکر ہم قائم کے ذیل میں کر آۓ ہیں ۔ 

ہدایت صاحبِ دیوان شاعر تھے ۔۸۵ مبتلا٦۸‏ اور لطف۸ ۓ لکھا ے 

کم اںے کا دیوان ختصر تھا لیکن اںں کے شاگرد قدرت القہ قاسم ۓ لکھا ے 
کہ ان کا دیوان تقریباً نو ہزار ا ار پر مشتەل تھا ۔ دیوان کے علاوم کچھ 
مثنویات بھی تھیں اور علم تصوف میں ایک رسالہ ”'چراغ_ ہدایت“ کے ثام سے لکھا 
تھا ۔۸۸ قاسم کی نظر ہے یہ دیوان گزرا تھا جس کا طویل انتخاب انھوں ۓ اپنے 
تقذکرے میں دیا ے ۔ کوئی وج نہیں ےکہ سبتلا اور لطف کے مقابلے میں قاسم 
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گی" بات کو منحا نہ انا جانا مک ۓ ٹلا ولطت ای نظر- ہے .چو دیوان 
گززا ہو وہ ہدایت کے ضخم دیوان کا انتخاب ہو ۔ میر حسن ۓ ان کی ایک مثنوی 
”در تعریفر بنارس؟' کا بھی ذکر کیا ے جو ہدایت ۓ اس وقت لکھی تھی 
جب وہ خالصہ بادشاہی کے پیش کار لالہ سبدھ راۓ یکدل کے .معزاہٴ بنارس' گئۓے 
تم رٹ ۸۸ تواب اعظم الدولہ سرور ۓے شنوی اور دیوان غزلیات کے علاوہ سرائی 
سلام و ثقصائد کا بھی ذکر کیا ے ۔۹۰ ان سب سے یہ بات سامنے ا سے کہ 
ہدایت ایک "برگو اور قادرالکلام شاعر تھے ۔ آج ہدایت کا دیوان ناپید ے لیکن 
چونک یہ وہ شاعر ے جس نۓ اس دور میں اُردو شاعری کی روایت کو پھیلاۓ 
اور مقبول بناۓ کا کام انجام دیا ے اس لیے ہم ۓ ختلف تذکروں ہے“ ان کے 
کئی سو اشعار جمع کر کے ان کی شاعریٰ کے بارے میں راۓ قائم کی سے ۔ 
ۓ۹1 ان کا سال وفات ۱۱۵ھ( ۔ ۱۸۰۰ع) دیا ے ۔ خوب چند ذکا ۓ عیار 
الشعرا میں۹۲ اور سرور ۓ عمدۂ منتخبہ ۹٣‏ میں سال وفات ۱۹٣٠ھ‏ (م ۔م ۱۸۰ع) 
دیا ے ۔ قاسم ۓ صرف اتنا لکھا ے کہ ”چند دن ہوئۓ جہانِ فاتی کو خیرباد 
کہ کر سراکۓ جاودانی ہیں قیام کیا “۹74 ”چند دن ہوۓ“ کا مفہوم سمجھۓ ے 
لیے ہاری نظر عمدة منتخبہ میں سرور کے ایک بیان پر جاق :ے جس میں لکھا 
ے کہ ۲ھ میں قاسم ے مرا تذکرہ دیکھا اور انے دیکھ کر قاسم کے 
دل میں تذکرہ لکھنے کا خیال پیدا ہوا ۔۹۵ قاسم کے حالات ء جیسا کہ سرور ۓ 
خود بتایا ے ۲ ؛۱۹:+8ظھ میں لکھے گۓے ہیں ۔ اگر قاسم کے ۹ھ میں ء جو 
سرور کے مطابق ہدایت کا سال_ وقاتِ کے استاد ہدایت کے حالات تذ کررے 
میں درج کے تو اس ”چنا دن و ۓ ۶ کا مطامی یہ ے گہ ہدایت ۓے ۱۹ھ 
(ھ -۰م۱۸۰ع) میں وفات بائی اور یی سال وفات زیادہ قرین صحت ے - 

ہدایت کے کلام میں وہ ساری عام خصوصیات ملتّی ہیں جو اس دور کے 
دوسرے قابل_ ذکر شعرا کے ہاں: نظر آی ہیں ۔ ان کے ہان اخلاق و تصوف بھی 
ے اور حسن و عشق کا اظہار بھی ۔عشق ان ی شاعری کا کزی نقطہ ے 
جس میں جذبہ و احساس شامل کرکے انھؤں ۓ اپٔی شاعری کو لکھارا ے ۔ 
یں چند شعر دیکھے : 
بھلا بتاؤ ری جان کچھ ہدایت ےۓ ..تتھارے جور عے شکوہ کبھی کیا ہوگا 
مگر بھی نہ کہ ے اختیار ہو کے کبھو کھھ اور بس نہ چلا ہوگا رو دیا ہوکا 

یں تیر عشق دل کے تو اب پار ہو چکا 
ہوٹا جو کچھ کہ تھا سو مرے یار ہو چکا 
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کچھ زرد ہو گیا ے ہدایت توٴان دنو 
یسا یت کس ی جسے کا بی رن ہو کیٹا 
کوئی پھرا تە ملک عدم سے تو اب تل 
پایا جہساے کسو نۓ کچھ آرام زہ گیا 
حیرت میں ہوں کہتیرے تئیں اےشبوصال 
ظاہر میں دیکھتا ہوں کہ عالم ے خواب کا 
چلتے ہیں ہم بھی تیرے ساتھ ٹسیم رہ کے اس باغ میں کیا کیجے کا 
کٹتی ہی نہیں یم ہجر ی شب یارب کیسا آج سو گئی صح 
روداد شب فتراق مت پوچھ بارے مر مر کے میں جیا ہوںی 
کیا کہوں میں کہ ترے ہجر میں کیوں کر گزری 
ووہی جاۓ ے سی غادں یح پر وی 
انجام کار دل کا ہدایت میں کیا کہوںں 
آنسو کی بوند ساتھ لہو کے ٹیک کئی 
ان چند اشعار کو پڑھ کر حسوس ہوتا ے کہ ہدایت کے کلام میں حلاوت اور 
دردمندی کے ساتھ لطافت احساس موجود ے ۔ اس میں زبآن و بیان کی رچاوٹ 
بھی ے اور روزمە و عاورہ گو سلیقے سے استعال کرۓ کی ہئرمندی بھی ۔ 
زبان کے اسی مزے کی وج سے ان کے کلام میں شگفتگی و لطف پیدا ہو جاتا _ے 
اور شعر میں تازی کا احساس ہوتا ہے ۔ ان کے کلام ہے آج بھی اچھے اشعار 
خاصی تعداد میں منتخب کے جا سکتے ہیں ۔ ان کا کلام نہ صرف صاف و شستہ 
ے بلکە سفر_ عشق میں ہوۓ والے تجرے بھی اس میں شامل ہیں ۔ انھیں زبان و 
بیاںے پر ایسی قدرت حاصل ے کہ وہ اپٹی بات روزمہ ى زبان میں یاۃں 
کرۓ پر پوری طرح حاوی ہیں ۔ اُردو غزل ۓ عشقیہ جذبات کو اس طور پر 
برتا کہ شاید ہی کوئی گوثہ ایسا ہو جس کا اظہار غزل میں نہ ہوا ہو ۔ اب 
شاعر کا کال اس میں تھا کہ وہ عشق کو کس طرح آفاق بنا دے ۔ میر وہ 
واحد شاعر ہیں جنھوں ۓ یہ کام بھی کر دکھایا ء اسی لیے وہ نہ صرف اس دور 
پر چھا گئے بلکہ آن کی آواز اس دور کے ہر شاعر کی آواز میں شامل ہو گئی ۔ 
اسی وجہ سے ؛ ایسے شاعر جن میں اعللٰی درجے کی تخلیقی صلاحیتیں موجود تھیں ء 
میر کے سامنے دوسرے درجے کے شاعر بن کر رہ گئۓے ۔ ہی صورت قائم کے ساتھ 
ہوئی اور ھی اس دور کے چند اور دوسرے شاعروں کی طرح ہدایت کے ساتھ بھی 
پیش آئی ۔ ہدایت کی شاعری ہیں ایک لہجے اور طرز کا احساس ہوتا ے ۔ میر 


"٠ 
نے بھی ہدایت کے بارے میں یہی لکھا ے کہ ”ریختد ایک خاص انداز سے کہتا‎ 
: ے ۔؛٦٦۹ خود ہدایت بھی اہی شاعری کو میر و مر‌زا کے براہر سمجھتے تھے‎ 
اے ہدایت جو سخن فہم ہیں اون کے نزدیک‎ 
میر و مرزا کا چہاں ذکر ے وہاں ہم بھی ہیں‎ 

لیکن ان کا کلام اپنی ساری قادر الکلامی اور لہجہ و طرز کے باوچود میر و درد 
ہے وہر نہیں اٹھتا ء اسی لیے وہ اچھے شاعر ہوۓ ہوۓ بھی میر ء درد ء سودا 
ہے کمتر درجے کے شاعر ہیں ۔ ہدایت ۓ میر ء درد ء سودا ء قائم اور دوسرے 
قابل_ ذکر شعرا کی طرح اس دور کی زبان کو مانجھا ء اس میں بیان کی قوت پیدا 
کی ء نازک احساسات کے اظہار کا سلیقہ پیدا کیا اور اپنے تخلیقی عمل ہے اُردو 
شاعری کو ایک ایسی صورت دینے میں مدد دی کہ اس میں عوام و خواص 
دونوں شریک ہو گئۓے ۔ میر ء درد ادر سودا ۓ ؛ شاعری کے نۓ امکانات کو اپتے 
تصرف میں لا کر ؛ اپنی انفرادیت کی سہر ثبت کردی جب کہ ہدایت اور اس 
دور کے ایسے ہی دوسرے شاعروں نۓ اس روایت کو مانجھنے ء پھیلاۓ اور 
مقبول بناۓ کا کام کیا ۔ ہدایت اس دور کے ان شاعروں میں شامل ہیں جو اپنے 
دور میں بڑے شاعرؤں کو بڑا بناۓ کا کام انجام دیتے ہیں ۔ اس دور میں قائم و 

بیدار ی طرح ہدایت کی یہی اہمیت ے : 

ہدایت کہا ریختب جب سے ہم ۓے رواج اٹھ گیا ہند سے فارسی کا 

دہلی کی شاعری کی وہ روایت ء جسے ہم نۓ ”رد عمل کی تحریک؟“ کے ام 
سے موسوم کیا ے ؛ مرزا مظہر کے دو شاگردوں -۔_ ید باقر حزیں اور چد 
فقیں دردمند -۔۔ کے ذریعے عظم آباد و بنگالہ پہنچی جہاں ان شعرا ۓ نے مذاق 
سخن کا بیج ڈال کر نی روایت, شاعری کو پروان چڑھایا ء جس ےکچھ عرصہ بعذ 
اشرف علی خاں فغاں ۓ اور مضبوط کیا ۔ میر باقر حزیں کی وفات ۵ہ بچھ میں 
دردمند کی ونات وےر رھ (وو ۔ ۵ے ؛ع) میں اور نفاے کی وفات ۸۰ھ 
(۳ء ۔ ۲ء۱ع) میں ہوئی ۔ سیر چد حیات ء ہیبت قلی خان جن کا خطاب اور 
حسرت تخلص تھا۹ اور جو عرفر عام میں ہیبت قلی خاں حسرت (م ۰٠۱۲ھ‏ 
٦‏ ۔ ۹۵ء ۱ع) کے نام سے جاۓ جاے ہیں ء سرزمین عظمِ آباد کے شعرا کی 
پہلی کھیپ میں ایک ایسے صاحبِ دیوان شاعر ہیں جن کا معیار سخن قابل_ ذکر 
سے ۔ ٭یبت قلی خال حسرت ؛ مد باقر حزیں کے بہنوئی بھی۹۸ تھے اور میر غلام 
حسین شورش عظم آبادی (م ۱۱۹۵ھ ,١/‏ ۔ .ہے ۱ع)۹۹ صاحب_ تذکرۂ شورش 
اور شیخ غلام حییٰ حضور عظم آبادی (م ے جادی الثانی ,٦‏ +:,۱۰۰۸/ء فروری : 


"۲۰۱١ 


۲ ع) ک طرح ان کے شاگرد بھی ۔ ان کے کلام اور ملازمت کی نوعیت کو 
دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ حسرت عظم آبادی ۓ مروجۃ تعلیم حاصل کی تھی۔ 
وہ زندگی میں تین درباروں ہے واہستہ رے ۔ پہلے نواب شوکت جنگ ناظم پورلیہ 
کی رفاقت میں رے! ٠١‏ لیکن یہ توسل زیادہ عرصے قائم نہیں رہا اس لیے کہ 
شوکت جنگ دو ماہ بعد ہی ربیع الاول وہ ,ھ/دسمبر ددے؛ع میں قتل کر 
دا کے اس کے بعد حسرت تواب سراج الدولہ سے واہستہ ہو کر غدبتر 
داروغگی٢١٠‏ اور عرض بیگی ختار سوال و جواب۳٭٥‏ کے عہدے پر قائز ہ وگئے 
جہاں انھوں نۓ یہ خدمت عنت و توجہ ے اتبام دی ۔ ان کے ہیبت و دہدیہ 
کا یہ عالم تھا کہ کسی کو سرکشی کی جال نہیں تھی ۔١٠٠‏ ایسا معلؤم ہوتا 
ے کہ ان ی خدتات نے خوش ہو کر سراج الدولہ تے اٹھیں بییت قلی خاں کا 
خطاب دیا تھا ۔ ساری عمر وہ اسی نام سے پہچانۓ جا ۓّرے ۔ سراج الدولہ کا 
عرصہٴ حکومت (و رجب ۹ھ - ور شوال ے ۱/۸ ابریل ہے ؛ع - 
م جولائی ے۵ء۱ع) بھی بہت ختصر تھا ۔ جنگ پلاسی میں شکست کے بعد وہ 
بھی ے دردی کے ساتھ قتل کر دے گئے ۔ سراج الدولہ کے بعد حسرت ے روزکار 
پوس اور ان کی پریشانیوں کے دور کا آغاز ہوا:< ۱۱۹۲٤/ہءےے‏ ۱ع میں جب 
اس الہ الہ آبادی (صاحبِ تذکرۂ مسرت افزا) عظم آباد گئے تو حسرت اس وقت 
مرشد آباد میں ”حسرت مافات و مضیل“ زندگ گزار رے تھے ۔۰۵٠‏ م۹ھ|/ 
ہے ؛ع میں مبتلا ۓ لکھا کہ اس وقت نواب مبارکالدولہ کے زس٤‏ متوسلین میں 
شامل ہیں اور پریشانی میں زندگ گزار رے ہیں ۔٦۱۰‏ ۳۹۸ ۱ھ/مہ ۔ ۸۴ء اع 
میں ابراہم خاں خلیل ۓ لکھا کہ نواب مبارک الدولہ میر مبارک علی خاں بہادر 
ناظم بنگالہ کے متوسل ہیں اور غربت و پریشانی میں زندگ گزار رے ہیں ے٠٠‏ 
نوجوان مبارک الدولہ تو نام کے اظم بنکالہ تھے ء اصل اختیار تو انگریزوں کے 
پاتھ میں تھا ۔ اس طرح حسرت کی کم و بیش ساری عمر فارغ البالی کی حسرت 
بین کڑرکی اور وہ عمر بھر اپنے باپ دادا کی چائیداد بیچ بیچ کر کھاۓ رے 
جس کا اندازہ اس سفارغیٰ غطے بھی ہوتا ے جو ابراہم ان علیلاۓ سرت 
کے کاؤں کی فروخت اور ہمت سنگھ کی دھاندلیوں کے سلسلے میں احمد علی 
قیاست کو لکھا تھا ۔-۱۰۸ اسی عالم میں ۱۰۹۸۱٢۰‏ (ہو ۔ ۱۹۵ع) سے ء 
جب کہ اٹھارویں صدی عیسوی کے ختم ہوۓ میں پابچ سال باق تھے ؛ انھوں ۓ 
مرشد آباذ١٠‏ میں وفات پائی : 
کلفتر ایام ے حسرت یہاں _- عمر میں کیا غاک بسر کر گیا 


"۰۰۲ 


دیوان حسرت کا ایک ہی نسخ ے جو رفا لائبریری رامبور میں عحفوظ 
ے اور اب تب وشائع ہو چکا ے ۔'١!‏ اس میں بھی حعرت کا سارا کلام 
نہیں ے ۔ بعضن تذ کروں میں ان کا ایسا کلام ملتا ے جو اس واحد نسخے میں 
نہیں ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ رامپور کا نسخ دیوان, حسرت کا قدیم نسخ ہے 
جس میں وہ کلام شامل نہیں ے جو بعد یں لکھا گیا ۔ دیوان حسرت عظمآبادی 
میں ایک نعتیں نخمس ؛ ایک مثمن ء دو سلام اور تیرہ رباعیات کے علاوہ سب 
غزلیں ہیں جن کی تعداد مم ے ۔ اس دیوان کے علاوہ ان کی کوئی اور تصنیف 
نہیں ہے ۔ غلطی سے جعقر علی حسرت کی منتوی ”'طوطی نامہ؟' ان سے منسوب 
کی جات رہی ے جس پر ہم پچھلے صفحات میں بحث کر آۓ ہیں ۔ 

ہیبت قلی خان حسرت بنیادی طور پر غزل کے شاعر ہیں ۔ حسرت ء جیسا 
کہ ہم لکھ آۓ ہیں ء بہار و بنگالہ کے شعرا کی اس پہلی ٹسل سے تعلق رکھتے 
ہیں جو مرزا مظہر کے شاگرد حزیں اور دردمند کے زیراثر یہاں ابھری ۔ حسرت 
کے کلام پر اسی لیے دہلوی شعرا کے رنگر سخن کا گہرا اثر ے ۔ ان کا کلام 
اٹھارویں صدی کے ؾمذیبی مزاج کے مطابق سر تا پا عشقیہ ے ۔ اس میں وہ 
گہرائی نہیں ہے جو میر کے ہاں ماتی ے ء لہ وہ تنوع ہے جو سودا کے ہاں 
سلتا ے اور نہ تصوف کا وہ فکری عنصر جو درد کے ہاں نظر آتا ے ۔ حسرت 
کے لیے حزیں کی شاعری ایک معیار تھی جس کی وہ پیروی کرے ہیں ۔ اسی 
لیے وہ اسی روایت کی تکرار اور پیروی کرۓ ہیں جو حزیتب کے ذریعے 
اەں تک پہنچی تھی ۔ ان کے کلام میں جذہہ و احساس کی وہ گرمی بھی نہیں 
ے جو ہمیں دوسرے درجے کے دہلوی شعرا ہیں نظر آتی ہے اور اس کی وجە 
یء ے کہ دہلی ۓ اٹھارویں صدی میں جن انقلابات کا سامٹا کیا َ جن بربادیوں 
کی دوزخ میں یہ شہر جلا ء عظم الشان مغلیہ سلطنت جس طرح اس شہر کی 
آنکھوں کے سامنے منہدم ہوئی ء اس کا تجربہ اہل_ دہلی کے علاوہ کسی دوسرے 
شہر ۓ نہیں کیا تھا ۔ اس تجرے ۓ اہل دہلىی کے دلوں ہیں وہ گداغتگی ء سوز 
اور آگ پیدا کر دی جس کا اظہار ان کی شاعری میں ہواٴ ے ۔ اسی لیے غم کی 
لے دہلوی شاعری میں تیز ے ۔ ے ثباتی و عہرت کے مضامین عام ہیں اور تصوف 
اسی لیے ان کو محبوب ے ۔ حسرت کا یہ تجربں چونکہ براہ راست نہیں تھا اور 
وہ اس قسم کے مضاءین حض روایت کی پیروی میں بالدھ رے تھے اس لیے ان 
کے کلام میں وہ اثر نہیں ہے جو ہمیں دہلی کے دوسری صف کے شعرا مثا قامم ء 
بیاںے ء ہدایت ہ بیدار وغیرہ کے ہا ئظر آتا ے ۔ حسرت کی شاعری تکرار 


ادقیت 


روایت کی شاعری سے ۔ ان کی شاعری کا س کزی نقطہ بھی عشق ے لیکن اس 
عشق میں وہ حرارت نہیں ے جو کوہکن ہے جو ۓ شبر کھدواتی اور جنوں کو 
صحرا صحرا پھراق ے ۔ ان کا دیوان پڑھ کر یوں معلوم ہوتاے کہ یہ شریفائہ 
عشق کی شریفائہ شاعری ے۔ اس بات کو سمجھئے کے لیےیەہ چند شعر دیکھیے : 

اتا وميیه ى ہو دل کو قوی رگے حسرت 

صبر کو دیکھ تو :کیا ہوتا ے ہوۓے ہوۓے 

سہربانی اه کرو ہم عۓ میاں کیسا ہسوکا 

اسی افسوس میں مر‌جائیں گے یاں کیا ہسوکگا 

س گیا میں اس ۓ جب جھ سے اکیلے یوں کہا 

آپ تو رسوا ہسوا ے تو عھے رسوا نے کر 

یارو یں مرا :عشق کا ععوارں٠‏ کسی روز 

کھو کر رے گا ہاۓ سی جات کسی روز 

ہو نہ ہو مجھ سے خغفا دل میں ے کچھ وہ دلدار 

غسود بضود آج طبیعت مری گھبراق ہے 
ان اشعار ہے ایک ایسے عاشق کی تصویر ابھرتی ے جس میں حد درجہ الفعالیت 
ے ء جو ے عمل ہوۓ کی وجہ سے بزدل بھی ے اورے خوصلہ بھی ۔ اس 
میں حقیقت کا سامنا کرۓ کی ہمت نہیں ے ۔ یھی کیفیت حسرت کی شاعری پر 
چھائی ہوئی ے ۔ اسی لیے ہم نۓ ان کی شاعری کو شریفائہ عشق کی شریفائه 
شاعری کہا ے ۔ حسرت کی شاعری کا عاشق اپنے محبوب سے ایسا سم| ہوا سے 
کی انے اعذی ای ہوا کر پابات کرمد ان بھزارفامراے۔ آسی لے بہان 
عشق ”نیم عشق“ ے اور تچرہہ ”نم تجربہ“ ے اور اسی وج سے حسرت کی شاعری 
اس سطح پر بھی نہیں آپای جس پر ہمیں فغاں ء ہدایت ء بیدار اور خود حزیں 
کی شاعری نظر آتی ے ۔ لیکن حسرت اپنے ان ادھورے جذبات کا اظہار جس 
سلاست اور سادگی سے کرے ہیں وہ انھیں اس دور کے شعرا میں قابل_ توجم 
ضرور بنا دیتی ے۔ اس سادہ طرز کی وج سے ان کے ہاں ایک ایسا لہجس 
پیدا ہوکیا ے جو اس دور میں انھیں مقبولیت دیتا ے ۔ اس لہجے کا مقابلہ میر ‏ 
سودا ء درد ے تو کیا ء قائم و بیدار ے بھی نہیں کیا جا سکتا لیکن اس کے 
باوجود یں حسرت کا اپنا اب و لہج ے جو انفعالیت ہے نظریں نیچی کرے 
دھیمی آواز میں ء بات ؛ہ کرۓ کے انداز میں بات کرۓ سے پیدا ہوا ے اور 
جس میں اظہار ی ساد و سلاست ۓ ایک ہلکا سا رنگ بھی بھر دیا ے اوز 
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جس سے حسرت کی شاعری ک یہ صورت بی ے : 
ہجر کا در کہ ترا آفتر جارے تھا گزرا 
:ہم لاے کی بلا:اب, شبر. تا کیا 
کر کرکے یاد اس کی ے حال ہوڑے نہایت 
ضرصت ذرا تو جھ کو تو اے خیال دینا 
جب میں کہا کمر تو مرے قتل پر نہ کس 
بولا وہ شوخ کر کے تیسم ابھی" ہے بس 
ار آتا نظسر نہیں آتا ہم کو ہوتا نہ انتظار اے کاش 
درد اپنی ے کسی کا ہم کسی سے کیا کہیں 
آشنا سارے جہاں میں ایک رکھتے ہیں سو تم 
اس کے دل میں کبھی تاثیر دای اے عبت اسے کیا کہتے ہیں 
ہو جاوے اک توجە ادھر بھی اگر کبھی 
اتا بڑا یك کام ترے روبرو ہیں 
یاد اس لطف حضوری کا کریے کیا حاصل 
آ پڑا کام فقط اب تو تری یاد کے ساتھ 
یک بیک یاد متمھاری جو ممھے آتیق ے 
جی ہیجاۓ ے جوکچھ دل پہ گزر جاق سے 
جس کی جدائی جھ کو خیسال محال تھا 
لوا کے ام ابا ود ئن ای اکستال ہے 
می بات ستا ے اس طضور سے 
کہ کہا ہوں گویسا کسی اور سے 
ہم کو دلیا کے قر و خشک سے پہنچا ے یہی 
لب سرے خشک رے چشم مری نم ہووے 
رے سے نقش سے چشمودل پریوں‌تری صورت 
مصقور کی نظر میں جس طرح تصویر پھرق ہے 
حسرت کے زبان و بیان پر <ِازمہ و عاورہ پر ؛ اظہار ی صفائی و پاکیزکی پر 
دلى کے زان و بیان کا واضح اثر ے۔ دلى کی برہادی کے بعد جب وہاں کے 
اہل کال برعظیم کے ختلف شہروں میں آباد ہوۓ تو تقریباً نصف صدی تک دلی 
کی زبان ء ہر علاقے کی بی نسل کے شعرا کے لیے معیار بی رہی ۔ ھی صورت 
فرخ آباد ء فی آباد اور لکھنؤ میں رہی اور یہی صورت مرشد آباد ء عظم آباد اور 


ه‌"9" 
خیدر آباد دکن میں رہی ذ غسرت کی بتیادی زبانْ و غاورہ بھی زبانَ ۓے لیگن 
جب سودا و سوز کو لکھنؤ آۓ چلگ بیت گئۓے ٢‏ مر بھی نئے پراۓ ہو گئے 
اور لکھنوی تہذیب اپتے تہذیبی تقاضوں اور ان سے پیدا ہوتۓۓ وا ی معاشرق و 
تہذیبی ضرورت کے پیش نظر اپنی انفرادیت تلاش کرۓ لی تو زبان و بیان اور 
لہجے بھی بدلنے لگے ۔ اودھ کی تہذیب و شاعری کے ید اثرات عظم آباد بھی 
پہنچے اور حسرت عظم آبادی کی شاعری میں بھی نظر آۓ لگے ۔ ان اثزات کا سب 
ے پہلا اثر یں ہوا کہ حسرت بھی سنگلاِخ زمیتوں میں غزلیں کہنے لگے جن میں 
واضح طور پر زور زمین پر تھا ۔ دوسرا اثر یه ہوا کہ معاملہ بندی شاعری میں 
در آئی اور ان کی شاعری میں بھی تیز ٹُوٌخی آ گئٔی جو لکھنؤ کے تہذیبی مزاج 
ے پیدا کی تھی ۔ تیسرا اثر یں ہوا کہ جذبد و احسامن کی جگد خیا ی مضمون 
آفرینی نۓ لے لی ۔ حسرت کے ہان یہ اثرات ابتدائی دہلوی اثرات کے مقابلے میں 
کم ضرور ہیں لیکن پھر بھی ان کے دیوان میں خاصی تعداد میں ایسی غزلیں 
ملتی ہیں جن میں لکھنؤ کی لئ شاعزی کے اثرات واضح ہیف )ٹ9 وہ غزلیں 
دیکھیۓے جن کے مطلعے یہ ہیں : 
کسی کے سبل ‏ جا ہاے کو زمیرت کا خسائپ 
خدا کرے نہ ڈے' زلفر عنبریں کا سائپ 
لک دے ایسا کوئی عبوب کی ٴحب کا تعویذ 
گمہ کلے کا جھے کر رکھتے دل آرا تمویة 
کیو کر نه کرے بیاز ترا نناز فلکٹ پر 
ہے اس کا دساغ اے بت طشثاز فلک پز 
سنگیںں دلو کا غم می چهاتی کا ہے پہساڑ 
صحرا ک راہ لوں میں گریبارے کو اپتے پھاڑ 
ونا کے ہیں خوان پر نوالے ز آب اول دوم ہبہ آتش 
بھرے سے ساق یہاں پیالے ز آب اول دوم بب آتشق 
بوسہ میں نوں کااگن کے یار یک دو سہ چار پنج و شش 
مہہ چکا بس میں ایک بار یک دو سہ چار پنچ و شش 
کنب تک وہ کمز میرے ذڈل چاک پہ بائدۓ 
رام نظر اس دیدۂ عمناک پہ بتائدے 
ان غزلوں میں لکھنؤ کی نی ابھری ہوئی شاعری کا ٭زاج ایسا رسا بسا ے کہ 
دیوان حسرت پڑھتے ہوۓ یہ غزلیں ان کے بای کلام ہے الگ معلوٗم ہوق ہیں ۔ 
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لکھنوی شاعری کے یہ اثرات ئە صرف لکھنؤ کے نے شعرا میں مقبول تھے بلکه 
دہلی اور برعظیم کے دوسرے علاقوں میں بھی رفتہ رفتہ سرایت کر رے تھے اور 
وہ صورت بن رہی تھی جس کا مطالعہ ہم جعفر علی حسرت کے ذیل میں کر آۓے 
ہیں اور جو حسرت عظم آیادی کے ان جیسے اشعار میں دکھائی دبّتی ے : 
میں کہا اس سے ترے غم میں موا میں کیا کروں 
ہنس کے بولا آن پہنچا درن ترا میں کیا کروں 
تجھ پہ پبارے حسرت. مسکیں کی داجوئی ے فرض 
گفتگو سیکھی ے کیا می ںکیا کروں میں‌کیا کروں 
کیسا عیش ے تو پاس ہو اور موسم برسات ہو 
بجی سا ہو تو جلوەگر جس دم اندھیری رات ہو 
اپی گی: می دیکھ: کے حسرت کو بولا یار 
چل جا پرے ہو دور اگر تیری خیر ے 
شوخ معاملہ بندی کے اس نے رجحان کو دیکھ کر ء جو حسرت کی زندگق کے 
آخری دور کی شاعری میں 'مایاں ہوا ء یہ کہا جا سکتا ‏ ےکہ میرء سودا اور درد 
کے رنگر سخن کی جگ اب یہ نیا رنگ سخن لے رہا ے ۔ اس میں مزا لینے وا ی 
وہ کیفیت موجود ہے جو میر اور درد ہے مختلف ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ ہوا 
کا رخ بدل گیا ے اور حسرت بھی اب ہوا کے اسی رخ پر چل رے ہیں ۔ انھوں 
ۓ اپنے دور کے دونوں رنگر سخن کی پیروی کی ء اسے اُردو کے نئے سکز 
عظم آباد میں مقبول بنایا اور زبان و بیان کا وہی معیار قائم کیا جو پر جگہ اُردو 
زبان و شاعری کا دی معیار تھا اور اس طرح عظم آباد بھی ایک نیا رکز بن 
کر اُردو شاعری کی روایت کے بڑے دھارے ہے آ ملا ۔ یہ کام اس دور میں جو 
شاعر بھی کرتا وہ قابل ذکر ہو جاتا اور حسرت ۓے چولکہ یہ کام زیادہ سلیقے سے 
کیا اس لیے وہ عظم آباد میں اُردو شاعری کی مرکزی روایت کے پہلے مائند 
عظم آبادی شاعر ہیں ۔ 

حسرت کی زبان وہی معیاری زبان ے جو ادبی سطح پر مال سے جنوب تک ء 
مشرق سے مغرب تک استعال ہو رہی ہے ۔ ان کے ہاں وہ الفاظ ء جو اب متروک 
ہوگئۓے ہین ء اسی طرح استعال ہو رے ہیں جیسے اس دور کے دوسرے شاعروں 
کے ہاں ہو رے ہیں ۔ افعال ء غیائر ء تذکیر و تائیث ء اضافت و عطف وغیرہ کا 
استمال اسی طرح ے جس طرح سب کے ہاں ملتا ے ء لیکن جمع بناۓ کی وہ صورت 
بھی ملتی ے جو صرف قائم چاند پوری کے ہاں ملتّی نے ۔ حسرت جہاں عام 
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طریقے سے جمع بناۓ ہیں وہاں اس طرح بھی بناۓ ہیں : 
صفائیں ع دیکھو کیا جھ کو بتاق ‏ ہیے صفالیں آنکھیں 
خوبئیں .۔ ہزار خوبئیں ہیں تجھ میں اور یہاں دو چشم 
گستاخیں 2 ہر ایک ہے گستاغین ہم ہی ہے ادب سے 
خودکشئیں ع کیا خودکشئیں ہم ۓ کی وصل کی خواہش میں 
ایک آدھ جگہ جم‌الجمع اس طرح بنائی ے ۔ وضع کی جم اوضاع لیکن عسرت 
ۓے جمع الجمع اوضاعیں بنائی سے : 
اوضائیں پسندیدہ تری دیکھیں جو کر غور 
سودا کے ہاں بھی ایک جگد اسی ہے ملتّی جلتی یہ صورت ملتی سے : 
ع غعراؤں میں ہیں جو صدر نشیں 
اس قہرست میں چند اور شاعروں کا اضافہ کیا جا سکتا ے جو صوبد بہار و 
بنکال اور سر زمین دکن میں اُردو شاعری کی روایت کو پھیلاۓ اور مقبول بناۓ 
کا کام کر رے ہیں ۔ اگلے باب میں ہم ایسے ہی چند قابل_ ذکر شاعروں کا 
مطالعمہ کریں گے ۔ 
رای 
١ء‏ گلشن_ سخن : مردان علی خاں مبتلاء مرتبد مسعود حسن رضوی ادیب ٤‏ 
ص پر و ء انجمن ترق اُردو (ہند) ء علی گڑھ ۵ہو ۱ع ۔ 
ہ۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : میں حسن ء؛ ص ۲ه ة انجمن ترق اُردو (ہند) ء دہلی 
۴۰ج ء٭ 7 
پ۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ء ص ہے ء انجمن ترق اُردو ء اورنگ 
آباد ۴ء رع ۔ 
تعین زمانہ : قاضی عبدالودود ء ضص ۵صظ ؛ حصہ اول ”'معاصر“ پٹٹی ء 
بہار:۔ : 
ؿ۔ حسرت : کاب علی خاں فائق ‏ سہ ماہی ”صحیفہ“' ارہ ہم+؛ ص ٣ص‏ ء 
جلس ترق ادب ء لاہور 
پہ چعفر علی حسرت : حالات و آثارہ از مشفق خواچبء سہ ماہی اُردو تامہ“ 
شارہ .نہ ٣ص‏ ۵ء ترق اُردو بورڈ ء کراچی ۹۵اع ۔ 
ے۔ سقینہٴ ہندی : بھگوان داس ہندی ؛ سصتػّبم عطا کا کوی؛ ص ہے پٹٹم 
ہہار ۱۹۵۸ع ۔ 


ُ۔ 
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پر۔ عفینہ* ہندی : سض ہہ 
۔ تین تذکرے (جمع الانتخاب) : مرتبد ثثار احمد فاروق ؛ ض وے ء مکتبه 
برہان ء دہلی ۸ء ۔ 
,وہ سفینہ* ہندی :؛ ص ۲م ۔ دہ تد کر فنڑاات اودی خی ون 
ہر۔ ایض ہے ۔ 
۴۔ دیوان جہاں دار : مرتبم ڈاکٹر وحید قریشی ء؛ صرےمو ہم ؛ بجلاس 
ترق ادب ء لاہور وع ۔ 
مہ تذکرۂ ہندی : ہے ۔ ۵۔ تین تذکرے : ص وے ۔ 
ہر۔ تذکرہ شعراۓ اُردو : ص ٢‏ ۔ 
ے۔ دستور الفصاحت : احمد علی خاں یکتا ء مرتبہ امتیاز علی عرشی ؛ ص ہے ؛ 
. ہندوستان پریسں ء رامپور ۴م۱۹ع ۔ 
۸۔ 1۹ہ .۔ خوش معرکہ“ٴ زیبا : سعادت خاںن ناصر ء مرتبد مشفق خواجم 
(جلد اول) ء ص ہےمم ء مجلس ترق ادب ء لاہور .ے۹ ١ع‏ ۔ بن 
ہ۔ کلیات, حسرت : مرتبد ڈاکٹر نور الحسن ہاشمی ء ص بر ۔ ٠۵‏ ء ادارہ 
فروغ اُردو لکھٹؤ ہو و ع ۔ 
۲۔ کلیات, سودا : مرتبە ڈاکٹر شمس الدین صدیقی (جلد دوم) ء؛ ص ٦‏ 
جلس ترق ادب ء لاہور ہے ۱ع ۔ 
۳ء۔ کلیات حسرت : ص ۹۳ ۔ 
۳ ۔ کایات_ حسرت : خطوطہ انجمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 
۵ ۔ اے کیٹالاگ اوف عریبک ء پرشین ایئڈ ہندوستای مینوسکرپٹس ء 
ص ج۵۸ ے۵۸ ؛ کلکتہ م۸۵ ۱ع ۔ 
ہم۔ تاریخ ادب ہندوستانی : کارساں دتاسی (ترجمہ و حواشی لیلیان سکستن) 
مخطوطہ ء ص ہےم ؛ مملوکہ ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ء کراچی ۔ 
ےج۔ مثنوی طوطی نامہ : مرتبه ڈاکٹر فور الحسن پاشمیء مقدمہ حاشيہ ص ہء 
مکتبە کلیان ء لکھنؤ ۹۹۱ اع ۔ 
م۔ فہرست مخطوطات انبمن ترق اُردو : مرقید افسر صدیقی امروہوی (جلد 
اول) ء صس وہ ء انی ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۵ہو ۱ع ۔ 
۹۔ جعفر علی حسرث ۔۔احوال و آثار: مشفق خواجہ ؛ اُردو نامہ ء ارہ ٥ن‏ ء 
ص ۵۰ ء گراچی وے۱۹ع ۔ 


ھ۰ 


4۹ 


ہ٣‏ عقدر ثریا : غلام ہمدانی مصحفیء ص ہم ء انجمن ترق ازدوء اورنگ آباد 
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١م۔‏ لات الشعرا : مد تتی میر ء ص ہم ء لظامی پریسں ء بدایوں ۹۲۰۰ ۱ع ۔ 

پس۔ خزن ثکات : قائم چاند پوری ء سن ےہ ر ؛ بجلسں ترق ادب ء لاہور ۹١‏ ۱ع ۔ 

سم تذکرۂ پندی : ص ۱م۔ 

م۔ مزارات اولیاۓ دہلی : عد عالم شاہ فریدی دہلوی ء ص ۱۲ء (بار دوم) 
چید برق پریس ء دہلی ٣ھ‏ ۔ 

یم۔ تذکرہ شعراۓ آردو : ص رسص۔ ہم تذکرۂ ہندی : ص وم ۔ 

ےم۔ مزارات اولیاۓ دہلی : ض ہ٢۱‏ ۔ 

ہء۔ چمنستانِ رحمت ابی : مصنفہ واحد یار خاں ؛ ص م ۔ م ٤‏ مطبع جاعت 
تجارت متفقد اسلامید ء سیرٹھ لمیٹڈ ۳ػ۳ ۔ 

۹م۔ ث کات الشعرا : ص ےم ۔ .م۔ غخزنر ثکات : ص ےم ۔ 

وم تذکرۂ ہندی : ص ہم ۔ 

ہم۔ طیقات الشعرا : _قدرت الہ شوق ء مرتبد نثار احمد فاروق ٤‏ ص ٣۵‏ 
جلس ترق ادب ء؛ لاہور ۹۹۸ ۱ع ۔ 

ہم۔ این اوریٹنٹل بای وگرافیکل ڈکشٹری : تھامس ولم بیل ء ص ے۱ ؛ ایڈیشن 
۶۳ “ 

بہم۔ تذکرۂ ہندی : ص ۱ ۳۔ 

۵ہ۔ گل_ رعنا سید عبدالحی ء ص م ,اع ء مطبع معارف ء اعظم گڑھ .ےم۱ھ ۔ 

پم۔ دو تذکرے : مرتبہ کلام الداین احمد ؛ تذکرۂ عشقی ء (جلد اول) ٴ 
ص ۲وء پٹ ۱۹۵۹ع ۔ 

ےم۔ گاشنر سخن : مردان علی خاں مبتلاء مرتیں مسعود حسن رتموی ادیب ء 
ص وے ء انجمن ترق اُردو (ہند) ء علیگڑھ ۵ء ۔ 

ہرمہ ایضا جس دے ۔ وم۔ تذکرۂ ہندی : ص ١م‏ ۔ 

۵ہ جموع* لغز م قدرت ال قاسم ء مر تیم مود شعرانی ء جلد اولء ص ہر 
پنجاب یونیورسٔی ٣۳ے‏ -۔ 

+ی۔ دیوان بیدار (فارسی و اُردو) : مرتبە چد حسین موی صدیٹی ء مطبوعہ 
مدراس ۱۹۴۶۵ع ۔ دیرانر بیدار (اُردو) ء مرتبيه جلیل قدوائی ء مطبوعہ 
ہندوستانی اکیڈمی ,۳ع سے ہم ے استفادہ کیا سے ۔ 


4۴۰ 
پغ۔ بیدار ے شاہ عبدالستار ی وفات پر ایک قطعہ* تار لکھا ے جس کے اس 


مصرع سے ”دار حق گلشن فردوس مقام, اعلمی“ سے .ےھ برآمد ہوۓ 
ہیں ۔ دیکھے دیوان بیدار ء مرػٌبم مد حسین وی صدیقی ؛ ص ہے١‏ 


مدراس ۱۹۳۵ع ۔ 
٭ن۔ غزثر ثكات : سے ۔ نہ تذکرۂ شعراۓ اُردو: س وس ۔ 


۵ن۔ مجموعہٴ آفز : ص ۸١۱۔‏ 

ہی۔ ماہنامہ ُردوۓ معللٰی : ایڈیٹر حسرت موبانی ء جلد ؛ ء نمبر ہء ص پء 
دسمبر ۱۹۰۷ع ۔ 

ےن. ثکات الشعرا: سص ۲ور ۔ 

ہن۔ خوش معرکہ“ زیبا : (جلد اول) ٣ص‏ جم ۔ 

ن۔ نات الشعرا: ص ۲ہو اور تذکرہ رینتہ گویاں : فتح علی گردیزی ء 
ص پںء انجمن ترق اُردو ء اورنگ آباد مو ؛ع ۔ 

و۔ بخزںر آکات : سی ور ۔ و 

كہ۔ تذکرۂ علاۓ ہند : رحان علی ء ص ۲۲( ء مطبع نولکشور؛ لکھنؤ (بار دوم) 
۳۴م 7“ 

ہہ۔ غزن لات ؛ ض رور۔ 

ہہ۔ مہ۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : ص سإسم ۔ 

وہ۔ دو تذڈکرے : (جلد دوم) ؛ ص ۱۸ ۔ 

٦ے‏ گلزار ابراہم : مر تب کلم الدین احمدء ص ہب (معاصر شارہ +ہ و 
غارہ ۸ ۰ ۹ء) ء دائرۂ ادب ء پٹنہ ہے رع ۔ 

ےہ۔ کلشن سخن : مبتلا لکھٹوی ؛ ضس ۱۹ ۔ 

ہ۔ کشنِ ہند : مرڑا علىی لطف ؛ ص ۹۸ , ء دار الاشاعت ء لاہور ہ۱۹۰ع ۔ 

۹ہ۔ خطوطہ دیوان شاہ قدرت اللہ قدرٹ ؛ قومی عجائب غانەکراچی۔ راقمالحروف 
ۓ انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ء بوڈلین لائریری اور قومی عجائب 
خاله کراچی کے مغخطوطات سے استفادہ کیا ے ۔ مشفق خواجہ ےۓے جائزۂ 
مخطوطاتِ اُردو (جلد اول) میں توسی عجائب خاۓ کے خطوطے کا تفصبلی 
تعارف کراۓ ہوۓ لکھا سے کہ ”ورق ہو ب ہے یں خطوطد خود 
مصنف ۓ لکھا ے؛““ ×ص مسب ء مکزی اُردو بورڈ ء لاہور ۹ء ٭ 

ےہ فزار ابراہم :ص و وم ۔ 

رے۔ تذکرۂ مسرت افزا : ام اللہ الہ آبادی ء مر تبہ قاضی عبدالودود ء سص چم ؛ 
مطبوعہ معاصر ؛ بد ۔ 


کے 


۵ے۔ 


ۓے۔ 


ہٰ۸۔ 
۰۸۸۱ 


اسر 
ھ۸ 
۸ھ 


۹۰ 


۳۰- 
۵ 
۰ 
ے۹- 
۹۸ 
۹- 
وہ 
۰۱۴ 
پک 
۹+ 
ك١“‏ 


۸ہ 


نف 


ہے۔ گزار ابراہم : سص وم ۔ سے۔ گلشن سخن : ص ۹ ۔ 
مخطوطات انبمن ترق اُردو (جلد اول) ء ص ۹۸و ء مرلبہ افسر صدیقی ؛ 
انجمن ترق اردو پاکستان ١۱۹۹ء‏ ۔ 

شاہء قدرت القہ قدرت : مشفق خواجب ء ص سم ؛ مطبوعم مجلہٴ تحقیق ء 
پنجاب یونیورسل.ی ء لاووزر ۹ے۱۹ع ۔ 

تذکرۂ شعراۓ اُردو : ۱۴ ۔ 

تذکرۂ ہندی : سی ےے۱+۔ ہے۔ جمكہٴ نغز (جلد دوم) ص ےو ۔ 
تکات الشعرا : ص وئ و غزن ثنات : ضس ہہ 

تذکرۂ شعراۓ اُردو : سی ہوم ۔ ہہ۔ تذکرۂ ہندی : ص ہے ۔ 


مجموعہٴ* نغز : (جلد دوم) ؛ ص ے١‏ ۔ 

ایضاً :ٍ ص ہم ۔ هہ۔ تذکرۂ ہندی : ص ہے۔۔ 
گلشن سخن : ص ہیں ۔ ے۸۔ گلشن بند : ص میں ۔ 
جموعدٴ نغز : ص رم ۔ ۹+۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : ص و ١‏ ۔ 


عمدۂ منتخبد : ثواب اعظم الدولہ میر چد خان بہادر سرورء سرتبە ڈاکٹر 
خواجہ احمد فاروق ؛ ص ىر ء شعبہٴ اُردو دہلی یوایورسئی ۹۹۱ ۱ع ۔ 
گاشن بیخار : نواب مصطفٰی خاں شیفتہ ؛ ص .مم ء طبع نولکشور ء 
لکھنؤ ۹۱۰ ۱ع ۔ 

عیار الشعرا (عکسی) : زونہ انجمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 
عمدۂ متتخید : ص وںم ۔ مہ جموعبٴ لفز: ص ہروم۔ 

عمدۂ منتخبم : ص ؛(ضق۔. بیپ۔ کات الشعرا : سصپس|ہ,ے 

دو تذ کرے (تذکرۂ شورش) : جلد اول ء؛ صس ۱۸۳ ۔ 

تذکرۂ مسرت افزا : مرتبد قاضی عبدالودود ء ص رے ۔ 

گلزار ابراہیم : سرتبد کام الدین احمد؛ ص ۳م ۔ 

دیوان حضور: مر تبيه غتار الدین احمد ء ص ء دبلی ے۹ ۱غ ٭ 

۲. ۔ گنزار ابراہم : ضس رو 

٭و 3ے,ر۔ تذکرۂ مسرت افزاء سصٴےے۔ 

گلشن سخن : سبتلا لکھنویء س را 

گلزار ابراہم : س :و ۔ 

دیوان حسرت عظی آبادی : سر تید ڈاکٹر اس سعیدی ء مقدمہ ص ٢.۹‏ 
ترق اُردو بورڈ ء دہلی ۱۹۸ع ٭. 
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۹ رہ گلشن بند : مرزا علی لطف ء ص زور ۔ 
٠مہ‏ دو تذکرے (جلد اول) : ضس ہہ ۔ 
وم۔ دیوانِ حسرت عظم آبادی : مرتبد ڈاکٹر اس| سعیدی ء دہلی ۸ے۱۹ع ۔ 


٣‏ ےہ 
ض وےہ 
۹ےہ 
٢ص‏ ١اہہ‏ 


کت ۹۹ہ 


۹ 


۹۰۰۱۹ 
ّ۹ 
رو 
نف 
م۸٠۹۰‏ 
۹-2۹ 
۹۰9۹ 
۹۰.۹ 
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۹۹۸ 


ضس ۹۲۰۰ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


”'اکئر تازہ. گویانر آن شہر شاگرد, اویند ۔_ٴ“ 

”یجمیع علوم فضل و کال داشت خصوصاً در حکمت و فن شاعری_“ 
مدے اصلاح سخن اؤ راۓ سرب سنگھ گرفتم ء. الحال منحرت 
است ہس 

”بنا ہر طنطنہ* شاعری و معلومات قن کہ داشت با سلطان الشعرا 
ہم مٹاہلہ می خوامت ٤‏ 

''اڑ خوبان, روزکار است ء فہے تیز و تند دارد و از چندے آغبر 
لباس کردہ باستغناۓ تمام بسر ”برد ے4“ 

''خود را بہ لباس درویشی آراستب دارد یعنی پھینٹہ گیروی ہر 
سرتاج می پیددے)؛ 

”'اکثر در صحبتہا بافقیر بگرمی پیش می آید ۔؟““ 

”با فقبرآشناعت ۔؟؟ 

”از چندے در اکبر آباد رونق افروز است ۔“ 

””بیدار از روساۓ دہلی است ۔)؛ 

”بر احوالِ فقیر شفقتپاکند ۔؟“ 

”'بندہ وے را یک بار در۔مشاعرہ بب لکھنؤ دیدہ ام ۔“؛ 

”حسبِ اتفاق بہ عظم آباد تشریف آوردند ۔““ 

”'الحال کہ سال یک ہزار و یک صد و نود و شش باشد بی اہداد 
اکابر آں دیار بسر می برد ۔ٴ““ 

”از چندے دل از جہان فافنی برکندہ بسراۓےۓ جاودائی رحل اقامت 
انگندہ ۔)؛ 

”ریت بطرزژ می گوید ۔؟“ 


٠۰ ۰ ٠ 


لواں ہاب 


چند اور شعرا 


دلىی کے اجڑۓ اور اس کی مس زیت کے عم ہوۓ سے ء دی کے فقدوت ء 
اہپل_ ن کی ہجرت کے ساتھ ؛ برعظیم کے ختلف صوبائی ماکز میں تیزی ہے 
پھیلنے لگے اور ایک طویل عرصے تک دلی کی روایت اور اس کے زبہان و بیان 
ان نئے ماکز پر چھاۓ رے ۔عشق اٹھی شعرا میں ہے ایک ہیں جو دلی ہے 
ہجرت کرکے مرشد آباد گئۓے اور وہاں ہے عظم آباد 21 متم ہ وگۓے ۔ شیخ 
رکن الدین عشق! (ےمرھ؟ - ۸۳ ۵/۳۵ ۔ بے ؛ع - ۸۹اع)ء؛ جو 
مرزا گھسیٹا' کے نام سے مشہور تھے ؛ شیخ مد کریم فاروق کے بیۓ۵ ء شاہ 
قرہاد ابوالعلائی نقشبندی دہلوی کے نواےے٦‏ اور اپنے وقت کے برگزیدہ صوق اور 
معروف شاعر تھے ۔ شاہجہان آباد میں پیدا ہوۓ ؛ وہیں پلے بڑے اور تعلم و 
تربیت حاصل کی ۔ ثادر تماہ کے حملوں کے بعد جب احمد شاہ ابدالی کے حملےشروع 
ہوۓ اور مر‌ہٹوں کی یورش اور جاٹوں کی لوٹ مار ۓ اہل دہلی پر زندگی تنگ 
کر دی تو رکن الدین عشق بھی عالم_ جوانی میں دلی ہے مر شد آباد آ گے اور 
خواجہ مچد خاں کی فوج میں کہ نواب قاسم علی خاں عالی جاہ کا رسالہ دار تھاء 
ملازم ہو گئۓے اور ہزار سواروں کا منصب پایا ۔ یہ زمالہ ان کا چین آرام ہے 
گزرا ۔ خواجہ مد خاں ان کا بہت خیال کرے تھے ۔ جب عمر چالیس کے قریب 
ہوئی تو دلیا سے جی اچاٹ ہوگیا اور درویشی ؛ جو ان کے خاندان کی قد روایت 
تھی ء اختیار کر ی ۔ ملازمت چھوڑ کر بنگالہ ہے دیار مغربء جاۓ کے لیے 
عظم آباد پہنچے اور لباسر درویشی پہ کر یہیں ٹھپر گۓے ۔۸ عظم آباد میں 
حضرت بخدوم منعم پاک کی صحبت سے ؛ جو عشق کے انا شاہ فرہاد کے صحبت 
یافتہ تھے ء فیض اٹھایا اور پھر ان کی اجازت سے حضرت برہان الدین خدا تما کی 
خدمت میں خالص پور (مضافاتِ لکھنؤ) پہنچے اور ان کے ہاتھ پر بیعت کی ۔ 
عظم آباد واپس آ کر خدوم منعم پاک کی خدمت میں حاضر رے اور جب کامل 
ہ وگئے تو مسند خلافت پر بیٹھے ۔ سلسلہٴ ابوالعلائیہ قرہادیہ جاری کیا اوز حلہ 


"۹9۹.۰۰۳ 


بری 


شی گھاٹ میں تکیںٴ عشق کی بنیاد ڈالی ۔ یں سلسلہ بھی لقشبندیہٴ سلسلے ک 
ویسی ہی ایک شاخ ے جیسی حضرت عجدذ الف انی کی شاخ !'ئقھبندیہ جددیمٴ؛ 
اور خواجہ اصر عندلیب و خواجہ میر درد کی شاخ ا'طریق دی“ کہلای سے ۔ 
۔رکار سارن کے فوج دار اشرف خاں ۓ ء جو شاہ رکن الدین عشق ہے ارادت و 
عقیدت رکھتا تھا ء بڑی رقم خرچ کرکے لپ دریا ایک رقع الشارں نات 
تعمیر کرایا اور اسے پردوں اور فروش ہے آراستم کرکے حضرت عشق کو دے 
دیا ۔ وہ ہر سال ایک معقول رتم خدام کے اخراجات کے لیے بھی نذر کرتا تھا ۔ 
اشرت خاں کی وفات کے بعد ان کے بیٹے احمد علی خان ۓ بھی اس سلسلے کو 
جاری رکھا ۔۹ شاہ عشق ۓے جادی الاول ۳. ۱۰ھ/۹ہء؛ع کو ہہ سال ک 
عمر میں وفات پائی ۔ ار کے شاگرد مرزا مد علىی فدوی ۓ قطعہٴ تارج وقات 
کا 
شور و واویلا فتاد اندر جہاںںی ‏ چوں اجل آمد سر بالینر عشق 
گفت فدوی سال تار وفات - ”'بادی ما اہ رکن الدین عشق“ 
تکیمٴ عشق کے اُسی حجرے میں ؛ جہاں عشؾ ریات و عبادت میں مصروف زہتے 
تھے ء مدفون ہوۓ ۔ 
رکن الدین عشق اپنے زماۓ کے برگزیدہ صوق ”'عارف صاحب کال اور 

درویش ے مثال'٠‏ تھے ۔ معتقدین کی کثیر تعداد ان کے ہاں حاضر رہٹی تھی ۔ 
ابراہیم خان خلیل ے لکھا ے کہ ”معتقدین کے ہجوم میں درویشی میں بھی 
بادشاہی کرۓ ہیں ری عشقی وڈ الھں اس ے۳ ا ج حسن پرست ء درد ملد ء 
صاحبِ دل۳۶۶٢‏ لکھا ے اور قدرت اللہ قاسم ۓ '٭روشن ضمیر : صاحب توجم ء 
قوی التاثیر“۱7 کے الفاظ لکھے ہیں ۔ سودا ان کے بڑے یار تھے جس کا اظہار 
خود عشق ۓ بڑی محبت ہے اس شعر میں لیا ہے : 

کیا پاس پھروں عشق لیے شعر کو اپنے 

سودا جو بڑا یار تھا سو دور کہیں ے 
لیکن ان کی شاعری کے مزاج پر سب ہے زیادہ اثر خواجد میر درد کا ے : 

اے عشق اس غزل کے تئیں ہہ بطرز درد 

جو اس کے قافیے کے تثیرں تو بدل سکے 
میر ک آواز بھی ء جن کی شاعری اس دور ک روح ک آواز تھی ؛ عشق ک آواز 
اور لہچے میں شامل ے ۔ 

عشق ہے ایک ضخم کلبات یادگار ے جو مرتتّب و شائع ہو چکا ے۵٥۱‏ اور 


"۹۷۲ 


جس میں ۰م غزلیات ؛ ٹین مننویان -۔ مثنوی حکایتر سنار؛ ساق امہ اور 
مثنوی, عارفالہ ۔۔ شامل ہیں ۔ ان کے علاوہ سوزوگداز کے ام ہے ایک واءوختثء 
پاچ تضییئیں ء ایک نظم ”مطلعہا در مثل“' کے عنوان ہے ؛ جس کے ہر مصرع 
ثانی میں ایک ضرب المثل کو بالدھا گیا ے اور ہر رباعیات ء دس قطعات بھی 
قامل ہیں ٤‏ کیات کے علاوہ عکی ہے عوفات دودوعابت بر کی رفاک بی 
لکھے ۔ اقب عظم آبادی ۓ تصوف کے موضوع پر عشق کے قین قلمی رسالوں 
.-۔ اسواج البحار ء سلطان العشق ء تعلمم الخلفاء کے علاوہ '”مکتوبات' کا ذکر 
بھی کیا ے اور بتایا ے کہ یه موجود ہیں ۔١١‏ 
اس دور کے عظم آباد یىی ادی و ذۂی فضا ء زبان و بیان اور موضوعات 
پر دہلوی شعرا کا اثر گرا تھا جن میں میر ء درد اور سودا کے اثرات سب ہے 
ممایاں تھے ۔ خود عشق کا وطن دہلی تھا اور وہ اسی اثر و روایت کو لے کر 
عظم آباد آۓ تھے ۔ اسی لیے عشق کے موضوعات ء زبان و بیان او شعری مزاج 
ہر دہلوی رنگر سخن نمایاں ے ۔ دہلوی رنگِ سخن میں تین باتیں نمایاں تھیں ۔ 
ایک غم و حزن کی دردمندائہ کیفیت ء دوسرے تضوف و معرفت کے مضامین اور 
صوفیانہ تجربات کا اظہار اور تیسرے عام بول چال کی (بان ء روزمزہ ء ماورہ و 
ضرب المشل کا شاعری میں استعال ۔ یہی تینوں اثرات ہمیں عشی کی شاعری میں 
ملتے ہیں ۔ درد و غم یا واردات و تجربات کے اظہار میں وہ درد و میرک پیروی 
ضرور کرۓ ہیں لیکن عشق کے ہاں تجربە اور اس کے اظہار ی وہ گہرائی اور 
تہ داری نہیں ہے جن سے درد و میر کے اشعار ہمارے ادراک و شعور کا حصهہ 
بن جاۓ ہیں ۔ وہ ایک فطری شاعر ضرور تھے لیکن ان کی شاعرائہ صلاحیتیں 
دوسرے درجےکی تھیں ۔ جب عشق صوفیانہ موضوعات و تجربات کا اظہار کرۓ 
ہیں تو ان کے ہاں اشعار ی بتر سے بہتر صورت یہ سامنے آئی سے : 
جستجو میں مری ند حیران ہو مثل عنقا میں گھر نہیں رکھتا 

اسی کا آلیمنے هژدہ ہزار عسالم نو 

_دواۓ کیا کہوں تجھ ہے کہا ں کہاں دیکھا 

وہ دل جو بوعلی کو بتاتا تھا درس عشق 

شرح کتاب عشق ہے ناچار ہو گیا 
کہنے کو ادھر اُدھر گئے ہم تھے تبری طرفت چدھر گۓ ہم 


بدت ہے ہیں ای جستجو میں .ہیں آپ ے اس قدر گۓے ہم 


"۹9۹1۹ 


ہستی چیبی عدم میں ہوئی لیستی مود 
دھوکا لہ کھا کہ غئی ے دریا سحاب میں 
عتاجگ پسند ے بندوں کی ور میں 
تیرے سواۓ تجھ سے طلب کار کچھ نہیں 
جسو آرزو ے اس کا نتیجے ے الفعال 
بہتر یہ آرزو سے کم کچھ آرزو نے ہو 
دشتر عدم کی سیر تو کی اتی ہم ۓ عشق 
تھک تھک کے آگے پیچھے یتین و گاں رے 
تم سامنے نہ ہو تو میارں ہم کہاں رے 
ان اشعار کا آپ خواجە سیر درد کے اشعار ہے عقابلہ کیجیے تو درد کے ہاں 
روحانی تجربات ء باطنی کیفیات اور قلبی واردات کے اظہار میں ایک ایسی 
انفرادیت حسوس ہوگی جو اُردو شاعری میں انھیں متاز کرق ہے ۔ درد اپنی 
_کیفیت اور تہرے کو جس انداز ء جس لہجے اور الفاظ, کی خصوص :نشمت و 
ترتیب کے ساتھ باندھتے ہیں اس سے وہ انداز و ادا پیدا ہوتا ے جس سے ہم 
درد کو پہچالتے ہیں ۔ عشق درد کے قریب آۓ ضرور ہیں لیکن یوں حسوس ہوتا 
ے جیسے وہ انھیں (میر درد کو) 'چھ وک رگز رگۓ ہیں ۔ ان کا انداز سودا کی طرح 
خارجیت لیے ہوۓ بیائیہ ے ۔ درد ی طرح عشق کی شاعری کا سکزی لقطہ بھی 
عشق سے اور اس عشق کا رخ بھی حقیقت و معرفت کی طرف ے لیکن اس میں 
حال و قال کی وہ کیفیت اور والہائە بن نہیں ہے جو ہمیں درد کے ہاں ملتا ہے۔ 
عشق یہ دعویٰ کرے ہیں کم : 
تائیر لس ہو قول میں کس طور ےہ میرے 
تم جس کو اثر کہتے ہو میں اس کا بیارں ہوں 
اگر الفاظ و معنی میں سخن گو خوش منما لکلے 
تبول دل لہ ہووے جو ند انداز و ادا ٹکلے 
لیکن اپنے اس معیار, سخن کے اظہار کے باوجود ان کے ہاں نہ انداز و ادا ایسا 
ثکلتا ہے جو منفرد ہو اور نہ اثر و کیف کی وہ گہرائی ہے کہ ان کا شعر ہارے 
وجود پر چھا جاۓ ۔ ”وہ اور چیز“ جس ک طرف عشق اپنے'سننے یا پڑھنے والوں 
کمو متوجہ کرے ہیں ؛ ان کے ہاں کم سے : 


ے۹۴ 


تٹریر صافک کرۓ ہر موقوک کیا ے عشق 
وہ چیڑ اور ے کہ اثر ہو زبارتژ سی 
عشق کی شاعری کے سلسلے میں یہ راۓ اس وقت پیدا ہوق ے جب ہم درد یا 
مبر کی شاعری کے ساتھ ان کی شاعری کا مطالعہ کرۓے ہیں ۔ لیکن اگر درد و میر 
کو نظر انداز کر دیا جاۓ تو وہ ہمیں اپنے دوسرے معاصرین کے ساتھ ایک 
قابل_ ذکر شاعر نظر آۓ ہیں جن کے ہاں اس دور ک شعری روایت کے مطابق 
عشقیں و اخلاق موضوعات بھی ہیں ء معرفت و سلوک بھی ے ء شاعرانہ سلیقہ 
بھی ے اور زبان و بیان ہر قدرت بھی انھیں حاصل ہے ۔ عشق کی شاعری ۓ 
عظم آباد و بنگالہ کے شعرا کو متاثر کیا ے ارر روایتِ تصوف کو اس طور پر 
قائم کیا ے کہ آئندہ دور میں راسخ عظم آبادی اسی روایت ے اہی شاعری کا 
چراغ روش ن کرۓ ہیں ۔ عشق ان چند شعرا میں سے ایک ہیں جو اُردو شاعری کی 
روایت کی بنیادوں کو اس وسیع وعریض علاقے میں مستحکمکرۓ ہیں ۔ عشق دہلوی 
رنگ سخن کے مطابق ء عام بول چال کی زبان میں شاعری کرۓ ہیں جو سادہ ء 
رواں ء فصیح اور ثقل و اشکال ہے پاک ے ۔ تعقید لفظی بھی ان کے ہاں اسی لے 
کم ہے۔ ان کی شاعری میں ایک پلکا سا لہج موجود ہے جس کی لے میں ہی سی 
دردمندی ء ہلکا سا حزن و غم اور ہلکے ہلکے سے جذبات بھی شامل ہیں ۔ ہم عشق 
کے شعر پڑھ کر ے مزہ نہیں ہوۓ لیک یہ مزہ اور یہ لطف اس. درجے کا نہیں 
ے جو ہمیں درد یا مبر کے ہاں ملتا ے ۔ سید سلیان ندوی ۓ کہا تھا کم 
”صوفیانہ مضامین کی آمد دہی ے جو درد میں ے مگر درد کا غتصر سا بیان_ غم 
یعنی ان کا دو جزو کا ختصر دیوان عشق کے پچاس جزو کی شرح الم یعنی ان کے 
کلیات کے ساتھ سمندر اور قطرے کی تسبت رکھتا ے ۔۶١‏ آپ عشق کے ید چند 
منتخب شعر پڑھے تو آپ ان ے لطف الدوز تو ضرور ہوں گے لیکن ان میں 
لطف و اثر کی وہ کیفیت نہیں ملے گی جو عظیم شاعری کا جوہر ے اور جو ہمیں 
درد و مبر کے ہاں حسوس ہوق سے : 


بسا ے دل میں آ وہ خانہ ویراریۃی خغخداوندا اے آباد رکیھنا 


دیکھا نہ آفتاب کبھی تیرے روبرو 
قصریاد سی نسے عشق ک رات 
اہنی آلکھوں سے پوچھ اے خوش چشم 
حثر برا کریںں گے دیسواۓ 


جب ہو گیا وہ سامنے سایہ سا ڈھل گیا 
شایسد کے. وہ اپتنے گھر ئم ہوگا 
مجھ سے گیا بوچھتا ے کیا دیکھا 
اتب کی تیر مت ہسسلائیے گا 


۹۸ 


ہر اک کی پیروی کو ںہ کر دل قبول تو 

دلیسا میں عشق قسافلہ سالار ہو گیسا 
یہ چند اشعار اور پڑھے : 

دن کو رہتے ہیں بگولے کی طرح سرگرداں 

رات کو داغ کی مالند جلا کرۓے بی 

کیا کیا جفائیں ظالم ہم ےۓ تری سہیں ہیں 

لیکن ٹکایتوں ہے لب آھنا نہیں ہیں 

کون سا۔ ہوکا وہ دن یار خدا ہی جاۓ 

عمر گزری سے یہ سنتے ہیں کہ آپ آے ہیں 
سنا ہے کم وہ آج آۓ کو ے_ٗ خداجاۓ سچ سے کہ افواہ سے 
سے مرتے گئی نے تنہسسائی _ اسے شسبر وصسل خسوب تو آئی 
مصیبت کلے آ کے اس طرح لپٹی کب جیسے ملے آشنا آشنا سے 

جس درد کے علاج میں مرے ہیں یں طبیب 

ے عشق کے سوا کوئی آزار اور بھی 

کیا شکایت کروڑے زمانۓ سے سے کسی آئی دل کے جاۓ سے 

کیا فائدہ جو اس سے ملاقات ہی نہ ہو 

بالفرض مشل خضر اگر عمر چاپیسے 
عشق کا سارا کلام عشقیں ے جس میں تصوف کا رنگ گھلا ہوا ہے ۔ طرز سادہ 
و سلیس سے ۔ اچھی غزلیں عام طور پر چھوٹی بجر میں ہیں ۔ عام بول چال کی 
زبان کو شاعری میں استعمال کرتنۓ کی وجہ سے عشق کی زبان پر عربی و فارسی 
آثرات گہرے نہیں ہیں ۔ عام ہندی الاصل الفاظ ؛ جو اس زماۓ کی عام زبان کا 
حصد تھے ء میر و درد کىٗ طرح ان کے ہاں بھی ملتے ہیں ۔ ث9 اوربسی ء نٹاء 
سنمکھ ؛ سنجوگ ء لبیٹ اور سرن وغیرہ ۔ آن کی شاعریٰ میں وہ تمام موضوعات 
بنیادی علامات و رموز کے ساتھ ملتے ہیں جو اس دور کی روایت شاعری کا حصہ 
تھے ۔ مث جہر و اختیارء وحدت و 'کثرت ؛ قلب و نظر ء وجود و عدم ء مظہر 
و ظاہر >کفر و دین ء دیر و حرم ۔ یا عشق و عاشتی کے رمز وکناۓ جیسے گریں 
و چشم_ ترء انتظار و وعدہ ء جنون و وحشت ء جفا و وفا ء ہجر و وصل ؛ 
وغیرہ ۔ عشق کی غزل کے لہجے میں پلک سی دردمندی کے باوجود ایک شکفتی 
موجود ے ۔ : 

عشق ۓ مثنویاں بھی لکھی ہیں لیکن ان کی مثنویوں میں وہ ربط اور 


"۲۹ 


جوشر بیان نہیں ے جو طویل نظم میں ہوا چاہے ۔ ثنوی ٭حکایت, سنار؛ میں 
ایک مافوق الفطرت واقعے کو حضرت علی/ۃ ے منسوب کرکے بیان کیا ے ۔ 
''شنوی عارفالہٴ میں ء جو ایک طویل مشنوی سے ؛ عشق ۓ اپنے سلسلہٴ تصوفت 
کے حوالے ہے عام فائدے کے لیے اپنے نقطہٴ نظر کی وضاحت کی ہے ۔ اس مثٹنوی 
ہیں وہ شاعرانہ بیان بھی نہیں ہے جو ثتوی کو داچسپ و جاذبِ توجم بناتا 
ے ۔ یه وہ موضوع تھا جے ئثر میں زیادہ بہتر طور ہر بیان کیا جا سکتا تھا ۔ 
ان مثنویوں میں عشق کے ہان فی لاہرواہی کا احساس ہوتا ہے۔عشق کا ٭ساق نامہ؛ 
دلچسپ ے لیکن اس میں وہ والہائم کیفیت نہیں ے جو دردسند کے سای ٹاممہ؟ 
میں ملقی ے ۔ 'سوز وگداز؛ واسوخت ے اور واسوخت کی روایت کے مطابق اس 
میں عشق کی سوخنگی موجود ے ۔ رباعیات میں حمد ء نعت ء منقبت اور اخلاق و 
صوفیانہ موضوعات کو بیان کیا ے ۔ شنویوں اور دیگر اصنافر سخن میں عشق اس 
سطح پر نہیں آے جس پر وہ ہمیں غزل میں دکھائی دینے ہیں ۔ غزل ہی ان کا اصل 
میدان ہے جہاں وہ اس دور کے أُن شعرا میں متاز ہیں جنھوں ۓ تصوف آمیز غزل 
کی روایت کو بہار و بنگالہ میں پھیلایا اور مقبول بنایا ۔ مرزا بھچو بیگ فدوی 
عشق کے شاگردوں میں سب سے م'مایاں ہیں ۔ 

مزا مد علی فدوی۱۸ (م ۹/۱۲۰۱۰ ۔ ۹۵ء۱ع) جو عرف عام میں مرزا 
بھچو؟! کے نام سے موسوم تھے ؛ شاہجہان آباد کے رہنے والے تھے ۔ف یہیں پیدا 
پوت ہیں پا وھ اور جب اتداق کے جساوں ہے دتلق کی عالت اش ہی 
تو وہ بھی اپنے استاد عشق کی طرج ترک وطن کر کے تلاش معاش میں لکھنؤ و 
فیض آباد چلے گۓ اور وہاں ہے عظم آباد ٢٢‏ آ کر رگن الدین عشق کے شاگرد 
ہ وگۓے ۲٢‏ جس کا اعتراف فدوی ۓ اپنے دیوان میں بار بار کیا ے : ثاے 

ورقق گل پے کررقم فدوی ‏ تیرے ہر شعرمیں ے لکہترعشق 

اس کو کچھ اورمت سمجھنا تو ے سراسر یہ فیض_ حضرتِ عشق٢٢‏ 
قدوی کے اکثر اشعار ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ وہ رکن الدین عشق کے 
نم صرف شاگرد بلک مرید بھی تھے ۔ مثلا یم شعر دیکھے : 

مشد مرے ارشاد ہو ؛ کچھ مجھ کو بھی 
صاحب مرے ارشاد ہو ء کچھ مجھ کو بھی 





ک۔ اپنے ایک شعر میں اپنے وطن کی طرف یوں اشارہ کیا سے : 
رشکر فردوس سے دہلىی غدوی_ کڑیو مجھ کو وطن میں میرے 


“۰٠ 


خا لی ئە پھروں روضے سے یا حضرت عشق 
فیٹاض ہو استساد ہو ؛ کچھ مجھ کو بھی 
قدوی فارسی و عری سے واقف تھے اور علم_ موسیقی سے بھی مناسبت رکھتے 
تھے ۔۳٢‏ ہیر حسن نے ؛ جن سے ان کے ذاق عراسم تھے ؛ لکھا ے کە ”'علم 
موسیقی سے ہہرمند اور متار نوازی ہے بھی قدرے واقف ہیں ۔ٴ٢٥۲‏ سیر و 
سیاحث کے بہت شوقین تھے اور اکثر ایک شہر ہے دوسرے شہر آے جاۓ 
رہتے تھے ۔ میر حسن کے بیان سے بھی اس کی تصدیق ہوق ے کہ ”کہیں ایک 
جگہ قیام نہیں کرے ۔ کبھی عظم آباد میں ء کبھی رشد آباد میں اور کبھی 
فیض آباد میں نظر آۓ ہیں ۔ میں نے سنا ے کہ آج کل بنکالە' میں نگر سیٹھ کے 
ساتھ بسر کر رے ہیں ۔۲۵۶ اپنے کلام میں بھی فدوی ۓ اپنے اس مزاج ک 
طرف اشارے کے ہیں : 
پرکار کی روش ے سرگشنی میں فدوی 
ے ایک پانوں باہر یاں ایک پائوں گھر میں 
وحشثت ے جیسی ء دے مجھے مقدور بھی خدا 
ہو صبح روم میں تو کروں شام شام میں 
عظم آباد میں فدوی سہاراجہ کلیان سنگھ عاشق (نں ‏ رھ ۔- ٦٥٥٥٥/۵۱ء؛ع‏ - 
۲۳۲) کک رفاقت میں ہسر کرے تھے٢٦۲‏ اور مزاجا لطیف طبع ء ناریف وضع+٢۲‏ 
خوش طبع اور شیریں کلام۲۸ انسان تھے ۔ شورش۲۹ نے انھیں عاشق پیشم ء 
نیک اندیشہ ء صاحب_ احتیاط ء خوش اختلاط لکھا ے اور اس اللہ الہ آبادی ۓ ٤‏ 
جن سے ۱۱۹۱۲ھ/ےے ۱ع میں فدوی کی عظم آباد میں ملاقات ہوئی تھی ء ان کے 
اوصافِ حمیدہ ء حلاوت و شبریں زبانی کی تعریف کی ے۳۰ ۔؟؛ 
فدوی کا سال وفات معلوم نہیں سے ۔ ڈاکثر مچد حسنین نۓ فدوی کا سال 
وفات ۲.۳,ھ اور ۱ھ کے درمیان متعین کیا !۳ اور اس کی وجە یہ ے 
کم پ, ۲ھ میں فدوی ۓ اپنے استاد و مرشد کا قطعہ تاریخ وفات لکھا تھا اور 
مرزا علی لطف نۓے اپنے تذکرے ”'کلشن, ہند“ میں ء جو ۱۲۱۵ھ کا لکھا ہوا 
ے ء انھیں مرحوم لکھا ے ۔ قاضی عبدالودود ۓ فدوی کا زمائہٴ وفات .۲ھ 
اور ٠ھ‏ کے درمیان متعین کیا ے ۔۴۲ لیکن ہارے حساب ے ان گا ژمالہٴ 
وفات ۸, ۲ھ اور ۱ ++,ھ کے درمیان متعین کیا جا سکتا سے اور اس کی وجە 
ی۔ ہے کہ میر ۰/۱۱۹۹ ؛ع میں دہلی ہے لکھنؤ آۓ ۔ نواب آصف الدولہ کا 
دور حکومت (۸۸ رھ ۔- ۸۰۱۲۰۲۳ ء۱ع - ۱۹۰ع) تھا ۔ غلام علی راسخ 


۹6۴۱ 


عظم آیادی کی مثنوی ”شش عشق' ہیں ای طویل قصیدہ آمت الدولہ کی 
مدح میں ملتا ے جس کے معنی یہ ہیں کہ راسخ عظم آبادی آصف الدولہ ہی کے 
دور میں لکھنؤ آۓ اور ہیں میر کے شاگرد ہوۓ ۔ قیاس کیا جا سکتا ے کہ 
ماف رک شاکرک پوےے کے وقت مرزا قدوی وفات پا چکے تھے ؛ اس لیے قاضی 
عبدالودود کے سال .۲ھ کو سامنے رکھ کر کہا جا سکتا ے .کہ فدوی کى 
وفات .۳٠ھ‏ اور ۱۰ ۱ھ کے درمیان ہوئی۔ راسخ کے قصیدے ء میر کی شاگردی 
اور خود آصف الدولہ کے دور حکومت کے پیش, نظر یہ بھی قیاس کیا جا سکتا 
ہے کہ فدوی ۓ ۸۲۰۰ ۰ ۹۵ء ۱ع میں وفات پہائی ۔ اس وقت وہ عظم آباد 
میں تھے اور وہیں شاہ عشق کے مکان میں مدفون ہوۓ ۔٣۳‏ 

مرزا مچد علی قدوی سے ایک دیوان یادگار ے جو ””کلیاتر فدوی؟“ کے نام 
سے مرتب و شائع ہو چکا ے ۔٣۳‏ یم کلیات ۵ہ غزلیات ۰ ؛ وہ متفرق اشعارء 
۶۸ رباعیات ؛ ہ خمسات؛ ہ واسوخت ؛ م ترجیع بند ء ‏ ترکیب بندء م مقطعات 
پر مشتمل ہے ۔ فدوی نے اپنا پہلا دیوان ضائع کر دیا تھا۵١‏ اور موجودہ دیوان 
دوسرا دیوان ے ۔ قدوی نے اپئے دیوان کا ایک انتخاب ابراہم خاں خلیل کو 
بھی بھیجا تھا جس کا انتخاب تذکرۂ گلزار ابراہم میں شامل ے ۔٦۳‏ میر حسن 
پہلے تذکرہ لگار ہیں جٹھوں ۓ مرزا فدوی کو اپنے تذکرے میں شامل کیا ے ۔ 

فدوی ایک قادر ااکلام اور "پر گو شاعر تھے اور شاعری کی وہی روایت 
لےکر عظم آباد پہنچے تھے جو ”'ردر عمل کی تحریک؟“ کے زیراثر دلی میں مقبول 
تھی اور جس کی ایک صورت شاہ حاتم کی شاعری میں اور دوسری صورتیں میر ء 
درد ء سودا کے کلام میں ملتی ہیں ۔ فدوی میر حسن کے ہم عمر اور اس نسل سے 
تعلق رکھتے تھے جس ۓ میر ء سودا و درد کے دور پنتکی میں اپنی شاعری کا 
آغاز گیا تھا ۔ اسی لیے ء میر حسن کی طرح ؛ فدوی کے کلام میں بھی کم و بیقی 
وہ تمام رجحانات نظر آے ہیں *جو حاتم ؛ میر ء۔سودا اور درد کی شاعری کا 
طرۂ امتیاز تھے اور یہ وہ اثرات تھے جن سے بچ کر اس دور کا کو نیا شاعر 
حدود, شاعری میں داخل نہیں ہو سکتا تھا ۔ میر حمن کی طرح فدوی ۓے بھی 
غزل میں اپنے دور کے ختاف رنگ اور اثرات کو قبول تو کیا لیکن کوئی ایسی 
انفرادیت پیدا ئە کر سکے جسے ہم درد ؛ میر یا سودا کی طرح فدوی ےے غخصوص 
گمر سکیں ۔ ان کے کلام میں ششاہ حاتم ء میر ء درد اور سودا وغیرہ کے رنگ و 
لہجہ کے اشعار تو ضرور ملتے ہیں لیکن ان اشعار میں بھی وہ ان شعرا سے آگے 
نہیں بڑھتے اور یوں حسوس ہوتا ے کہ فدوی کی شاعری کے آئینے ہر انْ شاعروں 


ػ۴ّ"۹"6 


کے رلگوت کا عکس پڑ رہا ے ۔ ان کی غزل میں دردمندی بھی ملتی سے ؛ تصوفت 
بھی نظر آتا ے ء مضمون آفرینی بھی ے ء 'پرآہنگ لہجم بھی موجود ے 
لیکن یں سب کچھ پیروی کی برکت سے آیا سے ۔ اس دور میں فدوی کی یہی 
اہمیت ے کہ وہ اپنے دور کے بڑے شعرا کی روایت شاعری کی ہیروی سے ان 
کے رنگر سخن کو پھیلاۓ اور نبی لسل کے شعرا میں مقیول بناۓ کا کام کرے 
ہیں ۔ قدوی ۓ ایک شعر میں اپنی شاعری کو ؛'عطر جموعہ“ کہا ے : 

عطر مجموعہ ے ہر شعر میں اس کے قدوی 

طرز کس کی نہیں فدوی مرے دیوان کے بیچ 
”'عطر مجموعہ'“' اس عطرکو کہتے ہیں جو کئٔی قسم کے عطروں کو باہم غلوط 
کرکے تیار کیا جاتا سے اور ان کے باہم ملنے سے سب خوشبوئیں ایک بی غخلوط 
خوشب وکو پیدا کرق ہیں ۔ فدوی کے ہاں اس کی دو صورتیں ہیں ۔ ایک صورت 
تو یہ ے کہ فدوی کا شعر پڑھ کر یوںں عسوس ہوتا ے کم ید شعر میر ء 
درد ء سودا یا شاہ حاتم چیسا ے ۔ یہاں ہر شاعر کی ہلک ہلک خوشبو الگ الگ 
حسوس ہوق ے ۔ قدوی کے اشعار ختاف خوشبوؤں کے ملنے سے ایک ہی خوشبو 
پیدا نہیں کرے بلکە یہ عض اس دور کے مقبول رنگوں کی پیروی کی ایک صورت 
ے ۔ دوسری صورت وہ ے کم یں خوشبوئیں مل کر ایک نبٔی خوشبو کو جنم 
دیّی ہیں اور قدوی کے ہاں ا یسے اشعار سامنے آے ہیں جن میں آۓ والے دور 
مین ممایان "و متاز ہوۓ والے شعرا مث غالب ء مومن اور آتش وغیرہ ک 
خوشبوئیں حسوس ہوق ہیں ۔ اس بات کی وضاحت کے لیے یه دو دو شعر دیکھے 
جن میں علی الترتیب غالب ؛ مومن اور آتش کے رنگ ء لہجہ اور مزاج کا قدرے 
احساس ہوتا سے : 

ندوی میض عشق کو کیا پوچھتا ے تو 

منه دیکھنے سے بسار کے چہرہ بحال ے 

حکمت ے غیت طبع مکدر کو جاممو ے 

پان بٹھؿا ہی دیوے ے آخر غیسارکو 

جب روے پہ اپنے آئیں گے ہم اے ابر تجھے رلائیں گے ہم 
جان ہے تو بجا سے تجھے اے پردہ نشیں 
کوئی صورت نہیں صورت کے نظر آۓ کک 
گراںی زمین کے اوپر مزار میرا ے ‏ غبار غاطررگردوے غبار میرا ے 


ضہم 4 


کی ے ناؤ سے شفت کس نے بد آڈائی تی 

بدن پیہ شوخی سے مسکی ہوئی سے چولی آج 
یہ وہ رنگ تھے جو کئی رنگوں سے لی کمر بنے تھے اور یھی وہ عطر جموعہ ے 
جو غالب ء مومن اور آتش ۓ اپنی ھی تخلیقی قوتوں کو بروۓ کار لا کر بنایا 
تھا اور جن کو ابھارۓ اور لکھارۓ ے قدوی اپنی غخصوص آواز و لہج کو 
جم دے سکتے تھے لیکن یم صورت ء میر حسن کی طرح ؛ فدوی کی غزل میں بہت 
کم اشعار میں دکھائی دیتی ہے اور اس کی وجد یں ے کم یہ عطر حجموعد سا ء 
جو ان شعروں میں سوس ہوتا سے ء ند تو فدوی کی خاص خوشبوؤں کا امتزاج 
ہے اور لہ ارں کے تخلیقی شعسور کا حصہ ے ہلک تخلیقی عمل کی ایک اتفاق 
صورت ے ۔ 

فدوی سفر پسند ؛ عاشق مزاج اور مِلسٌی آدمی تھے اسی لے بنیادی طور 

پر ان کی شاعری میں تصور عشق مجازی ے ء لیکن اس عشق میں لکھنؤ کی ای 
تہذیب کا بازاری پن نہیں ے بلک ایک وقار ے جو پیر و مر ‌شد رکن الدین عشق 
کے زیرائثر ان کے مزاج میں پیدا ہوا ے ۔ فدوی مشکل زمینوں میں صاف شعر 
ٹکالتے ہیں ۔ بڑی بمروں میں استادال. غزل کہتے ہیں لیکن چھوٹی بجروں میں ان 
کے شعر پڑھنے والےکو زیادہ متوجەہ کرۓ ہیں ۔ فدوی کے کلام میں ضرب المثل و 
بحاورہ کے استعال کا عام رجعان ملتا ے جس سے ا کی ماعری میں ایک 
چٹخارہ سا پیدا ہو جاتا ے ۔ انھیں ه صرف زبان و بیانں پر قدرت حاصل تھی 
بلک وہ شاعرائہ سلیقہ بھی تھا جو روایت کو نکھارۓ کا عمل کرتا ے ۔ یم 
چنا شعر دیکھے : 
اینے غنچہ دہ سے ے یاری: ہرسخن میں ے جس کے ثہ داری 

اپی اس عمر کے انام کو مت رو ندوی 

اتنی گزری ے جہاں یہ بھی گزر جاۓ گ 

کیا یاد ہم کریں گے ملاقسات رات کی 

آیسا پھرا چلا نی وہ بیٹھسا نہ بات کی 
ژباں ژد ے انسائہ اوروں کا جیسے ہباری بھی چندے کمہائی رے گی 

جو دیکھتا ے مجھ کو من دیکھتا ے تیرا 

غخائم خراب میرے اس رنگ زرد کا ہو 

جالا ککہاں ے جا رہا ہوں بھول کر کہیں 

آشفتق ے ہاؤری کہیں ے نظر کہیےی 


۹۴۰۰ 


گنتے گنتے ہی کئی رات انھیں تاروںبے کو 
پھر ہوئی صبح ترے کوچے کے آواروں کو 
کلی نے کون تری ٴے قرار گزرے ہے 
لا ی؟آہ کایجے کے انتا ر کڑرہے ا ہے 
فدوی کو تیرے یار بناۓ کوئی کہارے 
وحشی کا کیا مکان کبھی سے کبھی نہیں 
تجھے روۓ دیکھا ے فدوی کہیں سا ٹھنڈی یوں سائس بھرق نہیں 
پر فرد ہے چہساں میں آئینم ذات کا 
خوف رقیب ے اسے کچھ اور مت سجھ 
اٹ کر چراغ میں ۓ جو خاموش کر دیا 
سراپا خواب اسباب طرب تھا آنکھ جب کھولی 
نہ مطرب تھا نب ساق تھا ئہ شیشہ تھا ساغر تھا 
کیو ں کر ہو چیں رہتے تھے جس کی رکاب میں 
اب اس کے دیکھے کو ترستے ہیں خواب میں 
رازداری تری منظور سے ورئ پیتارے 
آہ کو عرصد نہیں دل ہے زبارے تک آے 
دل چھین کے پوچھو ہو کیا کس کے حوالے 
اچھے ہو ری جات عغدا کام لہ ڈالے 
مصرعہ* عاشقالہ ہیں ہم بھی یادگار زماہ ہیں ہم بھی 
ہوا کیں لیے رنگ تغییر اے گل ترے کانمیں‌کیا صبا ۓ کہا ے 
ظہوں ہسی۔ موہوم کیا تائیں ہم 
ئہ یہ حباب سے زیادہ نہ یں سراب ے کم 
ان اشعار کے مطالعے سے وہ ختلف اثرات سامنے آ جانے ہیں جن سے فدوی کی 
غزل عبارت ے ۔ فدوی اپنے دور کے دہلوی رنگ سخن کے پیرو ہیں اور اپنی 
باری آۓ پر اس موجود روایت ی پیروی کرکے اسے بڑھاۓ ء پھیلادے ہیں اور 
یی کام کرکے تار کی جھولی میں جا کرے ہیں ۔ غلام علی راسخ انھی مزا فدوی 
کے متاؤ ترین شاگرد ہیں ۔ 


۹۰۵ 


شیخ غلام على راسخ (ےے رھ ے م۲ 3ےن ۔ بدے ؛خ - ۱۸۲۳ع) 
شیخ چد فیض کے بیٹے ۳ اور اسی دہاوی روایت کے شاعر ہیں ۔ بزرگوں کا وطن 
دہلی تھا ۔۲۸ راسخ کے دادا دہلی سے عظم آباد آ کر یہیں آیاد ہو گۓے تھے ۔۳۹ 
راسخ عظم آباد میں پیدا ہوۓ ۔'7 یہیں تعلم و تربیت ہوئی اور یں ذوق, شاعری 
بروان چڑھا ۔ شاد عظی آبادی ۓ راسخ کا سالر ولادت ۲ہ :رم لکھا ے ۔ا٢‏ 
قاضی عبدالودود ۓ لکھا ے کہ ریاض الافکار (خطوطہ خدا خش لائٹریری پٹنہ) 
میں عبری عظی آبادی ۓ وفات کے وقت راسخ کی عمر ساٹھ سال بتائی ے ۔٢٣‏ 
راسخ کی وفات مھ میں ہوئی ۔ اس حساب سے ان کا سال ولادت رم -- 
٠‏ ہے ١ھ‏ متعین ہوتا ے لیکن اسرالقہ الہ آبادی ٣٣‏ نے لکھا ےکہ ۱۱۹۲ھ 
میں جب واسخ ہے ان کی ملاقات ہوئی تو وہ نوجوان تھے اور ابھی کچھ بنے 
نہیں تھے ۔ اگر ہے ۱ھ سال ولادت تسلم کر لیا جاۓ تو ۲ھ میں راسخ 
کی عمر م ‏ سال ہوی ہے جو لڑکہن کی عمر تو سے لیکن ”نوجوانی؟ کی نہیں۔ اگو 
۳۲ھ میں نوجوان راسخ کی عمر ہم سال قیاس کی جائۓے تو ان کا سال ولادت 
۰ھ متعین ہوتا ے ۔ قاضی عبدالودود ۓ بھی ےھ متعین کیا کے 
اس طرح وفات کے وقت راسخ کی عمر ۲۸ےے وھ تمہ سال ہوق ے ۔ 
راسخ کی قبر بحلہ لودی کٹڑہ پٹنہ میں بتائی جاتی ے ۔٥۵٣‏ 

راسخ مرزا چد علی فدوی کے شاگرد تھے ۔٦٢‏ مطبوعہ کلیات راسخ کے کسی 
شعر میں فدوی کی شاگزدی کا حوالہ نهیں ملتا الیکن کتب' انف“ مشرقید پٹنہ میں 
راسخ کے ہاتھ کا لکھا ہوا جو دیوان ے اس کے اس شعر ے ء جوکسی اور نسۓے 
میں نہیں ہے ؛ قدوی کا تلمذ ثابت ہوتا سے : 





ف۔ یاس آروی راسخ کے شاگرد تھے ۔ ان کے مطبوعہ دیوان میں یہ قطعبٴ تارخٴ 
وفات متا سا 
پہ جنت رقت از دنیا چو رامخ بپ فں شعر ملجا و ملاذم 
شیک ٹکز تنارز ات دل, من گفت ہے اوستاڈذم““ 

ھ٦۸‎ 

اسی دیوان کے ص ...۱م کے.حاشیےپر یہ عبارت بھی ملتی سے ”رحلت اوسٹاذی 
شیخ غلام علی المتخلص بد راسخ بروز دوشتبب بِسّم جادی الاول سنہ ممان و 
ثلائیے و مائتیے و الف از ہجرت على صاحبہا الف الف صللٰوۃ و سَلام 
واع شدم ۔؟؟ 


۹م4 


شاگرد ہیے گے حضرت قدوی کے ے شبار 

راسخ ہوں ایک میں بھی ول ےکس شار میں٣‏ 
بعض اہل علم کا خیال ے کہ راسخ شاہ لور الحق تہاں پھلواری کے شاگرد تھے 
لیکن تہاں سے راسخ کی شاگردی ثابت نہیں ہوتی ۔۳۸ مرڑا مجد رقیع سودا سے راسخ 
کی شاگردی کا افسالہ مچد حسین آزاد کے ذہن کی اختراع ے ۔ نسخہٴ مکتوہم راسخ 
کے ایک شعر۹" ہے خود اس اس کی تردید ہو جاتق سے : 

راسخ ہے ای طبع کو سودا ہے امتراز 

شاکرد میر ہوں جھے سودا ہے کیا غرض 
راسخ ۓ غالباً فدوی کی وفات کے بعد۵۰ ء میر کی شاگردی اختیار ی اور اس 
پر اتنا فخ رکیا کہ اپنی غزلوں ک ےکم از کم ٣‏ شعروں میں میر کا ذک رکیا ے 
جن میں ے تین یہ ہیں ؛ 

راسخ کو ہے میر ہے تلذ ید فیض ہے ات کی تربیت کا 
شاگرد ہیں ہم میر ہے اوستاد کے راسخ 
اوستادور کا اوستاد ے اوستاد ہارا 
کرو ں کیوںػگر ئە میں راسخ مبابات ‏ کہ ہیں اوستاد میرے حضرت میر 
متعدد ہم طرح اور دوسری غزلوں میں بارہا حوالہٴ میر ے اس بات کو تقویت 
پہنچتی ے کہ شاگردی کا یہ سلسلە طویل عرصے تک:قائم رہا ۔ ء 
راسخ عظیم آبادی لیک دل اور خوش سبرت السان تھے ۔ فقر و درویشی ان 
کا مسلک تھا اور فن_ شریف (شاعری) ان کی زندگ کی واحد دلچسبی تھی : 
بجزفں شریف شعر راسسخ . نہیں مغوب کوئ فغن ہارا 

وہ ایک طرف طبیعت رسا رکھتے تھے اور دؤسری طرف اس ن پر شوق ہے حنت 
کرے تھے ۔ ہو ,ھ ہیں جب ان کی عمر ۲ء سال تھی وہ ہر وقت فکر_ شعر میں 
مستفرق رہتے تھے اور اسی وجہ ہے لاغر اور دبلے ہوگۓ تھے ۔ا ۵ جسانی لاغری 
کی طرف خود اپنے اشعار میں بھی اشارے کے ہیں : 

حیرانی ہے راسخ ے اوھا بار بت 

تنا سا تو ے لیک چاڑ اوںں ۓ اٹھایا 

اتواں سا ہوں جلا بھی دے اے عوز عشق 

پھولٹک دینا: کیا ے مشکل ایک برگرکاہ کا 
تلاشِ معاش میں کلکتہ ؛ بنارس اور لکھنؤ کا سفر بھی کیا ء قصائد بھی لکھے 
لیکن ساری عمر تنگ دستی و مفلسی میں گزر کئی : 


ےم۹4 


ہم حنت کشوں کے دن لں بھرے ‏ گو زسسائۓ کو ااتسسلاب ربا 
یہ رج غریی سبب خستہ تی ے.. ہجوں نقش. تدم ابنا وطن ے وطنی ہے 
ریاض الافکار میں میر وزیر علىی عہرق؟۵ ۓ ایک غط درج کیا ے جس میں 
راسخ ۓ اہی پریشاں حا ى کا دکھڑا سنایا ے ۔ راسخ کے بعض اشعار ے یہ 
بات بھی سامنے آتی ہے کہ راسخ ۓ عمر بھر کمہیں ملازمت نہیں ک : 

حسن والوں ہی کا راسخ رہا بھر عمر غلام 

وہ ہے کسبِ معیشت کہیں چاگر نہ ہوا 
امداد امام اثر ۓ راسخ کے ہم عصر خواجء مچد شاہ شہرت کے حوالے سے لکھا 
ہے کہ ”حضرت راسخ مرحوم نقیر طبیعت اور فقیر دوست آدمی تھے ۔ اکثٹر 
شاہ باقر کے کے پر قیام رکھتے تھے . . . اہل_ دونت ہے کم ملتے تھے ۔ صحبت 
فقرا میں ہمیشہ رہتے تھے ٥٥٥‏ خود راسخ ۓ بھی اپنی درویشی و فقیری کا ذکر 
ہار ہار کیا ے : 

نقیں اس واسطے راسخ ہوۓ ہم _ کہیں تا لوگ ہم کو شاہ صاحب 
امیران_ جہاں ہے قطع آبوڑش کرو راسخ 
نقیروں ہے ملو صاحب اگر شوق فقیری ہے 
راسخ کی دو تصائیف ہیں ۔ ایک علم_ عروض کے بارے میں مس صفحات ہر 
مشتمل رساله جس کا سنم کتاب ۵مھ ہے اور جس پر سرخ روشنائی ے 
”رسالد در غن عروض سسماة بخلاصة الخلاصہ من تصٹنیف ملک الشعرا جناب شیخ 
غلام علىی راسخ“ لکھا ہوا ے ۔ یہ قلمی رسالہ غیر مطبوعہ ے ۔ رسالے کو 
ہفت نوع پر تقسم کیا گیا ے اور ہر لوع کے تحت اقسام کلام موزڑوں ؛ علم_ 
معانی ء علم_ بدیع ء بیان معنوی ء معائبِ سخن ء علم_ عروض ء حقیقت قافیہ و 
ردیف و رباعی پر بحث کی ے ۔٥۵‏ دوسری تصنیف ”'کلیاتِ راسخ“/۵۵۶ ہے جو 
ختلف اصنافر سخن پر مشتمل ے ۔ مطبوعہ کلیات میں مم مم غزلیں ء پر قعمائد ء 
نم قطعات مدحیہ ء ےے رباعیات ء م غمسات ء ‏ واسوخت ء م مرئثیے (دومسدس 
میں اور ایک ثنوی کی بیئت میں) اور نم شویاں ہیں جب کہ دولوںں 
”'مکتوبر شوق“ کو الگ الگ شر کیا جاۓ ۔ ال کے علاوہ پاچ مئنوباں 
”ثنوبات راسخ:ٴ4٦۵‏ ہیں درج ہیں اور اس طرج راسخ کی کل مثنویوں کی تعداد . 
ہو جاتی ے ۔ 
شیخ غلام علی راخ عظ آباد میں دہلوی روایت کے ایک متاز شاعر ہی 

جریں کے کلام میں شاہ حاتم ء میر ء سودا اور درد سب کے ولگ و اثرات 


مۂ‌ْ'۹۰ 


شامل ہیں اور اسی۔وجہ نے پوۓ دو سو سال کی گرد کے باؤجود ان کے صخیئہ 
شاعری کا زنگ آج بھی ماند نہیں پڑا سے ۔ ان کا کلیات پڑھتے ہوۓ یوں معلوم 
ہوتا ے کہ' ایک قادر الکلام شاعر اپنے دل کی بات اور اپنے تجربات کا اظہار 
٭پراثر'انداز میں کر رہا ے ۔ راسخ کے سلسلے میں ایک دلچسپ بات یہ ے کہ وہ 
شاگرد تو میں کے ہیں لیکن ان کی شاغری کا مْڑاج حاتم اوز سودا کی شاعری ہے 
قریب ے ۔ رامخ کی شاعزی میں بھی ٢‏ سوا کی طرخ ء جذبہ و احساس سے زیادہ 
معنی آفرینی پر زور ے ۔ عام بول چال کی زبات کے بجاۓ ء جو میر کا رنگر 
ژبان ے٤‏ راسخ کے ہان سوٰدا کی رح 'فارسیت کا اثر گہرا ے ۔ واسیخ گرید ء 
آلسو دیدہ “پر آب ء'رونا رولانا کے الفاظ توٴ اپنی شاعری میں استعال کے 
ہیں لیکن اس رنگ میں بھی وہ میں جیسے شعر نہیں کہہ پاۓ اور ژیادہ ہے زیادہ 
شاہ حاتم' سے قریب آ جال بی ۔ مثل؟ یہ چند شعر دیکھیے : 

مرثیہ گو دل کے ہیں ء شاعر ہم اے واسخ نہیں 

اس لے رونا رولانا ہی شمعار اپنٹا ہوا 

ہٹر والوں ہی نے ید کار گہ “پر نے ؛ جھے لیکن 

بھی دو کام آے ہیں کہ روؤں ا رولاؤں میں 

زاسخ تو آہ مزرثیے کو-اپنے ‏ فل“ کے" ہك 

رونا زولاتا ہن ھی ا کا معار ہے 

ہمیں فٹریکا آہ سرد ۓ اکثر رولاببا ے 

چلی ے جب یم ٹھٹڈی باؤ تب میئہہ خوب آیا ے 

حقیقت دید ؤ دل کی سے پوچھیں جو وے قاصد 

تو رو زو کر یہ کہیو ایک صحرا ایک وادی ے 
لیکن اپنے دل کے مرئثیه گو ہوۓ اوزٴآو سرد کھینچ کر آنکھوں سے میلہە 
بزسائئۓ کے :اجوہ راس کےظ انٍی وہ آفاقبت کین جا جہان غم سے آنسووؤں 
میں.ء میر کی طرح ؛ کائنات سمٹ آق ہے ۔ میر مزاجاً انا پرسٹ ہیں ۔ عام زندی 
میں اپئی ۔ذات کو غیر معمولی اہمیت دیٹے ہیں لیکن شاعری ہیں وہ انی ذات 
کو مٹا کز ایۓ کائنات کے ساتھ ہم آہنگ کر دیتے ہیں ۔ میر کی شاعری میں ان 
کی ذات چھپ جای ۓے ۔راسخ کے ہاں میر کے آنسو تو شامل ہیں لیکن میر کا 
غم شامل نہیں ہے اسی لیے راسخ کے ہاں تجرے کا تیکھا بن ء احساس و جذبد یىی 
تہ داریٰ نہیں ے جو میر کی نمایاں خصوصیت ے اور جس کی وجہ نے می ےج 
شعر بتازے وجود کا حصم بن جاۓ ہیں ۔ راخ کے شعر ان معنی میں بھی میر 


۹۴۹ 


جیسے نہیں ہیں جیسے قائم چاندپوری کی غزل میں ملتے ہیں ۔ ان کی شاعری میں 
جو رنگ ابھرتا ہے وہ شاہ حاتم کہ ؤاج شاعری ہے قرینب ے جس میں معنی 
آفرینی اور خارجیت کے ساتھِ, داغلیت تو موجود ے لیکؾ دل میں تر جاۓ والا 
جذیں موجود نہیں ے ۔ 
راسخ کی غزل کا س کزی نقطہ عشق ہے :جس کے دائرے :میں زندگی کے 
تجربات ء تصورات و واردات عشق کے حوالے سے بیان کے گے ہیں ۔عشق ان کے 
ہاں حقیقت کا پہلو لیے ہوئۓے سے اور نجاز بھی حقیقت ,تک پہنچنے کا ایک زینہ ے : 
عہ ناو ا سام دارر حسں بحبوب حقیعی سے 
وہ ے معنبٔی ے جس کے تئیں نہ ہو شوق اچھی صورت کا 
نقساش کی خغوں کو نہیں دیکھتے وامخ 
اس قش ہی کے و ہو تم دھیارں کدھر ے 
مجاز کے حوالے سے حقیقت کا اظہار یا پھر حقیقت کے تبریات کا بیان رامخ ک 
شاعری کا عام رجحان ے ۔ اسی سے ان کا تصور عشق پیدا ہوتا ے ۔ عشق ؛ 
میر و درد کی طرح اور اس دور کے عام فکری رجحان کے عین مطابق ء راسخ کے 
ہاں بھی زندگی کا سب ہے بڑا حوالء ے جس کے ذریعے انسان.ء ژلدگ, اور کائنات 
کے رشتوں کو سمجھا جاتا ے : 
کچھ حدیثِ عشق ہی بر دغیان یاں اکش رہا 
گوش کے اپٌے تو, آویزہ چی کو ہر زہہا 
کمہاں کے لیلبی و جنوں یں سب اسماۓ فرضی ہیں 
مسمی اور ہی شے تھا تہ وہ لیلٔی نہ مجنوں تھا 
پوچھو مت عشق کے ذوقر غم هنمانی کو 
کیچے کس طرح بیاں لذتر روحائی کو 
یہ عشق ایک کیف ے ء ایک ایسا ادراک سے جسے عقل کے ذریعے نہیں سمجھا 
جا سکتا۔ اس کے ابنے اصول اور اپٔی روایت ے ۔ یہ عشق کسی ایک مقصد 
ہو امتوجم کر المان کے اندر "ایسی آگ ‏ یهت بے کا زندیا یا ماری 
سرگرمیاں اسی' کے ازد کرد گھوسۓ لگتی ہیں ۔ یہی مقصد حیات: ے جو انمان میں 
وناء ایٹثار ء ے لوئی> اور اپٌی ذاتِ ہے بلند اٹھ کر زندگی وکائنات سے ہم رشتہ 
کر دیتااے ۔ راسخ کے ہاں عشق کا بھی تصور ہے ۔ یہ چند شعر دیکھھے : 
عبارت ے فراق دوست دل کی ے حضوری سے 
وصال 3وس ت کیا ے درمیاں ے اٹھنا غفات کا 


تنیں 


یوں مورد جفا اسی تقصیر پسر ہوۓے 

اہلر وفا تھے ہم یہ وارا قصور تا 

عشق کا کشفر دقائق لہ جنوں بن ہووے 

ہم نے اپنسا اسے سرسایہٴ ادراک کیسا 

عشق ۓ پہلے تو بای دل غم ناک گیا 

پاق ے آگ بنایىا اے ء پھر غخاک کیا 

محراۓ عشق تھا عجب اک دشت پولناک 

وا شیير کے تدم پے ہارا قدم رہا 

کسو طرح نہیں روغن سے یب فروغ پذیر 

ہے گل عشق کے بو کرۓ میں تائیر عجب 

روح بالیدہ ہو تن سوکھ کے کانٹا ہووے 
عقل انسان کو مقصد ہے ہٹاتی اور مصلحتوں کی طرف لے جاتق ہے لیکن عشق 
صرف اپٹی منزل پر نظر رکھتا ے ؛ اسی لیے عقل عشق کے دائرے سے خارج ہے۔ 
یہ تصور اس مخصوص مابعد الطبیعیات کا حصب ے جس کے حوالے ہے عشق اور 
عقل کے تصورات کو سمجھا جا سکتا ے : 

عقتل ۓ چاہا تو تھا کھینچے مجھے انی طرف 

لیک جانپ دار اپنا عشقِ زورآور رہا 

اس قلم رو سے خرد کے ٹکلو سّیاحی کرو 

کب تلک شہری رہو گے ء جاؤ صحرائی بتو 
عشق کا یہ تصور ؛ جو اُردو و فارسی شاعری میں عام ے ؛ ”توحید“ کے تصور 
کا حصہ ے ۔ عشق کا یہ تصور انسان کو تضاد اور دوئی ے ہٹا کر توحید ک 
طرف لے جاتا ے ۔ یہ وہ مابعد الطبیعیات ہے جسے آج مغرب کے جدید تصورات 
ے بظاہر ے معنی کر دیا ے ۔ مغربی فکر میں عقل اور جڈذے ء ذہن اور جسم ء 
روح اور مادے کے درمیان کشمکش کا عمل جاری ہے جس سے نۓ نۓ تضاد 
پیدا ہو رہے ہیں ۔ واری شاعری اور تصوف میں جو تصور عشق ے وہ دراصل 
''من عرف نفسم فقد عرف ربہ“ کا ایک حصہ ے ۔ آخرت وعاقبت کا تصور بھی 
اسی مابعد الطبمعیات کا حصہ ے ۔ عشق جسم اور روح کو ایک وحدت سمجھتا 
ے لیکن عقل اسے الگ الگ سمجھتی ے جس ے زندک میں نے نئے تضاد جم 
لیتے ہیں ۔ اُردو شاعری نۓ اس بخصوص مابعد الطبیعیات کے زیرائر اسی لے عشق 


رین 


پر زور دیا اور جدید مغرب ۓ عقل پر ۔ اس تصور عشق میں سارے بںغلوم کی 
بیاد وحی ہر ے ۔ رامخ بھی اسی تصور عشق کے ترجان ہیں : 

ہووے سسمجود ملائک کب یہ رلبء خاک کا 

اس میں اک سر کمدل خوں کن ےوہ ادرا ککا 

اس بزم میں جو مست تھا ہشیار وہی تھا 

تھی ے خبری جیں کو خہردار وہی تھا 

ندامت غفلتوں کی اپنی وج رکشف ہوئی آخر 

رے شرمندہ ہم جب تک یہ پردہ درمیاں پایا 

پیدا ے حدوث اس کا تغیر ہی سے اس کے 

کس طرح غیّل ہو قسدامت پہ زسانہ 

وستی ۓ عدم دل ے۔بھلا ہی دیا رامخ 

غربت میں رے یوں کہ وطن یاد نہ آیا 

قلبر صنوبری سے تو نسبت درست کر 

اک درج ے سی کور سر مہبی ہے 

معنی کے تئیں ہم ۓ تو صورت ہی میں پایا 

نستاش ہمیبی نقش کے الےدر نظر آیىا 

جوں تخم میں ہو صورتِ اشجار نہ ظاہر 

تھا علم میں صائع کے نہارے اب جو بنایا 

رفتم سا میں اپنے ادڑاک حقیقت میں رہا 

کون ہو ںکیا ہوں نہ سجھا بند حیرت میں رہا 

ے عزم ترک پسی وجر دوام, پستی 

جیتے ہی جی فنا ہو گر ہو بقا کی خواہش 
بنیادی طور پر یہی راسخ کی شاعری کا رنگ ے ۔ اس انداز فکر نے ان کی شاعری 
میں ایک گہری سنجیدگ کو پیدا کیا ے ۔ ان کی غزل میں عام طور ہر حسن و 
عشق کے وہ معاملات نہیں ہیں جو میر سوز یا جرأت کے ہاں ملتے ہیں ۔ اس سطح 
پر وہ درد ء میر اور شاہ قدرت ے قریب ہیں ۔ اس تصور عشق اور اس ک 
مابعد الطبیعیات ے ے ثباقی ؛ غم و حزن ؛ توحید ء حیرت ء جبر و اختیار؛ ہسی و 
عدم ء فنا وبقااء حدوث و تغبر ء معٔی و صورت کے ے شار پہلو ٹکلتے پہویے اور 
یہی وہ _موضوعات ہیں جو راسخ کی شاعری میں رلگا رنگ انداز ے بیان میں آےّ 
ہیں ۔ آج جو راسخ کی شاعری میں ہمیں رنگیٹی حسوس نہیں ہوتی تو اس کی وج یہ 


۹۲ 


ہے کہ یہ مابعد الطبیعیات اور اس کی کوکھ سے پیدا ہوۓ والا تصور عشق ء 
افتار, مغرب کے سیلاب میں ؛ ے معنی نظر آۓ لگا ہے اور اس کے اشارے ء 
مخصوص الفاظ و کنایات ہے ہم واقف نہیں رے اور اسی وچہ ہے میر درد کی 
شاعری میں بھی وہ اشعار زیادہ متاثر کرۓے ہیں جن میں رنگر از ممایاں ے 
اور اسی وجب سے آج لیلٰی مجنوں ء شیریں فرہاد ء رقیب و پاءبان ء غربت و 
وطن ؛ خودی و ے خودی ؛ صحرا و دریاء جنون و سودا ء نقاش و صائع ء 
مست و ہشیار ء آدمی و انسان : آئینہ و خوڈ نمائی ء جبر و اختیارء ے بای و 
فنا ‏ آبلہ و خار وغیرہ کے تلمیحات و اشٌارأت اپنےٴ غصوضص معنی کے ساتھ ہم ہے 
اس طرح ہم کلام نہیں ہونۓ جس طرخ اٹھارویں صدی عیسوی کے عوام و خواص 
سے ہم کلام ہوۓے تھے ۔ راسخ کی غزل کے بنیاڈی اشارے یہی ہیں اسی لیے ان 
کی صامرعہ آج ہم لک الا اہ کس از اوہ کر ا سن اور 
پڑھنے والوں سے کرق تھی ۔ 
زاعخ ی 'غزل میں اقدال ہیں کے * انی شاغری: ان اتی تخربات :کا 
اظہار ے جن ہے انسان کے فکر و نظر کی قابِ ماہیت ہوٹی ے ۔ ان ی غزل 
میں حسن و عشق کے وہ پہلو جو چھیڑ چھاڑ ء شوخی ؛ معاملہ بندی ء جنسیت و 
تماش بینی ہے تعلق رکھتے ہیں ء کم و بیش نہیں ہیں ۔ ان کی شاعری لکھنؤ کی 
نی شاعری سے ختلف قسم کی شاعری ے اور اس شاعری پر لکھنوی تہذیب کا 
اثر اتنا بھی نہیں ہے جننا ہمیں حسرت عظم آبادی کی شاعری میں ملتا سے ۔ اگر 
اس مابعد الطبیعیات کو سامنے رکھ کر زاسخ کی :شاعری کا مطالعہ کیا جاۓ تو 
ہمیں آج بھی اس کی کو اع کرٹ ہی ہی ادانداز وادا ی ندوت عدوس 
ہوی اور راسخ کے اس دعوے کے معنی بھی اسی وقمت سمجھ میں آ سکیں گے : 
آغوش میں لفظوں کے ہیں کیا کیا معنی 
تو ۓ تو بنایا سے چم سطح ہوا کا 

غم و حزن راسخ کی شاعری پر غالب نہیں ے لیکن یہ ان کے لہجے اور آواز 
میں شال ضرور ہے اور اسی سے وہ خصوص لہجہ بنتا سے جو انھیں اپنے 
معاصرین سے ؛یز کرتا ہے ۔ ان کے ہاں خواہشر وصل سے زیادہ احساس ہجر 
ملتا ے اور یں احساسِ ہجر ہی وجب حزن ے اور یہی حزن وچں سرورے : 

انت رے یت تصرف رغشق غمے وجر سرور اپنا 

غاد تو ہے جساۓ بود و یاش ازب+4ابِ طرب 

واں کہاں عشق و عبت ہ واں کوئی عزوں کہان 


اب 


ے بات دہر کا تعلق بھی اسی انداز فکر اور نظام, اخلاق سے ہے ۔ سے ثباق ے 
زیر اثر ایک رویە تو وہ ے جس کا اظہار ع ”'بابر یہ عیش کوش کہ عالم 
دوبارہ نیست““ ہے ہوتا ے ۔ ید فی روی۔ ے ۔ دوسرا رویہ یں ے کہ ہسی 
ے بنیاد ے اس لیے چند روزہ زندگ میں ایسے کام کیے جائیں جن سے زندگی میں 
خیں و اثبات پیدا ہو ۔ اسی روے ہے نیکیوں کا بیج پھوٹتا ے اور خیر کا شجر 
پھلتا پھولتا ے ۔ راسخ کی شاعری میں ے ثباتی و فنا کا ھی تصور ے ۔ ان ک 
شاعری میں یں سب خیالات ء اقدار و تصورات اصحانہ انداز میں نہیں بلکہ الداز 
نظر بن کر آے ہیں اور اسی لیے ان کی غزل میں شعریت باق رہتی ے ۔ راسخ 
کے اس رنگر سخن کے علاوہ ء جس کا ذکر ہم ے کیا سے ء ان کے مجموعی رنگر 
سخن ء انداز نظر اور طرز بیان کو سمجھنے کے لیے پہلے یہ شعر دیکھے : 

زندگی کرۓ کا ہم ڈھنگ ہی بھولے تم ین 

ورنب یں مہلتر کم کاٹنا دشوار نہ تھسا 

آنسو ٹکلے کە ہو گیسا طوقسار .تھسا جو بردے میں آشکار ہوا 
ہم برسوں پہ واں گئۓے پر اُن ے __<> یوں بھی نہ کہا کہ تو کہان تھا 

رات جی ہاۓ بھر آیا تھا لہ .چاتا کیا تھا 

دنع“ ہے کا اس زور سے آنا کیا تھا 

شب گرم سخن مجھ سے وے طرفہ ادا سے تھے 

میں رفتد و حو اون کے انداز_ سخن کا تھا 

دل آباد کو دشت ء آنکھوں کو دریا دیکھا 

اک نظر دیکھ تجّے ہم ۓ بھی کیا کیا دیکھا 

راسخ خودی کو دخل نہیں بزم یار میں 

یوں جاؤ واں کہ اپتے تئیں بھی خبر نہ ہو 

دل کی کرو سیر آنکھوں کو تم موند کے راسخ 

اس گھر میں پھرا چاہو تو دروازہ لگا دو 

روز عشر کی درازی تو سے کوتاہ بہت 

کس ے نسبت دوں میں طول شب تہائ یکو 

کچھ لازمے' عشق نہیرے رغبتر معشوق 

ہم جی سے تمھیں چاہیں ہیں تم چاہو نہ چاہو 

دل_تنگاپنی وسع تکتنی رکھتاے یہ کیاجانوں 

پر اتنا جانتا ہوں میں کہ تو اس میں مایا ے 


"۹۰ 


دہر ے وە کہن خرابہ کہ یاں کل جو تھا شہر آج صحرا ہے 
عشی آتش سزاج ہے لیک سالس ٹھنڈی نتیجۃ اس کا سے 
حال دل شکستب حم بن یہ ے کہ جیے 
ہیئت بگڑ گئی ہو لوۓ ہوۓ مکارے کی 
جی سے جاۓ کا سفر ہجر میں آیا درپیش 
وے گۓ اپنے بھی اب کوچ کے سامان ہوۓ 
ے اسیرارں عبت کی ربسائی دشوار 
ہاۓ یہ لوگ تو مر کر بھی گرفتار رے 
اس باغ کی کلکشت سے ہے داغ ہی حاصل 
جو کل ے سو یاں سست وفا ے سفری ے 
لے جا تو آن کر مجھے پیش از وداع_ یار 
اے ے خودی پہنچ کہ ترا انتظار ے 
آنکھوں میں نور آ گیا یوں دیکھ اُس کا نور 
روش چراغ جیسے کہ ہووے چراغ ے 
ان اشعار کو پڑھیے تو یہ بات سامنے آی ے کہ راسخ کے ہاں احساس و جڈہہ 
معنی کے ساتھ مل گیا ے ۔ یہ عمل میر کے تخلیقی عمل ہے ختلف ے ۔ میں کے 
ہاں معنی بھی احساس و جذہہ بن جاۓ ہیں اور یں وہ سطح ے جس پر کوئی شاعر 
میر کو نہیں پہنچتا ۔ ان اشعار کو پڑھ کر ید بات بھی سامتے آی سے کہ راسخ 
کے طرز ادا میں ند صرف رچاوٹ ے بلکه وہ اپنی بات ایسے تیور اور ایے لہے 
میں کہتے ہیں کہ اُردو شاعری کی روایت منجھ کر آگے بڑھتی ہوئی عسوس 
ہوق سے ۔ راسخ کے ہاں اُردو شاعری کی کئی آوازیں خصوصاً حاتم ء میر ء سودا 
اور درد کی آوازیں مل کر ایک نیا نقش بناق ہیں جو اس دور میں منفرد ے ۔ 
وہ لوگ جو راسخ کو میر ثانی کہتے ہیں ان کی نظر اس سطح پر نہیں جاق جو 
راسخ کی منفرد سطح ے ۔ راسخ اگر میر کے زلگ میں شع رکہتے اور ای ےکہتے 
جیسے ید شعر ہیں : 
صبح سے ے تابی ے دل کو آہ نہیں کچھ بھاتا ے 
دیکھے کیا ہو شام تلک جی آج بہت گھبراتا ے 
ہولٹھ ہیں سوکھے ء تر ہیں آلکھیں ؛ زرد ے چہرہ راسخ آہ 
بندے ہے صاحب حال تھارا اب نہیں دیکھا جاتا 
تو بھی وہ مبر نہیں بن سکتے تھے ۔ راسخ کی اصل الفرادیت تو یہ ے کم وہ 


"۵ 


کئی رلگوں اور کی آوازوں کو ملا کر اپنا !الگ رنگ بناۓ ہیں جس میں میر 
بھی شامل ہیں اور ساتھ ساتھ دوسرے بھی ۔ یہ دوہی کام ہے جو راسخ کے ہم 
عصر مصحفی ے بھی اپّی شاعری کے ایک حمے میں کیا ے ۔ 

راسخ کی غزل میں معیار اور شاعرائہ مزاج شروع ے آخر تک ایک سا رہتا 
ے ۔ اس میں ہ صرف اظہار بیان پاکیزہ ے بلکہ معیاری زبان لسانی رچاوٹ کے 
ساتھ استمال ہؤئی ے ۔ اظہار میں کہیں عجز بیان حسوس نہیں ہوتا ۔ روزمہ و 
حاورہ بھی صحت کے ساتھ بندھا ے ۔ راسخ کے ہارے فارسی تراکیب بھی کثرت 
سے استعال ہوئی ہیں لیکن یہ بھی ان کے اظہار بیان کا حصہ بن کر آئی ہیں ۔ ان 
کا کلام پڑھتے ہوۓ فارسی تراکیب اور بندشیں ذہن کو الجھاتی نہیں ہیں بلکہ وہ 
فکر و احساس کی لطافتوں کو پورے طور پر بیان کرتۓ کا کام کرقی ہیں ۔ ان 
کی غزل میں ہمیں مہیاۓ انتظار ء شایانِ رخ یار ء سدرہ دلدار ء رہ کردۂ بازار 
جہاں ء زر قلب ء تعب کشانِ رو عشق ء رفتگانتیز ہا ؛ طلسم ے بقا ء پنجہ* 
شور جنوں ؛ ازک کفر پا ء تکرار حرفر عشق ؛+ پربستہٴ وفاء حسرترِ دیدار 
جاناں ء آتشر تم پا ء حسرتِ پاہوس ء پاس دل شکستہٴ اہل وفا ء سہیاۓ قبول ء 
عکس روۓ یار ء چراغ۔ راہ ء تاریک عدم ء داغ_عشق, دلہراں ء دامانِ فصل ار 
جیسی ترکیبیں اور بندشیں ملّی ہیں ۔ لیکن جیسے یہ اشعار ے الگ ہوکر بھاری 
بھاری سی معلوم ہوتی ہیں ء اشعار میں یه سب یک جان ہو کر آئی ہیں ۔ فرق یہ 
ے کم میر کے ہاں عام طور پر یه فارسی ترامیب ہمیں ابی طرف متوجہ نہیں 
کرتیں بلکە پڑھنے والے کی توجە شعر کی طرف رہتی ے ۔ راسخ کے ہاں ی۔ ہی 
شعر میں جڑی ہوئی نظر آتی ہیں ء اور ہم انکو بھی دیکھتے ہیں ۔ اسی طرح راسخ 
کی زبان بھی اس دور ی جدید معیاری زبان ے اور اس میں حیرق ؛ ازک ء 
تہمتی ء کیٹی ؛ گوئیاء وے ؛ کسوء تلک ء آٹھوں میں ء بھر عمر ء ایسے ہی 
استمال ہوۓ ہیں جیسے میر ء درد اور سودا کے ہان ملتے ہیں لیکن ٹک ء نیٹ ء 
کمبھو وغیرہ الفاظ راسخ کے ہاں نہیں ملتے جس کے معنی یہ ہی ںکہ یہ الفاظ راسخ 
کے آخری دور تک متروک ہو چکے تھے جب کہ 'تئیں؟ اسی طرح مروج تھا ۔ 
ان چند الفاظ کے علاوہ راسخ کی زبان وہی ے جو آج بھی ہم بولتے ء لکھتے 
اور پڑھتے ہیں ۔ 

وہی تصور عشق جو راسخ کی غزل میں رمز و کثایہ میں ظابر ہوا ےء ان 
یىی مثنویوں میں کھل کر سامنے آیا ے ۔ یہی صورت میر کی غزل اور ثنوی میں 
نظر آئی ے ۔ غزل میں راسخ اپنے مخصوص امتزاجی تخلیتی عمل کے باعث میر سے 
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سختلت ہو جاۓ ہیں لیکن مثنویات میں وہ میر سے ہہت قریب اور ممائل ہیں ۔ رایخ 
بھی اپ٘ی' مثنویوں اعجازز عشق ٠‏ حسن و عشق ؛ از و نیاز اور جذبر عشق میں 
میر ی مثنویوں <ٗ معاملاتِ عشق ء دریاۓ عشق اور شعلہٴ شوق ی طرح 
تصور تعشق کو بیان کرتے ہیں ۔ فرق یہ ے کہ میر کی تخلیقی قوت بیان عشق 
کو زیادہ "پز اثر بنا دیتی ے جب کہ زاسخ 'روایتِ میر کی تکرار کرے ہیں۔اور 
انفرادیث کی ٰر ثیٹ نہیں کرے ۔ رامخ کا الداز حصض یائید سے ۔'میر کا انداز 
بیانیں ہوۓ ہوۓ بھی اس پر ان کے مخضوص مزاج غزل کی چھاپ موجود ے 
لیکن راسخ کی مثنوبوں پر ان کی غزل کی چھاپ نہیں سے ۔ یہاں وہ مر ک پیروی 
ککرے ہیں اور زیادہ سے زیادہ ء بعض حصول میں ء میر جیسے ہو جاۓ ہیں ۔ میر 
اور راسخ دوٹوں بنیادی طور پر غزل اور مثنوی کے شاعر ہیں ۔ میر نے ے٣‏ 
مثنویاں لکھیں ۔ راسخ ۓ .۲ تشنویاں لکھیں۔ میر کی طرح ہم راسخ کی مثنویوں 
کو بھی باب خانوں میں تقسم کر سکتے ہیں : 
(الف) عشقیہ : (() کشش_ءشق ۔ (ہ) نیرنگر عبت ۔ (م) جذبعشق ۔ 
(م) حسن و عشق ۔ (م) از و نیاز ۔ (ہ) اعجاز عشق۔ 
(ے) گنجینہ“ٴ حسن ۔ (۸) سر أتالجال ۔ (۹) مکتوب الشوق ۔ 
(.و) مکتوب الشوق ‏ ۔ 
(ب) معاشرق : مثٹوی در بیان انقلابِ زمانہ (شہر آشوب) ۔ 
(ج) اخلاق : ()) سبیل_ نجاتۃ (م) نور الانظار ۔ 
(د) ماحی۔ہ : )١(‏ شرح حال۔ () موی در مدح جناب مولوی راشد 
صاحب ۔ (م) مٹنوی مدحید ۔ 
(ہ) ہجوی۔ ‏ : ()) وی عابد کہ دو زوجہ داشت۔ (م) حکایت در بیان 
احوال تاجر ۔ (م) حکایت در بیان تاجر ۔ (م) ایک اس 
شہر میں أَچتَا ے۔ 
عشقیں مثشنویوں میں راسخ مر قصے ؛ کردار اور الدازز نظر میں جیے, ہیں ۔ 
”کشش عشق؛ میں مکزی کرداز ایک درویش ے جو بنارس میں دریاۓ گنکا 
میں نہاتی ہوٹی دختر راجہ پر عاشق ہو کر آتش فراق میں جلنے لگتا ے ۔ جب 
راز عشق فاش ہوتا ے تو سہیلیوں کے کہئے پر درویش کو راستے ہے.ہٹاۓ 
کے لیے ء دختر, راجہ درویش سے کہتی ے کہ اگر تو عاشق, صادق ہے تو 
مائند حباب دریا میں ڈوب جا ۔ درویش یہ سن کر موجوق ے ہم آغوش ہو چاتا 
ے لیکن اس کا اثر یہ ہوتا ے کم وہ بھي عشق کی آگ میں جلنے لگتی ہے اور 


ے۹8 
اک دن انی چک وب نکر جان دے ذقی تس تاپ ' جال ف لوا جات بی 
تو لوگ دیکھتے ہیں. کہ درویش اور راجت: کی بٹی گلے میں باتہیں ڈالے ایک 
دوسرے سے ہم آغوش ہیں ۔ میر کی مثنوی !'دریاۓ عشق)“؟ کا کزی قصہ بھی 
کم و بیش ھی ے ۔ ؟'نیرنگر عبت“ میں ایک جوان دغتر ترسا پر عاشق 
ہو جاتا ے۔ ایک درویش جوان کا پیغام عبوبہ تک پہنچاتا ے ۔ محبوبہ یہ جواب 
بھجواتی ے کہ ٴع ” منا وصل کی پھر ژندگانی '؟“'ذرویی کر یہ بتاتا ے تو 
اس جوات کی روح پرواز کر جاق ہے اوز جب دزویش جوان کے مرتے کی خبر 
دخ قرسا کو دیتا سے تو اس کاٴجّی بھی تن سے کل جاتا ے ۔ میر کی مثنوی 
”اعجاز عشق““ میں بھی:ایکا جوان ے ء ترسَا لڑک اور درویش ے او رکم و 
پیش یہی قصد ے ۔ راضخ کے ہان ”جذب عشق“ میں ایک نوجوان کسی مہ پارہ 
کو دروازے پر کھڑا دیکھکرعاشق ہو جاتا ے ۔ میر ک مثنوی ''دریاۓ عشق؟“ 
میں ایک جوان خرقے ہیں کسی مہ پازہ کو دیکھ کر عاشق ہو جاتا سے اور 
زاسخ کے جواں'کی طرح وہیں در پر یٹھ جاتا ے ۔ دریاۓ عشق میں 
جوارےء :دای کے طعنہ دینے پرء جوق ٹکالنے کے لیے دریا میں کود جاتا ے 
اور سس جاتا ے ۔:واسخ کی مثنوی جذبِ عشق میں مہ ارہ کے گھر والے اس 
توجوان کو صحرا میں لےٴ جا کر قتل کر کے وہیں دفن کر دیتے ہیں ۔ کچھ عرے 
بعد یاد_ عاشق میں تڑپی ہوئی محبوبہ بھی کنویں میں چھلانگ لکا کر جان دے 
دیتی ے لیکن اس کی لاش کنویں کے بجاۓ اس جگہ ملتی ے چہاں عاشق کو 
مار کر دقن کیا گیا تھا ۔ دولون لب ہے لب پیوستہ ایک دوسرے ے ہم آغوش 
تھے ۔ میر کی مننوی ”'حکایت عشق“ میں نوجوان م جاتا ے اور جب مبوبہ 
اِس کی قبر پر آتی ہے تو وەشق ہو جاتی سے او اس میں سا جاتی ے ۔ ہم آغوشی 
کی چی صورت زاسخ کی موی ”اعجاز عشق“ میں نظر آئی ے ۔ راسخ کی 
''اعجاز عشق“' کی عبوبں شادی شدہ لڑکی ے اور میر ک مئنوی !انغان پسر؛؛ 
میں بھی عبویہ شادی شدہ ے ۔ راسخ کی مثنوی ”حسن و عشق؟' میں ایک جوان 
ہندو لڑکی پر عاشق ہو جاتا ے ۔ عشق کا راز فاش ہوۓ کے بعد وہ دریا پر جاتا 
ے ء سجدہ کرتا ے اوز س جاتا ے ۔ حبوبہ کو معلوم ہوتا ے تو وہ مغموم و 
مضطرب وہا پہنچتی ے ۔ جوان کا سر اپنے زانو اور منہ منہ پر رکھ کر جان 
دے دیتی :ے ۔ ”از و نیا“ میں اصعی کی روایت کے حوالے ہے راسخ ۓ ایگ 
عشقیہ قصہ بیان کیا ے ۔ یہاں بھی عاشق جان دے دیتا ے ۔ ید سب شثنویاں 
میر کی مثنویوں ہے مائل ہیں لیکن دوسری چار مثنویاے ۔۔گنچیئہٴ حسن ء 
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مرأت الجال ء مکنوب الشوق اور مکتوب الشوق ہ ختلف ہیں اور دراصل عشقیم 
مثنوباں نہیں ہیں ۔ ”” گنجینہٴ حسن“ میں تعریف عظم آباد کے بعد کسی مہدی علی 
خاں کی مبوبہ شرفو کا سراہا بیان کیا ے ۔ ”'مرأت الجال“ میں کلکتہ کی تعریف 
کر کے کسی امیر کببر کی مبوبە نواب جان کا سراپا بیان کیا ے ۔ یہ دونوں 
مثنویاں ممدوحین کے لیے دعائید کات پر ختم ہوق ہیں ۔ مکتوب الشوق میں ہجر 
کی کیفیت کے ساتھ وصل, گزشتہ کو بیان کر کے محبوب کو آۓ کی دعوت دی 
ے ۔ اس مثنوی میں خصوصاً وصل گزشتہ کا بیان پڑھ کر میں اثر کی مثنوی 
”خواب و خیال“ ذہن میں آتی ے ۔ 
معاشرتی ثنویوں میں راسخ کی واحد مثنوی ''انقلابِ زمالہ“ دراصل ایک 
شہر آشوب ے ۔ دہلی اور لکھنؤ ہے متعلق تو کئٔی شہر آشوب لکھے گۓے لیکن 
عظم آباد کے بارے میں یە پہلا شہر آشوب ے جس میں بیان گیا گیا ےک ایک 
دور تھا جب عظمِ آباد میں سب آرام سے رہتے تھے لیکن اب یم حال ٴے کہ 
امیر فقیر ہ وگۓ ہیں اورے زری ہے تنگ ہیں ؛ مشائخ افلاس کی وج ے درود و 
وظائف بھول گۓے ہیں اور اب حرف 'قوت کا وظیفہ پڑھتے ہیں ۔ خطاط فکرر روزی 
میں پریشاں ء معلم زندگی سے بیزار ؛ شاعرانِ باک‌ال سرہرستوں کے لہ ہوۓ 
ہے بد حال ہیں ۔ وکالت کا بازار سرد ے ء زراعت برباد ے ء تجارت غمم ہو گئی 
ے؛ طبیب فاقوں سے س رے ہیں ؛ سپاہیوں کی می خراب ے ۔ ”'گنجیٹہٴ حسن“ 
اور ”'مأت الجال“' کی طرح ”'انقلاب زمالہ“ بھی کسی امیر کی نذر ی کئی ے۔ 
اس میں بھی مدحید پہلو موجود ے۔ 
اخلاق مثنویوں میں ”٭سبیل نجات“ ختصر مشنوی ے اور ”نور الانظار“ 
طوبل سے ۔ سبیل نجات میں شاعر عقل سے بوچھتا ے گہ جھے نکتہ ہاۓ دقیق 
ہے آگہ کر تاکہ میں غفلت ے پیدار ہو جاؤں اور عقل کامل جواب دی ے 
کہ سی کو مت ستا ء کسی کے درے آزار مت ہو ء ظلم مت کر اور حس نِعمل 
ے اس دلیا میں اپنا لیک ام چھوڑ جا ۔ زندگی کا یہی مقصد ے ۔ ''نور الانظار؟“ 
مولانا جامی کی مثنوی ””'سبحۃ الاہرار“ ے متائر ہو کر لکھی گئی ے۔ یں 
مثنوی کم و بیش بچاس حکایات پر مشتمل سے اور ختلف اخلاق و مذہبی کات 
مثل5 عبادت ء صفتبندگ ؛ صفترعبدیت ؛ صقترادب ء صفترغفاری ؛ صفترعیب 
پوشی ؛ صفتر یقین ؛ صفترشکر ؛ صفتر تصفیہ و تجلیہ ؛ سأ تٍقلوب ؛ صفترجسمر 
عنصری کہ جاۓ کالات روحانی ے ء صفتر اصحابِ عشقِ از ء صفتر تائبرر 
عشق ؛ احوال رے تابانِفراق ء صفتر غیرت عشاق ء صفت. الفاسِ پاک ؛ احوال 
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خاصانِ ر 'مقربانر خدا ء صقتر نیک عمل ؛ صفتر رزاقِ رازق ؛ صفت استرمحومد 
ید مصطفٰی* وغیرہ کو اٹھیں حکایات کے ذریے واضح کیا ے ۔ ہر حصے کو منظر 
کا نام دیا گیا سے ۔ 

مدحید مثنویوں میں ”شرح حال“' کو اس لیے شامل کیا ہے کہ اس میں 
راخ ۓے قید سے رہائی کے لیےکسی جگر ناتھ کی مدح کی ے اور چولکە یك 
درخوامت مولوی مچد راشد کے توسط ہے پیش کی گئی تھی اس لیے ان کی بھی مدح 
شامل ہے ۔ قید ہوۓ کے واقعے اور اسباب کی تفصیل اس میں نہیں دیگئی ے۔ 
صرف اتنا معلوم ہوتا ے کە راسخ خ قید ہوگے تھے تھے اور وہ رہائی کے طالب تھے : 

بند ہو آہ چھڑا دے جھے اب تو وطن میرا دکھا دے جھے 
وطن سے دوری اور مولوی مد راشد کی کلکتہ میں موجودکی ہے پتا چلنا ے کە 
قید کا یہ واقعہ کلکتە میں پیش آیا ۔ ۔ مدح جناب مولوی مد راشد صاحب ء بھی اسی 
قید کے سلسلے میں لکھیگئٔی سے ۔ ایسا معلوم ہوتا کہ پہلے مولوی ۴د راد کی 
مدح لکھی اور جبٔ وہ راجه جگر ناتھ ے سفارش پر آمادہ ہ وگۓ تو وی شرح 
حال ء راشد صاحب کے توسط ہے ء راج کو پیش کی ۔ قید کا واقعم شتوی شرح حال 
اور مدح مولوی راشد سے مل کر واضح ہوتا ے ۔مثنوی مدحیم میں کسی سے ام 
مدوح کی تعریف ے ۔ 

راسخ کی چار ہجوید مثنویوں میں ہے مثنوی ''عابد کم دو زوجں داشت'4 
میں ایک ایسے عابد کا قصہ بیان کیا ے جس کی دو بیوہاں تھیں اور جس کی ڈاڑھی 
ہیں کچھ سفید اور کچھ کالے بال تھے ۔ جوان بیوی ۓ سفید بال چن لے اور 
پہل بیوی ۓ ء مصلحت کے بیش نظر ء کالے بال چب لے ۔ کچھ مدت بعہ 
ڈاڑھی میں ایک بال بھی باق نہ رہا اور عابد کی ڈاڑھی ہاتھوں ہاتھ بٹ گئی ۔ 
یہ مثنوی دو شادیوں کی مذمت میں راسخ ۓے لکھی ہے ۔ ”حکابت در بیان 
احوال_ تاجر؛ “ میں ایک تاجر اور اس کی دو بیویوں کا قصہ پیان کیا ے ۔ سوداگر 
سفر پر گیا اور ایک سال ہو گیا ۔ دونوں ے قرار تھیں ۔ ایک دن وہ دونوں 
کوٹھے ہر گئیں تو دیکھا کہ ایک گدھا مادہ خر سے مل رہا سے ۔ اس کا 
عضو دیکھ کر ایک ء دوسری ہے بولی کہ وہ سفر ہر گۓ ہیں اور زن پر فراق 
مد دشوار ے ۔ دوسری ۓ آم سرد بھری اور کہا یم تو یتین ے گہ وہ لوٹ 
آئیں گے لیکن ایسا کہا سے لائی گے ۔ ا حکایت در بیانِ_ تاجر““ میں ایک 
لوطی کا قصہ بیان کیا ے جس کی امرد پرستی کی وجە ے دریا رخ بدل کر 
دور چلا گیا ۔ حاگم_ وقت ۓ انے بلا کر لەن طعن کی تو لوطی ۓٗ کہا اگر 


۹۰ 


حکم ہو تو اب عمل لوطیت دریاٴ کے اُس پار جا کر کروں تاکی وہ ایک بار 
پھر اس طرف آ جاۓغ ۔ اسی طرح ”ایک اس شہز میں أچکا ے؟ میں زاس ۓ 
ایک بدمعاش ء آُچکتۓے ء چور ک ہجو لکھی ے: جس سے سارا شہر تنگ تھا اور 
دعا کی ے کہ یا اللہ تو اسے تر خاک کردے تاکہ خس کم اور جہان پاک ہو ۔ 
پہلی مثنوی ”'عابد کم دو زوجہ داشت““ میں اخلاق پہلو موجود ۓے لیکن تاجر و 
لوطی کی مثنویوں میں صرفِ از رام مزاج دالچسپ پہلو کو بیان کیا ے اور یه 
مثنویاں مزاجاً ویسی ہیں جیسی جرات کی:نقلیات (نقل ہیں مرد ؛ نقل زنِ فاحشہ ء 
نقل_ زنان عمدہ) یا میر حسن کی ختصر مثنویاں نقل_ زن: فاحشہ ء نقل کلاونت 
اور نقل قصائی وغیرہ ہیں ۔ 

بحیثیت جموعی راسخ ایک “پرگو اور قادر الکلام شاعر ہیں جن ک پروازز 
خیل لفظوے میں رنگ بھر کر شعر کو نکھار دیٹی سے ۔ میر کی طرح ان کى 
عشقیہ مثنویوں میں عاشق و معشوق ایک دوسرے پر ایسے جان نچھاور کر دیتے 
ہیں جیسے سنا ایک کار ثواب ے ۔ در اصل :اس خصوص: تصور ءشق کا بنیادی 
پہلو یہ ے کہ عشق اور موت لازم و مازوم :ہیں ۔ موت کے بغیر وصل ممکن 
نہیں ہے اور وصل منزل_ عشق ےء اس تصور میں حیات ؛ موت اور حیات 
بعر ممات کا مابعد الطبیعیاق تصور موجود سے ۔ معزفتر حق بھی موت سے حاصل 
ہوق ے اور ھی تصور ارت شثنویوں کے تصور, عشق میں موجود ے ۔ ان 
مثنویوں میں عشق پہلی نظر میں ہو جاتا ے ۔ اس کا زمز یه ے کہ عالم_ ارواح 
میں روحیں متصل تھیں ۔ جب جدا ہوئیں اور دنیا میں آئیں تو یہاں بھی وہ پہلی 
لظر ہی میں ایک دوسرے کو پہچان لیتی ہیں اسی لیے عشق صادق ہمیشد پہلی 
نظر میں ہوتا ے ۔ اس پہچان میں مسلسل رفاقت اور ملتے جلنے ہے پیدا ہوۓ 
والے نفسیای عمل کا کوئی دخل نہیں ہوتا ۔ موت زندگ کا تسلسل ۓ اسی لیے 
حیات بے محات میں عاشق و معشوق ایک دوسرے سے ہم آغوش ہوۓے نظر اۓ 
ہیں اور دوئی کو مٹا کر جسم و روح کی وحدت کا منظر پیش کرے ہیں ۔ یں 
تصور عشق مقصد کے سام موت کو ایک معمولی شے بنا دیتا ے ۔ یہ عشق کا 
مجاہدانہ تصور ے اور وہی تصور ے جو میر ء مولانا روم اور اقبال کے ہان ملتا 
ہے عقل عشق کو مقعند کے واستے ہے ہٹای ہے اسی لیے عقل عشق کی دشمن ے۔ 

راسخ کی عشقید مثنویوں کے سارنے کمردارءَ سواۓ ''کشس عقق؛ میں 
دخہے راج کے ء عام آدمی ہیں ۔ ”' کشش عشق؟“ میں درویش اور داید ہیں ۔ 
''لیرنگ عبت“ میں لوجوان ء درویش ء دختر_ ترسا اور دایہ ہیں ۔ ”جذبِ عشق؟ 


لی 


میں لوجوان اور ایک حسین و جمیل لڑک ے ۔ 'اعجاز_ عشق؛ میں درویش عاشق 
ے اور معشوق ایک شادی شدہ عورت ے ۔ ثنوی 'حسن و عشق؛ میں ایک 
جوان اور ایک ہندو لڑک ے ۔ عام ککرداروں پر عشقید مثنوی لکھۓ کی روایت 
اٹھارویں صدی میں میر نۓ شروع کی تھی ۔ راسخ اسی روایت کی پیروی کرے 
اسے آگے بڑھاۓ ہیں ۔ 

ہیثت کے اعتبار سے راسخ کی مثنویاں فارسی مثنویوں کی روایت کے مطابق 
ہیں ۔ یں حمد و نعت ؛ مناجات و منقبت سے شروع ہوق ہیں ۔ کسی ثنوی میں 
صفتر عشق یا وصفر عشق کو بیارں کرکے دامتارں کا آغاز ہوتا ے ۔ 
کسی میں وصفر سخن اور شکوۂ فلکر جفا شعار کو بیان کر کے اصل موضوع 
شروع ہوتا ے ۔ راسخ ۓ اپی بعضن مثتویوں مثا ۶ کشش عشق؟“ اوز 
حسن و عشق میں آصف الدولہ اور غازی الدین حیدر کی مدح میں طویل قصیدے 
بھی شامل کے ہیں اوری۔ہ قصیدے بھی قصیدے کی بیئت کے مطابق ہیں ۔ 
راسخ کے تخلیقی عمل کے جوہر وہاں زیادہ کھلتے ہیں جہاں وہ کسی عّرد غیال 
کو بیان کرۓ ہیں ء جیسے مثنوی اعجاز عشق میں صفتِ عشق کو یا مٹوی 
حسن وعشق ہیں وصفر سخن کو بیان کیا سے ۔ جی صورت ان کی حمد و 
مناجات میں ملتّی ے ۔ ثنویات کے آغاز میں حمدیات اسی لے پراثر اور 
٭پرسوز ہیں کہ راسخ یہاں خدا کے تصور کو ء جو جرد ے ء ما بعد الطبیعیاق 
تصور کے ۔ہاتھ بیان کرۓ ہیں جس میں ان کے عقیدے کی بتک اور امان یىی 
حرارت شامل ہے ۔ عشقیہ و معاشرق حتی کم اخلاق و مدحیہ مثنویوں میں بھی 
راىخ کا قلم یکساں قدرت کے ساتھ چلتا ے لیکن ہجوید مثنویوں میں راسخ کا 
قلم اُکھڑا آکھڑا سا رہتا ے اور گان گزرتا ے کہ شاید یم مثنویاں راسخ کی 
نہیں ہیں ۔ جموعی حیثیت ہے واسخ کا اندازِ بیان پختہ اور طرز. ادا اثر انگیز ے ۔ 
انھیں سراپا ء مناظر قدرت ء جذیات و حسوسات کو بیان کرۓ پر قدرت حاصل 
ہے اور اسی لیے ان کی شنویاں ؛ مثنوی کی تاریخ میں ء قابل_ ذکر حیثیت رکھتی 
ہیں ۔ جوشش اور دل بھی راسخ کے زمانہٴ حیات میں دادر سخن دے رے ہیں ۔ 

روشن جوشش (م بعد ہر ,مھ۵/ بعد :۱۸۰۰ع) عد عابد دل کے چھوۓ 
بھائی اور جسونت راۓ ناگر کے بیٹے تھے ۔ جسونت راۓ ناگر ء علىی وردی خاں 
کے عہد کے ایک متاز فوجی سردار اور عظم آباد کے ناظم راجًا:رام ترائن کی قوج 
میں شامل تھے ۔ سراج الدولہ سے بھی ان کا تعلق رہاا ے ۔ :ہادری و شجاعت 
کی وج سے جسونت راۓ اکر کا ذکر معاصر تازیخوں میں آتا ے ۔ مَبر جعقر کی 


“۳ 


ت5 


مسند ثشیئی شوال ۱۰ ۱| جون ۰۶ع تک جسونت راۓ زندہ تھا۔۵۸ جسونت 
راۓ کے تین بیٹوں -۔۔ بھگونت راۓ ء د عابد اور مچد روشن کے لام تاریخ اور 
تذ گروں میں آۓ ہیں ۔ مبتلا ۓ لکھا ے کہ صاحبِ دیوان۵۹ مد روشن جوشش 
کے حالات اس تۓے بھگونت راۓ پسر جسونت سنگھ سے معلوم کے ہیں لیکن جو 
حالات اپنے ت ذکرے میں درج کے. ہیں ترىثی سے صرف ید معلوم ہوتا ے کہ 
جوشش بچپن ہی سے اسلام کی طرف مائل تھے اور جب وہ حدر تمیز کو پہنچے تو 
مشرف بہ اسلام ہ وگۓ ٦٦٦‏ بعض حوالوں ٦٦‏ سے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ 
جسونت راۓ اگر ک دو بیویاں تھیں ۔ ایک ہندو اور ایک سسلإن ۔ ہندو بیوی 
کے بطن سے بھگونت راۓ اگر تھا اور مسلان بیوی کے بطن ہے ید عابد اور 
چد روشن ۔ ظاہر ے کہ ان دونوں بھائیوں ۓ اپٔی والدہ کے زیر سایہ پرورش 
پائی اور اسی لیے بچپن ہی ہے اسلام کی طرف مائل ہوۓ اور بڑے ہ وکر بی 
اسی پر قائم رہے ۔ شیخ علىی حزیں سے بھی جوشش کے خاص مراسم تھے جن کا 
پتا ار دو خطوط سے چلتا ے جو حزیب ہۓ برخوردار کے القاب کے ساتھ 
جوشش کو لکھے. تھے ٢٦‏ اور جن میں سے ایک میں جوشش کی صحت و شفایاق 
کے لیے دعائیہ کلات بھی لکھے ہیں ۔ جوشش تیر اندازی ‏ دست کاری کا سلیقہ 
رکھتے تھے ٦٦‏ اور ستار نوازی کا بھی شوق تھا ۔٦٦‏ علم عروض ے بھی پوری 
طرح واقف تھے ۔٦٢‏ خوش طینت و لیک اعتقاد السان تھے ۔٦٦‏ درویشائہ مذاق 
رکھےۓے تھے اور اسی وجم سے اثانیت ء خود پرستی و لفسانیت ان کے مزاج میں 
نہیں تھی ۔٦‏ خود بھی اپنے اشعار میں اس طرف اشارے کے ہیں : 

درویش ہوں جوشش کوئی کیا مجھ سے خفا ہو 

یاں ہر کس و ناکس کے مساوی ے مدارا 

جھے کب خواہش جساہ و حشم ہے 

کم ملک فض رکا میں بادشاہ ہوں‌تں 
جوانی میں ہے خواری کا بھی شوق تھا۸٦‏ لیکن بعد میں ترک کر دی تھی ۔۹۹ 
یہ زمائب معاشی بدحا ی٠کا‏ زمانه تھا ۔ جوشش بھی اس پریشائی میں مبتلا رے ۔ 
امراء کی سرپرستی پر گزر کرۓ تھے لیکن عزتِ نفس کا ہمیشہ پاس زہتا تھا ۔ 
ایک قطعے میں دعا یىی ے کہ اے خدا : 

خوانِ الوانِ لئیاں ے رکھ اس کو عروم 

دے اسے دستر کرعاں ہی ے یک پارۂ ناں 

جوشش ہے دو تصالیف یادگار ہیں ۔ ایک ان کا دیوان جسے سب سے پہلے 


۹۰۳ 


قاضی عبدالودود ۓ مرتب کیا اور بعد میں ایک اور خطی لسخے کی مدد سے 
کلیم الدین احمد ۓ مرتب کیا جس میں ۹ن غزلیں اور وم اشعار ایسے ہیں جو 
قاضی عبدالودود کے مر تب دیوان میں نہیں ہیں ۔ اس لۓے مطبوعہ دیوان میں وہہ 
غزلیں ؛ ہم متفرق اشعار ‏ ہم رباعیات ؛ س غحمسات ء م مثنویات ء م قطعات 
اور م قصائد شامل ہیں ۔ مثنویوں میں تین یعنی در ہجو ٹکاری ء لقل کبوتر باز ء 
نقل افیوتی ہجویہ ہیں اور ایک ثنوی مدحیہ ے ۔ قطعات میں دو میر وارث علی 
نالاں اور مد قلی مشتاق کے قظعات تار وفات ہیں جن ہے علی الترتیب ‏ ۱۹ ۱٭ 
اور ور ۱ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ دوسری تصئیف ”رسال قافیہ“ ےٴ جو ایک 
معمولی تصنیف ے ۔ جوشش نام کا اُردو میں ایک ہی معلوم شاعر گزرا ے اور 
غلط فہمی کی بنا پر کریچ الدین ۓ طبقاتر شعراۓ ہند میں اور شیفتہ نۓ گلشن 
پیخار میں مچد عابد دل کا تخلص بھی جوشش لکھ دیا ے ۔ف جوشش اور دل دوثوں 
اپنے دور کے ہرکو شاعر تھے ۔ 

جوشش بنیادی طور پر غزل کے شاعر ہیں اور ان شاعروں میں سے ہیں جو 
روایت کو دہرا کر اسے پھیلاۓ اور اس منزل پر پہنچا دیتے ہیں جہاں نئی نسل 
کے شعرا اس روایت کی موجود شکل ہے اپنا دامن بچا کر انحراف کا راستہ اختیار 
کرۓ ہیں ۔ جوشش اپنے دور کے کم و پیش سارے مروجہ و مقبول رنگوں میی 
شعر کہتے ہیں ۔ ان کے ہاں سودا کا رنگ بھی ے اور میر و درد کا بھی ۔ وہ 
جعفر علی حسرت کی طرح مشکل زمینوں میں بھی غزلیں کمہتے ہیں لیکن ان کے 





ف۔ کری الدین اور ایف فیان ۓ طبقات الشعراۓ ہند ص سم وم ہم پر بچد روشن 
اور چد عابد دونوں کا تخلص جوشش لکھا ہے ۔ مد روشن جوشش کے باپ کا 
نام نہیں لکھا اور بد عابد کے والد کا نام جسونت ناگر لکھا ے ؛ لیکن اسی 
تذکرے کے ص بم پر دل کے تحت ”'شیخ عد عابد عظم آبادی ء غد روشن 
جوشش کا بڑا بھائی؟“ لکھا ے (مطبوعہ مطبع العلوم مدرسہ دہلی ےم۱۸ع) 
یہی غلطی شیفتد ۓے گلشن بیخار میں کی ے کہ ید عابد اور چد روشن دونوں 
کا تخلص جوشش لکھا ے (کلشن پیخارء مس قبە کلب علی خاں فائق ء ص م٢۱‏ ء 
نہ ۔ مجلس ترق ادب لاہور ۳ے۱۹ع) یہی غلطی عمدۂ منتخبہ (اعظم الدولہ 
سرور ء مرتیہ خواجہ احمد فاروق ؛ ص ۱۸۰۔۵ دہلی یونیورسئی ۱١۱۹ع)‏ 
میں ملتی ہے ۔ مصحفی ۓ بھی بچد عابد کا تخلص غلطی ہے جوشش لکھا ہے 
(تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ء مرتبم عبدالحق ؛ ص ہپ ء ائجمن 
ترق اُردو اورنگ آباد دکن ء طع اول ۱۹۶۴ع) ۔ 


سا 


پاں یہ سب رنگ أترے ہوۓ اور پھیکے ہیں ۔ جوشش کے ہاں ختلف آوازوں گی 
گویج سی تو سٹائی ذیتی ہے لیکن یہ آوازیں اس طرح ان کی نشاعری میں ستائی 
نہیں دیتیں جس طرح ہم میر ء درد اور سودا وغیرہ کے ہاں سنتے ہیں ۔ جوشش 
میں تخلیقی قوت اس پاۓ کی نہیں ے کہ وہ ان آوازوں اور رنگوں کو ملا کر 
اپنی الگ آواز اور رنگ پیدا کر سکیں اسی لیے وہ ایسے ے رنگ باعر ہیں:جن 
کا اپنا کوئی رنگ نہیں ے۔ ان چوہاں مضعورت. آفریئی ملتی ے لیکن اس 
مضمون آفرینی ہیں بھی ان کا اپنا تجرب یا جذہہ شامل نہیں ے جو شعر کو شعر 
بناتا ے ۔ جوشش کا شعری عمل یہ ے کہ وہ اُردو و فارسی کے غخصوص 
مضامین ؛ موضوعات ؛ علامات ء اشارات ؛ تلمیحات ؛ مروجہ اخلاق تعبورات اور 
عام صوفیانہ خیالات کو شعر کا جامہ پہنا دیتے ہیں ۔ وہ دوسروں کے اشعارء 
دوسروں کی زمینوں اور دوسروں کے خصوص رنگ سخن ہے متاثر ہو کر شعر 
کہتے ہیں ۔ ان کا دیوان پڑھ کر یوں معلوم ہوتا ے کہ وہ اٹھی مضامین کو 
دہرا رے ہیں جنھیں دوسرے شعرا پہلے ہی ہہتر طور پر بالدھ چکے ہیں ۔ جوشش 
روایتی رہوڑ و کنایات کو وسعت نہیں دیتے ۔ ان میں خیال کا ثیا رخ یا بات کا 
نیا پہلوٴ پیدا نہیں کرے بلکہ حض ان کو دہراۓ ہیں ۔ شعر پڑھتے ہوۓ اکثر 
حسوس ہوتا ے کہ دراصل قاقیے سے مضمون پیدا کیا گیا ے اور خود قافیە شعر 
کے دوسرے لفظوں کے ساتھ ایک جان ہوۓ کے بجاۓ اپنے الگ وجود کا احساس 
دلا رہا ے ۔ جوشش یہ تو جالتے ہیں کہ معیار سخن کیا ے اور شعر کو کیسا 
ہوٹا چاہیے : 

وہی شاعر سلتم ے اے جسوشی 

جو اک کو دوسرے مصرع ہے دے ربط 

زورآوری ہے کیسا ہی مضمون باندھے 

الفاظ جس کے سست ہیں وہ شعر اسمت ے 

تلاشر معنی و الفاظ رنگیں اس میں ے جوشش 
کہے ایسی غزل وہ ہی جے اس فن میں ڈھب ہووے 

الفاظ شوخ و معنی_ رلگیںے ہو شعر میں 

جوشش یہی تسلاش ء سی جستجسو رے 
لیکن ان مغیارات کو جاننے کے باوجود ان کی شاعری میں ربط ء معنی ء رنگیی ء 
شوخی ء ڈھب نہیں ے اور اس کی وجہ یہ ے کہ جوششی شعر میں ذاتی تیرے 
و بیان کرۓ کے بجاۓ دوسرے شعرا کے مضامین کی تکرار پر اکتفا کھرے 


"۹.۵ 


ہیں اور وہ بھی اس طرح کہ اہے محدود کر دیتے ہیں ۔ اسی لیے روایتی مضمون 
انْ کی شاعری میں کُھلتا نہیں ے بلکہ گھٹ کر زہ جاتا ے ۔ اس بات کی وضاحت 
کے لیے یە دو مثالیں دیکھے ۔ درد کا شعر ے : 
مانم کدۂ جہاں میںٴ جوں ابر اپنے ٹئیں آپ رو گے ہم 
اس شعر کو پڑھ کر اب آپ جوشش کا یہ شعر پڑھیے : 
مات کدۂ چہان میں جوں ابر روۓ کے لے ہو آفریدہ 
درد اور جوشش کے پہلے مصرعے یکساں ہیں ۔ درد کے ہاں دوتوں مسرعے مر بوط 
ہیں لیکن جوشش کے ہاں شعر دو لخت ے ۔ درد دوسرے مصرع ہے ایک لطیف 
بات پیدا کرے ہیں اور اپنے مخصوص لہجے اور طرز کو چنم دیتے ہیں جس میں 
انفرادی تجرے کی گرہی موجود ے ۔ جوشش صرف یں کہ کر رہ جاۓ ہیں 
کہ میں روۓ کے لے پیدا ہوا ہوں اوز یں کہ کر پہلے مصرعے ہے اٹھنے والے 
مضمون کو حدود کر دیتے ہیں ۔ اب سودا کا یہ شعر پڑھ کر : 
سودا شراب عشق ک وکہتے تھے ہم نہ بی 
آخر مزہ تےپایا اب اس کے خار کا 
جوٹش کا یہ شعر پڑھے : 
1 پیتا ے گر تو بادۂ عشرتٴ سمجھ کے پی 
جوشش برا ہے درد سر اس کے خار کا 
سودا کے ہاں ایک لہجہء ے ۔ بات کو اپنے مخصوص انداز سے کہنے کا ڈھنگ 
ے لیکن جوشش اپنے الداز سے مضمون کو سپاٹ کر دیتے ہیں ۔ پہلے مصرع میں 
جس طرح بات اٹھائی گئئی ے ء دوسرا مصرع اہے اوہر نہیں اٹھاتا بلکہ عدود کر 
دیتا ے ۔ یں جوشش کا عام انداز اور ڈھنگ ے ۔ ان کے ہاں تعقید لفظی بہت ے ۔ 
الفاظ کی ترتیب و نشست مانع روانی ے ۔ ان کے کلام میں کوئی فضا یا کیف و 
کیفیت نہیں ے اور اس کی وجءم ی۔ ے کہ وہ اپنے انفرادی تچرہوں کو شاعری 
کی بنیاد بناۓ کے بج اۓ اپنے پسندیدہ شاعروں کی بیساکھیوں پر چلتے ہیں اور 
اسی لیے فصاحت و خوّی کے باوجود ان کا شعر افتہار نہ پا مکا۔ جوش شکو خود 
بھی اس کا احساس تھا : 
بہ ایں‌فصاحت و خوبی جہاں میں اے جوشش 
ہبارے شعر ۓے پایا ئن اثتہار افسموس 
جوشش میں شاعرائه سلاحیت ضرور تھی لیکن روایت کی تکرار اور دوسرے 
شاعروں کی پیروی ۓ انھیں ذاتی احساس و جذبہ اور انفرادی تجرے کے راستے 


"۹.٦۱ 


سے ہٹا کر ان کی شاعری کو ے 'عک بنا دیا ۔ لیکن جن اشعار میں ہلکا سا جڈبم 
یا غفیف انفرادی تجربں شامل ہو گیا ے وہاں شعر میں ایک ہاکی سی کیفیت پیدا 
ہو گئی ے ۔ ایسے اشعار ی تعداد یقیناً بہت تھوڑی ہے جن میں سے چند ہم یہاں 
درج ککرے ہیں تاکہ جوشش کے تعلق سے شاعری میں انفرادی تجرے کی اہمیت 
واضح ہو سکے : 
ہاری طرح جو دیکھے کا اک نظر تجھ کو 
خدا گسواہ ے ہے اخد۔ار چاے ک5 
کیا فکر تو کرتا ے اس فکر سے کیسا ہوگا 
ہوۓ گا وہی ج وکچھ قسمت میں لکھا ہوگا 
ہوق نہیں کسی کی دعا مجھ کو سودمند 
یا رب مجھے یہ کوں ما آزار ہو گیسا 
وصل میں بھی ھی خرابی تھی متحصر کیا ے اس جدائی پر 
گلزار بت میں نہ پھولے نە بھلے ہم 
مائندر چتار آک میں اپنی ہی جلے ہم 
پر چند اس پب بارش ایر مژہ رے 
سن یق اک وہ ے کبھی مضەحل لہ ہو 
ے کسی تو بھسی ٹل گئی آضر 
اس کے کوچے میں چھوڑ کر مجھ کو 
عشق میں کیوں چھوڑے پاس نفس 
پھولک پهولک اس آگ کو ملکالیۓ 
تیرے دیواۓ بیابانں_ عدم کو چل ہے 
کیا تماشا ے کہ ویراں شہر ہو جنگل بسے 
چھاتی جو بھر آۓ ہے تو یہ آۓ سے جی میں 
کوچے میں 'ترے بیٹھ کے دل کیجیے خا لی 
رخعت کے وقت ساہے حیران تھ ےکھڑلے 
جب وہ اُدھر چلا ادھر آلسو ڈھلک پڑے 
ان اشعار میں دوسرے شعرا کی آوازوں کی جھنکار کے باوجود ذرا سا جڈیم 
یا انفرادی تجربہ شامل ہوۓ کی وجب سے یہ اشعار پڑھنے والے کو اپنی طرف 
متوجں کرۓے لگتے ہیں ۔ تکرار کی شاعری اور انفرادی تجرے کی شاعری میں چی 
فرق ے ۔ 


ے۹۹ 


جہاں تک زبان و بیان ؛ روزےہ و عاورہ کا تعلق ے وہ وہی ے جو اس 
دور کی معیاری شاعری کا حصہ ہے ۔ جوشش کے ہاں ایدھر ء وو ء ووہیں ء ووں ء 
ہوۓ گی؛ کے علاوہ شاید ہی کوئی لفظ ایسا ہو جو اسخ کے دور میں متروک 
ہوگیا ہو ۔ جوشش کہیں کہیں ”اں“ لکا کر قدم طریقے سے چمع بھی بناےۓے ہں 
جیسے دم کی چمع :دماں ؛ موتی کی جعع موتیاں اور شاعر کی جع شاعراں وغبرہ ۔ 

شاعری اور زبان کا ھی رنگ ہمیں جوشش کے بڑے بھائیى١>‏ دل کے پان 
ملتا ے ۔ مد عاہد دل٢‏ کے خاندانی حالات وہی ہیں جن کا ذکر ہم جوشش کے 
ذیل میں کر آۓ ہیں ۔ دل بھی جوشش کی طرح عظم آباد میں پیذا ہوۓ ء وہیں 
پلے بڑے اور تعلمم پائی ۔ عری و فارسی اور خصوصیت ہے علم_ ہیئت ؛ حساب و 
طبابت میں صاحبِ استعداد تھے ۔٣>‏ اوصاف و بحاسن میں دونوں بھائی یکساں 
تھے ۔'> دل کی ولادت و وفات کے بارے میں بھی ء جوشش کی طرح ء تذکرے 
اور کتبر سیر خاموش ہیں ۔ جوشش کا سالرولادت ۱۵۰٠ھ‏ قیاس کیا گیا ے۔۵ے 
اس حساب ہے دل کا سال ولادت ء چونکہ وہ جوشش سے بڑے تھے ےمم 
قیاس کیا جا سکتا ے ۔ سال وقات کے سلسلے میں صرف اتنا کہا جا سکتا رے 
کہ دیوان_ جوشش میں دل کی وفات کا چوٹکہ کوئی قطعہ“ تارج وفات نہیں ے 
اس لیے اس بات کا امکان ہے کہ ان کی وفات جوشش کے بعد ہوئی ۔ جوشش ‏ 
جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ء ٦۱ھ‏ تک زندہ تھے ۔ 

دل سے دو تصائیف یادگار ہیں ۔ ایک ”دیوانِ دل٦٦٦‏ جس میں س ہم 
غزلیں ء ہپ قطعات اور رباعیات ہیں ۔ اس میں دل کا پورا کلام شامل نہیں 
ہے ۔ ۱۱۹۳ھ میں دل ۓے اپنے دیوان کا ”'خلاصہ“ ابراہم خاں خلیل کے پاس 
مشد آباد بھیجا تھا ۔ے شورش ۓ لکھا ےک دل غزل گوئی ؛ قصیدہ و موی 
وغیرہ میں قدرت تمام رکھتے ہیں ۔۶۸ لیکن اس دیوان میں کوئی قصیدہ یا ٹنوی 
شامل نہیں ہے جس سے یہ فتیجہ اغذ کیا جا سکتا ے کہ دل کا اصل دیوان تو 
ضائع ہوگیا اور یہی خلاصہٴ دیوان صدیوں کے سرد و گرم چکھتا اب مطبوعہ 
صورت میں سامنے آیا ے ۔ دل کی دوسری تصنیف ؛ 'عروض‌الہندی*۹> (ے۱۱ھ/ 
٣۔‏ ۹۲ئ+ع) فارسی میں ہے ۔ اس رسالے میں دل ۓ ء اختصار کے ساتھء قواعد 
عروض کو بیان کیا ے اور ضروری مباحث مثاا وزنِ شعر ء اصولر اوزان ء 
ارکانِ بحور ء اقسام_ رکن ٤‏ تعریف و اجزاۓ شعرء اقسام مزاحف کی وضاحت 
کر کے ختلف بجور کر بیان کیا ے ۔ رباعی اور اس کی بجر کے لے ایک الگ فصل 
قائم کی گئی ے ۔ یہ رسالہ اس موضوع پر ایک قابل_ ذکر تصبف ے ۔ 


۹*۸ 


۔چد عابد دل کی شاعری بھی اس دور کے دوسرے شعرا کی طرح عشقیہ 
شاعری ے ۔ اپنی شاعری میں وہ روایتی فارسی شاعری کے رموڑ و علامات کو 
اپنے اظہار کا ذریعہ بناۓ ہیں اور چوٹکہ یہ رموز و علامات اب ے اثر ہو گئی 
ہیں اس لیے دل کی شاعری ہارے دل کے تاروں کو نہیں چھیڑق اور وہ بحیثیت 
یو چو کیرک کاو وید ے۔ ری ھتھ ےا گفطات ‏ 
نا کا درجے کی نہیں :تھی ۔ وہ اپتے:معاعز دعزا ے 

۲ے ریا ےس ای سو ےد نکی رات کروی کی یکن 
اپٔی تخلیقی صلاحیت ہے اینا کوئی الگ ونگ ء مزاج یا منفرد طرز پیدا کرۓ سے 
قاصر رہتے ہیں ۔ اس کا احساس خود دل کو بھی سے : 

دل ایک طور پر نہیں کہتا ے شعر تو 

تیرے سخرں کے پیچ ہر ایک کا مذاق ے 
یہی دل کی کمزوری ے ۔ وہ دوسروں کے رنگ میں شع رکہے ی کوش شکرے ہیں 
لیکن پیروی یا روایت کی تکرار چولکہ انفرادیت کا بدل نہیں ے اس لیے مقبول 
شعرا کے رنگ میں شعر کہنے کے باوجود ال کی شاعری میں وہ ”لطفر معئی؟“ 
پیدا نہیں ہوتا جو خود دل کا مثا ی معیار سخن ے : 

اق خازتا کس ابی تی بی لیف تی 

چسم بی کا برابر ے اگر جارں ىس ہو 
دل ۓ اپنی غزلوں میں جن شعرا کا حوالہ دیا ے ان میں درد ء میر ء سودا اور 
فغان کے علاوہ الاں ؛ آہ ء تحسین ء بسمل اور جوشش شامل ہیں ۔ ان کی کئی 
غزلیں راسخ اور فدوی کی زمینوں میں ہیں اور کچھ غزلیں ایسی ہیں جن میں 
فارسی شعرا سعدی ء صائب ء کلم ء نظیری ء بیدل ء آرزو اور موزوں کے مضامین 
کیگونچ سنائی دیتی ے ۔ فارسی شاعری کا و اضح اثر انک غزل پر نظر آتا ے اوز 
اسی لیے فارسی تراکیب و بندش ان کے ہاں زیادہ استعال ہوئی ہیں ۔ دل کی شاعری 
پر فارسی شاعری کا روابتی مزاج حاوی سے ۔ دل کے دیوان میں بہت کم اشعار 
ایسے ہیں جو آج کے قاری کو متاثر کر سکیں اور وہ اشعار بھی ء جو متاثر 
کرۓ ہیں ء ایسے نہیں ہیں جنھیں ہم میر ء سودا ء درد کے اشعار کے ساتھ رکھ 
سکیں ۔ بثا5 یں چند شعر دیکھے : 

میں سا جانا کہ ناؤ4 کون + ٹوٹا جو ٴعَرْق 

ڈھل کے چہرے ہے ترے تا یہ زنخداں۔آیا 


"9۹:19 


حقیقت کی طرف لایا جھے عشق ناڑ آخر 
پرستش کفر تھی جس کی وہی اپٹا خدا نکلا 
آبرو رکھھے لی قرے سامنے حیرانیٴ_ نسۓ 
اشک آنکھوں ہے ٹیکتا تو میں رسوا ہوتا 
دل کس قدر جہاں میں سبک دوش ہو گیا 
گردں ہے اپنے بار تعلق کو توڑ کر 
گردش میں زسائۓ کی جو کانوں نہ سنتے تھے 
سو دیکھتۓ ہیں آنکھوں اسگردش داماں میں 
چہر ےکومیرے دیکھےےکہٹی ایک خلق 
کہینچا ے تو نۓکیا کوئی آزار ان دنوں 
زندگ مرگ برابر ے ہمیں ے عم عشق 
روئے ان پہ جو ے درد و الم جتتے ہیں 
سالکوں ے نہ پوچھوکفر الام ایک منزل ے بہت رے ہیں 
کیا تری آنکھوں میں جادو ہی بھرا تھا کہ جسے 
ایک دی دیکھ کر اتنے دنوںت ىپیار رے 
بحیٹیتر مجموعی دل دوسرے درجے کے ٹاعر ہیں ۔ ان کے ہاں کسی خصوص 
لہجے اور منفرد طرز کا پتا نہیں چلتا ۔ دل اس دور کے ان شاعروں میں ہے ایک 
ہین 'جو۔اُردواشاعزی کی روایت کو اپنے حلقہٴ اثر میں پھیلاۓ اور مذاقِ سپخن 
کو عام کرئۓ کا کام کرے ہیں ۔ یھی ان کی تاریخی اہمیت ے ۔ یہی کام شبر ید خاں 
ایمان دکن میں انجام دیتے ہیں ۔ 
شبر چد خاں اعان (م ۳۱ رھٴ۸/ے ۔ ۱۸۰.۹ع) کی شخصیت و شاعری ے 
مطالعے سے پہلے اس بات کو ذہن نشین رکھٹا ضروری ے کہ اٹھارویں صدی میں 
اُردو شاعری ء زبان و بیان کی سطح پر ء دو اثرات ہے گزری ۔ پھلا اثر ولی دکنی 
کا تھا جس کی شاعری اور زبان و بیان کی پیروی-خا ی ہند میں آبرو و اجی 
کے دور میں کی کی اور دکنی اُردو سارے برعظیم کی معیاری ادب زبان بن گئی ء 
لیکن جلد ہی شال میں ”ردٍعمل کی:تحریک' کے زیر ائردکنی اُردو کا یه روپ 
مسترد کر دیا گیا اور اس کی جگہ دہلی کی ٹکسا ی زبان نۓ لے ی:۔ مظہرء 
یقین ء تاباں وغیرہ اسی زبان کو اپنی شاعری میں استمال ککرۓ ہیں ۔ اٹھاروین 
صدی کے دور انتشار میں 23 اجڑی اور ہاں کے اہل_ علم و ادب سارے 
برعظیم کے ختلف صوبائی مآکز میں پھیلے تو دہلی کی بی زبان اودھ ء عظم آباد ء 


۹۰ 


مرشد آباد ء ڈھاکە ء ارکاٹ ء حیدرآباد دکن وغیرہ ہیں مستند و ےعیاری زبان 
تسلیم کر لی گئی ۔ ابتدائی دور میں ء ان نئے صوبائی سراکز میں ء شاعری کے 
استاد بھی دہلوی شعرا تھے اور سب انھی سے زبان و عاورہ کی سند لیتے تھے 
لیکن وقت کے ساتھ ساتھ جب ان لئے ماکز سے خود یہاں کے شعرا ابھرے تو 
آنھوں ۓ بھی وہی زبان استعال کی جو دہلوی شعرا اپنے کلام میں استعمال کرۓے 
تھے ۔ اسی تحریک کے زیر‌اثر دکن کے شاعروں ۓے بھی قدیم دکنی الفاظ و 
حاورات کو ترک کرکے دہلی کی زبان کا یھی روپ اختیار کر لیا ۔ شبر مچد خاں 
ایمان پہلے دکی شاعر ہیں جو نہ صرف استادز وقت ہیں بلکہ دہلی کى ھی زبان 
اعتاد کے ساتھ اپنی شاعری میں استعمال کرتے ہیں ۔ ایان کی زبان کا مقابلہ اگر 
چد باقر آ گاہ (م ۰٢۱۲ھ/‏ ۔ ۱۸۰۵ع) ک زبان ےکیاجاۓ تو باقر آ گاہ کی دکنی 
ُردو ء شال کی زبان کے اثر سے ء بدل ضرور گئی ے لیکن اس کا لب و لہجہ ء 
ذخیرۂ الفاظ اور روزےہ و عاورہ پر دکنی کی چھاپ اب بھی نمایاں ے ۔ لیکن 
ایمان کی زبان پر سواۓ ایک آدھ لفظ ثل5 الوپ انن ء الا اور من ہرن وغبرہ 
کے کوئی :دکنی اثر حسوس نہیں ہوتا بلک یوں معلوم ہوتا ے کہ دبلی کا کوئی 
قادر الکلام شاعر فصاحت کے دریا بہا رہا سے ۔ شیر مچد خاں ایمان ء جن کا کایات 
اور دوسری تصثنیفات اب تک غبر مطبوعہ ہیں ء مد عاقل خاں ایک کے بیٹے اور 
آصف جاہ انی کے اعظم الامرا ارسطو جاہ کے مصاحب تھے ۔ سفر و حضر میں 
اکثر ان کے ساتھ رہتے تھے!۸ اور اپ والدا کی طرح وقائع نگاری ی خدمت پر 
مامور اور سرکاری اخبار نویسوں کے سربراہ تھے ۔۸۲ شیر بد خاں ایمان حیدر آیاد 
میں پیدا ہوۓ ۔ یہیں تعلِم و تربیت پائی ۔ عربی و فارسی اور دوسرے علومر 
مروجبں پر دستگاہ حاصل ى۸۳ اور ؛'تزک آصفیہ؟' کے مصنف تجلی علی شاہ تجلی 
(م ۱۲۱۵ھ۱/۸۳-۔-۱۸۰۰ع) ک شاگردی اختیار ی۔ ایمان دکن ک تارج پر اس 
درجہ حاوی تھے کہ ہر واقعہ ء ہر بات پر مقام اور ہر جنگ ان کے حافظے میں 
عفوظ تھی ۔ ایمان طبعاً رکھ رکھاؤ اور سلیقے کے انسان تھے ۔ جس عفل میں 
بیٹھتے اپنی خوش گفتاری اور بذلہ سنجی سے لوگؤ ں کو اپنی طرف متوجہکر لی : 
لطیفه ے جگت ہے ضلع کوئی شعر خوانق ہے 
صفائی ویسی یاروں میں مزا ے ہم زبانی کا 
ایمان سارے معاشرے میں عزت و احترام کی نظر سے دیکھے جاۓے اور استاد 
وقت سمجھے جاے تھے ۔۸۵ میر فرید الدین آفاق (٭۵٢۱ھ/ءے‏ ۳ ۱ع)٦۸‏ اور 
امبر بش شہرت جب دہلی سے حیدر آباد پہنچے اور طرحی مشاعرے کی بنا ڈا لی تو 


۱ء۹ 


اہل, عفل اس وقت تک مشاعرے کا آغاز نہ کرۓ جب تک أستاد امان تشریف 
نہ لے آۓ ے۸ ایمان کو تاریچ گوئی ہر بھی دسترس حاصل تھی ۔ آصف جاہ ثاتی 
کی وفات پر جو قطعہٴ تارج !.۔ان ۓے لکھا اس کے چوٹھے مصرع ہے دو مادۂ 
تارب برآمد ہوے ہیں ۔ یہی قطعہٴ تار مقبرے کے دروازے پر مک مسجد میں 
کندہ ے ۔۸۸ ایمان کے شاگردوں میں یوں تو بہت ہے شعرا کے نام آۓ ہیں 
لیکن شیخ حفیظ الدین حفیظ ء ماہ لقا چندا اور قیس خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ 

ایمان کی معلوم تصائیضف میں دیوانِ ایمان (اُردو) کے علاوہ '''سردار ٹاىم* 
شطرخٴ٠ء‏ زسالہ 'عروض و قافیں)؟؛ اور ''گلدستہ" گفتار؛؛ 2 ام آۓ ہیں ۔ 
سردار فامہٴ شطریخ میں ایمان نے فن_ شطریج کے رموز و لکات واضح کے ہیں ۔ 
ایمان خود بھی شطري کے اچھے کھلاڑی تھے اور اس رسالے میں انھوں ۓ 
فن_ شطرع کو اپنے عملی تجرے کی روشنی میں بیان کیا ے ۔ ایمان عروض و 
قافیہ و زبان کے بھی ماہر تھے ۔ ”گلزارر آصفیہ“' میں لکھا ے کہ ”مام شاعر 
الھیں اُستاد, وقت سمجھتے تھے ۔ عروض و قافیہ اور فن_ شعر کی دوسری صنعتوں 





ف۔ ”دیوان, ایمان“ کے دو قلمی نسخے انجمنِ ترق اُردو پاکستان کراچی میں 
حفوظ ہیں ۔ ہم ۓ اتھی غطوطات سے استفادہ کیا ے ۔ ان کے علاوم 
ایک مخطوطہ کتب خالہٴ آصفیہ (اردو خطوطات کتب خائہٴ آصفیه ء 
جلد اول ء حیدر آباد دکںں ۱۹۹1ع) میں ء ایک جامعہٴ عثائیہ حیدر آباد 
(ایمارے_ سخن ء ص ى۔ ء عولہ بالا) اور دو ادارۂ ادبیات اُردو حیدر آباد 
(تذ کرۂ مخطوطات ادارۂ ادبیات اُردوء جلد اول ء ص .۱م وو جلداسومء 
ص مرو ء حول بالا) میں محفوظ ہیں ۔ دیوانِ ایمان کو شائع و مر تب کفرۓ 
کی ضرورت ے ۔ ”سردار نامہٴ شطربجخ “ کا ایک قلمی نسخہ کتب عانہ*ٴ 
آصفیه میں ے اور ایک نسخه عمر یافعی مر‌حوم کی ملکیت تھا جس کا ذکر 
آنھوں ۓ دیوان اعان کے اس خطوطے کے سرورق پر کیا ے جو اب 
انجمنِ ترقِ اُردو پاکستان ء کراچی میں موجود ے ۔ ”رسالہٴ عروض و 
قافیہ“ ہاری نظر سے نہیں گزرا ۔ ”'فن_ علم_ زبان“ عمر یافعی کے پاس تھا 
جس کا ذکر انھوں نۓ دیوان ایمان کے خطوطے کے سرورق پر کیا سے اور 
ایک خطوطہ کتب خانہٴ آصفیہ میں حفوظ سے ۔ گلدستہ* گفتار““ کا ایک 
مخطوطہٴ ائجمن_ ترق, اُردو پاکستان میں حفوظ سے ۔ ہم نۓ اسی ے استفادہ 
کیا سے ۔ ””گلدستہٴ گفتارٴ/“ اس کا تاریخی نام ہے ۔ خطوطے کے آخر میں ایک 
رباعی کے آخری مصرع ”٭ گلدستہٴ گفتا رکا ے کم و کاست“ سے ۳۲۰ھ 
برآمد ہوۓ ہیں ۔ (ج ۔ج) 


۹۲ 


میں متاز ژمائ تھے ۔۸۹۶۶ ”'کلدستہٴ گفتار“ اعان کی وہ منفرد تصنیف ہے جس میں 
آنھوں ۓ ضلع کے فن کو ئه صرف اپنے اشعار سے واضح کیا ے بلکہ وہ مترادفات 
بھی دے ہیں جن کی مدد سے شعر یا عبارت میں ضلع پیدا کیا جا سکتا ہے ۔ ضلع 
جگت اُس پھلودار بات کو کمہتۓ ہیں جس میں رعایت لفظی ہو ۔ ”گلدستہ* گفتارٴ“ 
میں ختلف عنوانات مثل ضلع بندوق ء ضلع اسپ ء ضلع قیل ء ضلع شکار ماہی ء 
ضلع صرف و تحو ء ضلع طبات ء ضلع کیعیا ء ضلع خوش نویسی وغیرہ کے تحت 
ایک لفظ ہے تعلق رکھے والے اینے کی الفاظ جع کر دے گۓ ہیں جن کے 
استعمال سے ضلع پیدا کیا جا سکتا ے اور پھر ایمان ۓ اس مناسبت ہے خود شعر 
کہہ کر اس کی بثالیں دی ہیں ۔ دیوارں_ اُردو ء جو اب تک غیرمطبوعد ے ؛ 
کم و بیش سب اصنافر سخن پر مشتمل ہے ۔ بڑا حصہ غزلیات پر مشتمل ہے اور 
غڑلوں کے علاوہ قصائد ء ثنویات ء رباعیات ء مثلث ء مس ؛ مسدس: اور تضمین 
وغیرہ بھی موجود ہیں ۔ 
شبر چد خاں ایمان کی غزلیات ء ان کے قصائد و مثنویات کو دیکھ کر 

سب ہے پہلی بات ین سامنے آی ے کہ قدیج زبان کے اثرات ختم ہو گۓے ہیں اور 
اب دہلی کی زبان ء لہجہ ؛ روڑےہ و محاورہ نے دکن میں بھی اپنے قدم جالیے 
ہیں:۔ ایمان اسی زبان کے پہلے دکنی أُستاد و شاعر ہیں ۔ ”اس وقت ان جیسا 
ککوئی شاعر اس علاقے میں نہیں ے ۔۹۰4 دوسری بات یہ سامنے آی ے کہ اِمان 
کی شاعری مجلسی مزاج کی شاعری سے : 

بیاض اشعار یىی جس وقت تلہائی میں دیکھوں ہوں 

تو ہوں اما بیٹھا مجاس_ احباب میں گویا 
اماربں ۓ ای غزل میں وہی مضامین باندے ہیں جت سے اہل عفل ان ى 
استادی کے قائل ہوکر اشعار کی باریک مضموں آفزینی سے لطف اندوز 
ہو سکیں ۔ ایمان روایتی شاعر ہیں لیکن اپنے اشعار کو أُستادانہ رخ دے کر 
انھیں ذرا ہے نۓ انداز اور نی زبان میں بیان کرۓ کا سلیق رکھتے ہیں ۔ ان ی 
غزل ہے ان ک ستادانه قادر الکلامی کا بتا چلتا ے :۔ وہ مشکل نے مشکل زمیؾ میں 
بھی رواں دواں شعر لکالئے کی قوت و صلاحیت رکھتے ہیں ۔ مثلا یں چند مطلعے 
دیکھیے جن کی مشکل و سنگلاخ زمینوں ہے ایمان ى استادی کا اظہار ہوتا ے : 

سمجھ ك جعد کو زنہار تسو زمیرے کا سالپ 

پے اٹی قہم میں سے جنر بریں کا سالپ 


۹۳ 


کس کس طرح لے چلتی ے بتاد ہار مسٹ 

زاہد بھی دیکھ ہو گیا جوں بادہ خوار ست 

یوں سراپا رہوں یا رب قد جاٹارے ہے لپٹ 

عشق پیچاں آرہے جوں سرف_ گلستاں سے لپٹ 

یار کے ابرو کی اے دل کیوں نہ ہو تصویر کچ 

جوہر بٹرش ے اوس میں جو نی تصویر کج 

سمجھے ے کب مناویںی اوسے کر ہزار چار 

جھ ے ہی جب تلک کہ تہ ہووین نثار چار 

پبھرتا تھسا سلیاں اگر شاد ہوا پر 

سر کھینچے ے میرا ہی وه ششاد ہوا پر 

کیوں ثد ایسا ہو وہ اب شوخ گلوگیر کہ بس 

رات کچھ مجھ ہے ہوئی ایسی ہی تقصبر کہ بس 

تھا ہمیں وہم کہ یھاں دیر و حرم ہی کچھ ہیں 

بارے یہ سوچ پڑی آج کہ ہم بھی کچھ ہی 

وہ بدلے رشتہٴ جاں سے کہاں پوشاک کے ڈورے 

کہ ہیں موچ گہر جس کی قباۓ پاک کے ڈورے 
ایسی زمینیں عام طور پر ایمان کے دیوان میں ملتی ہیں ۔ یب وہ زمائہ تھا گہ 
طرحی مشاعروں کا عام رواج تھا اور مصرع طرح ایسا دیا جاتا تھا جس ے ہر 
شاعر کی قادر الکلامی اور قوت, شع ر کوئی کا امتحان ہو جائۓ ۔ استاد وہ تھا 
جو سنگلاخ زمین میں بھی بامعنی ء مربوط اور رواں شعر کال سکے ۔ اِمان کے 
ہاں مشکل زمیٹوں میں رواں شعر ملتے ہیں جن میں ردیف قاقیے ہے ہم رشتہ رہی 
ہے ۔ ان کے ہاں نہ صرف وزن و حر اور صحتر قافیہ اور دوسرے فبی کات کا 
التزام ملتا ے بلکہ ساتھ ساتھ زبان و بیان پر بھی:قدرت کا احساس ہوتا ہے : 

تجرے تو شعر کے ایماں سنے سے کیوں نہ ہو حیران 

چسے کہ دعوی* اوزاےس ہوا ے ضر کے اندر 
ایمان کی شاعری کا عام مزاج یء ے کہ وہ مشکل زمینوں کے کاغذی پھول کترے 
ہیں اور لفظوں کے ربط ہے وہاں معنی پیدا کرے ہیں جہاں معئی کا رس ٹ کالنا 
محال نظر آتا ے ۔ یہی وہ رنگ سخن ے جو مشکل ژمینوں کی شکل میں حسرت ٤‏ 
جرأت اور الشا کے پان لکھٹؤ میں اور شاء نصبر کے ہان دہلى میں مقبول ہوا اور 
شیخ اسخ کی شاعری میں نۓے مضامین پیدا کرۓ کا ٹیا رجحاے بن گمر اس دور 


۹۰ 


کی ابی شاعری کا پسندیدہ رنگ بن گیا ۔ شیر مد خاں ایمان ‏ شاعری میں وہ 
لہج اور رنگ ابھر رہا ے جو شاہ نصیر اور ناسخ کے ہاں مکمل ہو جاتا ے۔ 
ایمان کی شاعری فکر کی گرمی اور احساس و جذہہ کی طیش سے عاری سے ۔ چان 
شاعری مضمون آفریتی ؛ مشکل زمینوں میں روان و مبوط شعر اور لفظوں کے 
بال سے معنی کی کھال نکالنے کا نام ے ۔ یہی وہ طرز ے جسے امان اپتا طرژ 
کہتے ہیں : 

طرز یہ نہیں آساں ء طبع ے کہ ے نیساں 

شعر کا ترے ٴیاں لفظ ے ہر ایک کوہر 

سیکھ لے ہم سے تو ایمان مضامیں کی تراش 

بالدھتا کچھ نہیں اشکال زباں آنکھوں میں 
اور شاعری کے ھی وہ معیارات ہیں جن پر وہ اپنی شاعری کی بنیاد رکھتے ہیں : 

غور کر صحتر ترکیب کو ہر مصرع میں 

ستم رکھتے ہی نہیں اپنے تو اشعارری ئبض 

شعر ہوتا ے کب ایمان کسو کے دل چسپ 

جب تلک معنی شیریں لہ ہو تحریر میں جان 
ایمان کی شاعری زبان و بیان کے اعتبار سے معیاری ے ۔ قادر الکلامی کی وجہ سے 
اسے ہم بخته و صاف شاعری کے ذیل میں لا سکتے ہیں لیکن ان کی شاعری میں وہ 
لطف و تہ داری نہیں ہے جس سے شعر سننے یا پڑھنے والے کے وجود پر چھا 
جاتا ے ۔ اسی بات کو دیکھ کر نقش حیدر آبادی نۓ ان کے کلام کے بارے میں 
لکھا تھا کہ ”ان کے کلام میں کوئی بہت بلند شعر نظر سے نہیں گزرا ۔“۹۱ 

جی قادر الکلامی ء مبالغے اور معنی آفرینی کے ساتھ مل کر ؛ ان کے قصائد 

کو قابل_ توجہ بنا دیتی ے ۔ ایمان کے قصائد میں علم و فضل کا اظہار بھی ے 
اور فی اعتبار ے بھی وہ اچھے قصیدے ہیں ۔ خصوصیت کے ساتھ ''قصیدہ جاوسر 
آصئی؟“ اور ”'قصیدہ مہتابیہ““ تار تصیدہ میں یتیناً قابل ذ کر ہیں ۔ غزل اور 
قصیدے کے برخلاف ایمان کی شنویوں میں نہ صرف عام بول چال کی زبان استمال 
کی گئی ے بلکە جذبات و احساسات بھی شامل شاعری ہیں ۔ مثنوی ”برق تاب؟ٴ 
ایک قابل, ذکر ثنوی ہے جس میں برسات کو موضوعِ سخن بنایا ے ۔ شنوی 
خسرو شیریں اور لیللٰی جنوں ختصر مثنویاں ہیں جن میں ایمان ۓ ان قدیج قصوں 
کو اپنے دور کے تقاضوں کے مطابق ڈھالا ے ۔ اشتیاق نامہ ء ے تاب نامہ اور 
فراق اىہ میں ہجر عحبوب کو موضوع بنایا ے اور جذہاتِ فراق کو روزمہ کی 


۵ء۹ 


ژبان میں روانی کے ساتھ بیان کیا ے ۔ ان مثنویوں میں جذبات و احساسمات کے 
بیان کی وہی صورت سے جو ہمیں راسخ عظم آبادی کی ثنوی ”'مکتوب الشوق؟ٴ 
میں ملتی ہے ۔ بحیثیت مجموعی شیر مد خاں ایمان استادر وقت ہوۓ کے باوجود 
اس مقام پر نہیں آۓ جس پر شاہ نصبر اور لاسخ کھڑے ہیں اور اس کی وجم یں 
ے کہ وہ زلنگ سخن ؛ جس کے تقوش اعان ور ہاں ابھورے ہیں ء جلد ہی 
شاہ نصیر اور شیخ اسخ کے ہاں مکمل ہوکر خود ان ہے ہی منسوب ہو جاتا ے ۔ 

اٹھارویں صدی کی اُردو شاعری کا سارا منظر ہم نۓ اپنی آنکھ ہے دیکھ 
لیا ء لیکن انیسویں صدی میں داخل ہوۓ ہے پہلے اٹھارویں صدی کی اُردو نٹر کا 
مطالعہ بھی کر لیا جاۓ ؛ جو اپنے تشکیلی و عبوری دور ہے گزرکر ان میلانات و 
رحجانات کو ابھار رہی ے جس پر الیسویں صدی اپنے ادب کی تعمبر کرتی ے ۔ 


عوسی 

ج۔ گلشن_ سخن : مردان علىی خاں مبتلا ء مرتبمہ مسعود حسن رشوی ادیب ؛ 
ص بےم انجمن ترق اُردو (ہند) ء علی گڑھ ۵ہو ع ۔ 

پ۔ کیفیت العارفین : سید شاء عطا حسین ؛ ساےے٠ ٤‏ مطبع منعمی ء پٹٹہ بہار 
۳۲ ۔ 

م۔ تذکرۂ عشقی (دو تذکرے) : مرتبد کلم الدین احمد (جلد دوم) ء ےہ 
پٹ بہار ٭+۱۹+۹ع ۔ 

م۔ تذکرۂ مسرت افزا : امرالق الہ آبادی ء مرتبە قاضی عبدالودودء ص مر 
پٹنہ ہہار ۔ 

و۔ یادار عشق : اتب عظم آبادی ء ض رء اسلامی پریس صدر کلی ء پٹ 
جار ۹۰:۹ ۱ع ۔ 

تذکرۂ مسرت افزا : ص م٭۔ ے۔ کیفیت العارفین : ضس جے ١ء‏ 

ہ۔ گلشن سخن : ص ہےر۔مے؛ء 

و تذکرۂ مسرت افزا بس مر ےہےم٭؛ء 

ہہ سرزا م٭د علىی فدوی -۔۔۔ ان کا عصرء حیات ء شاعری اوز کلام ؛ ڈاکٹر سید 
مچد حسنین ؛ ص جم ء اُردو سوسائٹی پٹنہ نوع ۔ 

ور۔ تذکرۂ شعراۓ اُزدوءٴ یر حمن ء مرقبد حبیب الرحمٰن اں شروائی ء 


و ہت ؛ ائجمن ترق اُردو (ہند) ء دہلی ۰ءء ۔ 


۹۹ 


٣ .‏ ر۔ گلزار ابراہم : علىی ابراہم خاں خلیل ؛ مر بہ کایم الدین احمد ؛ ص ٣٣م ٣‏ 


7ھ 
۰٠‏ 


۵ 


گے 


ۓ-۔ 


۸ 


۳ 


دائرۂ ادب ء پٹنہ ۔ 


تذکرۂ عشقی : ص ے ۔ 
مجموعہ* نغز : ابوالقاسم میر قدرت اللہ قاسم ‏ مر تب حافظ ممود شیرانی ء 


ص ہرم ء پنجاب یونیورسٹی ء لاہور ۱۹۳۳ع ۔ 


کلیاتِ حضرت رکن الدین عشق اور ان کی حیات و شاعری : مرتبں ڈاکٹر 
قریشہ حسین ) پڑت بہار وے ۱۹ع ۔۔ 

یادگار عشق : اقب عظم آبادی ؛ ص ہر ۔ مم ؛ اسلامی پریس ء پٹنہ 
۹ع ۔ 

یادگار عشق : اقب عظم آبادی ء مقدمہ سید سلیان ندوی : ص ۲ء پٹنںى 
68 تد 


گلزار ابراہم : علىی ابراہیم خاں خلیل ء مرتبە کلم الدین احمد ء ص ہم ٤‏ 


دائرۂ ادب ء پٹنہ ۔ 

ایضاً ۔ 

تذکرۂ مسرت افزا : ص م۱۵ ۔ 

تذکرۂ شورش (دو تذکرے) : مرتبە کیم الدین احمدء جلد دوم ء ص م۱۷ ١‏ 
پٹند ء بہار ۹۴ اع ۔ 

کلیات فدوی : مر تب ڈاکٹر سید بچد حسنین ؛ ص ہن ء اُردو سوسای ء 
پٹ ۵۹ع ۔ 


٭۳۔ گلزار ابراویم : ص پرمم۔ 


۳ 
۵۔-‎ 
-٦ 


تذکرۂ شعراۓ اُردو ‏ میں حسن ء ص -۱١‏ 

ایضاً : ض رجر ۔ ۱ ۔ 

تذکرۂ عشی (دو تذکرے) : جلد دوم ؛ ص ٠۵‏ ۔ 

تذکرۂ مسرت افزا : ص م۵ ۔ 

تذکرۂ شعراۓ اُردو : ص٠۱‏ ۔ 

تذکرۂ شورش : (دو تذ کرے) ء؛ ص مہ ۔ 

تذکرۂ مسرت افزا : ص ۵۳ ۔ 

سرڑا مد علی قدوی ۔۔۔ ان کا عصر ؛ حیات ء شاعری اور کلام ؛ ڈاکٹر سید 
پچد حستین؛ ص و ہء آردو سوسائٹی ء پٹٹہ ون و رع ۔ 


ےے4 


إم۔ مرڑا فدوی : مقالہ قاضی عبدالودود ء ص و ؛ ہاری زبان ء یکم دسبر 
۶۸ء ۔ 

تذکرۂ عشتی : ص یں ۔ 

ہمم۔ کلیات فدوی : مرتبں ڈاکٹر سید چد حسنین ء پٹ ۵و رع ۔ 

وم۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : میر حمن ء ص ۲۱م ۔ 

ہم۔ گزارر ابراہم ؛ ص مم سے ۵م ۔ 

ےم۔ تذکرۂ عشقی (دو تذکرے) : مرتبہ کم اادین احمد ء جلد اول ؛ ص ہم 

ہء۔ خمخائہٴ جاوید : لالہ سری رام (جلد ۔وم) ء ص ۵٣م‏ ؛ دلى پرنٹنگ ورکس ء 
دہلی ۹۱2 ۱ع ۔ 

وم۔ راسخ : حمید عظم آبادی ء ص ےء انجمن لوبہار ادب پٹند ء سد نذارد - 

۔م۔ قاضی عبدالودود ۓ لکھا سے کہ ”'پہلے پہل یہ بات کہ راسخ ٭وضع 
”سائیں“' میں پیدا ہوۓ ء مد سہدی عظم آبادی کے قلم سے نکلی تھی۔ بعد 
کے لوگ حض ناقل ہیں ۔ لیکن یں بات بغیر سند کے تھی اوز خُود ”سائیں؟؛ 
کے لوگوں کو بھی امن ک خبر نہیں تھی ۔““ بہار میں اُردو زبان و ادب کا 
ارتقا (م) مطبوعہ نواۓ ادب یعمبئی ء ص ۱۵ ۔ ٦ر‏ (جلد , ) شارہ ء بابت 
جنوری ۱۹۵۹ع ۔ 

رج نواۓ وطن : شاد عظم آبادی ۔ 

ہ+م۔ ار میں اُردو ژبان و ادب کا ارتقا (ہ) : قافی عبدالودودء ص پور 
ٹواۓ ادب ؛ یمبئی ء جنوری ۹ءء ۔ 

ہے مااکرہ مسرت افزا : امر اللہ الہ آبادی ء مرتبہ قاضی عبدالودودء ص ۵م۔جر 
پٹند بہار ۔ 

ہمم۔ آزاد بحییتر عحقق : تاضی عبدالودود ء ص . ء ء نواۓ ادب بمبئی (جلد ے)ء 
شارہ ‏ ء اہریل ۹۵ ۱غ ۔ 

دم۔ تاریخ شعراۓ بہار : قصیح الدین با‌خی ٤‏ حاشید س ہے ء قومی پریس لمیٹڈء 
بالی پور؛ یہ ۹۰۱ رع ۔ 

وم۔ تذکرۂ مسرت افزا ؛ ص چر,ے 

2 5 بجیثیت حقق : قاضی عبدالودود؛ ص , .۱۱ واۓغ ادب ؛ بمبٹیء 
اوریل ۹۵ ۱ع ۔ ۱ 

ہرم۔ بہار میں اُردو زبان و ادب کا ارتقا (ہ) : قاضی عبدالودود ص ور م٣‏ 
تواۓ ادب ء بمبئی ء شارہ جنوری ۱۹۵۹ع ۔ 


ہے4 


4 م۔ آزاد بیٹیترعقق : قاضی عبدالودود ء ص ۲ء ء نواۓ ادب بمبئی ؛ اپریل 
۹ 

ن۔ اس موضوع پر ہم ۓ فدوی کے ذیل میں بحث کی سے ۔ (ج ۔ج) ۔ 

كی۔ تذکرۂ مسرت افزا: صض چم ۔ 

ہی۔ ریاض الافتار : میر وزیر علی عبرق (قلمی) ہے فصلى ء بجوالہ ثنویاتِ 
رامخ : مرتبہ متاز احمد ؛ ص ۵۵ ۱ ۵۹ پٹ ے۵ اع ۔ 

٭ن۔ کاشف الحقائق : سید امداد امام اثر؛ (جلد دوم)ء ص ے۵ مکتبه 
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معین الادب ء لاہور ۱۹ع ۔ 

ی۔ مثنویاتز راسخ : غتاز احمد ء ص ےہ ء پٹہ بہار ے۹۵ ۱ع:۔ 

۵ع۔ کلیاتِ راسخ : خیر المطابع ء مغلپورہ عظم آباد )۱٣۳ھ۔‏ 

+ی۔ مثنویات, رامخ : مرتبد متاز احمد ء پٹنہ ے۵ ۱ع ۔ 

ےن۔ قاضی عبدالودود ۓ جوشش کا سال ولادت ی ‏ ٠ھ‏ قیاس کیا ے اور وفات 
کے سلسلے میں لکھا ے کہ دیوانر جوشش میں عد قلی مشتاق کا قطعہٴ تارخ 
ونات موجود ے جس سے ۹٦۲۱ھ‏ برآمد ہوۓ ہیں اس لی ےکہا جا سکتا 
ہے کہ جوشش کی وفات ٦۲۱ھ‏ کے بعد ہوئی ۔ دیوان جوشش ؛ ص مم ء 
انجن ترق اُردو (ہند) دہلی ۱ ۔ 

۵۔ سیر المتاخرین : غلام حسین طباطبائی ء ص ۸م ء مطبع نولکشور ے۸۹ ۱ع ۔ 

۹ ن۔ دیوان, جوشش : سرتبہ قاضی عبدالودود ؛ ص ہم ء انجمن.ترق اُردو (ہند) 
دہلی مو اع ۔ 

,ہہ گلشن سخن : مردان علی خاں سبتلا لکھنوی ؛ ص ےہ ء انجمن ترق اُردو 
(ہند) دہلی ۱۹۹۵ع ۔ 

وہہ بیاضِ سید جالب دہلوی (قلمی) : ص ۱۹ ء ملوکہ ڈاکٹر جمیل. جالبی ء 
ےت 

ہہ ”یں خط مجموعہٴ مکاتیب رام نرائن میں شیخ حزیں کے اور خطوط کے ساتھ 
ہیں 2 دیوانِ جوشش ء سرتبہ قاضی عبدالودود ء ص ,.س۔ 

مہ تذکرۂ مسرت افزا : مرتبد قاضی عبدالودود ء ص ہج ۔ 

رو تذکرۂعشقی (دو تذکرے) : مر تب کایم الدین احمدء جلد اول ضس ۱٠۸‏ ۔ 

۵ہ۔ گلزار ابراہیم : ابراہم خاں خلیل ء سرتبد کلم الدین احمد ؛ ص ۸ہ ۔ 


۹ء۹4 


ہہ ٹذکرۂ گمرانے اردو دای جس ضص ہرم . انجمن ترق اُردو (ہند) دہلی ‏ 
(طبع جدید) ۱۹۰۰ع ۔ 
ےہ۔ تذ کرۂ شورش (دو تذکرے) : مرتبە کلمالدین احمدء جلد اول ٢ص‏ ے١۱‏ ۔ 
مد اپّی ذوازباعیوں کے علاوہٴ غزفوں کے امعار میں بھی اس طرف اشارے 
کے ہیں : : 
عیش و عشرت ہی میں کچھ ے ژندگ 
سک سے ہے فسارئے ہے سے زندی 
لوگ ہوۓ ہیں ں کے سے ے ہوش 
مج کو پینے سے ہوش آتا سے 
وہ۔ ”دیوان جوشش“ میں ایک رباعی میں واضح طور پر اس کا اظہار کیا ے ۔ 
دیوان_ جوشش ء مرتػّید کلیمالدین احمد ء ص موم ؛ (رباعی نمبر . ء) بہار 
اُردو اکیڈمی ء پٹنہ ہے ۱ع ۔ 
ہے۔ دیوان جوشش : مم تػّبہ قاضی عبدالودود ء وم ء؛ انجمن ترق اُردو (ہند) ء 
دہلی م۹ ۱ع ۔ 
رے۔ تذکرۂ عشقی : (جلد اول) ء؛ ص ۲ہ ۔ 
ہے۔ تذ کرۂ گلزار ابراہم × ص جوم ۔ 
۱ے۔ تذکرۂ شورش : (جلد اول) ض ہ۲۔ 
ہرے۔ تذ کرۂ مسرت افزا: صس ہہ ۔ 
دے۔ دیوان جوشش : مرآلّیہ قاضی عبدالودود ء ص ہم ۔ 
ہے۔ دیوان دل : مرتبە بچد ظغبرالحسن ء مکتیںٴ مہر یمروز ؛ کراچی ہے۹ ؛ع ٭ 
ےے۔ گلزار ابراوم : ص ۱٦۲‏ ۔ 
ہے۔ تذکرۂ شورش : ص ١ہ‏ ۔ 
وے۔ عروض‌الہندی : شیخ مد عابد دل ء مرتید سید علی حیدر ء ادارۂ تحقیقات عری 
و فارسی پٹنہ بہار ؛,ہو مع ۔ عروض الہندی ثاریخی نام ے جس سے ے١۱‏ 
برآمد ہوۓ ہیں ۔ 
۰۔ تار گلزار آصفیہ: خواجہ غلام حسین خاںء صض پرمم ء مطیع دی حیدر آباد 
دکن ۵۸ یھ ۔ : 2 
م۔ محبوب الزمن تذکرۂ شعراۓ دکن : مد عبدالجبار خاں صوف ملکا پوری ء 
حعصہ اول ؛ ص ہرم ء سطیع رحانی ء حیدر آباد دکن ۹ص,ھ۔ 
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۸۲۔ تاریچ گلزار آصفیں : خواجم غلام حسین خاں ؛ ص ےمم ے 

۳ر۔ ایمانر سخن : سید احمد ء ص , ہ ء حیدر آیاد دکن ےم ۱۹ع ۔ 

ہہ۔ تذکرۂ خطوطاتر ادارۂ ادبیاتِ اُردو ؛ مرتبہ ڈاکٹر عی الدین قادری زور ء 
(جلد سوم) ؛ ص مہ ر ء حیدر آباد ے۵ ۱۹ع ۔ 

۵ہ۔ تاریچ گلزار آصفیہ : ص ےمم ۔ 

پہر۔ فہرست تخطوطات انجمن ترق اُردد پاکستان : سال ڈّبہ افسر صدیتی ا وہوی ء 
(جلد اول) ؛ ص ۵مم ؛ کراچی ۵ہ رع ۔ 

ےہ۔ تارج گلزار آصفی : ص ےمم ۔ 

ہہ۔ محبوب الزمن تذکرہ شعراۓ دکن : (حصہ اول)ء؛ ص ۹مم ۔ 

۹ہ۔ تا گلزار۔ آصفیه اھ ےمم۔ 

۹۰- عمدۂ منتخم : اعظم الدولہ سرور ضرم 

و۔ تذکرۂ عروس الاذکار (۱۲,۸۹ھ) : نصبرالدین نقش حیدر آبادی ء مر تیم انسر 
صدیقی ام وہوی ؛ ص ہم ء انمن ترق اُردو پاگستان ؛ کراچی ۵ے۱۹ع ۔ 


ص ہم۹ 


ص .م۹ 


ضص ۱و۹ 


سض ہے۹ 
ضس ہے۹ 


اصل اقتباسات (فارسی) 
”'اڑ ہجوم معتقدان بعالم_ درویشی شاہی می کند۔ٴ 
”بہرہ از علم موسیٹی و ستار نوازی قدرے حامل فی ز کردہ ۔؟“ 


'”'در یکجا قرار ھی کمند ۔ کاسے در عظم آباد و گاے بمرشد آباد ء 
گاے بہ فیض آباد می مماید ۔ الحال شنیدہ ام کہ در بنگالہ پیش 
نگر سیٹھ بسر می پرد ے؟؛ 


”ہمہ شعرا استاد وقت می دالستند۔ در عروض وقافیں و دیگر 
صناعات فن_ شعر متاز زمانہ بود _؟“ 


بالفعل شاعرے مثل او دران تواح نیست ۔“ 
”بسیار بلند کہ کلامش بیتے نظر نہ کئی ۔“ 


فصل ششم 


اٹھارویں صدی میں آردو نثر 


پہلا باب 
آردو نٹر ک رجحانات 
اسالیب و ادہبی خصوصیات 


اٹھارویں صدی مغلیہ سلطنت کے زوال اور انگریزوں کے اقتدار ى صدی 
ے ۔ یہی صدی فارسی کے عدم رواج اور اُردو کے عام رواج کی صدی سے ۔ اسی 
صدی میں زبان کا دریا کوشش و کاوش کے ہہاڑوں اور استعال کے میدانوں میں 
ہہتے ہہتے اور ختلف اثرات کے ندی نالو ں کو اپنے اندر جذنب کرۓ ہوۓ پاٹ دار 
ہو گیا ے ۔ اہل علم و ادب اپنے اپنے طور پر اس فکر میں غلطاں ہیں کہ کس 
طرح اپنے خیالات ء اثر آفرینی کے ساتھ ء اس زبان میں پیش کے جائیے تاکہ 
یہ زبان: بھی ء فارسی زبان کی طرح ء اہل ہئر کا کال بن جاۓ ۔ اس صدی میں اُردو 
زہارں ایک نبٔی قوت بن کر معاشرے کی پر سطح پر استعال میں آ رہی ے ۔ 
عوام کو یہ پہلے بھی عزیز تھی ؛ اب خواص ۓ بھی اسے سینے سے لگا لیا ے 
اور یہ زبان بازار ہاٹ اور گلی کوچوں سے لکل کر دربارز معلٰی میں بھی پہنچ 
گی ے ۔ موفیاۓ کرام عرفانر ذات کے واز ہاۓ سربستہ اسی زبان میں بیان کر 
رے ہیں ۔ علاۓ دین تبلیغ کا کام اسی زبان سے لے رے ہیں ۔ اہل_ عام و ادب 
اپنی تخلیقی صلاحیتول کا خون اسی زبان میں شامل کر رے ہیں ۔ داستان کو اسی 
کے ذریعے دلچسبی و تفریج کا سامان ہم پہنچا رے ہیں ۔ اس دور میں اُردو ژبان 
کے عام رواج اور ادبی سطح پر ترق کا سبب یں تھا کہ ساجی ء معاشی اور 
تہذیبی حالات کے بدلنے سے عوام ی اہمیت روز بروز بڑھ رہی تھی اور اسی 
رجحان کے ساتھ ان کی زبان کو بھی فروغ حاصل ہو رہا تھا ۔ اس دور ی 
تصائیف میں یہ رجحان واضح طور پر نظر آتا سے ۔ فضل علىی فضلی ۓ ”٭کربل 
کتھا“ اُردو میں اس لیے لکھی کہ فارسی ”روضبۃ الشہد|ٴ“ کے معائی ''لساء و 
عورات کی سمجھ میں نہ آۓ تھے اور فقراتِ “پر سوژ و گداز اوس کتابِ مذکورہ 
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کے آسبہبت لغاتِ9 فارسی اون کوں نہ رولاۓ توے کنا چد باقر آکاہ )م ۰۰ھ 
ہ۔۸,۵؛ع) ۓے ”مبوب القلوب/' اس لے اُردو میں لکھی ''تا فارسی نئیں 
جاننے والوں کے کام آوے ۔٢٢٢‏ اور '٭ریاض الجناںِں“ بھی اسی لیے اُردو میں 
لکھی ”تا او لوگ جو غری فارسی پڑھ نہیں سکتے ہیں ء اس نسخہ ہے ہہرہ پاویں 
اور قائدہ اٹھاویں ٣۶٣‏ شاہ مراد اللہ انصاری سنبھلی ے ۱۱۸۵٥/۱ء‏ ۔ ۱۳ےے اع 
ہیں ”'پارۂ عم“ کی تفسیر اُردو میں اس لے لکھیکۂ ”لا کھوں کروڑوں مسلإان ء 
جو ہندی زبان بولتے ہیں ء عرب فارسی زبان سیں کچھ واقف نئیں ۔؟'' شاہ 
عبدالقادر ۓ اپنے ترجمہٴ قرآن کے دیباچے میں لکھا کہ !اس میں زبان_ ریچتہ 
نہیں بولی بلک ہندی متعارف ء تا عوام کو ے تکلف دریافت ہو ۔“۵ ان مختلف 
حوالوں ہے یہ بات واضح طور پر سامنے آی ے کہ اس صدی میں اُردو تصتیف و 
تالیف کا رخ عوام ی طرف تھا - وہی اس کے غاطب تھے اور انھی کی زبان اظہار 
کا وسیلہ تھی ۔ 

اس رجحان ۓ فارسی ہے اُردو نثٹر میں ترجموں کو عام رواج دیا ۔ جسے 
اُردو شاعروں ۓ اس دور میں فارسی اسالیب ؛ حور و اوزانء علامات ؛ مضامینء 
تراکیب و کنایات کو اُردو زبان کے سانچے میں ڈھالا اسی طرح لثر لکاروں ۓ 
فارسی کے نثریٰ اسال"وب اور طرز بیان کو ُردو کا جامہ پہنایا ۔ یس صدیء اُردو 
زبان میں ء فارسی طرز_ احساس کے جذب ہوۓ کی صدی ے ۔ اس صدی میں ہر 
تصئیف بذاتر غود ایک تجرے کا درجں رکھتی ے ؛ اسی لیے ہر لثر لگار یں 
دعوعا کر رہا ہے کہ 'اس نے پہلے ید کام کسی نے انجام نہیں دیا ۔ فضل لی فضلى 
ۓ لکھا١‏ کن ”پیش ازیں کوئی اس صنعت کا نہیں ہوا عفترع اور اب لگ ترجمهہ 
فارسی یہ عبارتِ ہندی نہیںںی ہوۓے مستمع ۔٦ٴ“‏ ممراد اللہ الصاری ۓ ”تفسیر 
مرادیں“ میں لکھا کہ ٭کنہیں بزرگ لیں ء کسی عالم فاضل ۓء ہندی زبان 
میں کوئی کتاب دین کے علم میں نہ لیکھی , . . اللہ تعالٰی ۓ اپنے فضل کرم 
سیں اس عاجز بندے کے دل میں ڈالاء |توفیق ابخشی سور ناضحہ اورعم کے 
سیپارے کی تفسبر اس ہندی زبان میں لکھٹا شروع کیا ۔“ٴے تحسین نۓ ”لو طرز 
مرعیع؟““ کے دیباجے میں لکھا کہ ”مضمون اس داستانو بہارستان کے تئیں بیچ 
عیارت, رنگین زبانر ہندی کے لکھا چاہیے کیونکت آگے سلف میں کوئی شخص 
موجد اس ایجاد ٹازہ کا نہیں ہوا “۸ اس صدی میں شاعریٰ کی زبان اور اس کے 
سانتچے تو مقرر ہو جاے ہیں لیکن نثر ابھی ”ببروں چلتا سیکھ رہی ے اسی لے ایک 
ٹر لگار کے پارے ایک ہی تصتیب میں کئی کی اسالیب کی جھلکباں نظر آق 


در 


ہیں ۔ اس صدی میں زبان و بیان کی سطح پر اثنی تیزی ہے تبدیلیاں آئی ہیں کہ 
اس صدی کے آخر تک نثری اسلوب کا مزاج اور اس کی جہت متعین ہو جاۓے 
ہیں ۔ اس دور میں لکھی جائۓ وا ی صرف چند نثری تصائیف اب تک شائع ہوٹی 
ہیں ۔ ژیادہ تر تصانیف مغخطوطات کی صورت میں برعظم اور دور دراز کے ملکوں 
کےکتب خانوں میں “چھپی ہوئی ہیں ۔ ان سب کو اگر ایک ساتھ رک کر دیکھا 
جاۓ تو یں بات سامتے آتی ے کم اٹھارویں صدی کے نثری ادب نۓ انیسویں 
صدی کے نثری ادب کے لے مضبوط بٹیاد فراہم ک ے ۔ وہ اسالیب جو اکٹٰی 
صدیٰ میں نمایاں ہوۓ ان ک جڑیں اسی صدی میں پیوست ہیں ۔ اب تک یں 
کہا جاتا رہا ے کہ ُردو نثر کا ارتقا فورٹ ولیم کالج کا سرہون, منت ہے لیکن 
اس دور کی نثری تصائیف کو دیکھ کر ء جن کا مطالعم آئندہ صفحات میں کیا 
گیا ے ء یہ بات اعتاد کے ساتھ ہی جا سکتی ہے کہ اُردو نثر قورٹ ولم کالج 
سے بہت پہلے اپنا راستہ تلاش کر چکی تھی اور اس میں اتی تصائیف وجود میں آ 
چک تھیں کہ ان کو نظر اندا زکرکے اُردو لثر کا پلا سکز فورٹ ولمم کالج کو 
ککہنا کسی طرح درست نہیں ے ۔ ان تالیف کو طرز_ احساس کے لحاظ سے ہم 
دو دائروں میں تقسم کر سکتے ہیں : 

() ایک وہ اسلوب جس پر فارسی نثر کا مقبول و مرقج اسلوب حاوی 
ے اور جس میں استعارات ء فارسی تراکیب ء قافیوں کے التزام اور شاعرائہ انداز 
بیان ہے عبازت میں رنگینی پیدا کی گئی سے ۔ اس اسلوب میں جملے کی ساخت پر 
فارسی جملے کا گہرا اثر ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ فارسی جملہ اُردو میں لکھا 
جا رہا ے اور لکھنے والے کا ذہن فارسی زبان میں سوچ زہا ے ۔ نوطرزہ سرصع 
او کربل کتھا کے کچھ حصوں کی نثر اسی ذیل میں آتی سے ۔ : 

)(() دومُرا وہ اسلوب جس میں بات کو عام و سادہ زبان میں پیش کیا گیا 
ے ۔ اس اسلوب میں کسی قسم کا تصنع نہیں ے بلکہ بنیادی اہمیت اس بات یىی 
ے جو نثر میں بیان ی جا رہی ے ۔ اس اسلوب کے ذیل میں ہم قصہ سہر افروز و 
دلبر ء تفتیں_ مرادید ؛ موضح القرآن ء نو آئین۔ ہندی ء ىد باقر آ. کے نثری 
دیباجے ء رسم علی یىی قصہ و احوال روہیل اور شاہ عالم انی یی عجائب القصصص کو 
رکھ سکتے ہیں ۔ نوطرز مرصع اپنے مخصوص اسلوب کے اعتبار سے ؛ اپّی نوعیت کی 
ایک ہی کتاب ے ۔ باق نثری کتابیں عام فہم و سادہ اسلوب میں لکھی گئی ہیں 
اور اس کی وجہ یه ے کہ اس دور کا رجحان ء بدلتے ہوۓ معاشرقی ء معاشی و 
سیاسی حالات کی وجہ ہے ؛ چونکہ عوام کی طرف تھا اور اس دور کی اکثر تصائیف 
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ا رو وی تو رای لے ان وی تصائف ی زبانزیی عام بول چا 
کی زبان ے قریب تر ے ۔ 

ان سب لثری تصائیف کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ ُردو ئثر میں یم 
صلاحیت پیدا ہو چی ے کہ اویل تحریریں اور قعے بیاں کر سکے ۔ عجائب 
ا لے وت و جا ۓے ہر بجعوٹیے ہت ہیں کو را سر پا 
سودا کے اردو ٴدییاجے کو دیکھ کر یں کہنا کہ اس دور ی ساری اُردو ٹثر 
عبارت آرائی کا شکار ے ؛ کسی طرح درست نہ ے ۔ اگر اس دور کی تصانیف ء 
فورٹ ولم کالج ک تصائیفک طرح ء چھ پکر شائع ہو جاتیں تو اس دوری اُردو 
نثر کے بارے میں راۓ ختلف ہوق ۔ کاکرسٹ ؛ سُواۓ نوطرز رصع کے ؛ اس دور 
کی کسی تصئنیف ہے واقف نہیں تھا ۔ اس نے اپی رپورٹ میں ایک جگہ لکھا سے 
کہ ”ابھی ہندومتانی ٹثر ہیں ایک بھی ایس یکتاب نہیں ے جو قدرو قیمت یا حت 
کے اعتبار سے اس قابل ہ وکہ میں اپنے شاگردوں کو پڑھنے کے لیے دے سکوں ۔ 
کسی ایسی جگہ سے شہد کالنا مہرے بس کی بات نہیں ہے جہاں مکھیوں کا کوئی 
چھتہ ہی نہ ہو ۔ “۹ حالانکہ وہ تصانیف ؛ جن کا مطالعہ ہم ۓے آئندہ صفحات میں 
کیا ے اور جن کا حوالہ وہر آ چکا سے ؛ فورٹ ولیم کالج کے وجود میں آۓ ہے 
پہلے ہی لکھی جا چکی تھیں ۔ ”'نوآئین ہندی؟“ اور '”'قصہ و احوال روہیلہ؟“؟؛ کو 
چھوڑ کر ایک بھی تصنیف ایسی نہیں ے جو کسی نصابی ضرورت کے لیے لکھی 
گی ہو۔ ”'لوطرز سمع؟“ چونکہ نواب شجاع الدولہ کی خدمت میں پیٹ یکرۓ کے 
لیے لکھیگئی تھی اس لیے اس میں عبارت آرائی و انشا پردازی کا وہ کال دکھاۓ 
کی کوشش کی گئی ے جو تصیدے میں سودا ۓ دکھایا تھا ۔ درباروں میں بھی 
رنگ بسند خاطر تھا ۔ اگر تحسین ”نوطرز مرصتع“ میں رنگیئی, عبارت کے ساتھ 
انا پردازی کے جوہر ئہ دکھاۓ تو وہ اپنے مقصد میں کامیاب نہیں ہو سکتے تھے ۔ 
نوطرز مرصتع کا خاطب طبقہٴ خواص تھا جبکہ تفسیر مر ادیه اور مہر افروزو دلبر 
وغیرہ کا خاطب عام آدمی تھا ۔ 

اٹھارویں صدی میں فارسی کا رواج تیزی سے کم ضرور ہو رہا تھا لیکن 
فارسی زبان و ادب اہ لعام کے لیے اب بھی اہم تھے ۔ اسی لے اس دور میں زیادہ تر 
علمی و ادبی کتاہیں فارسی زبان ہی میں لکھی گئیں ۔ میر درد ۓ اپنی ساری نثری 
تصانیف مثا واردات ٤‏ علم الکتاب ء نالہٴ درد اور شمع, عفل وغیرہ فارسی میں 
ہی لکھیں۔ مد تقی میر ۓ اپنے سواخ ٭ذکرہ میر؟“' کے نام ہے فارسی ہیں لکھے ۔ 
اس دور میں اُردو شعرا کے سارے معلوم تذکرے مثا میر کا لکات الشعرا ء 
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گردیزی کا ت ذکر؛ ریلت وباب : تائم کا غزرت۔ لکات ؛ حمید ا9 ا آیادی کا 
کلشنِ گفتار ء قاقشال کا تحفۃ الشعرا ء شقیق کا چمنستارت, شعرا 6 قاسم نا عبات 
الشعراء اس اللہ الد آبادی کا 7ذکرۂ سرت افزا ء ابراہم غارے خلیل کا گلزار 
ابراویم ء مبر حسن کا الکو سرت ارد ویضسع وا یچ 
ان کے برخلاف وہ تصالیف ؛ جن کے غاطب عوام ہیں ء اُردو نثر میں لکھی گئی 
ہیں اور ان سب کا اسلوب بیان سادہ و عام فہم ے ۔ بجی وہ اسلوب ہے جو 
اٹھارویں صدی کا بنیادی اسلوب ہے جسے عوام تک ابنی بات پہنچاۓ کی خواہش 
ے جم دیا۔ اس اسلوب کی خصوصیت یں ے کہ اس میں رنگیئیِ عبارت ء 
استعارات ء مشکل فارسی و عرب الفاظ ء پیچیدہ تراکیب سے بچ کر عام بول چال 
کی زبان میں اپنی بات کہنے پر توجە دی گئی ے ۔ اسی وج سے اس میں جملے 
کی ساخت پیچیدہ نہیں ے ۔ فاعل ء مفعول اور فعل ایک دوسرے ہے قریب 
رہتے ہیں ۔ کثرتر صفات یا جملہٴ معترضہ کے استعال سے جملے طویل نہیں ہوۓے 
بلک چہاں کہیں جملہ طویل ہوتا بھی ے تو اس کی وج یہ ے کہ لکھے والا 
اپنی پوری بات کو ایک ہی سانس میں کہ دینا چاہتا ے ۔ اسی لیے اس دور 
کی نثر میں ہمیں اتنے طویل جملے نہیں ملتے جتنے فارسی نثر میں یا فارسی نثٹر 
کے زیر اثر ”نو طرز رصع“ یا ””کرب لکتھا'“ کے بعض حصوں میں نظر آے ہیں ۔ 
اس دور کی عام نثر میں اُردو پن نمایاں ۓ لیکن اس اُردو پن کے باوجود فارسی 
جملے کی ساخت کا اثر ؛ واضح یا غیر واضح طور پر ء موجود ضرور ے ۔ مثاو یم 
دو جملے دیکھے جن ہے فارسی اسلوب اور اُردو اسلوب کا فرق واضح ہو سک ےکا : 
(الف) ”مشد زادہ شجاع الشمس کے تئیں تعشق خواب میں ساتھ ملکە 
لگار کے کہ بیٹی شاہ روم ىی ے ء پیدا ہوا ے 
(عجائب القعبص ء صےہ) 
(ب ) ۶اخٹر سعید ۓ عبرا کیا اور عرض کی کع یع و مرشد عملم فعلد 
سواری کا تیار ے ؛ تشریف فرما ہوجے ۔؛ 

(عجائب القصص ء ص ے) 

پہلے جملے پر فارسی جملے کی ساخت کا اثر تمایاں ے ۔ یوں معلوم ہوتا 

ے کہ لکھنے والے کے ذہن میں جملہ پہلے فارسی میں آیا اور اس ۓ انے اُردو میں 
لکھ دیا ۔ اسی لیے جملے کی ساخت أُردو زبان کے مزاج سے قریب' تہ ہوۓے کی 
وج سے پیچیدہ اور غیر مائوس ے ۔ یہ ویسا ہی جملہ ہے جیسا آج کل کی نثر 
میرے ء الگریزی جملے کی ساخت کے ژیراثر ؛ پیچیدہ اور غیرمانوس جملے نظر 
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آے ہیں ۔ دوسرے جملے کی ساخت ویسی ہی ےے چیسی آج ہارے نثری جملوں 
کی ہوق ے.۔ اس میں فارسی اسلوب کا اثر موجود ے لیکن وہ اُردو زبان کے 
نثری مزاج میں پورے طور پر جذب ہو گیا ے اور یھی وہ اسلوب ے جو اس 
صدی میں جڑ پکڑتا ے اور اکلی صدی میں ہوری طرح ہروان چڑھتا ے ۔ تہذیبی 
اثرات جملے کی ساخت کو بدلتے رہتے ہیں ۔ اس زماۓ میں فارسی اثرات جاری و 
ساری تھے اور آج یہ اثرات: مغرب کے طزز احساس کے دائرے میں ہاری زبان 
کہ جملے کو بدل رے ہیں ۔ می وہ اثرات ہیں جو اٹھارویں صدی میں شروع 
ہوۓ اور آئندہصدیوں میں اس طور پر چھا گے کہ ہاری مقبول عام اصنافر 
ادب ۔۔ قصیدہ ءمثنوی ء اندر سبھا اور داستان کی جگہ اول ؛:افساۓ ء ڈرانے اور 
آزاد فظم وغیرہ نے لے لی ۔ کٹتی معاٹبرے کے طرز اجسامن کے بدلیۓ “کے آہاتھ 
ہی جملے کی ساخت اور زبان کا لہجہ و آہنگ بھی بدلنے لگتا ے ۔ اگر اٹھارویں 
صدی اور آج کی اُردو نثر کو ساتھ رکھ کر دیکھا جاۓ تو یہ فرق آسانی ہے 
واضح ہو سکتا سے ۔ 

موضوع کے اعتبارے اس دور کی لثر کو ہم چار حصوں میں تقسم کر 
سکتے ہیں : 

١۔‏ تنقیدئ و علمی ثثر ۔ ۔ مذہبی نثر ۔ 
و نتازت تی ا افمانوی زی 

تنقیدی و علمی نثر کے ذیل ہیں وہ اُردو دیباچے آۓ ہیں جو شاغروں نۓ انی 
منظوم تصائیف یا دواوین پر لکھے جن میں عزلت کے اُردو دیوان کا دیباچہ ء 
جموعہ* رسائل پر مد تقی انصاف حیدر آبادی کا دیباچ۔ ء مئنوی سہیلِ ہدایت پر 
سرزا رفیع سودا کا دیباچ۔ ء ہشت بہشت ء موب القلوب ء ریاض الجتاں ء 
گلزارر عشق اور دیوان اُردو پر عد باقر آگاہ ویلوری کے دیباچے اور اُردو منظوم 
پدماوت پر غلام علی عشرت کا دیباچہ شامل ہیں ۔ ان کے علاوہ برکت اللہ عشتی 
کی اُردو امثال اور زا طبش ک فرہنگ اُردو بھی شامل ہیں ۔عبد الولی عزلت 
پہلے شاعر ہیں جنھوں ۓ اپنے اُردو دیوان پر ء جو ۵۹/۸۱۱2۲ ۔ ۵۸ء ؛ع سے 
پہلے س‌تب ہوا ء اُردو لثر میں دیباچہ لکھا ۔ اس نثری دیباچے میں فارسی اسلوب 
اور اس کا خغصوص طرز احساس بھی موجود ے لیکن ساتھ ساتھ اُردو جملہ بھی 
اپنی غصوص ساخت کے ساتھ موجود ے ۔ چہاں اُردو نثر میں فارسی طرز احساس 
نمایاں ہے وہاں استعاروں اور عفات کے استعال ہے جملہ پیچیدہ اور طویل ہو گیا 
ے لیکن جہاں اُردو کا لسانی مزاج موجود ے وہاں جملہ ختصرء عبارت سادہ اور 
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فاعل و فعل کے درمیراںن زیادہ دوری نہیں سے ۔ مد تقی انصاف ۓ اپنا دیباچں 
۱٢/٦١١۵‏ ۔ ٠٠‏ ١ع‏ میں لکھا ۔ فص کہ ےچ 
حاوی سے اسی لے اس میں دقیق فارسی و عربی الفاظ و تراکیب کے علاوہ فاعل و 
قعل میں فاصلد بڑھ جاتا ے اور جملہ پیچیدہ اور اُردو زباں کے مزاج سے دور 
ہو جاتا ے ۔ سودا کے دیباچے میں بھی یہی صورت ملتّی ے ۔ سودا ۓ فارسی انشا کے 
اتداڑ پر ُردو میں انشا پردازی کی کوشش کی سے ۔ مد باقر آگاہ ۓ عام بول چال 
کی زبان میں اپنے خیالات کا اظہار کرکے ایک نئے رنگ و بیان کی طرح ڈا ی ے ۔ 
آگہ ۓ اپنے دیباچوں میں ء جو ۱۸۵ ١٥/ے۔‏ رےے؛ع افر . ۱۰۱٥/٭و۔۹۵ء‏ ١ع‏ 
کے درمیاں لکھے گۓے ء ایک طرف تنقیدی و تخایقی نقطہ*ٴ نظر ہے اپنے مآخذ پر 
روشنی ڈا ی ے اور دوسری طرف عام و سادہ ثثر میں اپنے نقطہٴ نظر ی اس 
طور پر وضاحت کی ے کہ بات براہ راست پڑھنے والے تک پہنچ جاق ے ۔ 
بد باقر آکہ کی لثر میں عبارت آرائی کے بجاۓ عام بات چیت کی سطح پر 
سلاست بیان قائم رہتی ے اور حسوس ہوتا ے کم نثر کا زور لقطمٴ نظر کک 
وضاحت پر ے ۔ ُردو میں تنقیدی نثر کی روایت کے یہ وہ اولین تھوۓ ہیں جن 
کا رشتہ سر سید احمد خاں اور حا ی کی نثر سے ہوتا ہوا ہارے دور کی تنقیدی 
نثر ے آ متا ے‫ ۔ آگاہ کے برخلاف ''پدماوت“ کے دیباچے کی نثر میں فارسی 
اسلوب کا اثر گہرا ے اور اعے پڑھ کر یہ حسوس ہوتا ے کہ یء کسی فارسی 
عبارت کا لفظی ترجمەہ ہے ۔ 

اسی ہٹکامہ خیز صدی میں مذہب کے احیا کی تحریکیں بھی زور پکڑتی ہیں ۔ 
احیاء کی کوئی بھی تحریک ؛ عوام سے برأآہ راست رشتہ قائم کیے بغبر ء کامیاب 
نہیں ہو سکتی اسی لیے اس دور میں عوامی زبان اُردو کو مسلإن ؛ ہندو اور 
عیسائی غالموں ہۓ مذہبی تصالیف کے لے استعال کیا ۔ قاضی ىد معظم سنبھلی۔ٴ 
ۓء جو فرخ سیر کے زماے میں بھوپال کے قاضی تھے ء سورۂ فاتحد اور سورهۂ بقر 
کی تفسیر ”تفسیر ہندی؟ کے نام سے اد مات لکھی ۔'! اس زساۓ میں ہندی 
کا لفظ اُردو کے لیے استعال ہوتا تھا ۔ فضل علىی فضلىی ۓ ”روغۃ الشہداء“ کے 
خلاعے: کا آزاد: ترجعں ””کربل کتھا؟“ کے ث ام سے اُردو میں گیا ۔ ۱۱۵م 
٭ی۔ پپےع میں اس کا پہلا مسودہ تیار ہوا جس پر ۲۸/۸1۱٦‏ ۔ے ١ع‏ 
میں نظر ثانی کر کے انھوں ۓ اہے وہ شکل دی جس میں وہ آج مطبوعہ صورت 
میں ملتا ے ۔ اس تالیف کو وہ حرم کی مجلسوں میں پڑھ کر سناۓ تھے تاکہ 
مومنین و مومنات شہادتر امام حسین کے واقعات کو أُردو زبان میں سن کر 
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سمجھ سکیں اور ”'روۓ کے ثواب ہے ے نصیب نہ رہیں ۔“' کرہل کتھا کی ایک 
خصوصیت یہ ے کہ یہ الگ الگ ٹکڑوں کا جموعہ نہیں ے بلک ایک حصے کا 
دوسرے حعے ہے ء ارتقا کے لحاظ ہے ؛ گہرا رشتد قائم ے ۔ کربل کتھا ی یم 
تالیغی خصوصیت فارسی روغۃ الشمہداء سے آئی ہے ۔ اس کی نثر میں جوشِ بیان 
بھی ے اور شدتر جذبات بھی ء لیکن اظہار میں ایک ایسا توازن ے جس ۓ 
ککرہل کتھا کی لثر کو اس دور کی معیاری نثر کا قابل قدر تمونہ بنا دیا .ے ۔ 
کربل کتھا کا موضوع تو واقعاتِ کربلا ہیں لیکن پوری کتاب کا عمومی ماحول ء 
میر ایس کے مرئیوں کی طرح ء خالص ہندوستانی ے ۔ شادی بیاء اور دوسرے 
رسم و رواج اس طور پر ِکربل کتھا میں بیان کے. گۓے ہیں جیسے یں واقعم 
کربلا میں نہیں بلکہ دلی میں ہوا تھا ۔ کرب لکتھا میں دو اسالیب ملتے ہیں ۔ 
دیباچے ء مقدمے اور پر جلس کے ابتدائی حصوں میں فارسی طرز احساس کے 
زیر اثر رلگی فارسی اسلوب کا رنگ ٴمایاں ے ۔ صفات اور جملهٴ معترضں ی 
وج سے جملے بھی طویل ہیں لیکن جیسے جیسے عبارت آگے بڑھتی ے عام فہم 
ژبان کا استعال بھی بڑھتا جاتا ے اور اس سے وہ رواں ء سلیس اور عام فہم 
اعلوب سامنے آتا ے جو آج ہارے لیے اہمیت رکھتا ے ۔ دونوں اسالیب میں 
اختعبار کے ساتھ عبارت کی خطیبائہ پختگی موجود ۸۳و ٘ےع 
میں معین الدین حسین علی ۓے تصوف کی فارسی کتاب ”جام_ جہاں نما“ کو 
اپنے الفاظ میں اُردو نثر میں لکھا جس میں تصوف کے دقیق کات کو آسان زبان 
میں سمجھاۓ کی کوشش کی گئی ے ۔ اس میں فکری سنجیدگی کے ساتھ بات چیت 
کا انداز موجود ہے ۔ اس نثر کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کہ ُردو نثٹر میں 
خشکت صوفیا مسائل کو بیان کرکۓ کی صلاحیتِ بھی پیدا وو کی ے ۔ 
۵ءھ ۔ ۱ے ع میں ثشاہ مراد اللہ انصاری سنبھلی ۓ ””'خدائی تست؟“ 
کے نام سے ''پارۂ عم“ کی مفصل تفسیر لکھی جو ”تفمیں_ مرادیہ' کے نام ے 
کئی بار شائم ہو چی سے ۔ شاہ سراد اللہ ۓ یں تفسیر چونکە ان ؛'لاکھوں 
کروڑوں سسلانوں“' کے لیے لکھی تھی ء جو عرب فارسی زبان سے واقف نہیں 
تھے ؛ اس لیے اس میں وہ زبان استعال کی گی ے جو بازار ہاٹ اور گلی کوچوں 
میں بولی جا رہی تھی ۔ تفسیں_ مرادید میں ایک طرف اس دور کی عام بول چال 
کی زبان اور اس کے کئٔی لہجے عحفوظ ہ وگۓ ہیں اور دوسری طرف اس کتاب 
میں اُردو زبان کے جننے الفاظ استمال ہوۓ ہیں شاید ہی اس دور ی کسی اور 
تعمنیف ہیں استمال ہوۓ ہوں ۔ یہاں اُردو نثر میں نی نئی باتوں اور رنگا رنگ 
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موضوعات کو بیارے کرۓ کی قوت کا احساس ہوتا ے. ۔ تفسیر مرادید کا 
الداز بیالی۔ و خطیبائء ے اسی لے آخیں جھے طویل جملے بھی مبوط ء سادہ و 
عام فہم ہیں اور فارمی جملوں ہے ختاف ہیں ۔ بات کو سمچھاۓ اور عام آدہی 
تک پہنچاۓ کا عمل چوئکہ معبنف کے سامتے ہے اس لیے نثر میں بات چیت کا 
لہج بہت واضح ے ۔ یہ وہ اسلوب ے جو آج بھی خطیبوں اور واعظوں کی 
تتریروں اور تصائیف میں نظر آتا ے ۔ جدید رنگ, نئر کے اعتبار سے تفسیں_ عرادیم 
اس دور کی ایک اہم تصنیف ے ۔ 

شاہ رفیع الدین ۓء جو شاہ ولی اللہ کے تیسرے بیۓ ء اپنے وقت کے 
چیلّد عالم ؛ مشہور استاد اور صاحبِتصائیف بزرگ تھے؛ سب“ے پہلے قرآن پاک 
گا تحت لفظی ترجمہ اُردو میں کیا اورں۔ورۂ بقر کی تفسیر عام بول چال کی زبان 
میں لکھی جو ”تفسیر رفیعی“ کے نام سے شائع ہو چی ے ۔ قرآن پاک کا ترجمد 
لفظی ہے اسی لیے اس میں عبارت مر بوط نہیں ے لیکن اس ترجے ہے اُردو ژبان 
کے ذخیرۂ الفاظ اور اس قوت کا پتا چلتا ے جو ترجے میں نظر آق ہے ۔ شاہ 
رفیع الدین ۓ قرآن پاک کا پہلا اُردو ترجمہ کر کے قرآن کے آرجموں کے لیے 
رات ہموار کردیا اور اس کے بعد قرآن پاک کے اُردو ترجموں اور تقمیر کٗ 
ایک باقاعدہ روایت قائم ہوگئی ۔ ”تفسیر رفیعی؟“ کا انداز بیان سادہ ء عام فہم اور 
خطیبانہ ے جس میں گہری سنجیدگی اور اختصار ے نثر کو "پر اثر بنا دیا ے ۔ 
شاہ ولی اللہ کے چوتھے بیٹے شاہ عبدالقادر ۓ اسی زماۓ میں قرآن, اک کا وضاحتی 
ترجمہ کیا جس میں عربی جملے کی ساغت کو اُردو جملے کے لسائی مزاج کے 
مطابق ڈھالا گیا سے ۔ شاہ عبدالقادر ۓ ترجەہ ککرۓ وقت ہر عربی لفظ کے لیے 
مترادف اُردو لفظ لاۓ کا التزام کیا سے ء اسی لیے اس میں ے ار ایسے الفاظ 
آۓ ہیں جنھیں ہم عربی فارسی الفاظ کے بجاۓے آچ بھی استعال کر سکتے ہیں ۔ _ 
اس ترجے میں وہی زبان استعال کک گئی ہے جو عوام میں رای تھی ۔ ان کا مقصد 
بھی بھی تھا کہ قرآن, مجید کو عوام تک پہنچاۓ کے لیے ایسی زبان میں ترجمہ 
کیا جاۓ تاکہ وہ قرآن کے مطالب کو آسانی سے سمجھ سکیں ۔ شاہ عبدالقادر 
ے عام الفاظ کو ترجے میں استعال کرکے انھیں نہ صرف نی زندی دی ے 
بلکە اُردو زبان کو بھی نی قوت سے آئنا کیا ے ۔ یھی صورت اور ژیادہ کھل 
کر ان تفسیری حواشی میں نظر آتی ے جو ترجمە کرۓ وقت ء مطالب کی 
وضاحت کے لیے ء شاہ عبدالقادر ۓ لکھے ۔ یہاں اس اُردو اسلوب کا اولین نقش 
وافح طور پر ابھرتا ے جو آئندہ دور میں مذہہی تحریروں کا معیاری اسلوب بن 
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جاتا سے ۔ اس ئثر میں اُردو پن کی سادگ ؛ عقلی دلائل کی قوت اور بات کو 
کھول کر بیان کے مزاج نے اسے دلنشیں با دیا ے ۔ اس عمل سے متعدد قرآنی 
عاورات ء امثال اور انداز بیان اُردو زبان کا حصہ بن گئۓے ۔ اسی روایت کو 
شاہ حقانی ۓ اپئی تفسیر میں اور ۔حکم مچد شریف خاں کے ترجمد و تفسیر ے 
آگرٴ :بڑھایا ۔ 

یہ وہ دور ے کہ انگریزوں کا اقندار تیزی کے ساتھ برصغیر میں پھیل رہا 

ے ۔ انگریز اور دوسری مغرب اقوام کے مبلغین برعظم کی اس عام زبان کو اپنے 
منہب کی تبلیغ کے لیے استعمال کررے ہیں ۔ اٹھارویں صدی میں نہ صرف بائبل کو 
اُردو میں ترجمہ کرۓ کی کوشش ک گئی بُلکہ اُردو زبان کے قواعد و لغات بھی 
سرتب ہویۓ ۔ ان میں جون جوشیا کیٹلر .اور شلزے کے ام متاز ہیں ۔ انگریزوں 
ے اُردو زبان سیکھنے کے لیے منشی ملازم رکھے اور ان سے آسان زبان میں 
کتایی بھی لکھوائیں ۔ اس دور میں لکھی جائۓ والی قواعد ء لغات اور بائبل 
کے تراجم پر ہم آئندہ صفحات میں بحث کریں گے ۔ 

۵ءء (۔ .ہے ؛ع میں مول رام ۓ ء جو سہون ضلع دادو سندھ کا 
رہۓ والا تھا ء بھگوت گیتا کی دانش و حکمت کی باتیں اُردو ؤبان میں لکھیں ۔ 
امن زبان پر سنسکری:الفاظکا اسی طزخ غلید ا جسں+طزم 'قرآن ایا تفسیر می 
عربی و فارسی الفاظ کثرت ہے استعال میں آۓ ہیں ۔ اُردو لثر کی ید روایت ء 
جس کی بتیاد اس صدی میں پڑق ے ء اگلی صدیوں میں ہندو ست کی تبلیغ اور 
مذہبی کتابوں کے تراجم کے سلسلے میں عام ہو جاتیق ے ۔ 

ُردو نثز کے سلسلے میں اٹھارؤیں صدی کی اہمیت ین ے کہ اس میں 
اظہار بیان کے ختاف اسالیب وجود میں آے ہیں اور انیسویں صدی میں يختہ ہوکر 
مستحکم ہو جاے ہیں ۔ اٹھارویں صدی کے آخری حصے میں رستم علی بجنوری تۓ 
ایک طبع زاد تارج اپنے ایک انگریز شاگرد کی فرمائش پر ””قصہ و احوالرِ روہیلء؟ 
کے لام سۓ اُردو نثر میں تصمنیف کی جس مب ۴م۱۱٥/.‏ ے؛ع سے ل ےکر 
شجاع الدولہ ی وفات (۱۱۸۸٥/هےے‏ ؛ع) تک کے واقعات قلمبند کیے ۔ رستم علی 
ۓے اس میں روہیلوں کی تاریخ اور ان کی فتوحات کو موضوع بنایا ے ۔ تاریخی 
ثقطہ* لظر ہے اس کی اہمیت یہ ہے کہ یہ روہیلوں کی معاصر تاریخ سے ۔ اس کا 
اسلوب نہ صرف عام فہم ء سادہ اور بول چال کی زبان سے قریب ہے بلکە تار 
نویسی کے لیے بھی موزوں اسلوب سے ۔ رستّم علی ۓ واقعات کو اختصار کے ساتھ 
پر اثر انداز میں بیان کیا ے ۔ اس تصینیف کو پڑھتے ہوۓ بحسوس ہوتا ے 
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"کہ مصنف کا سارا زور ابنی بات کو عام فہم زبان میں بیان کرےۓ پر سے ۔ یه 
پہلی نثری تصٹیف ے جس میں دو چار انگریزی الفاظ مثلا پلاٹن اور ایجنٹو وغیرہ 
استعجال ہوۓ ہیں ۔ ””قصہ و احوالِ روہیلہ“ موضوع اور اسلوب دونوں کے اعتبار 
سے اس دور کی ایک اہم تصنیف ے ۔ 
اُردو زبان کی پہلی داستان حکیم بد علی ۓ ء جن کا خطاب معصوم علی خاں 

تھا ؛ کسی تقریب کے موقعہ پر عچد شاہ باذشاہ کو ستائی ۔ بادشاہ ۓ سے پسند 
کیا اور حکم دیا کہ اسے اُردو عبارت سے فارسی زبان میں ترجمہ کیا جاۓ ۔ 
اُردو داستان اب ناپید ے لیکن فارسی داستان موجود ے جس کے دیباچے میں 
حک مد علی ۓ اس بات کی صراحت کی بے : 

ایک موقع پر درویشاندلریش اور قلندران, سر گشتہ ى ایک سر گزشت ٥‏ 

جو زبان, ہندی میں تھی ء خدمتر مبارک میں عرض کی ۔ وہ حکایتر 

مغوب بادشاہِ فیروژ مند کی طبیعت مشکل پسند کو پسند آئی ۔ مجھ 

ناچیڑ یعنی حکم تد علی المخاطب ہہ معصوم علی خاں کے نام فرمانرواۓ 

دل و جاں کا فرىان صادر ہوا کہ ہندی زبان ہے اس کا ترجمە فارسی 

ژبان میں کریں ء للٰہذا فرمان واجب الاذعان کی تکمیل میں اس حکایت 

کو فارسی زبان میں سطر یم سطر تحریر کیا ۔١١٤‏ 
مبر مچد حسین کلم نۓ ء جو ید تی میر کے بہتوی ١٢‏ اور خان آرزو عے قراترِ 
قریبہ ١۳‏ رکھتے تھے ء ہندی نز میں ایک ”'قصہٴ رنگین ٣٣۶‏ لکھا تھا ۔ اتفاق 
سے اس داستان کا صرف یہ فقرہ حفوظ رہ گیا ے ٠.‏ +>یووچیج دن تھے بادشاہ اور 
وزیر ؛ آج کے دن ہو بیٹھے ہیں اندے ہو بصیر ء ایسی دولت ہے زیئہار زینہار 
فاعتبروا یا اولی الابسار ۔۱۵۶ صرف اس ایک فقرے سے اس داستان کے الداز 
بیان کے بارے میں تو کچھ نہیں کہا جا سکتا البتہ اتنا ضرور معلوم ہوتا سے 
کہ کلیم ۓ عبارت میں وزن و قافیہ کا التزام کیا تھا ۔ 

”ہر افروز و دلہر“ اُردو کی قدی ترین معلوم داستان ے جو ید شاہ یا 

احمد شاہ کے دور میں کسی وقت لکھی گئی ۔ اس کے مصنف نواب عیسوٰی خاں 
ہندی کے ادیب تھے جنھوں ۓ ”بہاری مت سٔی““ ی ایک شرح ہندی زبان میں 
”'رس چندر کا“ کے نام سے دے ؛ع میں لکھی تھی ۔ مہر اقروز و دلبر کے قصے 
پر ہندو دیومالا کا گہرا اثر نے ۔ عیسوی خاںن ے قصے .کو اس طور پر بیان 
کیا ے کہ سننے والا دلچسپ بیان اور اس کی جموعی فضا سے ساثر ہوتا ے۔ 
اس کی ایک خصوصیت یہ ے کہ اس میں عام بول چال کی زبان کو سناۓ کے 
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انداڑ میں استمال کیا گیا ے ۔ اس میں عربی و فارسی الفاظ بہت کم اور منسکرت و 
پراکرت کے الفاظ کثرت سے استعال ہوۓ ہیں ۔ اس داستان کے جملوی کی 
ساخت پر فارسی جملے کی ساخت کا اثر موجود ضرور ہے لیکن یم اتنا کم نے 
کہ اۓے پڑھتے ہوۓ حسوس ہوتا ے کہ اُردو جمله فارسی جملے کی ساخت ہے 
آزاد ہو رہا ے ۔ اس میں لفظوں کو اسی طرح استعال کیا گیا ے جس طرح وہ 
بولے جاے تھے ۔ مثاو عمدی کی جگد عمداہٹ ء نرمی کی جگہ نرمائی وغبرہ۔ سہر 
افروژ و دلبر اُردو نثر کے ارتقا کی ایک اہم کڑی ے ۔ 

”لو طرز مرصتع؟“ جس کا اصل نام ”انشاۓ نو طرز مرصتّع“ ہے ء مر 
مد حسین عطا خاں تحسین کی وہ تصنیف ہے جس میں انشا پردازی کے فن کو 
داستان لویسی میں استعال کیا گیا ے ۔ یہ اپنی نوعیت کی ُردو میں پہلی تصنیف 
اور ”فسانہٴ عجائب؟' کی لثری روایت کی پیش رو ے ۔ تحسین ۓ اس داستان کے 
چند ابتدائی جملے ہے رع میں لکھے اور ۶۱۱۸۸/مءے ع میں اے مکمل کرے 
نواب شجاع الدولہ کی خدمت میں پیش کرۓ ہی والے تھے کہ شجاع الدول, وقات 
پا گئے ۔ تسین ۓ لو طرز مرصتّع کو ء جس میں چہار درویش کا قصہ بیان کیا 
گیا ے ء فارسی نثر کے انداز پر لکھا تھا ۔ اس دور میں ء قصیدے کی طرح ء 
اہل علم و ادب کا یں پسندیدہ: اسلوب تھا ۔ یں اسلوب ء ملا وجہمی کی ”سب رس؛٤؛‏ 
کے بعد ء جس کی زبان دکنی اُردو ے ء اُردوۓ معللٰی میں پہلی بار استمال ہوا 
تھا اور اپنی,جگم منفرد تھا ۔ میر امن کی ”باغ و بہار؛؛ کا ماخذ بھی تین ی 
تصنیف تو طرز مرصتع سے ۔ حکم مد بخش سہجور لکھٹوی ۓ ۱۲٥٢٢‏ /۱۸۰۵ع 
ہیں جب اپنی داستان ”'کلشنِ نوبہار“ لکھی تو اعتراف کیا کہ الھوں ۓ آے 
”یہ طرل نو طرز مرصتع“ لکھا ہے ۔ آج نو طرز مرصتّع کی عبارت پر یہ اعتراض 
کیا جاتا ےکہ اس کی زبان رنگین ء طرز ادا مصنوعی و 'پرتکلف ے لیکن یہ بات 
کہتے وقت اس بات کو بھلا دیا جاتا ے کہ جیسے باغ و بہارء فورٹ ولم کالج 
کی خاص غرورت کے پیشرر نظر لکھی گئی تھی ء اسی طرح نو طرز سرصتع نواب 
شجاع الدولہ کی خدمت میں پیش کرنۓ کے لیے لکھیگئی تھی ء اسی لیے میر امن 
ۓ وہ اسلوب اختیار کیا جو ”باغ و بہار میں نظر آتا ے اور تحسین ۓ وہ 
اسلوب جو نو طرز مرصصع میں ملتا سے ۔ تحسین کا کمال یہ ہے کہ اس نۓ فارسی 
کے انشا پردازانہ اسلوب کو اُردو کا اسلوب بنا کر اس طور هر پیش کیا که 
اُردو زبان کے ہاتھ ایک نیا اسلوب آ گیا ۔ یه اسلوب اس دوز کا اتنا مقبول اسلوب 
تھا کہ میر ہہادر علی حسینی ۓ '”'لثر ے نظبر“ کو دو ہار لکھا ۔ ایک بار 


"٥ه‎ 


فورٹ ولمم کالج ی ضرورت کے مطابق عام و سادہ اسلوب میں اور ایک بار 
نو طرز مرصع کے انشا پردازائہ اسلوب میں۔ نو طرز مرصع کا اسلوب ایک مخصدوص 
طرز احساس کا ترجان ے اوریہ وہ طرز احساس ہے جو آج ہارا طرز احساس 
نہیں ے ۔ جب کسی زبان کے بولنے والوں کا طرز احساس بدلتا ہے تو اسی کے 
ساتھ اس زبان کا اسلوب بھی بدل جاتا ے۔ نو طرز سرصتع ہمیں یہ بات یاد دلایق 
ے کہ کبھی ہارا یہ طرز احساس تھا ۔ اسی طرز احساس کی وجہ ے شاعری 
ہارے خون میں شامل تھی اور اسی وجد سے نو طرز مرصتّع کا اسلوب دلکش و 
جادو اثر معلوم, ہوتا تھا - ”نو طرز مرعح؟ میں ہمیں تین اسالیب مات ہیں۔ 
ایک وہ جو ہمارے روایتی طرز احساس سے مطابقت رکھتا ے جس میں استعاروں 
کے ذریعے بات کی جاتی ہے اور سمجع و متذلی عبارت سے تخیلّل میں رنگ بھرے 
جاۓ ہیں ۔ اس پر فارسی جملے کی ساخت کا اثر غالب ہے ۔ یہ اسلوب پہلے 
درویش کی داستان میں تمایاں نے ۔ دوسرا وہ اسلوب ے جہاں یہ اسلوب سادہ و 
عام عبارت کے ملنے سے پھیکا پڑۓ لگتا ے ۔ تیسرا وہ اسلوب ے جو داستان 
میں فرلی کرداروں کے آے کے بعد ء سادہ و عام فہم ہو جاتا ے اور جس کے 
اکثر حصے میر امن کی ”باغ و بہار“ اور شاہ عالم ثانی کی ”'عجائب القصص؟“ 
کی نثر سے ممائل ہیں ۔ نو طرز مرسع ؛ جہاں اپنے مخصوص طرز ک وجہ ہے تارخی 
اہمیت کی حامل ہے وہاں اس کے دوسرے اسالیب ء بدلتے ہوئۓٗ معاشرت و سیا 
حالات کے ویر آثر پیارنے بدلتے ہوۓ ظرز احاضِ کا پتا دیت ہیں ۔ 

مہر چند سہ ر کو جب اپنے انگریز شاگرد کے لیے قصہ ملک عد و گیتی افروز 
لکھنے کی ضرورٹ پیش آئی تو ان کے سامنے بھی نو طرز مرصع تھی ء لیکن سہر چند 
ے اس اسلوب کو اس لے اختیار نہیں کیا کہ یہ اك کی نصابی ضرورت کے 
لیے موزوں نہیں تھا ۔ اٹھیں یہ داستان ایسے اسلوب میں لکھنے کی ضرورت تھی 
جو ”روزمہ بولنے کے موافق' ہو اور ”خاص و عام کی سمجھ میںں؟ آ سکے ء 
لیکن اِس اسلوب میں اپنی داستان لکھنے کے باوجود سہر چند ۓ انی کتاب کا 
نام ”و طرز مرصع“ کے انداز پر ”'و آئین ہندی“ رکھا ۔ یہ داستان ك. ۱۲ھ/ 
۹ء ۱ع میں مکمل ہوئی ۔ اس کا اسلوب سادہ ؛ عام فہم اور سلیس ے ۔ 
سہر ے فارسی ترا کیب اور عبارت آرائی سے پوری طرح احتراز کیا ے اور ایسی 
زبان میں لکھا ے کہ ”'صاحبانر نو آموز' آنے آسانی ہے سمجھ سکیں ۔ 

شاہ عالم ثانی ۓ ”'عجائب القصص“ کے نام ے ایک ظویل داعتارںك 
۹۰/۸۱۲۰ ۔ ۹۲ے رع میں ایسی لثر میں لکھی جو ”'عام فہم اور خاص پسند“ 


اسی 
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ٹھی ۔ بھی وہ معیار تھا جے شاعری مین مد ثقی میر ۓ اپنایا تھا ؛ 
شعر میرے ہیں گو خواص پسند _ پر مجھے گفتگو عوام ےہ ہے 

یہی معیار اُردو نثر میں شاہ عالم ثائی ۓ اپنے پیش نظر رکھا ۔ ”عجائب 
القصص؟“ کا اسلوب اس لے اس دور کی نثر میں ایک نیا اور معیاری !سلوب ے ۔ 
اس نثر کا ایک طرف عام 'ہول چال کی زبان ہے گہرا رشتہ قائم ے اور ساتھ ساتھ 
اس میں رچاوٹ ؛ بختگی ٢‏ سلاست و روانی بھی ے ۔ عجائب القص صکو دیکھ کر 
اندازہ ہوتا ۓ کہ اُردو نثر میں اتنی صلاحیت پیدا ہو چی ے کہ وہ طویل داسٹان 
کو یکسان معیاریٰ اسلوب میں بیا نکر سکے ۔ یہاں نثر شاعری سے الگ اپنا وجود 
قائم کرلیتی ے جس کا اپنا مزاج ء اپنے ثقاضے اور انفرادیت ے ۔ اردو بن اس 
اسلوب کا نمایان وف ہے ۔ اُردو جملە فازسی جملے کی ساغت ہے بڑی حد ٹک 
آزاد ہو گیا ے ۔ عجائب القصص کی نثر میں قلعہ* معللی کی ڑبان کی تہذیبی و لساتی 
رچاوٹا موجود ے جس میں قلعہٴ معللٰی میں بولی جاۓ وا ی عام زبان کو ادی 
سطح پر بیائہ انداز میں داستان گوئی کے لیے استعال کیا گیا ے ۔ آج اس میں بہت 
ہے امائوس الفاظ نظر آنے ہیں لیکن یں وہ الفاظ ہیں جو اُس ژماۓ میں عام و موج 
تھے اور اب ٹکسال باہر ہ وگئے ہیں ۔ اس داستان کی نثر میں بہتے ذریا کی روانی بھی 
ے اور ساد و سلاست بھی ۔ اس داستان کی ایک 'مایاں خصوصیت یہ ے کہ 
اس میں اس دور کی معاشرت ؛ تہذیب ء رسوم و رواج ء آداب و اطوار اس طور 
پر تفصیل ہے بیان ہوۓ ہیں کہ یہ اس دور کی ”کتاب الہذیب“ بن ۔ جاق سے ۔ 
عجائب القصص اُردو نثر کی تاریچ کی وہ کڑی ہے جس نۓ فورٹ ولیم کالج ے 
پہلے اس کے سفر مستقبل کا رخ متعین کردیا ۔ 

شاہ حسین حقیقت ۓ ”جذب عشق' کو ۱١‏ ]ےو ۔ ہوے ۱ع میں فارسی 
ے اُردو میں مننق ل کیا جس میں ایک عشقیہ واقت ےگو ؛ جو م. ۱۲م/۸۹۰۹۰ء ۱ع 
میں پیش آیا تھا ء بیارٹ کیا گیا ے ۔ اس کی عبارت میں رنگینی و سادگی ساتھ 
ساتھ چلٹی ہیں لیک اس کی رنگیئی و عبارت آرائی میں وہ رولق نہیں ہے جو 
”نو طرز مرصم؟“ میں ملّی سے اور اس کی سادگ میں وہ دلکشی بھی نہیں ے جو 
”عجائب القصص“' میں نظر آی ے ۔ اس میں اسلوب کے دونوں دھارے ایک 
دوسرے میں جذب نہیں ہوے بلکە الگ الگ ہبہ رے ہیں ۔ اسی لیے جذبِ عشق 
کے اسلوب میں کوئی انفرادیت پیدا نہیں ہوتی ۔ یہ ایک ایسے دور کی تصنیف 
ہے جب ُردو لئر کا رواج کم تھا اسی لیے یہ بھی ؛ تار کے صفحات پر ء ان 
چند کتابوں کے ساتھ حفوظ ہو جاتی ے جو اس دور میں نثر میں لکھیگئی ہیں ۔ 


ے۹۹ 


یہ وہ دور ے کہ سارا برعظیم خلفشار ء بد امنی ء ٹوٹ پھوٹ اور انتشار 
سے دو چار ے ۔ انگریزوں کے قدم جم گئے ہیں اور نی سیای ء ماجی ء معاشی و 
تہذیبی تبدیلیاں تیزی سے آ رہی ہیں ۔ رواتی معاشرے کی آکائی ٹوٹ کئی ے 
اور جنے جاۓ تہذیبی رشتے بکھر گئۓے ہیں ۔سارا معاشرہ جو ہدایت و رہنائی کے 
لیے مغلیں سلطنت کی طرف دیکھتا تھا اب الگریزول کی طرف دیکھ رہا ے ۔ پسند و 
ناپسند کے معیار بدل رے ہیں ۔ مذاق_ سخن تبدیل ہو رہا ے ۔ اکلی صدی 
اسی بدلی ہوئی صورت' حال ی صدی ے جس میں وہ رجحانات و میلانات پروان 
چڑھتے ہیں جن کی جڑیں اس صدی میں پیوست ہیں ۔ لیکن اس سے پہلے کہ ہم 
اگلی صذی میں داخل ہوں اس دور کی نثری تعمائیف کا مطالعہ کرےۓے چلیں ۔ 
پچھلے ابواب میں ہم جعفر زٹلی کی نثر ء سراج الدین علی خاں آرزو کی اُردو لغت 
”نوادر الالفاظ4““ اور شاہ حاتم کی لثر کا مطالعہ کر چکے ہیں ۔ اکلے ابواب میں 
ہم اس دور کی دوسری قابل_ ذکر تصائیف کا مطالعہ کریں گے تاکہ اٹھارویں 
صدی کی اُردو نثر کی پوری تصویر سامنے آ جاۓ ۔ 

حواشی 

کربل کتھا : فضل علی فضلى ء مرتبہ مالک رام و غتار الین احمد ء 


ص ےس ۔ پرم ء ادارۂ تحقی تر اُردو پٹنہ 8۵ع ۔ 
ع۔ غبوب القلوب : چد باقر آگاہ (قلمیٰ)ء خزونہ انجمن ترق اُردو پاکستان 


کے رٹ 
م۔ ریاض الجنان : د باقر آگاہ (قلمی) ء خزونہ انجمن ترق اُردو ء پاکستان 
یں 


م۔ تفسیر سرادیہ : (دیباچہ) خطوطہ پنجاب یوئیورسٹی لاہور ۔ 

ع۔ دیباچمٴ موضح القرآن : مرتیں شیخ مد اسباعیل پانی بی ؛ ص ہم ء لقوش 
شارہ ج. و ء لاہور مئی ۱۹۵ع ۔ 

پ۔ کربل کتھا ؛ ض رم ۔ 

ے۔ تفسیر مرادیہ : (دیباچہ) غطوطہ پنجاب یونیورسٹی لاہور ۔ 

۸ہ نو طرز سرع : مد حسین عطا خاں تحسین ؛ مرتبە ڈاکٹر نورالحسن ہاشمی ء 
ص ہی ء ہندوستانی اکیڈمی ء الہ آباد ۱۹۵۸ع ۔ 
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گلکرسٹ اور اس کا عبه : عتیق صدیقی ؛ ص ۵۰ ء انجمن ترق اُردو (ہند) 
علیکڑھ 7۰ء ۔ 

ڈاکٹر سلم حامد رضوی ۓ اپنی کتاب ''اُردو اب میں بھوپال کا حصہٴ“ 
اص ےے ء مطبوعد بھوپال ۵ہو رع میں لکھا ے کہ انھیں ”تفسیر ہندی؛ 
۲ت اشن سو وب کا و ا جو ۳مھ 
کا مکتوبں تھا ۔ 

مقالات شیرانی : حافظ محمود خاں شیرانی ء ص ہم ۔ ہم ء کتاب منزل 
(بار اول) لاہور ۸ ۱۹ع ۔ 

عمدۂ منتخبہ : لواب اعظم الدواہ سرور ء مرتبں خواجب احمد فاروق ء 
ص ےی ؛ شعبہٴ اُردو؛ دہلی یوا۔ورسی دبلی ١۱۹ع‏ ۔ 

تذکرۂ شعراۓ اُردو : میر حسن ء سرلبد ۴ حہیب حون خاں شروانی ء 


۴۔ 
ص رم ء انجمن ترق اُردو (ہند) دہلی ۹۰۰ ۱ع ۔ 
بے عمدۂ متعخید : ص ےج ۔ 
۵۔ تذکرہ شعراۓ اُردو : ص رم ۔ 
اصل اقتباسات (فارسی) 
ضص ۹۳م _ ”بە تقرییے حکایتے از دل ریشان درویشان و سرگزشۓ از سرگزشٹکان 


قلندران بزبان ہندی بعز عرض ہایوں رسائید و آن حکابت مرغوب 
طبع و پسند خاطر مشکل پسند پادشاء فیروزمند آمد ۔ باین کمیٹہ 
یعنی حکیم مچد علی غاطب بب معصوم علی خاں فرمانر فرماں 
فرماۓ دل و جان صادر شد کہ آنْ را از زبان ہندی بزبان فارسی 
ترجعب مماید ۔ باء عاٰی ھذا اطاعت فرمان واجب الاذعان تمودہ 
آنْ حکایت را بالسطر بہ زبان عجمی نقل 'مودہ ۔:ٴ“ 


دوسرا باب 


تنقیدی نثٹر اور اسالیب 


دنیا کے سارے ادبیات کی طرح اُردو نثر بھی نظم کے زیر سایہ پروان 
چڑھی ۔ ابتدا میں وہ شاعری سے قریب تر رہی اور پھر رفتم رفتہ اس ہے الگ 
اپنا, وجود قائم کر لیا ۔ اسی لیے دنیا کی دوسری زبانوں کی طرح ُردو کی ابتدائی 
نثر بھی داعرائد انداز رکھتی ے جس میں مرسٗثع و مسجٹع اسلوب ہے نثر مس 
شاعرائه رلگینی پیدا کی کئی ے ۔ آج اس نثر کو دیکھ کر ہم اظہارر حیرت 
کرۓ ہیں لیکن اگر ہارے اسلاف اپنے زماۓ میں یم نثر نہ لکھتے تو ہم بھی 
آج ایسی نثر نہ لکھ سکنے جسے لکھ کر ہم اظمینان کا سانس لیتے ہیں ۔ ادبی و 
علمی سطح پر اب بھی فارسی نثر استعال کی جا رہی تھی ۔ میر ء گردیزی : قائم 
اور میر حسن ۓ اپنے تذڈکرے فارسی میں لکھے۔ اس دور کی بیشتر تاریمیں فارسی 
ہی میں لکھی گئیں ۔ وقائع اور روزناچے بھی فارسی ہی میں لکھے گے ۔ علمی 
مباحث بھی فارسی زبان میں بیان کے گئے ۔ جعفر زٹلی ۓ جو فارسی نر لکھی 
اِس پر اُردو مزاج حاوی ضرور ے اور کثرت ہے اس میں اُردو کہاوتیں 
بھی استعال ک گئی ہیں ء لیکن جعفر زثلی کے ہاں بنیادی طور پر ذریعمٴ اظہار 
فارسی زبان سے ۔ جعفر کی وفات ۱۱۲۵*/٣۱ء‏ ۱ع میں ہوئی ۔ جعفر زٹلی ۓ 
اُرد وکہاوتوں کو اپنے غصوص بجویە و مضحک انداژ میں استمال کیا تھا 
لیکن سید برکت اللہ عشقی (م ۱۹/۸۱۱۰۲ئء؛ع)' ۓ اُرد و کہاوتو ںکو معرفت و 
حقیقت کے رموز و ثکات بیان کمرۓ کے لے استعال کیا ۔ سید برکت اللہ عشقیء 
جن کا لقب صاحب البرکات تھا اور جو بلگرام کے مشہور خالدان ہے تعلق 
رکھتے تھے ء صاحبِ دیوان شاعر اور اپنے وقت کے برگزیدہ صوف تھے ۔ ان کے 
دادا مم عبدالجلیل کا مزار مارہرہ مس تھا۔ یہ بھی بلکرام سے مارہرہ آ گئے اور 
وہیں وفات پائی ۔ عشقی فارسی کے صاحبِ دیوان شاعر تھے ۔ انھوں ۓ فارسی 
””دیواںں عشقی“ کے علاوہ فارسی لثر ہیں دو رسالے ”جواب و سوال؟“ اور 
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”'عوأرف ہندی““ بھی لکھے ۔ یہ تینوں تصائیف ”'کایاتر عشقی“ کے ٹام ہے 
شائع ہو چک ہیں ۔٢‏ آزاد بگرامی ۓ اپنے تذکرے میں عشقی کے پور زبان میں 
۹ر شعر بھی درج کے ہیں ۔٣‏ ”عوارفِ چندی“ فارسی زبان میں ہوۓ کے 
باوجود اس لیے قابلِ توجه ے کہ اس میں عشقی ۓ متعدد اُردو امثال اور 
کہاوتوں کی صوفیائد تشرج'ی ے اور ان طرح ان دوٗر میں عام طور پر استعمال 
ہوۓ وا ی اُرد وکہاوتیں حفوظ ہو گئی ہیں ۔ ”'عوارفر ہندی“ کا سببر تالیف 
نین کرۓ ہوۓ عشقی ۓ لکھا سے کہ : 
”'فقیر حقیر ہرکت اللہ اویسی حسینی واسطی بلگرامی مقمِ مارہرہ کہتا 
ے کم ہندی کی اکثز کہاوتیں عوام کی زبان سے سنیں اؤر ان کے 
معنی و مفہوم سمجھنے کی کوشش میں مصروف رہا ۔ جب دیکھا کہ 
رموز معازف اور اشارات: قایق ان کے ظاہر ہوۓ ان امثال کی شرح 
وجدان و حال کے مطابق اس تصنیفر تختصر میں لکھ دیں اور ان چند 
سطور ہے یہ کوشش کی کہ سننے والے غلط راستے پر تہ چلیں بلکہ اس 
طریقے سے حقیقت کی راہ حاصل کریں ۔؟؟؟ 
غشقی کی فارسی تثر اور صوفیاله تاویل کی ادبی لحاظ سے اب کوئی اہمیت ‏ نہیں 
ے لیکن ان ضرب الامثال ہے اس دور کی عام زبان کا ضرور پتا چلتا ے ۔ 
جعفر زٹلل کی فارسی نثر میں استعال ہوۓ وا ی کہاوتوں کو ہم پہلے لکھ آۓ 
ہیں ۔ “”عوارفِ ہنذی“ میں لکھی جاۓ وا ی یں وہ ضرب الامثال ہیں جنھیں عشتی 
ۓ عوام کی زبان ہے سنا تھا ۔ کمہاوتوں میں اسلاف کی دائش ء ان کا اندازز نظر 
اور انسانی زندی کے رٹکارنگ تجربوں کی مچائیاں زباے پر جلد چڑھ جاۓ والے 
چند لفظوں ہیں اس طور پر موجود ہوق ہیں کہ یہ عام آدمی کی زندگ میں 
فکری گہرائی پیدا کر کے اس کے اظہار کا وسیلہ بن جا ہیں جتھیں وہ زوژمہ کی 
ا و ا ما کا ا پیا 
ے ۔ ضرب الامثال کی ہے تو کی ہوتی ے ۔ عشقی کے ہاں استعال ہووۓ 
وا ی ان کہاوتوں سے اس دور کی زبان کے مزاج اور ختلف زبانوں کے اثرات کا 
بھی پتا چلتا ے جن کی جھلک ان میں موجود ے ۔ ان ضرب الامثال میں بہت 
سی ایسی ہیں جو آج بھی عام طور پر بولی جاق ہیں ۔ بہت سی ایسی ہیں جو 
ختلف علافائی زبانوں میں ذرا سی بدلیى ہوئی شکل میں عام زبان کا حصہ ہیں ۔ 
”'عوارفر ہندی؟؛ میں جوؤ امثال استعمال ہوئی ہیں ان میں سے چند یہ ہیں٥‏ : 


() کھچڑی کھاۓ دن بہلاۓ ۔ 


انی 


(م) یا 'دھنیا مونج کى تائت ۔ 
(۳) نی چکنیاں انڈی کا پھلیل ۔ 
(م) دلی کی دل وا ی مند چکنیاں پیٹ خالی ۔ 
(۵) کپڑے پھاۓ کیا دیکھو گھر دٹی آۓ ۔ 
(ہ) مارے کھونٹا ہلے خیرآباد ۔ 
(ے) مارے بھٹیاری روۓ کوتوال ۔ 
(ہ) بھٹنسا بھینسوں میں کہ کسائی کے کھونۓ ۔ 
(۹) اچ ئہ جانوں آنگن ٹیڑھا۔ 
(۱۰) جوئی ناج نچاوے سوئی ناچوں ناج ۔ 
(۱۱) جوئی کاچھ کاچھئیے سوئی ناچ ناچے ۔ 
(۱۰) من چنگا تو کۂموٹی میں گنکا ۔ 
(+) پیل نہ کدُودا کودی گوں ۔ 
() اندھلا لملاں پھوٹی سیت ۔ 
(۵) دھوبی کا کٹا گھر کا تہ گھاٹ کا ۔ 
(۹) كکتّا چوک چڑھاۓ چاکی چاٹن جاۓ ۔ 
(ے) احق چوٹ جولاہا کھاۓ گرگھا چھوڑ تماشے جاۓ ۔ 
(۸,و) اندھلی کو ۔وجھے کندیری کا گھر ۔ 
)١۹(‏ گرگٹ کی دوڑ بار تائیں ۔ 
(,) بھوئیں پڑا آسان جاۓ ۔ 
(,) بھیک کے ٹکڑے ازار میں ڈکار ۔ 
(۲م) تا ی دونوں ہاتھ باے ۔ 
(۰ء) اندعلا موتے سڑک چہ جو کو لہ دیکھے ۔ 
(م) بھاگتے چور کچھوٹا لا/ھ ۔ 
(مم) بالدر کے ہاتھ ناریل ۔ 
(م) مہ سوئیں پیٹ کوئیں ۔ 
(ےء) تیلی کے پیل کوں گھر میں کوس پچاس ۔ 
(ہ) ہاتھ کنگن کو آرسی ۔ 
(9۹:) مورکھ کی دس رات چھیل کی ایک گھڑی ۔ 
(:م) ننگی نہاۓ تو کیا نھچوڑے ۔ 
(م) آم کھاۓ کہ پیڑ گننے ۔ 


پوت 


(ہ+م) آم کے آم کٹھٹی کے دام ۔ 

(م) گھر میں کھاۓ کو ناتھ ٹیسرے پر کا بیاہ ۔ 
(مم) اؤں ئہ جائوں تیرا توں چیڑا میرا ۔ 

(ھم) درزی کا کیا کوچ کیا مقام ۔ 

(ہم) کدعی کی کون میں نو پنسیری کا چولا ۔ 
(ےم) پاؤ سر کی لوکھڑی تین باؤں کی پونھ ۔ 
(رم) دودھ ہو دعولا چھاچھ ہو دعولی ۔ 

(وم) دودھ کا جلا چھاچھ پھوٹک پھونک ہے ۔ 
(,م) چکنا گھڑا ۔ 

(رم) ٹھالا بٹیاں پہر پچر تولے ٹھالا ۔ 

(ہم) بلی کے بختوں چھینکا ٹوٹا ۔ 

(ہم) اپنا دام کھوٹا تو پرکھانوں کیا دوس ۔ 
(مم) مرے پوت کی بڑی بڑی آنکھیں ۔ 

(وم) شرکت کی پہائڈی ہزار میں پھوٹی ۔ 

(ہم) حایت کی گدھی عراق کو لات مارے آرے ۔ 
زےم) کیئی نہ کوٹھی ترکش ککہاں ٹانگوں ۔ 
(ہم) اندلا بانٹے ریوڑی پھر پھر اپنوں دے ۔ 
(وم) مونڈ منڈایا اور اولے پڑے ۔ 

(,۵) بات پرائی جو کے اینچا کھینچا پھرے ۔ 
(۵) گھر کا قاضی دو 'درے اکلے۔ 

)٥(‏ اوئٹ کی چوری نہورے نہورے ۔ 

(٣ھ)‏ ٹیئر کے مل لچھمیں ۔ 

(من) چھوڑے گانو کا کیا انا و مرن چلی سوک سامنے ۔ 
ری ھی مر ہیں 

(٥ع)‏ اندھلے کو اپنا گھر سو کوس میں سوجھے ۔ 
زےد) ئە تھوتھا بھٹکے اڑ اڑ جاۓ ۔ 

(۵۸) آپ ہی باہا مانگے دوار کھڑے درویش ۔ 
(۵۹) سرے پر سو 'درے ۔ 

(,ہ) کھاۓ کو اوئٹ لادۓ کو مرغی ۔ 

(ہ) کٹے تو کسان کا ء سیکھے تو نائی کا۔ 
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(۰) میرے میاں کی الٌی ریت سائوں مائس اٹھاوے بھینٹ ۔ 

(+۹) ددھار کاۓ کی دو لاتیں سہئیں ۔ 

(۹) اوچھی لڑائی کا کالا منه ۔ 

(۵ہ) آک کھاۓ سو انگار گے ۔ 

(ہو) دیس چوری پردیس بھیکھ ۔ 

(ےہ) راجا چھوڑے لنگری جس بھاوے تس سمو۔ 

(۹۸) من مائی گھر جائی ۔ 

لو کے کو ول سان 

زہے) تیر نہ کن اللہ کی امان۔ 

(ء) اوہؤ نہوے گیہوں آوکري :کا: کہوں ۔ 

(ہے) دناں چار کی چاندنی پھر اندھیارا پاکھ ۔ 

(ہے) گھر آۓ سانپ نہ بوجے بانبی پوجن جاۓ ۔ 

(مے) کودی چھوڑی پیٹ کے آس ۔ 

جیسے سید برکت الہ عشقی نے امثال کی تشریج کے لیے فارسی نثر استمال 

کىء اسی طرح مرڑا مد اسمعیل عرف مرزا جان طہش دیلوی (م ۱۲۰۹ء 
۳٣۔‏ ۱۸۱۳۴ع)٢‏ نے اپنے می امیر الملک شس الدولہ واب سید احمد علی 
خاں کی فرمائش پر ”اصطلاحاتِ دیار دہلی و روزس؛ فصحاےۓ اُردو معای کو 
فرہنگ کی صورت میں مرتب کرکے معنی و مفہوم کی تشرج ای ھ2 
اور سند کے طور پر زیادہ تر اُردو اشعار اور کم تر فارسی اشعار درج کے ۔ ا 
ککتاب کا نام ”شمس البیان ق مصطلحات الہندوستان؛' رکھا جو ۲ محرم اندرام 
١/۶‏ ستمبر ۶ء اع کو خرشد آباد میں مکمل ہوئی ۔ے یہ وہ زمانہ تھا 
کە دلی وبران ہو چک تھی اور وباں کے اہل علم و فن برعظیم کے ختلف علاقوں 
میں ہجرت کر چکے تھے ۔ طرش بھی دلی چھوڑ کر مزا جواں بت جہاندار شاہ 
کے ساتھ لکھنؤ آۓ اور وہاں نے بنارس آ گئے ۔ شعبان ۵۱۰.۱/جوٹأ ےہ ١ع‏ 
میں جہاندار شاہ کی وفات کے بعد مشد آباد ہوۓ ہوۓ ڈھاکہ آ گۓ اور نواب 
شمس الدوله کے متوسل ہو گئۓے ۔ یہیں یہ تصنیف مکمل کی ۔ اس وقت دلی کا 
عاورہ و زبان مستند مانۓے جاے تھے اور سارے برعظم کے شاعر و ادیب اس 
کی پیروی کرتے تھے ۔ اسی وجد سے نۓ صوبائی ماکز میں اس زبان و اورہ 
کو چاننے اور سمجھے کی عام خواہش تھی ۔ لکھنؤ و فیض آباد میں اہل_ ذوق 
سودا ء میر ء سوز اور جعفر علی حسرت وغیرہ ہے رجوع کرے تھے ۔ مرشد آباد و 
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ڈھاکە میں قدرت اللہ قدرت ء چد فقہہ دردمند اور مرزا جان طیش وغیرہ ہے 
رجوع کیا جاتا تھا ۔ حیدر آباد دکن میں احسن الدین خاں بیان اور عظم آباد 
میں اشرف علی خاں فغاں اور میر باقر حزیں وغیرہ موجؤد تھے ۔ دی ک زبان کو 
جاننے کے لیے نواب سعادت علىی خاں نۓ انشاءالة غان انشا عے !'دریا ۓ لطافت؛“ 
لکھنے کی فرمائش ک تھی ۔ اس زبان کو جاننے ک خواہش اس وقت سارے برعظیم 
میں موجود تھی - طپش کی یں فرہنگ بھی ''دریاۓ لطافت“ کی طرح وقت کی 
اسی ضرورت کو پورا کرق ہے ۔ طپشن جو شاعری میں خواج مر درد۸ اور 
ہدایت اللہ ہدایت؟ کے تربیت یافتہ تھے ٤‏ خاندانی سپاہی تھے ۔ علم_ عروض اور 
فن_ خوش لویسی پر قدرت رکھتے تھے ۔١٠‏ شس الاما کو جب انگریزوں ۓ 
آصف الدولہ کے جانشین نواب وزیر علی خارے کی حایٹ کرنۓ پر کلکتہ میں قید 
کردیا تو طپش بھی قید ہو ّۓ!! اور تو سال بعد ر۸٢۱‏ - ٦۱۸۰ع)‏ میں 
رہائی پا کر راجہ لب کشور کے متوسل ہو کر کلکتہ میق مقم ہو گۓے اور یہیں 
۹٣ھ٣١۱‏ - ۸۱۴ ۱ع ہیں وفات پائی ۔ ”شس البیان ق مصطلحات الہندوستان)“ 
کے علاوہ مثنوی بہار دانش (ے۱۲۱ھ/۱۸۰۲ع) اور کلیاتٰ طبش ان کی تصائیف 
ہیں ۔ بیاضِ طہش .بھی ان کی تالیف ے جو طیش اور اس دوز کے حالات کے 
سلسلے میں ایک قابل_ ذکر ماخذ ے ۔ شنوی بہار دائش کے ابتدائی حصے میں 
طپش نۓ لارڈ منثو ؛ مارنگٹن اوز کپتان ٹیلر کی شان میں مذحید اشعار کے علاوہ 
”ذر تعریف آفادات کالج“ کے تحت بھی اشعار قلمبند کیے ہیں جن نے اس بات کا 
پتا چلتا ے کہ پش کا تعلق کسی نہ کسی حیثیت میں فورٹ ولیم کالج سے تھا ۔ 
رع میں طپش کا کلیات بھی فورٹ ولیم کالج سے شائع ہوا تھا ۔ 
”شمس البیان ق مصطلحات الہندوستان“ میں طبش ۓ . ۹ء اُردو اصطلاحات و 
محاورات کی تشریج ؛ مستند شعرا کے کلام کے حوالوں سے کی نے اور مقضد یم ے 
کہ دلی سے دور رہنے والوں کے لیے ایک ایسیٰ اُردو فرہنگ تیاری جاۓ جس نے 
سند ‏ ی جا سکے ۔ دیباچے میں طیش تۓ اس بات کی ان الفاظ میں صراحت کی ے : 
”پوشیدب نہ رے کہ جو اصطلاحات اس نسخے میں لکھی گئی ہیں وہ 
دو قسم کی ہیں ۔ ایک وہ جن کا تعلق عاورۂ عوام سے ے ء دوسری وہ 
جن کا تعلق روزسۂ خواص سے سے ۔ اس طرح جو کچھ اش ہر کے 
زبان و محاورہ میں مستعمل ے دور رہنے والوں کے لیے مسٹند ٴے اور 
جوٴ روزسْہ اس شہر میں مروج ے ؛ دور رہنے والے عزیزوق کے لیے 
سند کا دزجہ رکھتا ے ۔.ہندی (اردو) شاعری اس زبان ہے عبارت ے 


ش۰“ 


جو دہلی میں بی ۔ جو کچھ اس کے مطابق ے صحیح ے اور جو اس 
کے علاوہ ہے وہ غلط و قبیح ے۔ ختصر یہ کہ چند الفاظ تحریر 


۱۳٣١ کے‎ 


طبش ۓ اس لغت کو حروقر تهجی کے اعتبار سے ترتیب دیا ے اور مروجه 
محاورات کے معانی صحتر تلفظ کے ساتھ بیان کے ہیں ۔ ہر محاورے کی فارسی 
تشریج کے ساتھ سند کے طور پر ولی ؛ آہبروء یک رنگ ء ٹاجی ء میر ؛ سوداء 
درد ء قائم ء میر سوژڑء میر اثر ء مبر حسن ء ہدایت اللہ ہدایت ء بقاء میر سجاد 
اور دوسرے بستند غشعرا کے علاوہ خود اپنے اشعار بھی درج کے ہیں ۔ 
اصطلاحات و عاورات اور ان ک تشریبج کی صورت یہ ے : 


آگ لیے کو آۓ تھے 


ٹٹی کی اوٹ میں شکار کھیلنا : 


در عحلے گویند کہ دوستے بدیدن دوستے آید و 

ے مکٹٗ و توقف زود مراجعت کند ۔ مد تی 

میر گوید : 

جلد جھ سوختہ کے پاس ہے جانا کیا تھا 

آگ لینے مگر آۓ تھے یہ آنا کیا تھا 

و از شعر سعیدای اشرف متضاد شد کہ در اہل 

ولایت ہم ایں اصطلاح سستعمل است ۔ اشرت 
ید : 

دل راز سینہ آں بترسرکش گرفت و رنٹ 

ذر خائمٴ من آمد و آتش گرفت ورت 

و اگر گویند کہ در شعر سعیدا رعایتِ, عجات 

ظاہر ٹیست تا باصطلاح_' ہندی مطابقت يابد 

کوئم واو عطف کہ در گرفت و رفت وات شدہ 

مقید ایں معنّی است و بر مثامل ظاہر ۔ 

طرح دادن در جواب سوال !ست ۔ آبرو گوید : 

سخن آوروں کا تشنہ ہو کے سننا اور سب کہٹا 

مگر جب آبرو کی بات کو سثنا تو ٍپی جانا 

در پردہ کار کردن ۔ سجاد گوید : 


مژگاں ی صف میں چھپ کے لگہ یو ںکرے ہے چوٹ 
صیلاد جو ثکار ک ٹٹی کی یٹھے اوٹ 


لچھن 


رفو چکر میں آ جانا حیران ماندن یمشاہدۂ اس عجیب و عوام بازار 
استمال کبند ۔ سراج الدین سراج گوید : 
رفوگر کو کہاں طاقت کہ زخم_عشق کو ٹانکے 
اگر دیکھے سا سیند رفو چکٹر میں آ جاوے 
ساون ہرے نہ بھادوں سوکھے  :‏ مدام بیک حال ماندن ۔ ہدایت گوید : 
جو سرو ہم اس باغ میں کرے ہیں معاش 
ساون تہ ہرے ہیں اور نہ بھادوںں سوکھے 
چاند کا کھیت کرنا × کنایہ از طلوع شب مہتاب و ممود ہالمٴ روشنی ۔ 
میر حسن در تعریف سبز پوشی ے ثظیر گوید : 
وہ حسن اور وہ پوٹشاک اور وہ حغباب 
زمد می جوں جلوۂ آفتاب 
کے تو کہ شب چاند ۓ آك کے 
اکالا:تھا:متہ: کھیت سے دھاری کے 
ندی و شمی البيات قسم کی دوسری تالیفات ے یہ بات واضح ہو جاتی ے کہ 
اُردو ژبان کی اہمیجرو:عیثیت مسلام ہو چی ے لیکن علمی سطح ور فارسی اب 
بھی استعال ہو رہی ہے ۔ طیش نے اپنے کیات کا مقدمہ بھی فارسی میں لکھا اور 
اسی زبان میں فن شاعری پر روشنی ڈال کر اپنا نقطہ* نظر واضح کیا۔ لیکن اسی 
دور میں اُردو کے چند دوسرے معروف شعرا نے اپنی مثنویوں اور دواوین کے 
مقدے اور دیباے اُردو میں لکھ کر اپنے فنی نقطہٴ نظر کو واضح کیا جن میں 
عزلت ء انصاف ‏ سوداء باقر آگاہ اور غلام علىی عشرت کے اُردو دیباچے 
قابل_ ذکر ہیں ۔ 
سید عبدالوی عزلت (م٠.٠ھ‏ - ۸۹ م١‏ ۔ ۹۲٦۵ھ‏ -- ۶۵ء(ع)؛ جن 
کی شاعری کا مطالعہ ہم پچھلے صفحات میں کر چکے ہیں ء اُردو کے وہ پہلے شاعر 
ہیں جنھوں ًۓ اونے اُردو دبواے کا دیباچہ آرضوے قثر می لکھا ۔ ان کے اُردو 
دیوان کا قدع ترین نسخہ٣'‏ ہے ۵۹/۱۱ ۔ ۵۸ے؛ع کا مکتوبں ے اس لیےکہا 
جا سکتا ے کە عزلت ۓ ید دیباچت ہے رھ یا اس سے پلے لکھا تھا ۔ عزلت 
ۓے اپنے دیباجے کے عنوان ”ختصر دیباچ۔ ہندی خترع فقیر عزلت عی اللہ عنم“ 
میں بھی واضح طور پر اشارہ کر دیا ے کہ ان سے پہلےکسی شاعر ۓ اپنے 
دیوان_ اُردو کا دیباچہ اُردو نثر میں نہیں لکھا ۔ اس دیباچے میں عزلت ۓ اپنے 
فی و شعری نقطہٴ نظر کی وضاحت نہیں کی بلکه حمد و نعت کے بعد صرف یت 


۱۰٠٠ے‎ 


بتایا بے کہ یہ اوراق پریشاں اس لیے چمع کر دے ہیں تا کہ '”دوستوں پاس ہم 
جہاں قراموشوں کا یادگار رے ۔؟“ اس مختصر دیباچے کی عبارت میں روانی اور 
قوتر اظہار کا احساس ہوتا ے ۔ جملوں کی ساخت پر فارسی جملے کا اثر موجود 
ہوۓ کے باوجود ایسا نہیں ہے کہ فارسی جمله اُردو کے مزاج پر پوری طرح 
حاوی آ گیا ہو بلکہ اس کے ابتدائی (حمدیہ) حصے میں اُردو جملہ زیادہ آسای 
ے سائس لیتا ہوا دکھائی دیتا ے ۔ اس میں ہندی الفاظ بھی استعال میں آۓ 
ہیں ء فارسی تراکیب اور استعارے بھی کم ہیں اور اپنی بات اُردو لہجے میں 
بیان کی گئی ے : 
”اے سنسار کے کرنہار ! سب خوبیاں ازل سے ابد تئیں مجھے ایسی آپ 
ہی آپ ثابت نہیں کہ ہاری زبان قاصر بیان سے تیری بڑائی کا حق ادا 
ہو سکتا ہو ۔اور اے دوجگ کے ایک کرتار ء قیرا تنّزو ذات و صفقات 
ایسا دور باش عقلوں کا نہیں کہ جبرئیل اندیشے کا تیری حریم قدس کے 
دور گردوں ہے نسبت نزدیک کی رکھتا ہو ۔ تو ویسا ے جیسا کچھ آپ 
کو آپ سراہ چکا ے ۔ زیادہ اور کم ظرفوں کو کیا کہنا ے ۱۵۶ 
یہاں جملے ختصر ہیں ۔ لہجە ء اسلوب اور ساخت پر اُردو مزاج ممایاں ے ۔ 
فارسی الفاظ کے بجاۓ عام ہندی الفاظ مثا سنسار ؛ کربھار ؛ جگ او رکرتار 
وغیرہ استعال ہوۓ ہیں ۔ یہ اثر دکن و گجرات کی اُردو کا بھی ہے اور عام طور 
پر بولی جاۓ وا ی زبان کا بھی ۔ لیکن اس سے آگے کی عبارت میں استعاروں یىی 
کثرت اور عبارِت آرائی ۓ فارسی نثر کے مزاج کو حاوی کر دیا ے : 
”'فقیں سید عبدالولی عزلت زبان ے جوہری ہے عرض کرتا ے کہ یں 
ککیتے جنے ہوۓ دم آتش خانہٴ دیوان ہندی ہے ثکال کر اوراق_ پریشاں 
بیانی میں جمع کے ہیں تا دوستوں پاس ہم جہاں فراموشوں کا یادکار 
رے اور اس کے سب مصرع سوخنگ مضامین ہے بزم سخن کی شمع کے 
ہیں تا چراغ معنی کے پروانہ صورتوں کی آنکھ ہارے خیال میں اشکبار 
رے اور اوس کی پر بیت ہہارر معنی کے جنوں میں مصرعوں کے دو ہات 
ہے گریبان پھاڑ رہی ے اور ہر سطر ایک دیوائہ مضمون جنوں کو 
زیر کر سرمہ سوختگی بیان سے خموشی کے نالے پکار رہی ے ۔١١٦٦٤‏ 
پہلے اقتباس میں چار جملے ہیں ۔ دوسرے اقتباس میں صرف ایک طوبل جملءہ ہے 
جس میں استعاروں کی کثرت اور اس سے پیدا ہوۓ وا ی رنگینی عبارت ۓ بات 
کو پھیلا دیا ے ۔ بات ذرا سی ے جسے اس عبارت آرائی میں تلاش کرنا پڑتا 


ہ.“٭َ“ 


ے جب کہ پہلے اقتباس میں بات چھوۓ چھوۓ جملوں کی وجە سے براو راست 
پڑھنے والے تک پہنچ جاق ے ۔ فارسی نثر میں فاعل اور فعل کے درمیان ء جملہٴ 
معترضہ اور استعاروں کی وجہ سے ؛ فاصلہ طویل ہو جاتا ے اور فعل اتی دور 
جا پڑتا ے کہ جب ہم جملے کے خا مے تک پہنچتے ہیں تو فاعل یا مبتدا کو 
دوبارہ دیکھنا پڑتا ے ۔ یہ صورت دوسرے اقتباس میں نمایاں ے ۔ چھوۓ 
جملے ء جن میں فاعل اور فعل کے درمیان زیادہ وقفہ نہ ہو ء اُردو نثٹر کا لسافی 
مزاج ے ۔ اس سے ابلاغ براو راست رہتا ے اور بات کا اثر بھی قاری پر 
براو راست ہوتا ے ۔ انصاف کی لثر بھی اس خصوصیت ہے عاری ے ۔ 

مرڑا علی نتی خاں انصاف حیدرآبادی (م ۱۹۵٥٥/۱ہ‏ ۔ ۷۸۰ اع)۶! 
فارسی کے مشہور شاعر علی نتی ایجاد کے بیٹے تھے ۔ انصاف ے بھی اپنے رسائل۱۸ 
کے جموعے پر اُردو نثر میں دیباچہ لکھا لیکن اك کی نثر پر فارسی اسلوب کا 
رنگ واثر اتنا گہرا ے کہ سواۓ غبائر و افعال کے ؛ جملوں کے جملے فارسی و 
عری'اضانتوں: اوو تزا کیب سے ذاےولۓ ہیں > اثصاف ك٠‏ اپت غجموعة* رسائل 
کا یه اُردو دیباچۃ ء جیسا کہ خود قطعہ* تار میں صراصت ک ے ؛ ۵ء۸۱۱/ 
۲ ۔ وہے رع میں لکھا ۔ اس میں اُردو اسلوب کی یه صورت ملتی سے : 

”الحمد للہ کہ نے کلیف تزکیە نفس ‏ بمزاولت زیاضیات و بدون یی 
تصفیہ قلب بتصحیح یات محض اقتضاۓ زمان و مکان تدوبن یہ اوراق 
یکہ بلا شائبم ء اغراق سقم نہیں ان علل سہلکہ و اغراض فاسدہ ہے کہ 
بسبب ضعف اسلام و شدت شفاق و لدرت امان و شیوع نفاق سلاطینر 
دین دار روزار از بسکہ متوجہ ہیں ۔ٴ4 
انصاف کے دیباچے کی أُردو نثر کا یہی رنگ ہے ۔ اس پر فارسی اسلوب پوری 
طرح غالب ے ۔ عزلت کا دیباچہ اُردو نثر کے تنقیدی اسلوب کا اولین نقش ے 
لیکن بد تی انصاف کا دیباچہ فارسی اسلوب کی ایسی تکرار ے جس سے بیان 
گنجلک اور اظہار الجھ گیا ے ‏ اس کے برخلاف سودا کے دیباچے کی نثر ء 
فارسی اسلوب کے اثر کے باوجود ء انصاف کی نثر سے مزاجاً مختلف ے ۔ 

مزا د رفیع سودا ی ثنوی ”سبیل ہدایت““ کا مطالعد ہم سودا کے باب 
میں کر آۓ ہیں ۔ سودا ۓ اس مشثنوی پر اُردؤ لثر میں ایک دییاچت لکھا جس 
میں مرئثیے اور شاعری کے تعلق ہے اپنے نقطہٴ نظر کی وضاحت کی ے ۔ سودا 
ۓے یہ اُردو ٹر اس وقت لکھی جب انھیں شاعری کرۓے ہوۓ چالیس سال ہو 
چکے تھے ۔۔ ‏ مخقی نہ رے کہ عرصہ چالیس سال کا ہسر ہوا ے کہ گوہرے 


۳ً٣۹ 


سخ عاصی زیبِ گوشر اہلِ ہثر ہوا ے ۔۱۹۶ اس دیباجے میں سودا کا انداز 
بیان عبارت آرائی کی طرف مائل ے ۔ اس وقت تک شال میں اُردو نثر کا معیاز 
قائم نہیں ہوا تھا اور اہل_ علم ”'سہ نثر ظہوری؛“ اور ”پنج رتعد“ ک انشاپردازی 
کی پیرویکر رہے تھے ۔ سودا کے اس دیباچے کی عبارت مقفبٰی ے ۔ اکثر جملوں 
میں وزن کا بھی التزام ملتا ے ؛ اسی لیے قرقیب الفاظ اس طرح نہیں نے جن 
طرح بولنے میں آتی سے اور الفاظ ى تقدیع و تاخیر کی وج ہے اسی لے عبارت 
گنجلک ہو گئی ے ۔ سودا کے اسلوب پر ء جملوں کی “بناوٹ اور "بناوٹ پر فارسی 
جملے کا اثر حاوی ہے ۔ ذرا سی بات کو استعارات کے خوان میں سجا کر پیش 
کرۓ کی کوشش نظر آق ہے حتلٰیکہ فارسی کے حروف و فعل کا استعال ء جو 
آبرو کے آخری دور اور رد ٍعمل کی تحریک کے زیر اثر بالکل ترک کر دیا گیا تھا ء 
تیسں بتیس سطروں کی اس اُردو نثر میں بار بار ہوا ے ۔ ث3 
”'لازم ے کہ تحویل سخن سامعہ سنجان روزکار کردن تا زبائی ان 
اشخاض کی ہمیشہ مورد تحسین و آفرین رہوں۔“ 
-. ”پس لازم ے کہ مرلقبد در نظر رکھ کر مرثید کپ نہ کہ براۓۓ 
گریەٴ عوام اپنے تئیں ماخوذ کرے ۔)“ 
”مضمون سینہ میں پیش از مغ اسیر ہیں کہ ہو بیچ قفس کے . ...؟؛ 
اس نثر کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ہے کە شال میں اُردو نثر ابھی اس دور 
کے :گزو رہی ے جس دور ہے اُردو شاعری یچد شاہ کے ابتدائی دور میں گزر رہی 
تھی لیکن ؛ اس سار ےکچے پن اور فارسی اثر کے باوجود ء اس نثر میں اُردو پن؛؛ 
ہلکے ہلکے ابھرتا اور جھنکتا نظر آتا ے جسے ذیل کے اقتباس میں دیکھا 
جا کے 
”اگز حق تعالبی نے صبح کاغذ سپید کے مائند شام سيه کرۓ کو یں 
خاکسار خلق کیا ہے تو ہر اسان کے فانوسِ دماغ میں چراغ ہوش 
دیا ے ۔ چاہے کہ دیکھ کر لکتہ چیٹی کرے ورفہ گزندر زہر آلود 
سے لے اجل کاے کو مرے ۔ ہرچند کلام استادان سلف پر بھی غلطی کا 
گان ے ء؛ کس واسطے کہ انمان کب الخطاء والنسیان ے ء لیکن 
۷ج مان ا سی کمرد تر اہو کا بن ہہ تید اک اک 
لکھپتی کی بدری ے قدرے زر قلب نکل آوے تو اس پر کسی خوض و 
غور نہیں اور جو خریطہٴ صرات سے ایسا کچھ پاۓ تو اوہے کہیں 
ٹھور نہیں ۔ ہیں لازم ے ذی ہوش کو ربط الفاظ سے معتی کو سجھ 
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گکردے تا وبال فیضان_ اطقہ اپنی گردن پر نہ لے ۔“ 

اس اقتباس کو پڑھ کر یہ بات سامنے آق ے کہ استعاروں اور شاعرانه الدال 
بیان کے ذریعے خیال کو سجا کر لثر میں شاعرانہ رنگیتی پیدا کرۓ کی کوشش 
بہت دیر ساتھ نہیں دیتی اور جب استعارے کا دامن چھوٹتا ے تو اندر سے وہ 
زبان برآمد ہوق ہے جو خود لکھنے والے کے وجود میں سائس لے رمہی ے ۔ اس 
اقتباس میں جملوں کی ساخت وہ نہیں ہے جو سودا کے ان تین جملوں میں نظر 
آق ہے جو ہم نۓ اس ہے پہلے درج کیے ہیں ۔ یہاں جملے حسب غرورت ختصر 
اور طویل ہو جاے ہیں ۔ اضافت کا استعال اور فارسی تراکیب بھی باق نثٹر کے 
مقابلے میں کم ہیں ۔ جملوں.ک ساخت .اور مزاج میں اُردو زبان کا مزاج موجود 
تو ے لیکن وہ فارسی کے تہذیبی دباؤ کی وجہ سے دبا دبا ء بجھا بجھا سا نظر آتا 
ے ۔ اردو ادب کی تارب میں اس دیباجے کی اہمیت یہ ے کہ یہ ہارے ایک 
بڑے شاعر ی اُردو نثر کا واحد ٦مونہ‏ ے ۔ ”شعلہٴ عشق““ کا قصد چسے سودا 
نۓ اُردو نثر میں لکھا تھا اور جس کا ذکر ہم سودا کے ذیل میں مر آۓ ہیں ء 
اب ناپید ے ۔ ۰ 

اس دور میں ےد باقر آگہ ایلوری (ورظرھ - ہ۵]/۸۱۱۵۸۔ے؛- 
٦‏ ۱۸۰۵ع)٢۲‏ ۓ اپنی کئی تصالیف پر أُردو نثر میں دیباچے لکھے ۔ ید باقر 
آگاہ نر رھ میں ایلور (مدراس) میں پیدا ہوۓ ۔ والد کا ام مچد مر‌تضلی تھا 
جو مد صاحب کے ام سے مشہور تھے ۔ بچد مر تضلی اصل5 بیجاپوری تھے ۔ آگاہ 
ے سید ابوالحسن قرب بیجاہوری ایلوری (ےحظھ -- ۸۸۱۸۰۲ ۵ 2ےرع سے 
وہ ۔ ہ۸ ے؛ع) سے تحصیلِ علم کیا اور اٹھی کے ہاتھ پر بیعت کی ۔ عربی فارسی و 
ُردو کے صاحبِ دیوان شاعر تھے اور اپنے لماۓ کے بڑے بزرگوں میں ان کا 
شمار ہوتا تھا ۔ سید قربی ہے تعلیم حاصل کرکے باقر آگاہ ترچٹاپلی گئے اور وہاں 
کچھ علوم ولى اللہ ہے بھی حاصل کے اور پھر تصئیف و تالیف میں منھمک 
ہو گۓے ۔ پندرہ سال کی عمر ہے شاعری کا آغاز ہوا جیسا گە ؛'ریاض الجنان“ کے 
دیباچے میں لکھا ے کہ یہ عاصی پندرھویں سال سے شعر کے ساتھ الفت و ارتباط 
رکھتا ے ۔/' جب ان ی شہرت پھیلی تو نواب چد علی والا جاہ بہادر ۓ انھیں 
اپنے دربار میں بلا لیا اور اپنے دو بیٹوں امیر الاسراء اور عمدة الاسراء کا اتالیق 
مقرر گلردیا ۔ کچھ عرصے کے بعد ”'دیری؟““ کا عہدہ بھی ان کے سبرد کر دیا ۔ 
آگہ متبحتر عالم اور عربی ؛ فارسی اور اُردو پر قدرت رکھتے تھے ۔ ان تیٹوں 
زبانوں میں الھوں ۓ شاعری کی ے ۔ مد قدرت اللہ خاں گوپاموی نۓ لکھا ے 
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کم ””گلشن. کرناٹک میں ان جیسا سرو پیدا نہیں ہوا اور گستان, مدراس میں ان 
کے مقابلے کا رنگ افروز گل نہیں کھلا ۲٢‏ مد غوث خاں اعظجم ےۓ لکھا سے 
کہ ”'تمام فنون میں عرب فارسی اور ہندی ک پچاس ہزار چھ سو ابیات ان ک 
کثرتر تصائیف یگواہ ہیں ۔ اس علاقے کے بہت سے لوگ ان کے فیض ہے مرتیہ* 
فضل و کال کو پہنچے ۲۲۶ م۱/۸۱۱۸۰ے ۔ .ےے ۱ع سے پیلے وہ بغیر تخلص 
کے شاعری کر رہے تھے لیکن جب ”'ہشت بہشت؟““ کے ابتدائی چار رسالے منظوم 
کے تو اُردو میں باقر تخلص اختیار کیا اور ۰/۸۱۱۹۶ء؛ع میں جب عربی 
دیوان نظم کیا تو اپناخاص' آگہ مقر کیا ۔ دییاچہ ا زیاش' ااجنان“ میںٴ خود 
لکھتے ہیں کب ”آگاہ کو عربی و فارسی میں اور باقر کو اُردو شاعری کے لیے 
استمال کیا ۔؟ٴ٤‏ 

اُردو نظم و لثر پر انھیں یکساں قدرت حاصل تھی ۔ تحفۃ النسا ؛ ریاض 
الجنان ء روضۃ الاسلام ؛ صبح لوبہار عشق ٤‏ فرائد در فوائد ء عقائد آگء ؛ حبوب 
التلوب ؛ ہشت بہشت ء ندرتِ عشق اور گلزار عش ق۲۴ کے علاوہ دیوان ہندیء 
احسن النبیین ء ریاض السیر ء تحفۃ الاحباب ء ثشوی ادب ستگار اور کراماتِ 
قادرید وغیرہء ان کی تصائیف ہیں ۔ آگاہ ۓ ؛دیوانِ ہندی؟ میں جملہ اصنافر سخن 
پر طبع آزمائی کی ے اور ایک مفصل دیباچہ اُردو میں لکھا ے ۔ اس دور میں ہی 
اُردو نثر فارسی کے زیر‌اثر استعارون ء فارسی ‏ تراکیب اور فارسی انشا پردازی 
کے تصنتع و تکلف ہے بوجھل تھی ء مد باقر آگاہ ۓ بول چال کی عام زبان میں 
اپنے خیالات کا اظہار کرکے اُردو نثر نویسی کی روایت میں ایک لے رنگر 
بیان کی طرح اس دور میں ڈالی جب شال کی اُردو نثر فارسی عبارت آرائی کے 
رنگ میں رلگی ہوئی تھی ۔ باقر آگاہ ۓ اپنی لثر کو دکنی کہا ے لیکن اس 
دکئی لثر میں سواۓ چند خصوص الفاظ ‏ جمع بناۓ کے طریقے ء علامت ناعل 
ے؛؟ کو محذوف کر کے فعل کو براہر واست فاعل کا تابع بناۓ کے ؛ وہی معیاری 
زبان استعال ہوئی ے جو یکساں طور ہر ال اور دکن میں بولی جا رہی تھی ۔ 
اپنی تعبانیف کو اُردو میں لکھنے کی وجد باقر آکاہ ۓ یہ بتائی ے کہ ”بعضے 
علاۓ متاخرین خلاصہ عربی کتابوں کا ثکال کر فارسی میں لکھتے ہیں تا وہ لوگ 
جو عری پڑھ نہیں سکتے ہیں ؛ ان ہے فایدہ پاویں ۔ لیکن اگر عورتاں اور تمام 
امیاں فارسی ہے بھی آنا نہیں ہیں اس لیے یں عاصی مطلب قسم اول کا بہت 
اختصار کے سات لے کر دکھئی رسالوں میں بولا ے ۔“٢۲.باقر‏ آگاہ ۓ یوں تو 
ختلف تعبائیف پر دیباچے لکھے ہیں ؛ مثل5 فرائد در فوائد پر بھی دیباچم لکھا 
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ے لیکن ادبی و سوانحی اور اُردو نٹر کے لحاظ سے ان کے پاب دیباچے قابلِ ذکر 
ہیں _ (م) دیباچہ وشت پہشت ۔ () دیباچہ عبوب القلوب ۔ (م) دییاچم 
کلزار عشق ۔ (م) دیباچہ ریاض الجنان ۔ (۵) دیباچہ دیوان ہندی (اردو) ۔ 

. ”ہشت بہشت؟' آٹھ منظوم رسالوں -۔ من دیپک ء من ہرن :من موہن ء 
جگ سوہن ؛ آرام دل ء راحتر جان ء من درہن اور من جیون پر مشتمل ے ۔ 
پہلے چھ رسالے ۱۱۸۵ھ ۶ ۸٦۱ھ‏ (ے ۔ ےے؛ع) میں لکھے گۓ اور بعد ے 
دو رسالے .0ھ (۹۰ - ۹۱ء۱ع) میں لکھے گئۓے ے۵٢‏ ”ہشت بہشت“ کا 
موضوع سیرت رسول ہے جس میں ابتدا سے لے کر وفات تک سستند مآخذ ی 
مدد ہے آنحضرت کی زندگ ء سیرت ء شائل ء اخلاق ء عادات ؛ معجزات وغیرہ 
کو بیان کیا ے ۔ ہشت بہشت ء عنوانات کے اشعار ملا کر ء دو ہزار اشعار پر 
مشتمل ے ۔ باقر آگاہ نے نہ صرف اپنے مآخذ کی تفصیل دیباچے میں دی ے 
بلک ترتیب ؛ ہیئت اور ابواب کی بھی صراحت کی سے اور لکھا ے کہ اس 
ترتیبِ لطیف ؛ کے ساتھ کوئی کنتاب اس ہے پہلے نہیں لکھی گئی ۔ باقر آگاہ ۓ 
یہ بھی لکھا ے کہ یہ کتاب انھوں ۓ دکنی میں لکھی ہے : 

”ان سب رسالوں میں شاعری'نہیں کیا ہوں بلکہ صاف و سادہ کہا ہوں 
اور اُردو کے بھاکے میں نہیں کہا ء کیا واسطے کہ رہنے والے چاں کے 
اس بھاکے ہے واقف نہیں ہیں ۔ اے بھائی یہ رسالے دکھنی زبان 
میں ہیں ٢٢‏ 
اس دیباچے مین باقر آگاہ ۓ اپنے مآخذ ء زبان و بیان اور تمحقیق و تدقیق کے 
بارے میں اپنے نقطہ*ٴ نظر پر روشنی ڈا ی ے اور شال ک نثری روایت کے برعلاف 
عام فہم اور سیدھی سادی بول چال ک زبان میں ساری بات بیان کرکے آج ے 
تقریباً دو سو سال پہلے نثر نویسی کی ایک نی روایت قائم کی ہے ۔ یە نثر دکنی 
اُردو کے اثرات اور چند خصوص تلفظ کے باوجود آج بھی اس لیے تازہ ے کہ 
اس کا براہم راست رشتہ جدید لثر توسی کی روایت سے قائم ے ۔ یہ عادہ و سلیس 
نثر فورٹ ولیم کالج کے وجود میں آۓ سے بہت پہلے اور مدراس جیسے دور دراؤ 
کے علاتے میں لکھی گی ے ۔ اس نثر کا عام انداز بیان یہ ے : 
'اے بھائی اگر تجھے ان رسالوں میں کہیں بہ ہوۓ تو اپنے وہم و 
گان ے اعتراض نہ کر بلک ان سب کتابوں میں کہ ان وسالوں کے 
اصل اور ماخذ ہیں نظر کر ۔ کیا واسطے کہ میں بہت تحقیق و تدقیق 
کر کر لکھا ہوں ۔ ان کتابوں ے بھی مقلدان ک مائند نہیں لیا ہوں 
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بلکہ ان میں جو اصحح تھا سو اخذ کیا ہوں اور ان سب 'رسالوں کے 
بارا ححے کرۓ کا یہ بب ے کہ تا ہر صاحب توفیق ت۲لہا یا لوگوں 
کو جمع کرکے ریع الاول کے ماہ مبارک میں بارا دن تلک بڑے اور 
سنادے ۔ اگر پڑھنا نہیں آتا ے تو پڑھنے والے ہے سٹھے ۔ٴ؛ 
”'حبوب القلوب؟“' میں ء جو ے۱۲۰ھ>۲ (۹۳ ۔ ۹۲ے؛ع) میں لکھی گنی ء 
باقر آگاہ ۓ شیخ عبد القادر جیلانی کی سیرت ؛ شبائل ء اخلاقِ و طریقت کو 
موضوع_ سخن بنایا ے ۔ ہشت ہہشت کی طرح یس تصٹیف بھی منظوم ے اور 
الگ الگ ابواب اور ذیلی ابواب میں تقسم ک گئی ے ۔ ہر یاب کو وصل اور 
پر ذیلی باب کو جلوہ کا ام دیا گیا ے ۔ اس طرح ہر وصل میں کئی کئی 
جلوے ہیں ۔ ہشت ہہشت کے مقابلے میں یں ختصر سے اور اس کی وجہ باقر آ کاء 
ے یں بتائی ے کہ ”یں نسخد سمطول ہونۓ کا اس زماۓ میں توقیق و ہمت 
ایسی کم ہوۓ ہیں کہ اس ختصر کو پڑھنے کی اومید نہیں ے ۔ بس مطول 
کس اومید پر لکھوں ۔۲۸ اس کتاب کے نثری دیباچے میں بھی باقر آکاہ ۓ 
اپنے مآخذ ء ترتیب کتاب اور نقطہٴ نظر کی عام فہم زبان میں وضاحت ی ے 
اور اُردو میں انے لکھنے کی وجہ یہ بتائی ے کہ ''تا فارسی لئیں جاننے والوں 
کے کام آوے ۔؟“ ہشت بہشت اور عحبوب القلوب مذہبی نظمیں ہیں اور ان کے 
دیباچے میں کسی ادبی ثقطہٴ نظر کا اظہار نہیں ہوا لیکن شنوی گلزارر عشق کا 
دیباچہ ادبی و تنقیدی لحاظ سے اہم ے ۔ 
ثنوی ”گلزار, عشق “جس میں ”'قصہ رضواے شاہ و روح افزا“ کو 
موضوع سخن بنایا گیا ے ٥٢٠ ٤‏ ۔ ۹۵ء ؛ع میں مکمل ہوئی ۔۲۹ لیکن 
دیباچہ ۲۱ے ۔ ہوےع میں لکھا گیا جس کی صراحت خود دیباچے میں 
ملتّی ے کہ ؟'الحال کہ .قاریج ہجرت یا جاہ و جلال کے یک ہزار و دو سو پر 
گیارواں سال ے ء قصہٴ رضوان شاہ و روح افزا کا پسند کر کر اونے نظم کیا 
ہے ۔؟“ گلزارر عشق کے دیباچے سے ایک بات تو یە سام آتی ے کہ ید باقر آئہ 
کے زماۓ میں دکنی اُردو کا رواج ادبی سطح پر کم و پیش مم ہو گیا تھا اور 
اس کی جگہ لئے معیار ریختہ یعنی اُردو نۓ لے ی تھی اور اُس کی وجد باقر آ گی 
ۓ یہ بتائی ہے کہ : آ 
”جب شاہان ہند اس گلشن_ جنت نظیر (دکن) کو انسخبر کے ء 
طرز روز دکنی نمچ محاورۂ ہند ہے تبدیل پاۓ لگی تا آ نگہ رفتہ رنتد 
اس بات سے لوگوں کو شرم آۓ لکی ۔ دکنی اوس سبب سے کہ آگے 
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سقوم ہوا اس عر میں راج نہیں ے اوسے چھوڑ دیا اور عاورۂ صاف و 

غستہ کو کہ قریب روزم؛ۂ اُردو ے ء اختیار کیا ۔'“ 
باقر آگاہ ۓے اپنے اس دیباچے میں بچد حسین آزاد ہے سو سال پہلے ہرج بھاشا کو 
اُردو ی اصل بتایا ے اور رینتہ و اُردو کی روایت بر ان الفاظ میں روشنی 
ڈزن ے٠‏ 

”ہندوستان میں مدت لگ زبان ہندی کہ اوسے برچج بھاشا کہتے ہیں 

رواج رکھتی تھی ۔ اگرچە لفت سنسکرت اون کی اصل اصول اور 

زن فتون فروع و اصول ے ؛ پیچھے عاورۂ برج میں الفاظ, عری و 

فارسی بتدریج داخل ہوۓ لگے اور اسلوب خاص کو اوس کی کھوۓ 

لگے ۔ سبب۔ سے اس آمیزش کے ید زبان ریختہ سے مسمی ہوئی ۔“ 
ایک اور دلچسپ بات یہ ے کہ وی کو جہاں ”'بانی_ طرزز جدید“ اور ''میدا 
اور اُستاد“ لکھا ے وہاں اسے گجراتی بھی لکھا ہے ۔ ولی کے گجراتی یا دکنی 
ہوۓ کی بحث ہارے ہاں پرانی ہوۓ کے باوچود آج بھی زندہ ے اس لیے دکھن 
میں بیٹھ کر آج سے تقریباً دو سو سال پھلے باقر آکاہ کا وی کو گجراتی کہنا 
تحقیق کے سامنے لئے دروازے کھولتا سے ۔ باقر آگاہ نۓ لکھها ہے کں ”'جیسا 
ثنائی و ظہوری نظم و نثر فارسی میں بانی طرز جدید کے ہولۓ ہیں ء ولی گجراتیق 
غزل و ریختہ کی ایجاد میں سبھوں کا مبدا اور استاد ے ۔؟“ 

ید باقر آگاہ قدیع دکنی شعرا کی تصنیقات کو اس لیے بلند رتبہ اور تصرق 

کو اس لیے سب شاعرورت سے بڑا درجہ دیتے ہیں کمہ شال کے شعرا میں سے 
”* کوئی بھی شنوی معتدبں نہیں کہا“ ۔ فقط غزلیات و قصائد و قطعات پر اکتفا 
کیا ۔ اس عصر میں حسن دہلوی یک شثنوی تخٌتصر لکھا برخلاف شعراۓ دکن 
کے کک اکٹر ثنویات کہی ہیں ۔ بالاتفاق غزل بولنا آسان اور مثنوی کا کہنا 
دشوار و گراں ے ۔“' صاف و شستہ اُردو میں لکھنے کے باوجود اپنے زبان و 
بیان پر دکئی اثرات کی وجہ ید بتائی ے کہ ''اول یہ کہ قاثر وطن یعنی دکن 
اوس میں باق رے ۔ دوسرے یہ کہ بعضے اوضاع اس ماورہ کے میرے دل نہاد 
ہیں ۔'' اور ید لکھ کر تذکیر و تالیثٹ کے مسئلے پر ایک. دلچسپ جحث اُٹھائی 
ے جس سے دکنی اردو اور دہلوی اُردو کے فعل و فاعل کے فرق پر روشنی 
پڑی ے : 

””تذکیر و تائیث نعلی نزدیک اہل دکن کے تابع فاعل ہے ۔ اگر یم 

مذکر ے تو وہ بھی مذکر ے اور اگر مونث ہے تو مولث ۔ یہ قاعدہ 


7وت 


موافق قاعدہ عربی کے کہ سید السنہ ے اور قیاس صحیح بھی اوسی کی 
تائید کرتا ے > برخلاف عاورۂ اُردو کے کہ اس میں پسبت فعل کی 
مفعول کی طرف کر کر مذکر کو مولث اور مونث ”دو مذکر 
کرے ہیں - ٤٠‏ 
ول کر سرن درف انتاداحی اض ا ان ا ا ا اع 
”اے برادر سب دکھن یکتابوں کو ایک طرف دھر ء کلام ریختہ گویوں 
پر انصاف ہے نظر ک رکہ اکثر الفاظ عربی و فارسی اوس میں زیر و زبہر 
ہیں ۔ برخلاف اس ”'گلزار“ کے کہ پھولیں اوس کی شکست و ریت نے 
سلامت ہیں ۔ اگ رکوئی لفظ کے اعراب خلاف مشہور نظر آویں تو 
خلاف صواب کا گان مت کر جیسا لفظ امن اور لفظ نہر ۔ اس می ںکہیں 
حرکت مم و حرکت ہا لایا ہوں اکرچہ مشہور دونوں کا ساکن ے 
حالانکہ دونوں لفظ زیر سے مم و ہا کی لغت فصیح ے ۔“ 
اس دیباچے میں باقر آگاہ ۓ اپتے معاصر شعرا -۔ مثلا درد مظہر ء فغاری ء 
دردمند ؛ یقین ء سوزء آبروء آزردہ ء سودا ء تاہان ء شاہ تدج اللہ ندیج ء شیخ 
حمود بجحری وغیرہ کا ذکر کیا ے لیکن دلچسپ بات ی۔ء ے کہ میر کا ذکر نہیں 
ے ۔ اس دیباچے ہے اس بات کی بھی تصدیق ہویق ہے کس سودا کی ششہرت 
سارے برعظیم میں پھیل چکی تھی ۔ باقر آگاہ نۓ لکھا ہے کد ”فی لم رے کہ 
مام ریختہ گویوں میں سودا اعتبار ممایان پایا سے ۔ درد اوس کے سودا کا اکٹر 
سروں میں پیچ کھایا ے ۔ جدھر دیکھ اودھر اوس کی ہواداری . . . سے لے کر 
کرناٹک لگ اوس کی خریداری ے ۔ وجہیں اس شہرت و الفت کی بہت ملیں 
گی ۔)؟؛ غرض کہ ید اور اس قسم کی کئٔی دلچسپ و مفید ذاتی و علمی باتیں اس 
دیباچے سے سامنے آتی ہیں ۔ باقر آگاہ کے دوسرے دیباچوں کی طرح اس دیباچے کے 
زبان و بیان صاف اور غام بول چال کی زبان کے مطابق ہیں ۔ آگہ کے دیباچوںی 
کی بنیادی خصوصیت ید ے کم ان میں زور عبارت آرائی پر نہیں بلکہ اپٔی بات 
کو بیان کرۓ پر ے ۔ لثر کا بنیادی مقصد بھی بجی ہے ۔ ان دیباچوں کو 
پڑھتے وقت معلوم ہوتا ے کہ ُردو نثر کی روایت دکن میں اتئی قدیم اور 
مستحکم ہو چکی ے کہ باقر آگاہ کو اپنے غیالات کے اظہار میں کسی تسم کی 
دقثت بحسوس نہیں ہو رہی سے ۔ ان کی نثر لہ مفٹرس و معّرب ے اور ئہ جملوں 
کی ساخت مغلق و پیچدہ ے ۔ یوں معلوم ہوتا ے کہ بات چیت کے *انداز میں 
روانی کے ساتھ اپنی بات بیان کی جا رہی ے ۔ بات چیت کا انداز شروع ہی سے 


لمت 


دکنی نثر کی بنیادی خصوصیت رہا ے جب کہ شال میں نثر کا یہ انداز بہت 
بعد کی پیداوار ے ۔ یہ نثری دیباچے اس دور میں لکھے گۓ ہیں جب اُردو نثر 
کا رواج بہت کم تھا اور خصوصاً سادہ و صاف ثر تو بہت کم تھی ۔ یھی صورت 
ہمیں باقر آگاہ کی مثنوی 'ریاض الجنان؟ کے دیباچے میں نظر آتی ے ۔ 
”ریاض الجنان؟٭۳ باقر آگاہ کے آخری دور کی تصنیف ے. جس کا پتا 
دیباچے کے اس جملے سے چلتا ے کہ ”اے بھائی اس کتاب کو دو سہب سے 
ختصر کیا ہوں ۔ اول ضعفر طبیعت و نا درستی_ مزاج کہ تین برس ہے مسلسل 
ے ۔ دوسرے یں کہ اس زماےۓ میں اس تختص رکو بھی مطوّل جانتے ہیں ۔؛“ 
ریاض الجنان میں اہل_ بیت اور اٴہ اطہار کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ بب 
ایت لا کا رن بنا ہے کہ : 
”بعضے عل| ان مناقب اشرفت کو فارسی کتابوں میں سیر کی درج کے 
ہیں لیکن کوئی کتاب مستقل اس بیان میں اب لگ دکھنی میں دیکھنے 
میں نہیں آئی ۔ پس تصنیف ہونا اس کا ہندی زبان میں معلوم نہیں مگر یم 
کب ول ی ایلوری و شیدائی حیدرآبادی دکھنی زبان میں دو نسخہ منظوم 
لکھے ہیں ۔ ام ان کا روضۃ الشہدا اور روضۃ الاطہار ۔ مناقبی عترت 
اخیار کے ان دونو میں بہت کم ہیں ۔ واقعات شہادت کے کچھ تفصیل 
کے اور اکثر بیان ان دونوں کا غلو و ے اصل ے ۔“ 
اس دیباچے میں بھی باقر آگاہ ۓ اپنے مآخذ دے ہیں اور ریاض الجنان کو باره 
روضوں اور کبٔی روضوں کو خیابانوں میں تقسم کرکے نظم کا ڈھانچا تعمیر کیا 
ہے ۔ اسے اردو میں لکھنے کی وجہ یہ بتائی ے کہ ''تا او لوگ جو عربی و فارسی 
پڑھ نہیں سکتے ہیں اس نسخے سے ہہرہ پاویں اور فایدہ اٹھاویں ۔“ اس دیاے 
میں باقر آگاہ ۓ ''تار“' کے بارے میں بھی اپنا نقطہٴ نظر بیان کیا ے : 
”اے بھائی ! بات مشہور ے کہ توارغ کو اعتبار نہیں سے ۔ بمعضے 
اس اس میں افراط اور بعضے تفریط کرۓ ہیں ۔ یہ دو اس سچا ے ۔ 
تحقیق یه ے کہ تاري یک قلم غبر معتبر و نامعقول نہیں ے ۔ کیا 
وامطے کہ حکم ناخ و منسوخ کا اور دوسرے احکام عبادات و معاملاتِ 
دینی کے تارج پر سہبنی ہیں کے اور سید المرسلین کے اور مناقب خلفاۓ 
راشدین و ائمہ ماجدین کے صلی ائقہ علیہ وسلم بھی ن تار سے ہیں ۔ 
اگر تارج بالکل منظور نہ ہو تو ثبوت ان چیزوں کا کہا سے ہوگا ۔ 
اکثر اہل اس فت کے متاہل و سہل ااگار کے آئیں شیوہ اپنا کرکر 


ۓَٔ"(" 


تواری کے لکھنے میں ضبط و تدقیق نہیں کے ۔ ربط یا چوک ہے لکھ 
گئے ۔ اس جہت ہے ان کی کتابوں میں غلط باتیں اور ے اصل روایتیں 
بہت پائی جاتی ہیں جیسا حبیب السیر و روضة الصفا و روضة الشہدا ۔)؟ 
اسلوب بیان اس دیباچے کا بھی صاف و سلیس سے ۔ باقر آگاہ کے سامنے مقصد یم 
ے کہ وہ اپنی بات دوسروں تک پہنچادیں اسی لیے ان کے ہاں نثر میں کہیں 
عبارت آرائی نہیں ملتی ۔ ایک خاص بات یں ے کہ وہ نثر کو چونکہ بات چیت 
کے عام انداز میں لکھتے ہیں ء اس لیے ان کے ہاں اضافتوں اور تراکیب کی بھرمار 
نہیں سے بلکہ ان کے ہاں اضافتوں سے بچ کر چلنے کا رجحان ملتا ے ۔ مثالا یہ 
جملے دیکھے : 
--۔ ”' بعضے عل| ان مناقپِ اشرف کو فارسی کتابوں میں سیر کی درج 
کیو ہو 
-- ”'واقعات شہادت کے کچھ تفصیل کے ۔ا؛ 
وی ا سا و وا 
شال کے کب فحار ان جملوں کو استعازؤں آوز فازمی طرز اضاقت ے لاد کو 
پیچیدہ بنا دیتے مگر باقر آگاہ ۓ عام بات چیت کے لہجے سے سلاست کو قائم 
رکھا ے ۔ بھی صورت اس مقدمے میں نظر آق ے جو انھوں ۓ اپنے اُردو 
دیوان ۳ پر لکھا ے ۔ اس دیباچے سے معلوم ہوتا ے کہ فن شاعری پر باقر 
آگاہ کی گہری نظر تھی ۔ وہ عری و فارسی کے فن شعر کے علاوہ فن_ رتتم اے 
بھی پوری طرح واقف تھے ۔ ریختہ کے بارے میں لکھا ے کہ '”'ریختہ بجز عاورہ 
ہندی کے سب امور میں فارسی کا تابع ے مائند قوائین عروض و قافیہ و صنائع 
بدیعہ ہر حال میں قدم پر اس کے قدم دھرے اور ہرگز پیروی سے اس کی عدول 
ئم کرے ۔“ یں لکھ کر انھوں ۓ فارسی اصنافر سخن یىی وضاحت کیک سے اور 
اس کی نو قسمیں بتائی ہیں ۔_۔۔۔ (م) قصیدہ ۔ (م) تشبیب یا نسیب ۔ ()۳) مسمط 
جو تین مصرعوں ے دس مصرعوں تک ہوتا ے ۔ اول کو مثلث ؛ دوسرے کو 
مربع ء ٹیسرے کو نخمس ء چوتھے کو مسدس : پان چویں کو مسبع ء چھۓے کو 
مشمن ء ساتویں کو متسع اور آٹھویں کو معشر کہتے ہیں ۔ (م) ترجیع ء جس 
کی دو صورتیں ترجیع بند و ترکیب پند ہیں ۔ (ھ) مثنوی ۔ (ہ) غزل ء اگر بارا 
بیت ہے تجاوز کرے تو قصیدہ بن جاتی ے ۔ بپتر یں ۓے کہ ے بیت ہے زیادہ 
اور ن ے کم نہ ہو ۔ و اور و میں بھی مضائقہ نہیں ۔ (ے) فرد ۔ (۸) رباعی ۔ ۔ 
(۹) قطعہ ۔ یہ بھی بتایا ے کہ بعض اہل فن مستزادء معمم و نغز کو بھی 


۲۲۲۶ 


اصناتر سخن میں شمار کرتۓ ہیں لیکن یں تیٹوں شعر کی اقسام میں شامل نہیں ہیں 
اور اس کی وجە یہ ے کہ ''اگر اقسام مستقل ہوۓ تو اقسام دیگر میں داخل لہ 
ہوۓ ۔ یہ تیٹوں قصیدہ وغزل ورباعی میں منظوم ہوتے ہیں ۔“' یہ بھی لکھا ے 
کہ اشعار ہندی میں اشلوک ؛ کبت دوہرہ بہت دیکھنے میں آنۓ ہیں ۔ اقسام سخن 
پر بحث کرئے کے بعد باقر آگاہ ۓ لکھا ہے کہ ریختہ گوبوں پر واجب ے کہ : 

(و) قصیدہ ؛ غزل و ثتوی میں الفاظ عرب و لغات غیر مشہور عری و 
فارسی کہ ہندیاں اس سے چندان مانوس نہیں ہیں ٤‏ لہ لاوے اور 
ترکیب میں وضع ہندی کو ترتیب تہج فارسی پر غالب کر دیوے ۔ 

() امقدور ترکیب شوخ و چست بانداز درست اغختیار کرے ۔ اہل 
صنایع بدیعد اہے انسجام کہتے ہیں ۔ السجام کے معئی میٹھ برسے کے 
ہیں اس طور سے کہ پر قطرہ کلاں اس کا علیحدہ پڑے اور قطرہ دیگر 
سے اختلاط تم کرے اور اصطلاح میں اس کے معنی یہ ہیں کہ کلام 
اس بندوبست سے ہو کہ ہر کلمہ پاوجود قصاحت کے برعل واقم ہو 
اور اس میں تکلف ئہ پایا جاۓ ۔ 

(م) ناظم رینتہ پر لازم ‏ ےکہ واو عطف کو دو حرف صحیح کے درمیان 
اس نمج سے لاۓ کہ حرکت کو اس کی ظاہ رکرا ئه بڑے اور 
دوسرے حرف صحیح میں پیوند اس طرح ئہ دیوے کہ اظہار عحرکت 
سے ان کا وزن .الوداع کے ۔ ہاں اگر دو حرف علت ہوں تو 
مضائقہ نہیں ۔ 

(م) لفظ فارسی یا ہندی کو دوسرے کلمہٴ ہندی کے مائند مضافف نہ 
کر کی ہہثر سے ؛ مگر در صورت شدت ضرورت ؛ لیکن وہ بھی 
بطریق ندرت ۔ یہ بات شاید اسلاف میں ہیں ملے لیکن حال کی 
شاعری میں نہیں ہے ۔ 

(ہ۵) لفظ کو اس طور پر استمال نہ کرے کہ حرف یا تقطیع میں ساقط ہو 
جاۓ ء الیتہ دو ساکن کا اجتاع روا سے ۔ الف وصل کا ساقط ہوتا سے ۔ 

() تا مقدور تلاش مضامین تازہ و ثکات بلند آوازہ کرے کہ مضمون 
تازہ دل کشا جان قالب سخن رسا ے ۔ 

(ے) چولکہ ریتہ فارسی کا تابع ہے اس لیے واجب ہے کم انواع_ سخن 
میں قوالین قوای فارسی ہے عدول نہ کرے بلکە تع پر اس کے 
من دھرے ۔ 


"00۹ 


(۸) کات فارسی (گ) کو کاف عربی (ک) سے اور راۓ ہندی (ژ) کو 
ساتو راۓ عربي (ر) کے اور اسی قبیل کے اور حرفوں کو قافیں نہ 
بناۓ ۔ 

اُردو کے کسی شاعر نۓ اپنے اُردو دیوان پر اب تک اس قسم کا مقدمں اُردو 
زبان میں نہیں لکھا تھا جس ہے اس کے تنقیدی شعور ء اصولِ فن اور نقطہٴ نظر 
کی وضاحت ہوقی ہو ۔ باقر آکاہ کے سارے دیباچے جدید اُردو تنقید کی روایت کے 
اولین نقوش ہیں جن میں تحقیق اور تنقید کے ساتھ نثر کا تنقیدی اسلوب بھی موجود 
ہے ۔ گلزارر عشق ء ریاض الجنان وغبرہ کے دیباچوں کے مقابلے میں دیوانِ اُردو 
کے دیباچے میں فارسیت زیادہ ے لیکن نثر کا اُردو پن اس میں بھی اسی طرح 
موجود ے ؛ صرف نی مباحث اور موضوع کی مناسبت سے طرز ادا میں تبدیلی 
آئی ے ۔ باقر آکاہ نثر اس طرح لکھتے ہیں جیسے ایک اچھا استاد اپنے طالب 
علموں کو سمجھاۓ کے لیے طرح طرح کے جتن کرتا ے ۔ باقر آگل کی نثر کو 
اس دور کی نثر میں رکھ کر دیکھے تو اس کی سادگ و سلاست اور قوتِ اظہار 

اسے اس دوز میں منفرد بنا دیتی ے ۔ 
باقر آگاہ کے ان نثری دیباچوں کو پڑھ کر جب ہم میر غلام علی عشرت 
بریلوی (م ٭۳٣ ۲١/۳۲۵۱‏ ۔ ۸۲۰ع) کا وہ دیباچں پڑھتے ہیں جو الھوں ۓٗ 
پدماوت (اُردو منظوم) پر لکھا سے تو شال و جنوب کی نثر تویسی کے متضاد 
رجحانات کا فرق واضح ہو جاتا ے“۔ عشرت ۓ ہدماوت ۱۲۱۱٥اے؛‏ -۹۹ء ١ع‏ 
میں مکمل کی اور ”'تصنیف دو شاعر“ سے اس کی تاریخ کا ی ۔ پدماوت ء ملک 
مچد جائسی ۓے اودھی زبان میں شبر شاہ سوری کے عہد میں تصئیف کی تھی ۔ 
اس قصے کو بارھویں صدی ہجری تک کئی شاعر اُردو میں بھی لکھ چکے تھے 
جن میں غلام علی دکنی کی پدماوت (.۸۱۰۹۰/.ہ ۔۹ے٦۱ع)‏ سید مد عشرق ک 
دیبک پتنگ (ے.۱,,م/ و ۔ ۹۰۸ ؛ع) اور وی ایلوری ک رتن ہدم (ےمھ/ 
مے؛ع) قابل_ ذکر ہیں ۔ حکم میر فیاء الدین عہرت نے بھی اہے آردو میں 
نظم کرنا شروع کیا لیکن ابھی یہ کام ادھورا تھا کہ عبرت کا انتقال (۰۲ ؛ھ/ 
۸ء ۱ع) میں ہوگیا اور میر غلام علی عشرت ۓ قدرت اللہ شوق ء صاحبِ تذکرۂ 
طبقات الشعرا کی ترغیب پر ء ڈبڑھ ماہ کے عرصے میں ء جیسا کہ دییباجے میں 
صراحت سے ٴ ۱۲۱۱ ٥ے‏ ۔ہوے؛ع میں مکمل کیا ۔ غلام علی عشرت ء مرزا 
علىی لطف (صاحبِ کاشن ہند) کے غاگرد تھے ۔ اس کی تفصیل عشرت ۓ دییاے 


میں یوں دی ہے : 
”'القصہ اوس روز بعد غزل خوانی کے مولوی صاحب (قدرت اللہ شوق) 
فیض رساں سلمہ الرحمسٰی بکال اشفاق مشفقانہ و بسیار اخلاق اوستادانہ 
طرف اس غریب کے کہ شاگردی اون کے تلمیذان کرامت بیان کی فخر 
اپنا جانتا ے متوجہ ہوکر فرماۓ لگے کہ ایک فرمائش ہاری ے ؛ اگر 
تم خوشی خاطر ہاری کو تکلیف اپنی پر مقدم رکھ کر اقیال اوس 
کا کرو تو عین سلوک و احسان ے ۔ میں ۓ عرض کیا کەه پرچند یه 
ہیچ. مدان اس لائق تو نہیں کہ کچھ کام آپ کا اوس پر موقوف ہو لیکن 
. .. کہ فدوی فرمایش عالی موجب سعادت دارین کا جان کر بجان و 
دل مصروف ہو ۔ بارے مولوی صاحب موصوف نۓ طوطی زہاں شکر 
فشان کے بیچ گلستان بیان کے یوں مترمعم کیا اور شاہد ماف الضمیر 
حبت پذیر اپنے کو حجلمٴ سینہٴ سہر گنجینہ ہے کال کر باصد زیور تقریر 
... آمیز و باہزاراں لپاس تحریر بلاغت انگیز اوپر تخت مرصع کلام 
عشق التیام کے اس طور پر جلوہ ممایش کا دیا ۔ ایک عزیز پر تمیز 
جوان رعنا یوسف مصر فصاحت و بلاغت کا ماہ کنعان . . . و متائت 
بازیور علوم دینی آراستہ و بالباس قابلیت و فنون دنیوی پیراستم خل بند 
کاستان رنگیں چاشنی افزاۓ شکرستان لنظ و معنی شیریں اخٹر برچ 
شادت :کوڑی درج سعادت میر ضیاء الدین نام متخلص بعبرت متوطن 
شاہجہان آباد خوش باش قصبہ رامہور ہمارے آشنا تھے ۔ از بسکد علمر 
تازہ اور طبع بلند آوازہ زود رس معانی فہم رکھتے تھے ۔ گە کاہ مشق 
شعر کی بھی فرماۓ تھے , . . بفرمائش اوس خلاصم دودمان حشمت و 
اجلال و مسند نشین چار بالش فضل وکال کے (نجو خاں مرحوم) اونھوں 
ے قصہ راج رتن سین اور پدماوت کا کہ پوربی میں تصنیف مولانا ملک 
چد جائسی علیم الرحەۃ کا ے ء زبان ریختہ میں تصنیف کرنا شروع کیا 
.., کە میر ضیاء الدین عبرت کو مض الەوت ہوا اور ساتھ حسرت و 
غم اتمامی اس داستان ندرت بیان کے دارالفنا ے دارالبقا کے قدم رنم 
فرمایا ۔ اب عرصہ سات آٹھ سال کا گزرا کہ کوئی موزوں طبع کچھ 
کچھ اپنے جی میں سمجھ کر واسطے تمام کرۓ اس کلام درد التیام کے 
دست انداز نہ ہوا . . . سہربان من اب استدعا اور آرزو ہم مشتاقوں کی 
یہ ے کہ بسبب فکر مھاری کے یں قصہ عجیب و غربب باق ماندہ 


و 
سلک نظم آبدار کے آب و تاب انتظام ى پاوے ۔۶۶٣۳٣‏ 

عشرت کی اس نثر کا باقر آگاہ کی نثر سے مقابلہ کیا جاۓ تو معلوم ہوتا 
ہے کہ باقر آگاہ اسی طرح لکھ رے ہیں جس طرح وہ بولتے ہیں ۔ عشرت کے 
اسلوب میں بات چیت کا انداز فارسی تراکیب و صفات میں چھپ گیا سے ۔ 
عشرت کی عبارت فارسی لثر کا لفظی اُردؤ ترجغہ معلوم ہویق ے ۔ وہ بات جو 
چار پاب جملوں میں ادا ہو سکتی تھی پھیل کر عبارت آرائی اور رنگین بیانی میں 
'چھپ گئی ے ۔ اس دور میں عبارت کی یہ رنگینی اُردو نثر کا معیار تھی ۔ اس 
پر فارسی کے مسج و مرصّع اسلوب کی گہری چھاچا ے جس میں اشعار بھی 
کفمثرت سے استعال کے جاۓ ہیں ۔ قافیے کا التزام اور وزن کا احساس بھی مزاج_ 
نثر پر حاوی ے ۔ یں ایک ایسا سانچہ تھا جس میں ہر قسم کا اظہار ڈھالا جاتا 
تھا۔ جملے طویل ہیں لیکن یہ اس لے طویل نہیں ہیں کہ بات یا غیال تہ دار 
ے بلکە معمولی سی بات کو پیچیدہ و پر استعارہ اسلوب میں کہنے ی کوشش یىی 
جا رمہی ے ۔ یہاں زور بات پر نہیں بلکه اسلوب کے لچھے دار بناۓ پر ے 'تاکه 
رنگینی عبارت اور تشاغرائہ الدازز بیان ہے دلچسپی پیدا کی جا سکے ۔ شال میں 
ادبی و علمی نثر کا یہ مقبول اسلوب تھا جس پر لکھنے والے کو نت شاقه کرنیق 
پڑق تھی ۔ اس نثر کو پڑھ کر یوں معلوم ہوتا ے کہ خواص کی اس تہذیب 
کے پاس اب کہنے کے لیے کچھ نہیں رہا ۔ غیال کا ارتقا رک گیا ے اور یم 
تہذیب مر صّع سازی کی تہذیب بن کر وہ گئی ے ۔ لیکن وہ تصائیف ء؛ جن کے 
خاطب عوام تھے ء رنگین اسلوب کے بجاۓ سادہ اور براو راست اسلوب میں لکھی 
گی ہیں ۔ مذہبی تصائیف عام طور پر اسی اسلوب میں ملتّی ہیں جن کا مطالعہ ہم 
اگلے باب میں کریں گے ۔ 

حواشی 

۰- سرو آزاد غلام علی آزاد بلگرامی ء مر تبث عبداق خاں ٣ض‏ مم ؛ رفاہعام 

پریس ء لاہور ٭۱۹۱ع ۔ 
ہ۔ کلیاتر عشتی : مرتبد سید علی احسن مارہروی ء مطبوعہ مقع عالم پریسں ٭ 

بردوئی ۔ 
پ۔ سرو آزاد ؛ ص روپ ہوم ۔ 
م۔ عوارفِ ہندی : کلیاتِ عشقی ؛ ص مہم ۔ 


“۳ 


ی۔ عوارفر ہندی : ص مر-.ہ١۔‏ 

پ۔ چرلل خدا بخش لائبریری ؛ شارہ ن پیش گفتار دیباچٴٴ کلیات طپش : مر تب 
عاید رضا بیدار ء ص ۱٢۸‏ پٹ ےے و ۱ع ۔ 

ے۔ شس البیان ق مصطلحات الہندوستان : مرزا جارں طیش دہلوی ء مرتبہ 
عاید رضا بیدارء ص :م۱٣‏ مطبوعہ جرنل خدا بش لائبریری ء شارہ ء 
پٹ ےےو رع ۔ 

۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحئی ء ص وم : ؛ انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 
۳۴ع ۔ ”مصطلحات الہندوستان“ میں خود طپش نۓ ؟'اودھیڑنا بننا“ کے 
ذیل میں درد کی رباعی دی سے اور لکھا ےک ”'استادی و مولای حضرت درد 
فرماید“ (ص مص۱) جس ہے اس بات کا ثبوت ملتا ے کہ طہش درد کے 


شاگرد تھے ج 

۹۔ مجموعہٴ نغز : قدرت اللہ قاسم (جلد اول) ء ص ےہع ء پنجاب یونیورسٹی ء 
لاہور ۴ء۹ رع ۔ 

ہ٠۔‏ دو تذ کرے (ت ذکرۂ عشی) ا ا و جع ا دو 
وی 


و رہ ایضاً : ص ۵م ۔ 

٣۔‏ بیاض سرزا جان طپش ؛ مضمون ڈاکٹر نم الاسلام ء ص ہو ء نقوش شارہ 
م2 ویر تی ۔ ”'طپش از قید الم یافت رہائی بنوثت“ کے 
ابتدائی چھ لفظوں سے ۰٠۱‏ برآمد ہوۓ ہیں ۔ بیاض پش میں مفتی صبیح 
العالم کا قطعہ تار رہائی موجود ے جس کا یه آخری مصرع ہے ۔ 

٭و۔ جرنل خدا بش لائبریری : نمبر م ٤‏ ص بے ٹہ ےےو رع ۔ 

ہو۔ دیوان, عزلت : مر تبہ عبدالرزاق قریشی ء یہی ۲ء -۔ 

۵۔ دیوان عزلت : مر‌تیە عبدالرزاق قریشی ء ص ١‏ ء اديی پبلشرز بمبئی ۰۲ ۱۹ع ۔ 

ہر ایضا:ص ہ۔ 

ےوہ صبح کشن : نواب علىی حسن خاںن؛ ص ہم ء مطبع شاہجہانی بھوپال 
ص۵ھ۔ 

مجموعہٴ انصاف (قلمی) : خزونہ انجمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 

۹۔ کلیاتر سودا : (جلد دوم) ء ص مم ؛ نولکشور لکھنؤ ۹۳۲ ۱ع ۔ 

.ہم تذکرہ نتایج الافکار : مد قدرت الہ خاں گوپاموی ء ص ہہ۔ ٣ہ‏ ء مطبع 
کش راج ء مدراس ۱۵۹ ۔ 


۴ 

ہ۔ ایض ص مب ۔ 

۲۔ تذکرۂ صبح_ وطن : مچد غوث خاں اعظم ؛ ص و ء؛ مطبع کش راج مدراس 
۹٦‏ ۔ 2 

٭۔ یہ سب تصانیف بخطوطات کی شکل میں انجمن ترق اُردو کراچی پاکستان 
کے کتب خاۓ میں موجود ہیں اور بات کا ذ کر ید عبدالقادر سروری ۓ 
اپنے مضمون 'چد باقر آگاہ ۔۔۔ ان کی حیات ء تصنیفات اور دیوان“ مطبوعم 
سدماہی اُردو اورنگ آباد دکن ء اپریل ۹ع میں کیا ے ۔ دیوانِہندی 
کا اُردو دیباچہ بھی اسی مضمون میں شامل ے ۔ 

م۔ دیباچہ ہشت بہشت : عمد باقر آگاہ ء مخطوطہ انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 


۵ و ہے ایض ۔ 
ے۔ دیباچد ریاض الجنان (قلمی) : ائجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 
۸۔ 2یباچہ محبوب القلوب (قلمی) : انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 
۹۔ اس کی تاریچ_ تصنیف باقر آگاہ لے اس شعر کے دوسرے مصرع ہے ظاہر 
ک ے: 
ہوا ہاتف دعا ہے زمزمہ سنج گلژن راز حسن و عشق آباد 
ھ“ْ 
خطوطہ ائجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 
,م۔ ریاض ااجنان : (قلمی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان گراچی ۔ 
١م۔‏ مطبوعہ رسالہ سہ ماہی ۶ اُردوٴ؛ء ض پروء - ۹ء ء اورنگ آباد ء اپریل 
9 کک 
٭ء۔ ”ہاۓ میر عشرت““ مادۂ تارم ے جو عبدالملک متاز بریلوی ۓ تکالا تھا۔ 
.., تذکرۂ کاملان رامپور : مرتبہ احمد علی خاں شوقء ص ۲ ,م ؛ مطبوعم 
ہمدرد پریس دہلی ۱۹۲۹ع ۔ 
٭م۔ پدماوت : مؤلفہ دو شاعر عشرت و عبرت ؛ ص م؛ مطبع منشی ولکشور 
کالہور ۵ء ۔ 


سر0 


١٠۸٠ ض‎ 


ہ ارات 


۱۰٠١ص‎ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


”قی کوید فقبر حقیں برکت :اللہ اویسی حسمی الواسطی البلگرامی 
کہ از مدےۓ در مارہرہ استقامت دارد ۔ اکثر امثال ہندی از زبان 
عوام می شنید و درے معانی آں م‌دوید ۔ چوں دید کہ رموزات 
معارف و اشارات حقایق ازانہا می شوند پدید پس شرح آں امثال 
موافق وجدان و حال ممودہ دریں ختصر گنجانید و ایں چند سطر 
ازاں کوشید کہ مستمعان بر غلط تروند بلکہ اڑیں راہ رہ حقیقت 
پرند _؟؛ 

'پوشیدہ ممائد کہ اصطلاحات ےقومہ ایں نسخہ متنوع است بر دو 
نوع ء نوعے را بمحاورۂ عوام اختصاص و نوۓ از روزسۂ خواص 
علىی ای حال ہر چہ در عاورۂ آں دیار ستعمل است براۓ دور 
دستان مستند و آنچء در روزممۂ آں بلاد مروج است عزیزان, بعید 
را سند ۔ چہ شعر ہندی عبارت از زبان موضوع دہلىی است ء پر چه 
مطابق آں باشد صحیح وآنچہ وراۓ آلست غلط و تبیح ۔ بالجملہ 
حرقے چند مرقوم تمود۔'؛ 


”در خیابان کرناٹک ہمچو وے سروے سر دہ برکشیدہ و از 
گل زمینر مدراس مثل او کلے رنگ افروز لد گردیدہ ٠“‏ 

”اکثرت تصائیكٴ عری و فارسی وٴ ہندی قریب پنجاہ ہزار و شش 
صّد بیت در فٹون شی مواہیر شہادت است . . , از قیض بسیار 
سردم ایں دیار بکال رسیدند ۔)“ 


تیسرا باب 


مذہبی تصانیف اور اسالیب 


اٹھارویں صدی کے حوصلہ شکن حالات ۓ مذہب کے احیاء کے لیے راستہ 
ہموا رکیا اور اُردو نٹر میں ایسی, تصالیف ساءنے آئیں جن میں علم_دین کو عوام 
تک پہنچا کر ان میں اصلاح اور ژندگی کا نیا حوصلد پیدا کرۓ کی کوٹشوں کا 
شعور ملتا سے ۔ یں کام اس دور میں مسلإن علاء ۓ بھی کیا اور یورپ کے ان 
عیسائی مبلفوں ۓ بھی جو برعظیم کے انتشار سے فائدہ اٹھا کر عیسائی منہب 
کی تبلیغ میں مصروف تھے اور اُردو زبان کو اپنے اس مقصد کے لیے استعال 
کر رے تھے ۔ مسلإن علاء کی زیادہ تر کتابیں ترجمہ و تفسیر_ قرآن ؛ تصوت 
اور حرم کی جالس کی ضرورت کے موضوعات کا احاطہ کرقی ہیں جب کہ عیسائی 
مبلغوں کی تالیفات اُردو زبان کی قواعد و لغت اور بائبل سے متعلق ہیں ۔ جیسے 
قرآن_ مجید کا پہلا ترجمہ اس صدی میں ہوا اسی طرح بائبل اور بھگوت گیتا ے 
تخرد جو یح وت ان پیم 

عہد فرخ سیر میں بھوپال کے قاضی مد معظم سنبھلی کی ”'تفسیر ہندی'' کا 
ذکر آتا ے جس کا قلمی نسخد مکتوبں |م۱,ھ نورالحسن مرحوم کے کتب خاۓ 
میں تھا! لیکن یہ اب نایاب ے ۔ مولوی عبدالحق ۓ.دکن کے سید باہا قادری 
کی تفسیر قرآن کا ذکر کیا ہے اور لکھا ے کع یہ ءےم۱۱ھ/۵ء ۔ ۰ے ١ع‏ میں 
مکمل ہوئی ۔٢‏ لیکن ی۔ تفسیر ۳2ھ میں نہیں بلکە ےم٢۱ھ/٣۳‏ ۔ ۱۸۴۱ع میں 
مکمل ہوئی اور انیسویں صدی ہے تعلق رکھتی ے ۔ اس تفسیر کی جلد اول 
ادارۂ ادبیاتِر اُردو حیدرآباد دکن میں ے جو پہلے پندرہ پاروں پر مشتمل ے ۔ 
اس کا مادۂ تارب ”تفسیر تنزیل“؟ ہے جس ہے ے م٢۱‏ برآمد ہوےۓ ہیں ۔٣‏ بعد کے 
پندرہ پاروں کی تفسیر انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی کے ذخیرے میں موجود 
ہے" اور اس کے ترقیے میں کاتب کی غخلطی سے ےم۱۲ھ کے بجاۓ ےم۱ھ لکھا 
گیا ے ۔ لیکن اس ہے پھلے کہ ہم تفاسیر و تراجم کا ذک رکریں ء فضل علی فضللى 


"۵ 


۶ 
گی *کربل کتھا؟“ کا مطالعہ کر لیا جاۓ جو ۵م۱۱ھ/ ٣ء‏ ٢ے‏ ع میں لکھی 
کی اور جس پر ۰۱ء ۴ء ۱ع میں فضلی ۓ اظر انی کی ۔ 
اس دور میں فارسی کا رواج تیڑی ہے کم ہو رہا تھا اور متہبی مجلسوں میں 
بھی اُردؤ کا استعال بڑھ رہا تھا تہ سننے والوں سے براہ راست خطاب کرکے مذہبی 
جذبات کو بیدار کیا جا سکے ۔ اسی ضرورت نے فضل على فضلىی کو ” ملا" حسین 
واعظ کاشنی (م ۵/۹۱۰ ۔۱۵۰۰ع) کی تصنیف ”'روضۃ الشہداە“ کے کسی خلاصے 
کو اُردو میں ترجعە کرۓ کی طرف رأغب کیا ۔ واعظ کاشنی اپنے دور کے ایک عظیم 
مصنف تھے جن کی تصالیف ”جواپر التفمیر“ اور ”تفسیں حسینی؟“ بڑی قدرو 
منزلت کی نظر ۓ دیکھی جاق تھیں ۔ ”اخلاقِ, عسنی“ اور ”انوار سہیلی“' تو 
عدیاں گزز چاۓ کے باوجود آج بھی فارسی ادب میں کلاسیک کا درجە رکھتی ہیں ۔ 
”'روغۃ الشہدا“ صدیوں تک ایرانء ترک اور ہندوستان میں مجلسوں میں پڑھ کر 
سٹائی جاتی رہی سے ۔ یہ کتاب اپنے انداز بیان ء داستانی طرز اور خطیبانہ اسلوب 
کی وجد سے اتتی مقبول تھی کہ ایسی بجلسوں کا ام ؛ جہاں یہ پڑھ کر سٹائی 
اق تھی ء ”روضه خوانی؟“' پڑ گیا تھا۔ فضلىی کی ”٭کربل گتھا؛“ کی بنیاد چوٹکہ 
اس کتاب پر قائم ہے اس لیے اس کے ترجے اور تلخیص میں بھی وہ خوبیاں 
پیدا ہو گئی ہیں کہ ”کربل کتھاە' اس دور کی اُردو نثر کی ایک قابلِ ذکر 
کنتاب بن گئی ہے ۔ 
فضل علی فضلىی کے حالاتر زندگی نامعلوم ہیں ۔ ”*کربل کتھا؟ کے اس 
جملے سے کہ ”ابتداۓ سن رشد و بیز ہے تا اب لگ کہ سن عزیز اوس کے ۓ 
حدود عشرین سے دو تین منزل تجاوز کیا ےک۵ یہ بات واضح ہوق ے کە 
٣٣/٥۱١۵‏ ۔ ۲ے ع میں جب فضلى سے ؛٭کربل کتھا؟“ کا پھلا نقش تیار کیا 
ان کی عمر ۱۲ مم سال تھی ۔ ”*کرہل کتھا؟؛ کے.ہپھلے نقش کا سال_ تصنیف 
فضلىی نے اس قطعے کے لفظ ”مظہر“ سے تکالا ے : 
ی۔ جو سخ ہوا سے اب تصنیف 
بپہسر کسبر ثواب و فیضر بشر 
چاہا تساریم اوس کی بولا سروش 
شیعیوںی کی نہسات ک مظہ ر؟؛ 
(۵م۱ھ) 





اور نظر انی کی یہ تار ہی : 


ۓ 


پر کس از من کضد ہہ لیکی یاد 
بیجہساں امش ہم بب ٹیک باد 
30 +ھ- 
مطبوعہ نسخے میں مخطوطے کے مطابق مہم ۔ےہے رع لکھا ہوا ہے 
لیکن اس شعر کے دونوں مصرعوں سے .ےھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ اگر دونوں 
مصرعوں میں ”ہہ“ کو ”لیی؟؛ ے ملا کر ”بئیی“ پڑھا جاۓ تو پھر اس سے 
.0ھ تکلتے ہیں٦"‏ جب کہ فضلىی ۓ رہ ,ھ لکھا ہے ۔ اس کی وج یہ ہو 
سکتی ہے کم ایک کا فرق تاریخ گوئی میں جائز سءجھا جاتا سے ۔ یم سند اس لیے 
بھی قرین_ قیاس ہے کم ”'نظرانی کے وقت فضلىی ۓ فاتحات میں احمد شاہ بادشاء 
کی ملح میں اشعار کا اضافه کیا ے اور احمد شاہ ےرں۱۱ھ/م ۵ے ؛ع میں معزول 
ہو چکا تھاء ۔“' ںہ ,ھ میں احمد شاہ ایدا ی کو مغل فوجؤں ۓے شکست دی ۔ 
چد شاہ کی وفات بھی اسی جنگ کے فوراً بعد ہوئی اور احمد شاہ بھی اسی سال 
تخت نشین ہوا۔ اس لحاظ سے بھی اور احمد شاہ بادشاہ کی مدح میں اشعار کے 
پیش نظر ؛٭کربل کتھا؟““ کی نظرانی کا سنہ ۱٣‏ ۱ھلہء ۔ےہےع ہی صحیح 
معلوم ہوتا ہے ۔ *کربل کتھاە کے دیباچے میں فضلی نۓ لکھار ےک : 
”بب تالیف اس جموعہٴ محمودہ کا اور باعث تصنیف اس نسخمٴ عمودہ 
کا ... موسوم بە کربل کتھا اس عیب ہوا کہ قبلمٴ حقیقی اور کعبہٴ 
تحقیقی میرا نواب مستطاب ء معلٰی القاب ء شرافت مآب . . . اعنی نواب 
باہا ام واب شرف علىی خاں سلمہ الملک المنان شرف قدرہ* و شرح 
صدرہ؟ . , , سایہ بلند پایں اوس غلام دوازدہ امام کا مجھ عاصی رہلی 
کے سر پر سلامت رکھے ہر سال تعزیں حضرت ابا عبداللہ الحسین 
علیہ الصلوۃ والسلام کا بہ خلوص نیت اندرونِ حل مختی بہ موجب حدیث 
شریف کہ التقیة دینی و دین آبائی و التقیة جنة بوجد احسن با لاتا تھا ۔“ 
(ص ‏ م و ےم) 
اس عبارت ہے جس میں نواب شرف علیىی خاں کو ”'قبلہٴ حقیقی ؛ گعبمٴ 
تقیقی بابا ام“ اور ”سر پر سلامت رکھے“ کے الفاظ سے یاد کیا ے ؛ معلوم ہوتا 
ے کە واب شرف علىی خاں فضل علىی فضلىی کے والد عترم تھے ۔ اس عبارت سے 
یہ بھی معلوم ہوتا ے کم وہ تعزیں داری چھپ کر کرے تھے ۔ 'چھپ کر 
تعزیہ داری کرۓ کا سہب یں ہو سکتا ے کم مد شاہ بادشاء ۓ عبداللہ خان 


۰۸ 


(م ۲۳/۱۱۳۵ء۱ع) اور سید حسین علی خاں (۰٣۱۱ھ/‏ .۰ے ١ع)‏ سے نجات حاصل 
کرکے ان کے افراد, خاندان پر جلسہ جلوس اور ایک جگە جمع ہونے پر پابندیاں 
لگا دی ہوں تاکہ سادات بارہہ دوہارہ سر نہ اٹھا سکیں ۔ اسی لیے اس غاندان 
کے افراد تعزیہ داری بھی 'چھپ کر کرےۓ تھے ۔ غالب گان یہ ے کہ لواب 
شرف علی خاں کا تعلق بھی سادات بارہہ سے تھا ۔ ڈاکٹر جم الاسلام ۓ لکھا 
ہے کم ”'فضلىی نے ”'کربل کتھا؟ میں حرف ”کو“ کے ساتھ نون غنہ کا 
تدم چھاا بہت پی کثرت سے لمایا ہے ۔ یہ خصوصیت بقول الشا اس زماۓ کے 
سادات بارہہ کی تھی جیسا کہ دریاۓ لطافت میں مذکور ے ۔۸۶ شاید اسی وجه 
سے ۰۱۱۲۵٭ سے ٢٦۱۱٭(۴۲ء‏ رع - ۸ی ۱ع) تک نضلی ۓ 'کربل کتھا؟؟ کو 
عام نہی ںکیا اور ػ؛۹ ,ہے ؛ع میں جب د شاہ کی ونات ہوئی تو نظرثانی 
اور احمد شاہ کی مدح میں اشعار کا اضافہ کرکے آاے شائع کیا ۔ اس بحث ہے یہ 
معلوم ہوا کہ فضل على فضلىی ١/٢۳-۱٦‏ اع میں پیدا ہوۓ ۔ 
ان کے والد کا نام نواب شرف على خان تھا جو سادات ہارمہ سے تعاق رکھتے 
تھے ۔ وم ,ھ ہیں فضلی ۓ ؛٭کربل کتھا“ کا پہلا نقش تیا رکیا اور ١ھ‏ 
میں نظرثانی کے بعد اسے شائع کیا ۔ف فضلىی ء بد شاہ اور احمد شاہ کے دور میں 
موجود تھے ۔ ” کربل کتھا“' ی وج تالیف میں فضلی ے لکھا ہے کہ : 
'”پندہ حقیر ہز تقتصیر حسب الارشاد اوس بل گاہ کے غاعن روضة الشہدا 
.. . کا سوناتا تھا لیکن معانی اوس کے نساء و عورات کی سمجھ میں 
نہ آے تھے اور فقراتِ "پرسوز و گداز اوس کتاب مذکورہ کے بسیہب 
لغات فارسی اون کوں نہ رلاۓ تھے ۔ اکثر اوقات بعد کتاب خواِ ے 
سب یہ مذکور کرے کہ صد حیف و عد ہزار افسوس جو ہم کم نصیب 
عبارت فارسی نہیں سمجھتے اور روۓ کے ثواب ےہ ے نصیب رے ۔ 
ایسا کوئی صاحبِ شعور ہوو ےکہکسی طرح من وعن ہمیں سمجھاوے 
اور ہم سے ے سمجھوں کو سمجھا کر رلاوے ۔ مھ احقر افقر کی خاطر 
میں گزرا کہ ترجمعە اس کتاب کا برنگینی عبارت و حسن استعارات 
ہندی قریب الفہم عامہٴ مومنین و مومنات کیجے تو یموجب اس کلام 


ت۔ سال تعبمنیف اور سال نظرثائی کے سلسلے میں تفصیلىی حث ''حواشی؟" میں 
حاشید نہر مہ کے ذیل ہیں دیکھے ۔ (ج ۔ج) 


و وروی 


بالظام کے  .‏ . بڑا ثواب با صواب لیجے :. . پھیر دل میں یہ گڑڑا 
کہ ایسے کام کرام کوں عقل چاہے کامل اور مدد کسو طرف کی ہووے 
شامل . . , و لہٰذا پیش ازیں کوئی اس صنعت کا نہیں ہوا غنرع اور 
اب لگ ترجہ فارسی بب عبارت ہندی نہیںرے ہوۓ مستمم ۔؟“ 
(صےم۔م) 
اس اقتباس سے یم واضح ہوا کہ فضل علی فضلىی ۓ ”*کربل کتھا“ مجلسوں یىی 
ضرورت کے لیے ترجمہ کی اور اس میں رلگینی عبارت کے ساتھ اس بات کا غیال 
رکھا کہ اس کی زبان اہل_ جلس اور غخصوساً عورتوں کے لیے قریب الفہم ہو ۔ 
اتل نۓ اہی اولیت کا جو دعویل کیا ے وہ ی+ی ے کہ اب تک روفۃ الشہدا 
کا ترجمہ بںە عبارت ہندی کسی نے نہیں کیا اور یں کام پہلی مرتبہ الھوں ۓ 
انجام دیا ے ۔ فضلى کے اس دعوے کے معنی اسی دائرے تک عدود ہیں ۔ 
فضلىی اپنے دور کے کوئی قابل_ ذکر شاعر نہیں تھے ۔ ”٭کربل کتھا؟“ ایک 
محدود مقصد کے پیش نظر تالیف کی گئی تھی اور ایک حدود حلقے میں ؛ غاص 
طور ہر اپنے خاندان ک جلسوں میں ء پڑھ کر سنائی جاق تھی ۔ فضلىی کا ذکر 
کسی معاصر تذکرے میں بھی تہیں ملتا ۔ منشی کریم الدین تۓ ”'کربل کتھا؛؟ 
کی تالیف کے کوئی سو سال بعد اپنے تذکرے ”'طبقات الشعراۓ ہند“ (مطبوعں 
۱۸۳۴۸ع) میں پہلی بار فضلی کا ذکر کیا اور ان: کی عبارت کو عاوراتر قدیم کی 
وجں ے 'اچھا؛ قرار نہیں دیا ۔ لیکن *٭کربل کتھا؛“ کے اُس نسخے ہے ء 
جو کر الدین کے پاس تھا ء اپنے تذکرے میں طویل اقتباس درج کے ۔ اس 
کے بعد یہی اقتباسات ختلف تصانیف میں بار بار لقل ہوےۓ رے اور الھی کے 
حوالے سے فضلی کا نام ء اُردو نثر کے تعلق ہے ء تار کے صفحات پر نظر آتا رہا 
لیکن خود '٭کربل کتھا“ نظروں سے اوجھل رہی ۔ کریم الدین ۓ کارساں دتاسی 
کو بھی اس سلسلے میں معلومات فراہم کیں ۔ گارسان دتاسی لکھتا ے کہ : 
'”ڈاکٹر اسپرنگر کے پاس اس کتاب کا قلمی نسخد ے جو دہلی نے 
۰ع میں شائع ہوا تھا ۔ مندرجہ بالا تفصیلات کرج الدین کے 
ذریعے حاصل ہوئی ہیں ۔ ان کا خیال ے کہ اس کتاب کو دور_ جدید 
کی کتابوں کی صف میں جگہ نہیں مل سکتی کیونکہ اس دور کی کتابوں 
کا انداز بیان زیادہ شگفتہ اور سلیس ے . . . بہرحال کریج الدین کے 
مطابق فضلی کی کتاب کو یہ قوقیت غرور حاصل ے کہ یہ روغۃ الشہدا 
کا اُردو میں سب ے پھلا گرجمد ے ۔؟“/۹ 


یت 


۳ع میں ڈاکٹر تار الدین احمد یورپ گۓ تو قاضی عبدالودود ۓ ان سے 
””کرب لکتھاٴ“؛ کو تلاش کمرہۓ کے لیےکہا ۔ ہو وع میں جب وہ واپس آۓ تو 
کربل کتھا کی عکسی نقل اپنے ساتھ لاۓ جو انھیں تلاِش و جستجو کے بعد 
ٹوبنگن (جرمنی) میں ذخیرۂ اسپرنگر سے دستیاب ہوئی تھی جس کی دلچسپ 
داستان انھوں ۓ کربل کتھا کے مقدمے میں سنائی ے ۔ اس کے کچھ عرصے 
بعد کربل کتھا کی ایک ثقل ڈاکٹر خواجد احمد فاروق ۓ ٹوبنگن سے حاصل ک 
اور ہو رع میں اسے طبع کرکے یکم اپریل 1ہع کے ایک جللے میں عمدۂ 
منتخید کے ساتھ پنڈت جواہر لال نہر وکو پیش کٴ١‏ لیکن طباعت کے باوجودکربل 
کتھا شائع نہیں کی گئی ۔١١‏ اکتوبر نو ؛ع میں مالک رام و تار الدین احمد 
کی سلیقے سے مر تبہ کرہل کتھا شائع ہو کر شائقینر ادب تک پہنچی لیکن یہ بھی 
کربل کتھا کی پہلی اشاعت نہیں تھی بلک ء جیسا کہ کری الدین ۓ کارسانں 
دتاسی کو بتایا اور جس کا حوالہ اوہز آ چکا ے ؛ کہ ”ڈاکٹر اسپرنگر کے پاس 
اس کتاب کا ایک قلمی لسخد ہے جو دہلىی ہے ۰ء میں شائع ہوا تھا ۔“ 
اس کے معئی یہ تھے کہ گرل کتھا ۵۰ہ ۱ع میں بھی دہلی سے شائع ہوئی تھی ۔ 
اس بات کی تصدیق ”'صوبہ شما ی ومغری کے اخبارات و مطبوعات۶٢۲٥‏ ے بھی ہوق 
ے جس میں بتایا گیا ے کہ ”'دہ جلس؛“ مطبع العلوم دہلی سے .. ء کی تعداد میں 
چھبی تھی ۔ ایک کتاب کی قیمت آٹھ آۓ تھی اور جب یہ رپورٹ ۱۸۵۰ع میں 
مر تب ہوئی ء اس کی سو کاپیاں فروخت ہو چکی تھیں ۔ کر الدین کے ان الفاظ 
سے کہ ”اس کتاب کو تمام میں ۓ دیکھا ۔ وہ میرے پاس موجود: تھی ۱۳١‏ 
اس بات کی تصدیق ہویق ے کہ انھوں ۓ اسی مطبوعہ نسخے ہے اپنے تذکرے 
میں طویل اقتباسات درج کے تھے اور اسی مطبوعد نسخے کے حوالے ہے ؛ جس کی 
بنیاد اسپرلگز کے نسخے پر رکھی گئی تھی انھوں ۓ کگارساں دتاسی کو بھی 
معلومات فراہم کی تھیں ۔ اگر کمرچ الدیںے ۓے کربل کتھا کا یں نسخدء 
جیسا کہ ڈاکثٹر تار الدیے احمد ۓ لکھاے ء اسپرنگر کو دیا ہوتا تو وہ 
کارساں دتاسی کو یہ بھی لکھتے کہ اسپرنگر والا نسنخہ میرا ہی دیا ہوا ے 
اور اگر ان کے پاس اس کے علاوہ کوئی اور نسخہ ہوتا تو وہ رساں دتاس یکو 
اس کے بارے میں بھی معلومات فراوم کرۓ ؛ لیکن انھوں ۓ ایسا نہیں کیا ۔ 
اس ہے یں بات صاف ہو جاتی ہے کہ کریم الدین کے پاس ککربل کمتھا کا کوئی 
اور لسخ نہیں تھا ۔ کریچ الدیں ۓ اپنے تذکرے میں شاید مطبوعد نسخ 
۸۵ع سے ہی اقتباسات درج کے تھے اور یں مطبوعد نسخد اسپرنگر کے 


(۱ 


لسخے پر مبنی تھا ۔ اب سوال یە پیدا ہوتا ے کہ جب ۱۸۵۰ع کے مطبوعم 
نسخے کا متن اسپرنگر کے قلمی نسخے پر مبنی تھا تو پھر ۹۰۵ ۱ع کی مطبوعد 
کربل کتھا ء جو اسپرنگر کے قلمی سخ پر سبنی ے ء اور ان طویل التباعاد 
میں ؛ جو کری الدین ۓ اپنے تذکرے طیقات الشعراۓ ہند میں دے ہیں ء کیوںِ 
فرق سے ؟ ہم نے ان دونوں کا نقابلہ کیا اور اس نتیجے ہر پہنچے کہ ان دونوں 
میں کوئی بنیادی فرق نہیں ہے 1۸۵۰ ع کے مطبوعہ نسخے (دہ مجاس) میں ء جس 
سے کریم الدین ۓ.اقتباسات دے ہیں ء مر تب سے چار کام کے تی ۔ ایک یہ کہ 
اس کا املا موجہ املا کے مطابق کر دیا ے ء مثلاً سوناتا کو "سناتاء سونتے 
ہی کو "سننے ہی ء کوپی کو کہی وغیرہ کر دیا ے (انیسویں صدی کے املا 
میں واو کے بجاۓ پیش کا استعال معیاری سمجھا جاۓ لکا تھا) ۔ دوسرا ہے کے 
بہت سے قدی الفاظ کی جگہ سروجد زبان کے الفاظ رکھ دے ہیں ۔ مثا5 خلص کی 
جگہ خلاصہ ء لساء و عورات کی جگہ عورتیں ‏ کوں ء موں کی جگہ کو اور میں ء 
پھیر کی جگہ پھر اور حسب الخواہش کی جگہ حسبر خواہش وغیرہ کردیا ے ۔ 
تیسرے یں کہ جسہاںل فضلىی نۓ عبارت آرائی کی تھی وہاں ہے ایسے جملے یا فقرے 
ثکال دے ہیں جن سے مفہوم متاثر لہ ہو ۔ اسی طرح صفات و اسماے صفات بھی 
کیہیں کہیں ثکال دے ہیں مثاا ذسخبٴ اسپرتگر مطبوعہ نوع کے صفحم ےم 
کی عبارت سے ”قبلہٴ حقیقی اور کعبمٴ تحقیقی میرے نواب مستطاب معللٰی القاب؟“ ے 
بعد دو سطریں نثر کی اور ٍ اشعار فارسی کے چھوڑ کر اس کا سرا ''اعنی نواب 
باہا ام نواب شرف علی خان سلمہ اللہ الملک المنان“ سے ملا کر چار پاب الفاظ ء 
ایک شعر اور ڈھائی سطریں نثر کی چھوڑ کر پھر اس کا سرا ”ہر سال تعزیہ حضرت 
ابا عبداق الحسین . ۔ .“ سے جوژ دیا ے ۔ چوتھا کام یں کیا سے کۂ بعض 
چملوں کو اس دور کے روزمە و حاورہ کے مطابق بدل دیا ٤‏ مثاا اسپرلگر ے 
نسخے کا یہ جملہ ”ایک شخص میرے ہی ساتھ آ کہاە' کریم الدین کے اقتباس 
میں ”ایک شخص میرے ہی ساتھ کك] آیاء اوس نے کہا؟؟ یىی صورت میں ملتا 
ے ۔ اسی طرح ”اوس روضہٴ منورہ ہیں کیا دیکھتا ہوں کہ مائند عارت حضرت_ 
قدم شریف ے؟' کے بجاۓ کر الدین کے اقتباس میں اوس روضہ* منورہ میں 
گیا ۔ دیکھتا ہوں کہ مائند عازت حضرت قدم شریف کے +کی ے“ ک صورت 
میں نظر آتا ے ۔ مرتب نسخد مطبوعد ۵م وع ۓ یہ سپ کام اس لیے کے 
کم یہ کتاب اس دور کے پڑھنےوالوں کے زبان و بیان کے مطابق ہو جاۓ ۔ 
ان ساری تبدیلیوں کے باوجود کریم الذین ۓ کارساں دتاسی کو یں لکھا کہ 


("۰ً 


”اس کتاب کو دور جدید کی کتابوں کی صف میں جگد نہیں مل سکتی کیوٹکہ 
اس دور کی کتابوں کا انداز بیان زیادہ شگفته اور سلیس ے“ اور خود اپنے 
تذکرے میں یہ لکھا کہ ''اتنا قصور ے کہ عبارت اچھی نہیں یعنی بول چال 
اور حاورات متقدمین کے ہیں ۔۶١٣٥‏ عبارت میں اسی کمی اور حذف و تنسیخ ی 
وجں ہے 'دہ مجلس؛ کے نام سے ”کربل کتھا؛ کا ,۵م ؛ع کا مطبوعہ نسخہ ختصر 
تھا ۔ اس لیے یہ کہہنا کہ ''مزید نظر ثانی اور اضافے کے بعد کربہل کتھا کی جو 
صورت بی وہ وھی ے جو لسخہٴ اسپرلگر یق صورت میں سامنے آئی۱۵ اور 
کربل کتھا کے نسخہٴ اسپرنگر کو فضلىی کی آخری عمر کے تکمیل شدہ نسخۓ کی 
نقل سمجھنا مناسب تر ے٢٢٦٢‏ درست نہیں سے ۔إ 

واعظ کاشغی کے روغفۃ الشہدا میں دس باب ہیں اور ایک خامہ ے لیکن 
ککربل کتھا میں فضلىی کے دیباچے اور مقدمے کے علاوہ فاتحات بھی شامل ہیں جو 
اردو نظم میں ہیں ۔ دیباچہ اور مقدمد تو خود فضلی کا ے لیکن فاتحات کے بارے 
میں کچھ نہیں کہا جا سکتا کہ.آیا یہ بھی اس فارسی خلاصے میں شامل تھے جس 
سے فضلىی نۓ ترجعە کیا ے یا یہ خود فضلى کا اضافہ ہیں ۔ فاتحات کے بعد بارہ 
مجلسیں ہیں ۔ ان کے بعد ””خاتمہ؟““ کے عنوان کے تحت پابچ فصلیں ہیں ۔ پہلی مجلس 
میں نبی کریج؟ کے وصال کا بیان ہے ۔ اس میں حضرت "حسن ء ٭حسین ‏ علىی و فاطمد 
کی قربت اور آحضرت* کی ان سے غیرمعمولی عبت کے بیان سے اپنے خاص موضوع 
کے لیے سن والوں کے ذہن کو تیار کیا گیا ے ۔ دوسری جلس میں حضرت 
فاطمہ کے وصال کی تفصیلات دی ہیں ۔ یہاں بھی اس محبت کو ؛ جو حضرت فاطم کو 
حضرت علىی اور حضرت حسن و حسین سے تھی ؛ نمایاں کر کے شعوری طور پر حضرت 
حسن اور حسین کے کرداروں کو ابھارا گیا ے ۔ تیسری ملس میں حضرت علی کے 
وصالر ٭پرملال کا بیان ہے ۔ چوتھی مجاس میں حضرت حسن کے وصال کا بیان ے 
اور ایسونیں دلالمہ کے بکائے پر اساء کا حضرت حسن کو زہر دینے کی تفصیلات 
“پر اثر پیراۓ میں دی گئی ہیں ۔ پانھویں مجلس میں امام “حسین کے اما پر *مسلم 
بن عقیل کے کوفے جاۓ اور شہید ووۓ کی تفصیلات درج کی گئی ہیں ۔ چھٹی 
جلس میں ء جو اظہار بیان کے اعتبار ہے ”کربل کتھا'“ کا سب ہے موثر حصد ے 
حضرت ”مسلم کے دو بیٹوں مد اور ابراہیم کی شہادت کا بیان ہے جن کے سر کاٹ 
کر دریاۓ فرات میں بہا دے گئے تھے ۔ ساتویں جلس میں حضرت "حر کی بہادری 
و شجاعت کا بیان ے جو میدانر جنگ میں سب ے پہلے شہید ہوۓ ۔ آٹھویں 
جلس ‏ میں حضرت قاسم کا بیان ے ۔ میدان جنگ میں جاۓ سے پھلے امام حسین 


"۹۳ 


اپنی بیئی سے ان کی شادی کرےۓ ہیں اور شادی کے فوراً بعد وہ بھی داد شجاعت 
دیتے ہوۓ شہید ہو جاۓ ہیں ۔ نویں جلس میں عبامرر علمدار کی شہادت کا بیان 
سے ۔ دسویں مجلس میں بیئر رسول حضرت علی اکبر کی شہادت کی تفصیلات دی 
گئی ہیں ۔ گیارھویں مجلس میں على اصغر کی شہادت کا بیان ے اور بارھویں 
مجلس میں امام حسین کی شہادت کا بیان ے جس کے لیے گیارہ مجلسون میں سننے 
والوں کے ذہن کو تیار کیا گیا تھا ۔ ان کے بعد 'خامہ؟ ے اور ”خا مہ“ کی 
پہلی فصل میں نتیجے کا بیان ے ۔ دوسری فصل میں وہ واقعات بیان کے گۓ ہیں 
جب یزید کے کارندے امام حسین کے سرکو ملک شام لے کر جاتۓ ہیں ۔ یہاں 
عجیب و غریب اور ماقوق الفطرت واقعات و کرامات کے بیان سے سان بائدھا 
گیا ے ۔ تیسری اور چوتھی فصل میں اسی قسم کے اور واقعات بیان کرکے سننے 
والوں میں روۓ کے جذبات پیدا کیے گۓے ہیں ۔ پانچویں اور آخری فصل میں 
چہلم کا بیان ے ۔ یہ ے ۶ٴ کربل کتھا“ کی ترتیب جو کم و بیش کاشغی کے 
روضۃ الشہدا کے مطابق ے ۔ 

ساری کتاب میں جہاں شدتِ جذبات کے اظہار کا موتع آتا ے ء وہاں۔ نظم 
ہے کام لیا گیا ے ۔ مدح الم ء مناقب اور خصوصیت کے ساتھ مرثیوں نے بھی 
یھی کام لیا گیا ہے ۔ سرئثیوں کے ارتقا کک تار میں فضلىی کے ان مرائی کا مطالعہ 
بھی دلچسپی سے خالی نہیں ے ۔ اس میں مربع ‏ سرئے بھی ہیں اور: تمس مرئیے 
بھی ۔ ”کربل کتھاٴ“ کی ایک خصوصیت یہ ے کہ یہ کتاب الگ الگ ٹکڑوں 
کا جموعہ نہیں ے بلکە ایک حجلس کا دوسری جلس سے گہرا رشتہ قائم رہتا ے 
اور پڑھنے یا سن والا ایک مجلس سن کر دوسری بجلس کے لیے ذہنی طور پر 
تیار رہتا ے ۔ واقعات کو اس طور پر ترتیب دیا گیا ے اور اس ترتیب ے 
ایک ایسا تسلسل,پیدا کیا گیا ےک ”٭کربل کتھا؟ کی ساری مجلسیں اور غاکم 
کی پانھوں فصلیں ایک وحدت بن جا ہیں ۔ ””کرب لکتھا'“ میں ایک اچھی تصنیف 
کی طرح وحدتِ فکر ؛ وحدت بیان اور وحدتِ اثر کی خصوصیات موجود ہیں ۔ 
یوحب غسوعیات ملا ہی یی روضۃ ااشبناپی نے فشل ى کربل کوااە 
میں آئی ہیں ۔ جزئیات نگاری روضة الشہدا کی خصوصیت سے لیکن “ملا کاشفی ‏ ۓ 
جزئیات میں اختصار کو اس درجہ ملحوظ رکھا ہے کہ سننے یا پڑھنے والا اکتا 
نم جاۓ ۔ اس کے لیے کاشفی ۓ جزئیات کو اختصار کے ساتھ بیانْ کر کے واقعات 
کی رفتار اس طرح تیز کر دی ہے جیسے قلم دبکھتے ہوۓ بہت ہے مناظر تیزی 
کے ۔اتھ ہاری آنکھوں کے سامنے آے ہیں اور غائب ہو جاۓ ہیں لیکن انْ کے 
اثرات اس واقع ےکو ابھارۓ اور ذہن نشین کرۓ میں مدد کرنۓ ہیں ۔ چی 
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خصوصیت کربل کتھا میں موجود ہے ۔ اس بات کو سمجھنے کہ لیے ایم چند 
جملے دیکھیے ۔ حضرت "حر میدان_ جنگ میں عمرو سعد کو الکارے ہیں ۔ یہاں 
.-جزئیات موجود ہیں لیکن اختصار ۓ واقعات کی رفتار کو تیز کر دیا ے اور ہم 
ساری تصویر ایک پل میں دیکھ لیتے ہیں : 
تب حر آگے آ ء کہا ''اے عمرو سعد ! حسین ساتھ لڑے کا ؟۶' کہا 
”ہاں؟“ ۔ حر کا ”اس لڑائی میں بہت تن ے سر ہوئیں گے ۔؟ پھر حر 
گھوڑا پھیراء میدان میں آ ء اپنے بھائی کوں کہا ”اے بھائی میں ۓ 
پہشت اختیار کیا“ اور گھوڑا اوٹھا حضرت پاس آء پیادہ ہو ء رکاب 
مبارک چوم ء موہ اپنا ذوالجناح کے "سموں پر رکو ء کہا ''یا ابن 
رسول اللہ مجھے گان نہ تھا کہ یہ لوگ قصد ترا کریں ۔“ (ص مم۱) 
چزئیات میں اختصار اور اختصار میں جزئثیات ”'کربل کتھا؟“ کی نثر کی بنیادی 
خصوصیت ے ۔ 

”کرہل ککتھا؛' کی ئثر میں جوش_ بیاں بھی ےے اور شدتِ جذبات بھی 
لیکن فنی سطح پر ان میں ایک ایا توازن ے کہ لبالب بھرے ہوۓ کٹورے 
سے پانی نہیں چھلکتا۔ ایک اچھے خطیب ؛ ایک اچھے جلس خواں اور ملا کاشنی 
کی طرح فضلىی کو بھی اس بات کا احساس ے کہ ے توازن جذبات شدتراثر کو 
سست و کگد کر دیتے ہیں ۔ ”٭کربل کتھا؟“ کی نثر آج ہے تقریباً ڈھائی سو سال 
پہلے کی اثر ہے لیکن فضلی ۓے نثر کے آہنگ میں اس دھیبے پن کو باق رکھا 
ہے جو جذبات کی تہذیب کرتا ے ۔ غم اور اداسی کا دیا دبا لہج ساری کتاب 
پر چھایا ہوا ے لیکن اس کا اتار چڑھاؤ موقع و ےل کے مطابق ہوتا ے اور 
بی وہ قی توازن ے جس ۓ ”٭کرہل. کتھاٴ“ کی لثر کو ایک ادہبی معیار دیا 
ے ۔ ”٭کربل کتھا'' روبۃ الشہدا کے کسی فارسی غلامے کا آزاد ترجعہ ضرور 
_ ہے لیکن اُردو نثر کو سنواز کر اظہار میں لکھار پیدا کرۓ کا عەل فضلىی کا 
اپنا ے ۔ اس لہجے اور آہنگ کو اس دور میں اُردو ئثر میں پیدا کرنا جب ء 
نثر ابھی چلنا سیکھ رہی تھی ؛ فضلى کا کال ہے ۔ 

ی۔ کتاب چونکہ عورتوں کی مجلسوں میں سناۓ کے لیے لکھی گئی تھی 
اس لے فضلی ۓے ان کی زبان اور ا محاوروں کو بھی اپنے اسلوب میں 
شامل کرۓ کی شعوری کوشش کی ہے لکھنے والے کا مقصد عقیدت مندوں کے 
غصوص لقطہ* نظر اور جذبات کو ابھارنا تھا اسی لیے اس میں ختلف روایات اور 
خیا ی واقعات کو اس طور پر گوندھا گیا ے کہ عقیدت مندوں کے جذبات آسودہ 
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ہو جائیں ۔ ہیں پریوں کے قصے ہے بیان میں دلچسپی کا رنگ بھرا گیا ے ء 
ہیں خوابوں کے بیان سے داچسپی پیدا کی گئی ے ء کہیں غیبی آواز اور 
یر العقول واقعات ہے ےریت کا سیاں باندھا گیا ے ۔ اسی وجە ہے ء پرانی زبان 
و محاورہ کے: باوجود ٭ ''کربل کتھا؟“ کو آج بھی دلچسپی کے ساتھ پڑھا جا 
سکتا سے ۔ جلسوں میں رونا رلانا شیع مذہب میں ثواب ہے ۔ فضلىی '' کرب لکتھا؟؛ 
میں اس فضا کو برقرار رکھتے ہیں اور عقیدت مندوں کو زیادہ ے زیادہ رلاۓ 
کے مواقع فراہم کرنۓ ہیں.۔ رلاۓ کا یه عمل وہ پیاز کی جھال ہے نہیں بلکەه 
اپنے فن ے پیدا کرے ہیں ۔ ”٭کربل کتھا“ میں روۓ کی اہمیت پر بار بار زور 
دیا گیا ے لیکن وہ بھی اس طور پر کہ وہ ایک مذہبی فریضے کی حیثیت ے 
سننے والے پر اثر کرے اور جلس سناۓ والے کی شعوری کوشش کا انھیں احساس 
بھی نہ ہو ۔ وہ روۓ کے فلسفے کو بیچ بیچ میں بیان کر کے سننے۔ والے کے اندر 
روۓ کا احترام پیدا کرۓے ہیں تا کہ جب وہ روۓ تو ے ساختہ روۓ اور روۓ 
میں ثواب حاصل کرۓ کا خیال ذہن میں موجود رے ۔ تیسری حجلس میں ایک 
جگہ لکھتے ہیں : 

”لیکن رونا میرا ان بچوں مظلوم (کے) لیے ے کہ اب درد غریبی میں 

مبتلا ہیں اور بعد میرے سوز یٹیمی میں گرفتار ہوئیق گے ۔ پھیر کہہے 

ارے حاضران ! سلام میرا غابوں کوں پہونچائیو اور یہ سنائیو کہ جب 

میرے بچوں کوں شہید کریں اور یں خبر پہونے ء ان کی مصیبت پر 

روئیوکہ رونا آمھارا واسطے میری اولاد کے ضائع ئہ ہوگا۔؟“ (ص مہ) 
گیارہویں جلس میں ایک جگہ لکھتے ہیں : 

”اور میرے پیچھے سر اور بال نه کھولیو اور مونمہ پر طانچے نہ ماریو ء 

چہرہ اور سینم نہ توچیو اور گریبان و جامہ چاک ثہ کریو کہ عادت 

جاہلوں کی ے لیکن روۓٗ کوں منع نہیں کرتا کہ تم بیکس و مظلوم 

سی پاٹ (میز ےو 

”کربل کٹھا“ کا موضوع تو واقعات کربلا ہیں لیکن پوری کتاب کا 

عمومی ماحول خالص برعظمم کا ماحول ے ۔ شادی بیاہ ء رسم و رواج ء آدابِ 
عفل ء لباس و زیور ٤‏ رہن سہن ٭ کھانا پینا اور نشست و برخاست کے طور 
طریقے وہی ہیں جو برعظیم کے ساتھ غصوص ہیں ۔ جہاں کی آب و ہوا ء یہاں کا 
ماحول و فضا اور یہاں کے میدان و دریا فضلىی کے ذہن پر چھاۓ ہوۓ ہیں ۔ 
اس لیے ایس کے سرئیوں کی طرح ”٭کربل کتھاٴ“ پڑھتے ہوۓ یوں ےسوس ہوتا 
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ے کہ واقعہٴ کربلا بھی بررعظم کے کسی علاقے میں ہوا تھا ۔ 
شەر لوٹنے کے لیے بڑھتا ے تو فضلىی اس کی تفصیل ان الفاظ میں بیان کرے ہیں : 
”سب متاع و ژیور اور یہیوں کے سروں ہے چادرے ؛ غیموں کو آگ 
دیا اور جو کچھ کہ خیموں میں پایا لوٹ لیا ۔ حتِیکہ گوشوارے 
لڑکوں کے کان سے اور گوجریاں بیبیوں کے پاؤں سے اینچ لیے ۔ آہ کاثوم 
ہے کان سے اس طرح کرن پھول اینچے کہ کان پھٹ گیا اور لوہو با ۔؟؛ 
(س ےہ) 
ان منظر میں برعظم کا ماحول موجود ے ۔ ساری کتاب کے ٭احول اور فضا 
میں بھی تہذبی رنگ سرایت کے ہوۓ ہے ۔ اگر فضلى ”کربل کتھا“ میں یہ 
ماحول پیدا نہ کرے تو اس مجلسی مقصد کر وورا نہ کر ہاۓے جس کے لیے یہ 
کتاب ترقیب دی گئی تھی ۔ 
کربل کتھا؟' میں واضح طور پر دو اسالیبِ بیان ملتے ہیں ۔ دیباچم ء 
مقدمہ اور پر مجلس کے ابتدائ 'حصون' پر''فارسی نثر کا اسلوب''مایان ے ۔ چان 
عبارت میں استعارات ؛ صفات اور اسساۓ صفات سے رنگیٹی پیدا ی گئی سے اور 
مجع و مقفی انداز نٹ ر کو باق رکھا گیا ے ۔ عر آیات و فقرات ہے سننے 
والوں پر علم و فضل کا اعتبار قائم کیا گیا ے۔ یں اس دور کا وہ معیاری اسنوب 
تھا جس کی پیروی عام طور پر کی جاق تھی ۔ مثل5 یہ اقتباس دیکھے : 
”لیکن مخبرانر اخبار اور ناقلان, ماتم گزار وفات سید کائنات کوں 
دفاترر مصاۂب میں یوں لکھتے ہیں ۔“ (ص ۹م) 
”وہ شام اولیا کہ سر دفتر ے غخلوقات کا اور شیرازہ صحیفمٴ ممکنات 
کا ء ٭در درج لا فی ء بدر برج تلق آئ ین ؛ برادر چد مصطفغبٰی ء خانہ زادر 
خدا ء تاجدار البیاء ء رازدار کبریاء واتفر مواقفر ناسوت و ملکوت ء 
عارفر معارفِ لاہوت و جبروت ء مظہر اسرار ولایت و آبوت کا ء مصدر 
آثار فتوت و مروت کا ء خورشید مپہر امامت کا َ جمشید سریر_ کرامت 
کا ء دیباچہ خزن رسالت کا ؛ خاتمہ مصحف و صایت کا ؛ قوت ناطقہ* 
فصاحت کا . . , ۔۶“ (ص ہم) 
چاں فاعل و فعل اور مبتدا و خبر کی ترتیب پر ؛ جملوں کی ساخت اور اس کے 
آپنگ پر فارسی کے اسلوب کا گہرا اثر ے لیکن جیسے جیسے عبارت آگے بڑھتی 
ے بیان رواں اور عام ہول چال کی زبان سے قریب تر ہوتا جاتا ے اور وہ 
دوسرا اسلوپ سامنے آتا ے جس ہے آج ”۶ کربل کتھا؛؟ ی اہمیت قائم ہوق ہے ۔ 
اس اسلوب میں فارسی جملے کی ساخت کا اثر ہلکا پڑ جاتا ے ۔ عام بول چال گا 
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لہجہ أُبھر آتا ے ۔ عاورہ اور روزےە ہے عبارت میں دلچسبی پیدا ہو جاتی٦ے‏ ۔ 
اس اسلوب میں افسائوی رنگ بھی ے اور مکالموں کا انداز بھی ۔ بیائیہ طرژ 
بھی ے اور خطیبائہ آہنگ بھی ۔ اس میں تصنع اور تکف ء بناوٹ اور شعوری 
کوشش کا نہیں بلکە فطری بن کا احساس ہوتا ے ۔ یہاں قضلی کا قلم بیان پر 
حاوی رہتا ے اور اسلوب کی یہ صورت پیدا ہو جاق سے : 
”میں دیکھتے ہی اوس جال با کال کوں تصدق ہو؛ قدموں پر گر کر 
یں التاس کیا کہ یا حضرت حق تعالہٰی ۓ میری یہ مراد دی جو پیشانی 
ان قدمان, مبارک پر ملی لیکن باعث روۓ کا کیا اور جھ ہے نہ بولنے 
کا کیا ۔ یہ کہتا تھا اور تصدق ہو آنکھیں اپنی مبارک تلووں میں ملتا 
تھا کہ یک مر تب ایک شخص میرے ہی ساتھ کا ؛ آ کہا ء بھائی اور 
آشنا تمھارے سب ۔وار ہوگۓ اور تم اب لگ ہیں بیٹھے رے بلک 
تمھاری سواری کا گھوڑا بھی گیا ۔ جو میں نۓ سوٹا کہ گھوڑا گیا 
خوش ہو اوے جواب دیا کہ بھلا ہوا گیا ء لیکن میں تو یہاں ہے ئه 
گیا ہوں ئه جاؤں گا ۔ غلامی اس جناب کی قبول کی ۔ یہیں کاؤں کا ۔ 
تب آپ زبان, اعجاز بیان سے فرماۓ ۔ اب تو توں جا ۔ پھیر آئیو ۔ 
میں ۓ الد کیا کہ یا حضرت اب تو سواری میری کا گھوڑا بھی گیا 
اور میں تو یہ قدم چھوڑ نہ جاؤں گا ۔ پھر زبان_ مبارک سے ارشاد کیا 
کہ باہر ایک پالی سبز دھری ہے ء اوس پر سَوار ہو کر جا ۔ پھر 
عدول حکم لہ کر سکا اور عرض کیا کہ یا حضرت اگر پھیر آؤں تو 
تحفہ شہر ہے واسطے نیاز کے کیا لاؤں ۔ حکم ہوا کہ کئی ایک روے 
اور ایک کپڑا جھالردار اور ایک کوبی تیل کی اور ایک پوڑی سی 
کی ۔ تصدق ہو آداب رخصت ما لایا ۔ باہر گیا اور اسی پالکی پر سوار 
ہو چلا ۔ا) (دیباچہں ص .م) 
کربل کتھا؟' کا یہی وہ اسلوب ے جو اأبھرتا ہوا نیا ُردو اسلوب ے جس میی 
اظہار ی قوت بھی ے اور اُردو بن بھی ۔ یہاں فارسی اسلوب کے بجاۓ اُردو 
زبان کا تجذیبی مزاج رلگ بھر رہا ے ۔ اسی اسلوب میں فضلى موقع وعل کے 
مطابق تبدیلی کرۓ جاۓ ہیں ۔ جنگ کا بیان کرے ہیں تو اس میں رزمید لہجے 
سے مردالہ بن پیدا کر دیتے ہیں ۔ پریوں کا ذکر کرۓ ہیں تو لہجے میں ٹھنڈک 
سی ملا دیتے ہیں ۔ خواب کا پیان ککرے ہیں تو اس میں پلکے سے جذبات شامل 
کرکے اپنے مقصد کو آگے بڑھاے میں مدد لیتے ہیں ۔ جہاں مکالعہ یا بات چیت 
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دکھاۓ ہیں وہاں روزےہ و عاورہ ہے اسلوب میں جان ڈال دیتے ہیں ۔ جہاں 
خطابت کی غرورت پڑق ے وہاں بلند آہنگ الفاظ کو اس طور پر ترتیب دیتے 
ہیں کہ اثر بڑھ جاتا ے اور خطیبانہ روانی باق رمّی ے ۔ امام حسین میدان ,جنگ 
میں جا کر خطاب کرے ہیں : 
”اے قوم ڈرو ڈرو اوس خدا سے کہ دن سے رات کرتا ےے اور رات 
ے دن ۔ مارتا اور جلاتا ء روزی دیتا اور جّأآن لیتا ۔ اگر اوس خدا پر 
اقرار رکھتے ہو اور اوس کے رسول بچد مصطفٰی پر کہ دادا میرا ے ٤‏ 
ایمان لاۓ ہو ء پس مجھ پر سم نہ کرو اور ظلم روا نہ رکھو اور ڈرو 
فرداۓ قیامت ہے کہ جب دادا اور باپ ماں میرے تم ہے دشنیکریں 
اور حوض کوثر سے تمھیں پانی تہ دیں ۔“' (ص ۱۹۹ ۔..ء) 
اس ساری بحث ہے یہ مطلب نہیں ے کہ یہ اسلوب فضلىی کے ہاں یختہ ہو کر آیا 
ے ۔ اس دور میں یں مکن بھی نہیں تھا ۔ ہم ۓ تو یہاں اسلوب کے اس امکان 
کو دکھایا ے جو فضلى کی نثر میں ابھرتا ے اور آئندہ دور میں نکھ رکر عام 
و مقبول اسلوب بن جاتا ے ۔ کربل کتھا میں فضلی ۓ ؛ اپنے مقصد کو حاصل 
کرۓ کی کوشش ہیں ء اس اسلوب کو ابھار کر واضح کر دیا ے ۔ اسی اسلوب 
کی وجہ سے کربل کتھا پڑھتے ہوۓ یوں معلوم ہوتا ہے کم جاس جمی ہے 
اور سانحصءٴ کربلا کی داستانر غم دلگیر لہجے میں سنائی جا رہی ے ۔ پھر دلکشی 
اور افسانوی بیائیہ انداز کے باوجود سنجیدگ اور متالت ساری عبارت میں موجود 
ے۔ اس میں بول چال کی زبان کو ادہی سطح پر لاۓ کی کوشت کا پتا چلتا ے ۔ 
اس اسلوب کا مزاج غیر شخصی ے ۔ جملے گٹھے ہوۓ اور ایک دوسرے ہے 
مربوط ہیں ۔ اس نثر میں فارسی اسلوب اور اردو زبان کا مزاج ایک دوسرے ہے مل 
کرایک نبٔی صورت اختیار کر رہے ہیں ۔ اس نثر میں عحنت ے بات کہنے اور 
شش سے اپنے سای الضەی کو ادا کرۓ کا احساس ہوتا ے,۔ اسی لیے اس میں 
فنی اثر موجود ے ۔ 
کربل کتھا کی لثر میں ختلف ہولیوں کے اثرات ء ایک جان نہ ہوۓ کی 
وج ے ؛ ابھی الگ الگ دیکھے اور پہچاۓ جا سکتے ہیں ۔ بہت سے اہل علم 
نے کرہل کتھا کا لسانی تجزیە کرکے یہ بتایا ے کہ اس پر د کئی کا گہرا اثر 
ہے اور یہاں تک قیاس آرائی کی ہے کہ نضلى کا بچپن دکن میں گزرا ہوگا ۔ کسی 
ۓ اس زبان کا رشتہ پنجابی ہے استوار کیا ے اور کسی ۓ اس کا رشتہ پریانیء 
کھڑی اور برج بھاشا سے جوڑا ے ۔ لیکن فضلى کی لثر کسی ایک بولی کے زیراثر 


۹ 


نہیں ے ۔ اس دور میں اُردو زبان ایک :نئے تشکیلی دور سے گزر کر تختلف 
اثرات کو اپنے وجود میں جذب کر رہی تھی ۔: کرہل کتھا کی زبان وہی 
ژبان ے جو ہمیں آبرو و اجی ی شاعری میں نظر آق ہے اور جس کا 
طریقے ہیں جو ہمیں آبرو و ناجی کے ہاں ملتے ہیں اور جن کے اثرات میر و سودا 
کی شاعری میں بھی ملتے ہیں ۔ اسی طرح بہت ہے الفاظ جو فضلی کے ہاں مذکر 
یا مؤنٹ استعال ہوۓ ہیں ء اور آج اس طرح نہیں بولے جاۓء اس دور میں 
اسی طرح بولے جاے تھے اور آبرو و لاجی کے ہاں بھی اسی طرح ملتے ہیں ۔ مثا5 
جان ء سوگندء راہ ء وحی ؛ اذان جو آج مؤنث ہیں اورکرب لکتھا میں مذکر استمال 
ہوۓ ہیں ؛ آبرو و ناجی کے ہاں بھی مذکر ملتے ہیں ۔ اسی طرح ساکن حرف کو 
متحرک اور متحرک کو ساکن استعال کرۓ کا عمل صرف دکنی ہے خصوص نہیں 
ے بلکہ شال میں بھی اسی طرح ہو رہا ے جس کی مثالیں آبرو و اجی کے ہاں موجود 
ہیں ۔ فضلى کی زبان می ںکوئی لسانی عمل ایسا نہیں ے جو صرف دکنی ہے مخصوص 
ہو اور ال کی زبان میں موجود نہ ہو ۔ علامتِ فاعلی ”اۓ؟“ موجود اور ”اے؟؛ 
حذوف کی مثالیں آبرو و ناجی سے لےکر میر وسودا تک سب کے ہاں می ہیں ۔ اسی 
ارح سوں ء سیں ء سیتّی ء ستی ؛ کوں ؛ وو ء لگ ؛ کبھو ؛ کسو وغیرہ دکن اور 
شال دولوں زبانوں میں موجود ہیں ۔ بھی صورت ہندی الفاظ کے ساتھ سے ۔ سیں ء 
بمرام ' بھسم ء پاچنا ء من موہن ؛ سنکات ؛ اچرچ ء سنگت ء چیوء جگ ء نت ء 
ندان وغیرہ وہ الفاظ ہیں جو کربل کتھا کے علاوہ آبرو و ناجی کے دورکی 
شاعری میں بھی یکساں طور پر استعال ہو رے ہیں اور ءیر و سودا کے کلام می 
بھی ملتے ہیں ۔ یہی صورت پنجابی الفاظ ال ء سٹ ؛ چنگا ء سار وغیرہ کے ساتھ سے ۔ 
وہ گنتی جو آج گیارئە (۱ ) ء بارنہ (١۱)ء‏ تیرلہ (۱۳) کی صورت میں پنجابی میں 
ملتی ہے دکنی اور اس زماۓ کی دلی اور اس کے گرد و لواج کی زبانوں میں بھی 
اسی طرح ملی ے ۔ دیوان, ولں کے دہلی پہنچنے کے بعد جب اس کے اثرات 
پھیلے تو یہاں کے شعرا نۓ ول کے زبان و بیان کو بھی قبول کیا ۔ ایہام گو 
شعرا کے زبان و بیان پر یہ اثرات بہت نمایاں ہیں لیکن جب ایہامکوئی کا زور ٹوٹا تو 
”ردعمل کی تھەریک؟“ کے زیر اثر شاہجہان آباد کی زبان نۓ دکنی زبان کے اثرات 
کی جگہ لے لی ۔ اس دور کی زبان کی خصوصیت یہ ے کہ ختلف زبانوں کے حرف ء 
فعل اور الفاظ ایک ساتھ استعال ہو رے ہیں جو آئندہ دور میں چھن کر صاف ہو 
چاے ہیں ۔ واؤ عطف ے ہندی اور عری و فارسی کو جوڑے یا ہندی اور عربیق 


“۰٠ 


فارسی کے الفاظ کو علامت اضاقت سے ملاۓ کا عمل اس دور میں دکن اور شال 
میں یکساں طور پر ہو رہا ے ۔ فضلى کے ہاں بھی عبت و ڈرءغم و دوکھء 
صاحب_ پھید ء ارادۂ ڑائی ملتے ہیں ۔ یہی صورت آبروء ناجی اور میرو سودا 
کے باں بھی می ہے ۔ یہی صورت املا کے ساتھ ے ۔ اس دور میں زیر ء زبرء 
پیش کے بجاۓٗ ”'یء الف ء و“ کا استمال کیا جاتا تھا ۔ مثلا پھ رکو پھیر اور اتوار 
کو ایتوار لکھا جاتا تھا ء لگی لاگ لکھا جاتا تھا ء برائی بورائی لکھا جاتا تھا ۔ یه 
حرف اغراب کہ بیاۓ استعالِ ہوۓ تھے.۔ یھی صورت فضلى کے بان ملتیٰ ے ۔ 
اسی طرح ۶ھ“ کا استعال بھی اس زماۓ میں عام تھا جیسے فضلىی کے ہاں سٹاھٹا ء 
جھونٹھا آیا ے اسی طرح آبرو و ناجی ء سودا و میر کے ہاں ملتا ے ۔ یہی 
صورت غیائر و افعال کے ساتھ ہے ۔ فضلى کے ہاں ضمیر یا فعل یا فعل کی کوئی 
صورت ایسی نہیں ہے جو اس دورکی شاعری میں موجود نہ ہو۔ اسی طرح 
فارسی روزےہ و ماورہ اور سکب مصادر کے ترجے ؛ فضلیى کی طرح ء اس دور 
کی شاعری میں بھی عام ہیں ۔ فارسی میں موصوف پہلے' اور صقت بعد میں آتی 
ہے ۔ فضلی ۓ اردو میں بھی اکثر یہی صورت باق رکھی ے۔ مثل قدموں مبارک 
بجاۓ مبارک قدموں ۔ یہ صورت اس دور میں رائج تھی اور رستّم علی بجنوری کی 
تصئیف ”قصہ و احوالِ روپیلہ“ میں بھی می ے ۔ گنتی میں فضلىی نے گیارنہ ء 
بارهہء تیرنه کے ساتھ ساتھ ”'سات ہے زخم؟““ ”'چار سے ملعوئوں“ بھی لکھا 
ے ۔ جاں ؛سے؛ سو (..) کے معنی میں آیا ے ۔ قصہ مہر افروژ و دلبر میں 
بھی ء سے ؛ سو (.. ).کے معئی میں آیا ے ۔ مثلا ”دو ے پریاں کہ سکھیں اس 
کی تھیں““ (ص م) یا ””باغبان ۓ کہا تین ہے درم“ (ص وےم) ۔ ٠ے؟““‏ سو 
(..۰) کے معنی میں کھڑی بولی کے علاقے سہارپور ؛ مظفر گر اور البالہ میں 
آج بھی اسی طرح بولا جاتا ے ۔ میر حسن کی مثنوی سحرالبیان میں بھی اسی 
طرح ملتا ے : ع کہ اک دن دوشالے دے سات ے 
*کربل کتھا؛؟ میں ”'نں“ کا استعال طرح طرج سے ہوا ہے ء چند صورتیں 
یہ ہیں : 
”ایک دل نہ سو دل ے>“ (صس ۲ہ) 
”'جیسے حال آلکمہ اپنی مراد کوں نہ نہ پہنچے“ (ص ۸۳) 
”'اے یارو نہ جالیو کہ میں مرگ ے ڈرتا ہوں لہ نہ بلکہ بیش آرژومند 
مرگ کا تھا ۔؛ (ف ۸۲۰) 


۴۱۷ 


”'شہزادوں ۓ عرض کی یا امیر کیوں ژیادہ تتاول لہ فرماۓ ۔ٴ“ 


: (سصی مم( 
”'پس چاہتا ہوں کہ جوں حکم حق تعالٰی پہونچے آلودہ لہ رہوں ۔“ 
(ص مہ) 


”اے عمر آج کوں اپنے کھوڑے کوں پانی پلایا یا ئۓ“؛ (ص م۵:) 
کربل کتھا کی زباں میں کوئی ایسی الگ لسائی خصوصیت نہیں ے جو اس 
دور ی زبان میں عام و مروج نہ ہو ۔ ی۔ ساری خصوصیسات چوئکہ اس دور 
کی شاعری میں ہم دکھا چکے ہیں اس لیے ہم نۓ کربل کتھا کا تفصیلی لسانی 
تجزید نہیں کیا ۔ وہ خصوصیات جو کربل کتھا کی زبان میں بتائی جاتی ہیں انھیں 
اس دور کی زبان میں دکھا کر ہم ۓ یہ ضرور واضح کر دیا ے کہ یہ زبان نہ 
دکی ے ؛ نہ ہریانی بلکہ خالص اردو زبان ہے جس میں ختلف زبانوں کے الفاظ 
اور لہچے جذب ہوۓ ہے پہلے الگ الگ نظر آ رے ہیں ۔ یہاں دکئی ء پنجابی 
اور ہریانی بھی ویسے ہی آزادی سے کلے مل رہی ہیں چیسے برجی اور کھڑی ۔ 
فارسی عری لہجے اور اسلوب بھی اردو لہجے اور اسلوب کے ساتھ لظر آ رے 
ہیں اور یء سب اثرات اردو جملے کی ساخت و مزاج پر اثر انداز ہوکر ایک 
ایسے بے کو جنم دے رے ہیں جس کی شکل و صورت میں سارے غاندانیں ی 
تبابتی عیکچی جا سکتی یں کمن کچ کی ػنر کو دیکھ کر یہ کہا جا سکتا 
ے کہ اردو زبان شاعری ہے نثر کی زبان تک پہنچ گئی ے ۔ وہ ترق کی ایک 
منزل طے کر چکی ہے اور اب مستقبل کے دروازے اس پرکھلے ہیں ؛ اسی لے 
آئندہ پچاس سال میں زبان اتنی تیزی سے بدلى کہ ایک نسل اور دوسری تسل 
کے معیار زبارں میں اتتنا 'مایان فرق آ گیا کہ شاہ حاتم کو اپنے 'دیوان قدیم؛ 
کو جدید عاورۂ زبان کے مطابق بدلنا پڑا اور زبان کے اس لۓے معیار ک اپنے 
””دیواے زادہ؟“ کے دیباچے میں وضاحت کرنا پڑی ۔ کربل کتھا اردو نثر کے 
ارتقا کی ایک بنیادی کڑی اور اپنے دور کی 'مائندہ زبان کی متاز تصئیف ے جس 
ۓے اردو فثر کو ختصر عرصے میں ایک لمبی مسافت طے کرادی ۔ 

شاہ معین الدینن حسین علی (م۹و ,ھ۶ا /۵ہ۔ ہہے؛ع) نے اسی دور 
میں تصوف کے ایک فارسی رسالے ”جام, جہاں مما؛“ کا اُردو لثر میں توضیحی 
ٹرجمە ''فتوح المعین“ کے ام ے کیا ۔ معین اادین حسین علی قلندری شہودی 
چشتی ء شاہ تراب گنج الاسرار کے بھتیجے اور اپنے وقت کے ایک متاز صوق تھے ۔ 
”'فتوج المعین؟ اُردو ثر ہیں ے لیکن اس کا دیباچہ فارسی میں ے جیں میں 


“۰۶۳۰۳ 


آٹھوں ۓے لکھا کہ رجب العرجب ےھ ک چودھوین تاري کو۔(. ‏ ٹرؤری 
۱ے ع) وہ درگاہ پنجں مبارک حیدر آباد میں بیٹھے تھے کا ا کے "نیٹ ۓ 
کہا کہ ''کتاب چام چہاں نما کے الفاظ کا مطلب واضح طور پر سمجھ میں 
نہیں آتا اوو اہل ہند کے اصطلاحات بھی معلوم نہیں. ہوۓ ۔ امید ے کہ 
ہندوستانی زبان میں ایک رسالہ مرتب فرمائیں ۔۱۸۶ شاہ معین الدین ۓ بیٹے کی 
فرمایش پر ”جامر جہان مماٴ“ کا ہندوستانی زبان (اُردو) میں آزاد ترجم کیا اور اس 
میں ُردو اصطلاحاتِ مصوف استمال کیں جس سے اُردو لثر کی یہ صورت پیدا ہی : 
”فکر کرو اللہ کی صفات میں اور فکر ٹا کرو اللہ کی ذات میں یعنی اے 
عزیز مر تبہٴ احدیت کہ ذات الذات کا عر‌تبہ ے وہاں دریافت کا فکر 
کرنا کفر سے ۔ آیںٴ کلام اللہ۔”'ھداً للمتقین الذین یومٹون بالغیب؟“ یعنی 
ہدایت کرتا ے حق سبحائہ تعالٰی اوس متقیوں کو کہ جو کوئی ایمان 
لاۓ ہیں غیب کے اوپر ‏ اے عزیز احدیت کی ہہوت اصطلاح ہیں ۔ 
احدیت کے مرتبں میں حمد اور ثعت کے اشارات ازل الازال یعنی ابتدا کا 
ابتدا یعٔی ابتدا کا مر تیں وحدت ے اور احدیت وحدیت ہے بھی آگے ےء 
لا تعین یعنی احدیت کے مرتبہ میں کچھ مقرر نہی ںکیا جاتا ‏ ےکہ احدیت 
.., مقرراے ۔ احدیت وہ .ہے کہ "مام اشارات حیسی اور عقلی اور 
وہمی سوں پاک ے اور تمام اشارات وہاں نیست ہیں ۔ وہ اپنی ذاتر9 
قدیع قدیع سوں قائم ے اور احدیت ے اور تمام اشارات صفاق وہاں 
لیست ہوۓ ہیں اور وہ نیسّی و ہستی کے اشارات سوں پاک ذاتِ 
مطلق یعئی وہ ہستی اللہ کی جو ہستی کی قید سے ے قید ے اور حمد و 
ئەت کے سرقیہ اور صفات کے مرتبہ سے ے قید ے ۔ غیب الہویت 
یعنی ہویت وحدت ے اور احدیت کے مرتبہ میں وحدت کم ہے ۔ غیب 
الغیب یعٔی غیب کا مرتبہ تو وحدت ے اور غیب کا مر‌تبہ ہی احدیت 
کے مرتیہ میں غیب ے یعٔی اے عزیز اول سے اول کا مرتبہ احدیت 
ے کہ اوعے ذاتر اہی کہتے ہیں.۔ اوس ص تب میں حق تعالٰی کو 
اپنے ”یں پنے“ پر توجد نہیں سے اور اپی کوئی صفات پر متوجہ نہیں ۔ 
سو اونے احدی تکہہتے ہیں۔بعنی احد کے تو ایک کا ایک یعنی ایک پنے 
کا مرتبم وحدتِ ے اور احدیت کے غیب میں یں وحدت کا ایک پنا 
بھی کم ہے اس واسطے احدیت کو ایک ہی ئہ کہا جا ۓ یعنی, اگر 
احد کو ایک بولے تو ایک نے کا قید اور شارت ہو اور اعدیت 
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اپنے س‌تبە میں ے قید ے تو اوہے ایک ہی ثہ کہا جاۓ کہ ایگ پنے 
کا اشازت وحدت کی طرف بولٹا درست ے اور احدیت کو ایک ے 
نا بولنا کہ قید ہوتا ے اور احدیت تو ۓ قید ے ۔1۹۶ 
ای کر یں حسم کن سادا پت ان2 خووہ اع ادن ہیں موچود 
ہوۓ کا پتا چلتا ے جس کا اثر نثر کے لہجے پر پڑا سے ۔ اس نٹری رسالے میں 
چولکەه فلسفہٴ تصوف کو سمجھاۓ کی کوشش کی گئی ے اس لے صوفیالہ 
اصطلاحات کثرت ہے استعال ہوئی ہیں ۔ ”فتح' المعین؟“' کو پڑھنے سے یں بات 
واضح ہو جاق ے کہ لکھۓے والے کو چونکہ اپنے موضوع پر قدرت ے اس لیے 
مشکل بات کو کھول کر آسانی کے ساتھ بیان کرۓ پر بھی قدرت حاصل ے ۔ 
”یعنی“' کا استعال کئٔی باز ہوا ہے لیکن یہ وضاحت کو اور واضجح کرۓ کک 
صورت ے ۔ جملے چھوۓ چھوۓ ہیں لیکن ان کی ساخت میں ایک باقاعدق ے۔ 
فارسی اسلوب کا اثر جملے کی ساخت پر نہیں ے اور مبتدا و خبر ؛ فاعل و فمل 
کا رشتہ براہر راست 'قائم ہے ۔ صفات و اساۓ صفات کا استعال بھی کم ہے ۔ 
عبارت میں لہ رنگیی ے اور ن حاشیہ آرائی ۔ نثر لکھنے کا مقصد یە ے که 
اپنی بات اس طور پر ,کب دی جاۓ کہ دوسرا اسے سمجھ لے ۔ اس نثر میں 
متانت اور گہری سنجیدگ موجود' ے ۔ اس تر“ میں ء دکن میں لکھے جاۓ کے 
باوجود ء دکئی اثرات نہیں ہیں اور جو بظاہر نظر آۓ ہیں وہ شال کی زبان میں 
بھی موجود ہیں ۔ اس اعتبار ہے ”فتم المعین“ اُردو اثر کا ایک قابلِ ذکر نمونم 
ے جس میں مشکل و دقیق موضوع کو آسان زبان میں بیان کمرۓ کی فتعوری 
کوشنشی کی کی ا چا 
اس دور میں قرآن, پاک کی ختلف سورتوں کے ترجے 'ہوۓ اور ان کی 
تفسیریں بھی اُردو میں لکھی گئیں' لیکن ان میں سب سے اہم مماہ مراد اللہ 
انصاری سنبھلی کی ”ہارۂ عم“ ی اُردو تفمیر ے ۔ پارۂ عم قرآن, پاک کا 
تیسواں پارہ سے جو زیادہ تر چھوٹی چھوٹی سورتوں پر مشتمل ے ۔ یہ تفمیر ء 
جیساککە شاہ سراد اللہ نۓ خا مہ“ کتاب میں لکھا ے ء ''چوبیسویں تارخ حرم 
سہینے کی جمعد کے دن تمام ہو چی ۔ حضرت پیغمبر صاحب صلی اللہ علیں و سلم 
کی ہجرت کے گیارہ سو بس کے اوپر چوراسی برس گزر ر چکے تھے ؛ پھاسی شروع 
ہوا :تھا:ن*۰٣‏ :ئل قضمیز ٢‏ لقبیر مر ادیہ/؟ کے ٹام نے کلکتةء بمبی *کافؤزء 
لاہور سے کئی ہار چھپ چکی ے ۔ اس کا تاریخی نام ”خدائی نعمت“ ے جس ے 
۸۸۵۸ء ۔ ١ے‏ ے ؛ع لکلتے ہیں ۔ اکثر مطبوعں نسخوں میں اس کا نام ”غدا 
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کی لحمت“ لکھا ے جو صحیح نہیں ہے ۔. تفسیر_ مرادید سے پہلے کوئی ایسی 
مفصل اُردو تفسیں نہیں لکھی گئی تھی اس لیے اسے قرآن مجید کی پہلى اُردو 
تفسیر کہنا چاہے ۔ : 
”شاہ مرادالھہ انعباری سنبھلی قادری لقشبندی حنفی ۲۱ سنبھل ضاع مراد آباد 
کے مملے میاں سراۓ کے رہنے والے تھے ۔٢٢‏ یں وہی غاندان تھا جس کے ایک 
فرد امین الدولہ النصاری جہاندار شاءء فرخ سیر اور مچد شاہ کے دور کے امم 
تھے ۔ شاہ مراد اللہ اپنے علم و فضل کی وج سے معاشرے میں عزت و احترام 
کی نظر سے دیکھے جاتۓے تھے اور اپنے وعظو اور درس کی وجہ ے شہرت 
رکھتے تھے ۔ ”'تفسیر مرادیہ“ (۵ ۱۸ے ۔ ١۱ے۱ع)‏ شاہ رفیع الدین اور 
شاہ عبدالقادر کے تراجم قرآن و تفاسیر سے برسوں پہلے لکھی گی جس میں 
روزمە کی عام زان میں قرآن کے مطالب بیان کیے گۓ ہیں ۔ اس کے غاطب 
عوام ہیں اسی لیے اس میں اس دور کی عام زبان حفوظ ہو گئی ہے ۔ دیباجے میں 
نام مرا ال سے اس حفسی جم مکہے کی وجت ج بائی ہے کم ”لا کھوں 
'کروڑوں مسلإن جو ہندی زبان بولتے ہیں عربی فارسی زبان سیں کچھ واقف نہیں 
ہیں “اور آمی لے : 
”جن لوگوں ۓ متن قرآن پڑھا تھا . ... اون کو قرآن کی آیتوں یىی 
تفسیر ہندی زبان میں معنی سناؤتا تھا ۔ سننے والے مرد بیبیاں بہت 
اخلاص ہے شوق سے سنتے تھے . .. اس حال میں بعضے اخلاص مندوں 
ےۓ کہا جو ہم کو بھی قرآن کی آیتوں کی یں تفسیر معلوم رہتیء 
سورتوں کے معنی یاد رہتے تو کیا خوب بات ہوق . . , اوس وقت ۔ 
القہ تعاللٰی ۓ اون کے سچے شوق اور اخلاص کی برکت سیں اس عاجز 
بندے خاکسار کے دل میں یہ بات ڈال دی جو اس ہندی تقریر کو 
وہی بات جو عری فارسی تفسیروں کے بیان میں زبان سے لگاتی ے 
اوس ہی تقریر کو کاغذ کے اوپر قلم بند کر ؛ لکھ کر ان کو پڑھا 
دیجیے تو دین کے علوم کی باتیں اون کے اوپر خوب طرح سے معلوم 
ہو جاویں ‏ یاد رہیں ء کام آویں . . . اچھۓ عمل کر_<, کا شوق بڑھ 
جاوے ., ٢٢٢۷.‏ 
شاہ مراد اللہ کو اس بات کا احساس تھا کہ جب تک قرآن کو سمجھاۓ کا کام 
عام مروجہ زبان میں نہیں ہوکا ؛ دین کی ترق اور فرد و معاشرہ کی فلاح مکن 
نہیں ۔ ان کا ارادہ تھا کہ بارۂ عم کی تفسیر لکھنے کے بعد وہ اور سیپاروں کی 
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بھی لفسیر لکھیں ۔ دیباچے میں لکھتے ہیں کہ : 
'غری کے پیچھے نارسی زبان والون ۓ اپنے لوگوں کے واسطے ؛ جو 
نارسی زبان جانتے تھے ء ہزاروں کتاہیں دین کے علم میں ؛ قرآن حدیث 
کی بہت تفسیریں شرعیں لکھ 'ڈالیں'اور سب عام قارع زبان می لاۓ 
ڈالے ۔ سے ار کنابیں لکھ گئیں ۔ کلہیں بزرگ ' لیں کسی عالم فاقل 
نیں ہندی زبان میں کوئی کتاب دین کے علم میں لہ لیکھی ۔ قرآن مجید 
کی تفمیر پیغمبر صلی اللہ علیں و سلم کی حدیث کی شرح نہ کریں۔ 
اللہ تعاللٰی ۓ اہٹۓے فضل کرم سیں اس عاجز بندرے کے دل میں ڈالاء 
توقبق شی تمورة فا اور اعم ہے موجارنے کی تفشید اش پعلی زان 
میں لکھنا شروع کیا ۔ وہی پاک پزوردکار اپنی مہربانی سیں اس بیان 
کو صاف عبارت میں تمامی کو پہچاۓ دینے والا سے ؛ تبولیت بخغےۓ 
والا ے ۔ اور دل میں زیە نیت ے جو اس تفسیر ہے اس سیپارے کی 
فراغت کر چکے اس کے پیچھے فرصت فراغت پاوے اور وہ پاک پروردکار 
توفیق بخشے تو اور سیپاروں کی بھی تفسیر لکھے اور وقت پاوے ء 
القہ تعاللٰی چاے تو حضرت رسول اللہ صلی القہ علیہ و آلہ و سلم کی 
حدیئوں کی بھی اس زماۓ میں شرح لکھے ۔-٢٢٣‏ 
ان اقتباسات ہے ید بات سامنے آتی ے کہ شاہ مراد اللہ کا مقصد عام دین 
کو ”صاف عبارت“ میں لکھ کر عام آدمی تک پہچانا تھا ۔ اسی لیے انھوں ۓ 
وہ زبان استعمال ىی سے جو ان کے چاروں طرف بولی جا رہی تھی ۔ یہ وہی زہان 
ے جو سواۓ چند الفاظ اور ان کے مخصوص تلفظ و املا کے آج بھی گلی کوچوں 
اور بازاروں میں بولی جاتی ے اور اسی وجد ہے یب تفسیر اتی مقبول ہوئی کہ 
بررعظم کے ختلف شہروں سے کی بار شائع ہوئی ۔ ”'تفسیں_ عرادیہ“ پڑھ کر 
اس دور کی عام زبان کے خد و خال ء اس کی ساخت اور اس کے کئٔی لہچجے سامنے 
آۓ ہیں ۔ اس کٹاب میں اُردو کے جننے الفاظ استعال میں آے ہیں اتنی تعداد 
میں اس سے پہلے شال کی کسی اور تصنف میں استمال نہیں ہوۓ ۔ ''تفسیر مر ادیہ؟؛ 
میں انداز خطیبانہ ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ ایک شخص عقیدت مندوں کے درمیان 
بیٹھا ان سے خطاب کر رہا سے اور اہی بات اور علم_ دین کے ثکات ان کی زبان 
میں صفائی کے ساتھ بیان کر رہا سے ۔ اسی لیے صفائیء سلاست اور روانی 
”'تفسیر_ مرادیۃہ“؟ کے اسلوب نثر کی بتنیادی خصوصیت سے ۔ اس کی نثٹر میں 
تقریر کا لہجە و انداز سے اور اسی لیے اس کے طویل جملے بھی م‌بوط و سماسمل 
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ہیں ۔ یہاں طویل جملوں کی ساخت پر فارسی اسلوب کا اثر نہیں ے ء بلکە طویل 
جملے میں بھی سننے یا پڑھنے والے کو ء فاعل اور فعل کے فاصلے کے باوجود ء 
تسلسل و ربط کا احساس رہتا ہے ۔ اس میں ئب عربی فارسی کے مشکل الفاظ و 
تراکیب ہیں .اور نہ استعارات سے پیدا ہوۓ وا لی شاعرانہ رنگینی ے ۔ یہ ایک 
ایسی نثر ے جس کا مقصد یہ ے کہ اپنی بات .سننے والے تک دل نشیں انداز 
میں پہنچا دی جاۓ ۔ یہی وجہ ے کہ اس کا اسلوب اُردو نثر کا فطری ء بئیادی 
اسلوب ہے ۔ اس اسلوب میں واعظ کا لہجہ ء علم کا وقار اور مقصد ىی کرہی 
شامل سے ۔ اسی لیے شاہ مراد اللہ اپنی بات کو طرح طرح سے ختلف لفظوں میں 
دہرا کر بیان کرے ہیں تا کہ اثر و وضاحت کے ساتھ بات دوسروں تک پہنچ 
جاۓ ۔ یہ اسلوبر بیان یکساں طور پر ساری کتاب میں ملتا ے ۔ یه چند مثالیں 
دیکھے : 

”تب حکم فرمایا کہ تم خلق کو ہدایت کرو ء گمراہوں گو راہ بتاؤء 

جاہلوں کو عالم کرو اور نا خہرداروں کو خبردار کرو ء غافلوں کو 

پوشیار کرو ؛ سوتوں کو جگاؤ ء اندھوں کو سیدھی راہ بتاؤ ۔؟؟ 

(دیباچہ : ص م)ف 

”اسی طرح سے وے احمق لادان سب اپنی اپنی ادانی کے سبب ایسی 

ایسی باتیں آپس میں کمہتے تھے ؛ اختلاف کرےۓ تھے ؛ کچھ کا کچھ 

بکنے تھے ۔'' (ص برک 

”اس واسطے اللہ تعاللی ۓ جوڑا جوڑا طرج بہ طرح خوب صورت 

بد صورت قوی ضعیف زورآور ناتواں بھاری ہلکے موۓ دبلے غنی فقیر 

پیدا کے بناۓ ۔؟) (ص , رف 

اس تصنیف میں سمجھاۓ کا عمل چولکہ لکھنے والے کے پیش نظر ے 

اسی لیے اس میں بات چیت کا لہجہ بہت واضح ے ۔ اس میں عبارت آرائی نہیں 
ے لیکن ایسی دلکشی ضرور ے کہ پڑھنے یا سننے والا ایے دلچسی سے سن یا 
پڑھ سکے ۔ بات کو تفصیل سے کھول کر بیان کرۓ کا عمل اس:اسلوب کا حصد 
ے ۔ یہ اسلوب آج بھی خطیبوں ء مبلغوں اور واعظوں کی تقریروں اور تحریروں 





ت۔ دیباچے کے اقتباسات ”'تفسیر_ سرادیہ؟““ بخطوطہ پنجاب یولیورسی لاہور ہے 
دی گت ے ہیں اور بای اقتباسات تفمیں, مرادیں ء مطبوعہ مطبع سہانندی کلکتں 
٦۹۴۰۷۱ًٔءع‏ سے دے گئے ہیں ۔ 


ۓے ۴ 


میں نظر آتا ے۔ اس ہیں روزسہ کی وہ زبان استعال ہوئی ے جو کلی کوچوں 
میں بولی جاتی تھی اور جو اس ہے پہلے اس طور پر استعال میں نہیں آئی تھی ۔ 
اسی زندہ زبان ۓ دو سو سال سے زیادہ عرصہ گزر جاۓ کے باوجود اس تفسبر 
کو نہ صرف زندہ رکھا ے بلکہ اُردو نثر کی تاریخ کا حصہ بنا دیا ے ۔ 
''تفسیں مرادیہ؛“ چوئکہ قرآن کے تیسویں پارے کی تفسیر ہے ء جو چھوٹی 
چھوٹی ۔ورتوں پر شتمل ہے اور جن کے موشوعات میں حد درجہ تدوع ے ء 
اس لیے اس کے اسلوب میں بھی تتوع پیدا ہو گیا سے ۔ اہ مراد اللہ ۓ کہیں 
روایت ین ی ہے ء کہیں کمی' پیغمبر کی ٴ دامتان سٹائی ے ء کہیں دوزخ 
جنت کا بیان ے ؛ کہیں ابابیل اور ہاتھیوں ک فوج کا ذکر ے ء کہیں زماۓ 
کا ؛ ککہیں لوح و قلم کا ء ہیں علم کا اور کیہیں اچھے برے اعال کا ذکر 
ے ۔ اسی لے ”تفسیر مرادیہ؛“ میں اظہار بیان کی اکتا دینے وا ی یکسائیت 
پیدا نہیں ہوتی اور اندال بیان موضوع کی مناسبت ہے بدل کر تنوع کا اثر پیدا 
کرتا ے ۔ موضوع کی مٹاسبت ہے پیدا ہوۓ والے اس تتوع کو عسوس کرۓ 
کے لیے یہ دو اقتباسات پڑھے : 
”ان وقتوں میں یمن کے ملک میں وہ پادشاہ ء جس کا زولواس ام تھا ء 
بادشاہی کرتا تھا ۔ اس کا ایک وزیر تھا ء کاہن تھاء ساحر جادوگر 
تھا ۔ جادو کے ہہت طرح طرح کے عمل جانتا تھا ۔ اس پادشاہ کے ملک 
کا کاروبار اسی کے ہاتھ میں تھا ۔ بادشاہ بغیر اس کے حکم کے کچھ 
کر ئە سکتا تھا ۔ سب لوگ اسی کے تابع تھے ۔ اس کا حکم تمام ملک 
میں اس کے جاری تھا ۔ جب وہ بوڑھا ہوا ایک دن پادشا: سے کہا 
ہیں بوڑھا ہوا ہوں ۔ ضعیفی سسّی میرے حواس میں ء قوتوں میں بہت 
آئی ہے ۔ دیکھنے میں ء سننے میں تفاوت ہوا ے ۔ صلاح مصلحت یہ ے 
جواپنے لوگوں میں سے ایککوئی آدمی تجویز کرکر میرے حوالےکرو ۔ 
جوان ہووے ؛ اصل ہووے ؛ عقل فہم خوب رکھتا ہووے . , ,4 
3 (ص )١‏ 
اے پڑھ کمر اب یہ اقتباس پڑھیے جس میں دوزخ کا بیان سے : 
''دوزخ کو ہزار ہرس عذاب کے فرشتوں کے دہکایا ۔ تمام سرخ ہوکئی ۔ 
پھر ہزار بر دہکایا جلایا ء زرد ہوگئی ۔ پھر ہزار برس ۔میں ادھوتکیا 
دہکایا ء سیاہ کاليِ ہو گئی ۔ پھر ہمیشہ دہکاۓ ہیں ۔ رات دن کال ہوق 


رستت 


جاتق ہے ۔ ایسی بلا آگ میں پڑوں گے ء جلیں گے ء کلیں گے ۔؟“ 
(ص ہ٦)‏ 
ان دونوں اقتباسات میں بنیادی اسلوب ایک ہے لیکن موضوع کی مناسبت ے 
طرز ادا کی سطح پر لہجے میں ایک ایسی تبدیلی آ جاق سے کہ پہلے میں 
انسانوی رنگ در آتا ے اور دوسرے میں دوزخ کی ڈراؤنی تصویر خوف کا اثر 
پیدا کر دیتی ہے اور نثر لکار کا مقصد پورا ہو جاتا ے ۔ یہی تنوع اس تفسیر 
کی نثر کو اہم بنا دیتا سے ۔ اس رنگ کی سادہ نثر اب تک نہیں لکھی گئی تھی 
جس میں صفائی بیان کے ساتھ خطیبانہ چاشنی موجود ے ۔ اس میں سجاۓ بناۓ 
ےت ری مو مل ہیں سےا نو انسمارے ہف ع کہ فافید و وریپ 
التزام ے لیکن اس کے باوجود اس میں اثر انگیزی موجود ے ۔ یہاں اسلوب پر 
نہیں بلکہ بات اور مقصد پر زور ے ء جو نثر کا جدید تصور سے ۔ اس نثٹر میں 
ہھتے دریا کی سی روانی بھی سے ۔ جملے ختصر بھی ہیں اور طویل بھی لیکن طویل 
جملے میں بھی ؛ فعل تک پہنچ کر فاعل کو تلاش نہیں کرنا پڑتا بلکہ طویل 
جملہ جیسے جیسے آگے بڑھتا ے مفہوم کو ساتھ لے کر 'بڑھتا ے ۔ یہاں جمله 
اس لے طویل ے کہ بات کو ایک سائس میں پھیلا کر بیان کیا جا رہا ے 
تاکہ وہ ہوری طرح دل نشیں ہو جاۓ ۔ پوری کتاب کا موضوع مذہبی سے لیکن 
اس میں فارسی و عربی کے وہی الفاظ استعال ہوۓ ہیں جو عام فہم ہیں ۔ فارسی 
تراکیب کا استعال بھی بہت کم ہے۔ اغافت کا اعتعال بھی خال خال ہے ۔ اسی 
لیے ”تفسیر, سرادیہ“' اس دور میں خالص اُردو نثر کا ایک قابل قدر ممونہ ے ۔ 
شاہ سراد اللہ کے ذہن میں لثر کے وہی اصول ہیں چنھیں آئندہ دور میں سرسید 
ے اپنایا ۔ شا مراد القہ اسی اسلوب کے پیش رو ہیں ۔ یہ بات ذہن لمیں رے کہ 
فورٹ ولیم کالج ى پیدائش میں ابھی پندرہ سال کا عرصہ باق ہے ۔ 
شاہ مراد اللہ کے ہاں سیں (ہے) نیں (ۓ) کنہیں (کسی) وے (وہ) استمال 
ہوۓ ہن ۔ مصادر میں آونا ء جاونا ء پاوئا ء سمجھاونا ء فرماونا ء سناؤنا اور ان 
کی ختلف صورتیں استعال ہوئی ہیں ۔ کہیں علامت فاعل ”ےۓ'' ترک کر دیا 
گیا ے کہہیں صحیح طور پر اعتمال کیا گیا ے ۔ اسی طرح پھتر (ہتھر) اندھیاری 
(اندھیری) بدبوٹی (ہدبو) خوشبوئی (خوٹبو) کمل (کمبل) دہیز (جہیز) پیچھان 
(پہچان) بنیلی (بنل) پالنے پارا ء روڑی دینے ہارا وغیرہ استعال کے ہیں ۔ یں 
سب الفاظ اس دور کی عام زبان کا حصہ تھے اور ان کی مٹالیں ہم آہروء میر ء 
سودا ء قائم کے:مطالمے:میں دایکھ آۓ. ہیں ۔ شاۂ(مراد اللہ کی زبان اور اس دور 


تھرو 


کی زبان میں کوئی فرق نہیں ے ۔ اہ مراد اللہ ۓ مد تقی میر کی طرح الفاظ 
اسی طرح استعال کے ہیں جس طرح وہ بولے جاۓ تھے ۔ مثا5 : 

”حضرت ہود ۓ مومٹوں کو لے کر ایک طرف “جدی جگہ میں لے گۓ 

اور سب کو ایک جگہ بیٹھال کر ممام کے گردا گرد آس پاس ایک 

خ ط کر دیا ۔)؛ (ض د۵ےء) 
اس میں “جدی ؛ بیٹھال کر ء گردا گرد ؛ خط کر دیا وہ الفاظ ہیں جو عام زبان 
میں استعال ہوے تھے اور آج بھی ہوۓ ہیں ۔ بیٹھال دوء لٹال دو آج بھی ہم 
بولتے ہیں اور لکھتے وقت بٹھا دو ء لٹا دو ء لکھتے ہیں ۔ ایک جگہ شاہ عراد التہ 
سۓ ””گاڑی گئی لڑی؟' : بجاۓ ”'گاڑی ہوئی لڑکی“ ء استعال کیا سے ۔ ””گئی؟“ 
کا اس طور پر استعال گزشتہ پندرہ سال سے اُردو نثر میں بڑھتا جا رہا ے اور 
اکثر اخباروں ء رسالوں میں ”اس موقع پر ی گئی تصویر“ یا ””بنائی گئی فلم؟“ 
یا ''مندرجہ بالا کاغذات درج کی گئی ہدایات کے مطابق روانہ لہ کرۓ کی صورت 
میں . ...)“ قسم کے جملے نظر آےۓ ہیں ۔ ثشاہ مراد القہ کے اس استعال ہے معلوم 
ہوا کں ”'گئی؟ کا یہ استعال اس زماۓ کی عام زبان کا حصمد تھا ۔ 

شاہ چد رفیع الدین (+ر : -- ./٥۱۲۳۳‏ ۸۱۸-۵ ۱ع)۲۵ جن کاپورا ام 

رفیع الدین عبدالوہاب٢٢‏ تھاء شاہ ولی اللہ کے چار بیٹوں میں سے تیسرے بیٹے تھے 
اور شاہ عبدالعزیز (م ے شوال ۲۳۹ھ/ہ جون م۲ہ ۱ع ) اور شاہ عبدالقادر کی طرح 
ان جید عل| میں شمار ہوۓ تھے جنھوں ۓ ئہ صرف اپنے والد کا ام روشن کیا بلکہ 
ان کی دینی تحریک اور علمی روایت کو بھی آگےر بڑھایا ۔ شاہ رفیع الدین دہلی 
میں پیدا ہوۓ ۔ یہیں پلے بڑے ۔ تحصیل علوم اپنے والدا اہ ولی اللہ سے اور 
تکمیل اپنے بڑے بھائی شاہ عبدالعزیز سے کی ۔ جب کہبر سنی اور ضعفر مزاج کی 
وج ے شاہ عبدالعزیز درس و تدریس کا سلسلہ جاری ئہ رکھ سکے تو ان کا 
درس بھی شاہ رفیع الین دینے لگے ۔ انھیں ءنقولات و معقولات دولوں پر یکساں 
قدرت حاصل تھی اور ریاضیات میں تو الھیں موجد کا درجہ حاصل تھا ۔ے٢‏ سرسید 
ۓ لکھا ے کہ ”ہر فن کے ساتھ اس طرح کی مثاسبت تھی کہ ایک وقت میں 
فنون متباینہ اور علوم_ ختلفہ درس فرماے تھے ۔ جب ایک کی تعلمم ے دودرے 
کی تعلیم کی طرف متوجہ ہوۓ حضار خدمت کو یہ معلوم ہوتا تھا کہ گویا اسی 
فن میں جامہٴ یکتائی ان کے قامتر استعداد پر قطع ہوا ے ۔ ۲۸ عربی و فارسی 
پر پورا عبور حاصل تھا ۔ عربی میں کئی قعبائد کے علاوہ اُردو ء عربی و فارسی 
میں کم و بیش بیس کتابیں ان سے یادگار ہیں ۔ علم اور تقوعل دونوں کے اعتبار 


“۰ 


ہے۔ان کا درجد بلند ے ۔ پاک باطن ؛ آزاد طبع اور صاگو السان تھے ۔۲۹ 
برعظم. میں ان کی. عام شہرت' استاد غالم 'اور 'مصتٌکیٴ حیثیت سے آج :نگ 
ہاری تذیبی تار کا حصںہ ے ۔ ُردو زبان و ادب کی ثارم میں ان ک اصل 
شہرت قرآن, پاک کے اس پہلے اُردو ترجے کی وج َے ے جو انھوں اۓ اس 
صدی کے آخر میں کیا ۔ ترجمہٴ قرآن کے علاوہ اُردو میں ان کی ایک اور تصنیف 
”تفسیر رفیعی“' ے لیکن اُردو ترجمد و تفسیر انھوں ۓ اپنے قلم ہے نہیں بلک 
بول کر لکھواۓ ۔ ان کے ایک شاگرد سید نجف علی خاں ۓ قرآنو جید 
تحت لفظی ان سے پڑھا ۔ ج و کچھ شاہ رفیعالدین پڑھاۓ رے وہ لکھتے رے اور 
جب مکمل ہو گیا تو اصلاح کے لیے پیش کر دیا۔ یی صورت ”تفسیں_ رفیعی؟ 
کے ساتھ ہوٹی جس کی تفصیل نجف علی خاں کے بیٹے میر عبدالرزاق ۓ 
”'تفمیر_ زفیی؟' کے دیباچے میں ان الفاظ میں دی سے : 
””کہتا ے خاکسار میر عبدالرزاق بن سید نجف علی خاں اللعروف ہہ 
فوجدار خاں غفراللہ لہ ء ولوالدیہ کہ والد بزرگوار مجزے نۓ ابخذمت 
جناب عالم با عمل و فاضل_ ے بدل ؛ واقفِ علوم معقول و منقول 
خلاصںٴ علاےۓٗ متاخرین مولوی رقیع الدین رحمۃ اللہ علیہ ی عرض کیا 
تھا کہ ہیں چاہتا ہؤں کہ ترجمہ کلام اللہ تحتر لفظی آپ ے پڑ ھکر 
زبان اردو میں لکھوں ۔ پھر اوس کو آپ ملاحظہ فرىا کر اصلاح دے 
کر درست فرما دیا کریں ۔ چنانچہ آپ ۓے قبول فرمایا اور سمام کلام اتہ 
اسی طرح سے مرتب ہوا اور رواج پایا ے ۔ اوسی صورت ہے تفمیر 
سورۂ بقر کی بطور فائدوں کے سمام و کال مفصل و مشرح لکھی تھی اور 
موسوم بہ '”'تفسیں رفیعی'' کیا ؛ اس واسطے کہ نام مبارک اون کا بھی 
رع الدین ے ۳٣٣٣_‏ 
”'تفسیر_ رفیعی؟؛ شاء رفیع الدین کی وہ ازدی تفسر سے جس کا ذکر بہت 
کم ہوا ہے ۔ اس میں سورۂ بقر کی تفسیر بول چال کی عام زبان میں لکھی گئی 
ے ۔ اس کا طرزییان خطیبانہ ہے ۔ شاہ رفیع الدین ۓ ساری تفسیر میں یہ انداز 
اختیار کیا ے کم پہلے ایک آیت کا تزجمہ دیتے ہیں جو لفظی کے بجاۓ وضاحتی 
ہوتا ے اور پھر اس آیت کے مطالب و معانی کی تشریج کرے ہیں ۔ مثا5: 
ترج*ں : ”جس نے کیا واسطے تمھارے زمین کو بچھوا اور آسمان کو 
چھت اور اتارا آسان سے پانی ۔ :پس ثکالا ساتھ اس کے پھلوں سے 
رزق واسطے ٭ھاازے ۔ پس مت مقرر کرو واسطے اللہ کے شریک 


0ں 


اور تم جالتے ہو ۔)“ 
تفسیر : جن لوگوں پر خطاب تھا تین طرح کے تھے ۔ ظاہر اور باطن ہے 
ماننے والے وہ مومن تھے اور ظاہر و باطن سے انکار کرۓ والے 
وہ کافر تھے اور ظاہر سے اقرار کرۓ والے اور باطن ہے الکا رکرۓ 
والے وہ منافق تھے ۔ جب تینوں کا احوال بیان کیا سب لوگوں 
کو حکم کیا میری بندگ کرو اور میرے کلام میں ٹک نه 
لاؤ اور جو یں لہ کرو گے تو آگ کا عذاب کروں گا اور جو 
سانو گے تو بہشت دوں کا ۔ کہتے ہیں کہ ایک دوسرے کا جو 
حکم مانتا ے تین واسطے ہوتا ے ۔ یا واسطے پہلے احسان کے یا 
واسطے سکونت کے یا واسطے معاش کے ۔ اوسی کے عمل میں 
حق تعالبی نے بتلا دیا کہ تینوں کام تم کو جھ ہے ہیں ۔؛٣٣۳۱‏ 
شاہ رفیع الدین کی نثر اور اس کے طرز بیان میں زوز سے ۔ وہ ابٹی بات ء شاہ 
مراد الہ کے برخلاف ء اختصار کے ساتھ بیاںں کئمرۓ پر قادر ہیں ۔ ان کی نثر 
میں بھی عبارت آرائی اور رنگینی نہیں ے ۔ دوئوں کے اسالیپ سادہ ء روارے ء 
عام بول چال کی زبان میں اور خطیبائه ہیں لیکن شاہ رقیع الدین کے اظہاربیان کی 
ذہنی سطح اہ مراد اللہ سے بلند ے۔ ان دوتوں تفسیروں کو پڑھ کر دو ذہئوں 
کے علم اور انداز فکر کا فرق سامنے آتا ے اور اسی سے ان دوتوں کے اسالیپ 
کا فرق پیدا ہوتا سے ۔ اہ مراد اللہ کے بیان میں گہرائی نہیں سے ۔ شاہ رفیع الدین 
کے ہاں سادگ اور روزمےہ کی زبان کے استعال کے باوجود تہ داری اور معنویت 
ے ۔ اس بات کو سمجھنے کے لیے اوہر کے اقتباس سے ایک تختلف اقتباس دیکھے : 
””حق تعالبٰی ۓ حضرت آدم کو مکے کے پاس نعان ایک میدان سے 
اوس میں پیدا کیا اور کئی دن زین پر رکھا اور رژق بہشت سے بھیجا ۔ 
یہ ہر جانوروں میں جوڑی دیکھتے تھے اور آپ تنہائی سے گھبراۓ تھے۔ 
ایک بار جو سوۓ ء دیکھا کہ ایک عورت میری قسم کی میرے پاس 
بیٹھی ے ۔ بہت خوش ہوۓ ۔ جب آلکھ کھلی کچھ لہ پایا ۔ وحشت 
ان کو زیادہ ہوئی ۔ حق تعالبٰی ۓ جبرئیل کو بھیجا اور اونھوں ۓ 
اونِ کی بائیں پسلىی کے نیچے چاک کیا اور اوس میں سے حضرت حوا 
کو ؛ کہ حق تعاللٰی کی قدرت ے پیدا ہو گئی تھیں ؛ نکال کر اون کے 
پاس بٹھا دیا اور حق تعالٰی ۓ حضرت حوا کا کا حضرت آدم ے 
بالدھ دیا ۔ پھر فرشتوں کو حکم کیا کہ ایک تخت پر دونوں کو بٹھا 


3۰٢۲ 


کر بہشت میں جا اوتاریں ۔ جب بہشت میں گئے؛ حق تعالی ۓ مالک 
”بہشت کا کیا تاکہ وہاف کے سے کارخاۓ دیکھ کر ویے ہی زمین میں 
بناویں اور ویسی خوبی کی ئعمتیں گھاۓ میں اوز پہٹنے میں لیا رکریں 
!ور کتنی مدت غذا ے فضلد اور ے عنت کھا کر قوت پکڑیں ۔ لیکن 
جب اون کو بول اور براز کی حاجت نہ تھی ؛ ان اعضاکی کچھ خبر 
نہ تھی لیکن آزمائش کے واسطے ایک درخت کے کھاۓ سے منع کر دیا 
اور حکمت رکھی کہ یہ زمین میں گنہہ گار ہو کر اوتریرے تو بندگ 
میں اور ڈر میں رہیں ؛ تە یه کہ بسہب عزت خلافت کے دعوا خدائی 
کا کریں ۔٢٢٢٣‏ 
شاء رفیع الدین کی لثر میں بھی حسبِ ضرورت بچھوے اور بڑے جملے ساتھ 
ساتھ آۓ ہیں لیکن ا میں خطیبائہ انداز کے باوجود وہ تکرار بیان نہیں ہے 
جو اہ سراد الہ کی نثر میں ملتی ے ۔ فارسی عربی کے وہ الفاظ استعمال ہوۓ 
ہیں جو عام زبان کا حصہ بن چکے ہیں ۔ اس نثر میں فاعل مفعول فعل کی تر تیب میں 
زیادہ باقاعدی ے ۔ شاہ مراد اللہ کے ہاں زبان کی عوامی سطح ء عوامی لہجہ اور 
عوامی تلْظ موجود اے ۔ شاہ رفیمالدین کے ہاں ء عام الفاظ اور سادگ کے باوچود ء 
ایک ایسی سطح ے جو عوام و خواص دونوں کے ہاں یکساں ے ء اسی لے ثاہ 
رفیع الدین کے بیان میں زیادہ رچاوٹ ۔ے ۔ اسلوبِ بیان کا یہ وہی ڈھنگ ے 
جو آج تک خطیبوں کے ہاں: اسی انداز میں مروج ہے ۔ شاہ رفیع الدین کی نثر 
میں محاورے بھی ہیں اور روزسہ بھی ۔ وضاحت کے لیے وہ تشییہیں بھی استمال 
'کرۓے ہیں ۔ ایسے الفاظ بھی استمال کرے ہیں جنھیں عوام بولتے تھے لیکن اظہار 
کی متانت اور فکر کی رچاوٹ کی وج ہے ان الفاظ میں عامیالہ پن باق نہیں رہتا ۔ 
شا رفیع الدین ۓ قرآن کے گہرے مطالب کو عام بول ال کی زبان میں بیان 
کرکے آُردو نثر کو نہ صرف وقار با بلکہ ۔ذہبی و علمی افکار کو بیان کرۓ 
کی روایت کو بھی آگے بڑھایا ء لیکن ان کے ترجمہٴ قرآق کی نوعیت اس ہے ختلف 
ے ۔ اس گرجے کی ماہیت کو شاہ عبدالقادر کے ترجے کے ساتھ ہی ہر طور پر 
سمجھا جا سکتا ے ۔ 
شاہ رنیع الدین ء شاہ عبدالقادر ے عمر میں پایچ سال بڑے تھے اس لے قیاس 
کیا جاتا ے کہ قرآن مجید کا ترجمد پہلے شاہ رقیع الدین ۓ کیا ہوگا ۔ ایک 
دلیل اس ساسلے میں یہ بھی :دی جاق ہے کہ شاہ رفیع الابِن ۓ اپنے ترجمہٴ قرآن 
کے دیباچے میں اپنے والد کے فارسی ترجمہٴ قرآن کا ذکر ٹو کیا سے لیکن شاہ 


۰'۴ 


غبدالقادز کے ترجے کا ذکر نہیں کیا.۔ اگر ثشاہ عبدالقادر کا ترجمد ان سے پہلے 
ہو چکا ہوتا تو اہ رفیع الدین اس کا ذکز اپتے دیباچے میں ضرور کرتۓ ۔ لیکن 
یہی صورت شاہ عبدالقادر کے ہاں بھی ملتی ہے ۔ انھوں ۓ اپنے ترچمہٴ قرآن کے 
دیباچے میں شاہ وی الہ کے فارسی ترجے کا تو ذکر کیا ے لیکن کسہیں شاہ 
رفیعالدین کے ترجے کا.ذ کر نہیں کیا ۔ البتہ اس عبارت ہے یہ بات سامنے آتی ے 
کم شاہ رقیع الدین کے تحت لفظی ترجے کو دیکھ کر انھیں خیال آیا کہ اس 
سے معنی و مفہوم واضح نہیں ہوۓے اس لیے ایسا ترجہ کرنا چاہیے: جس سے 
معنی_قرآن آسان ہو جائیں ۔ 
''اب گئی باتیں معلوم رکھے ۔ اول ید کہ اس جگە ترجمہ لفظ بلفظ 
ضرور نہیں کیولکہ ترکیب ہندی عربی سے بہت بعید ے ۔ اگر بعیند 
وہ ترکیب رے تو معنی مفہوم لہ ہوں ۔ دوسرے یہ که اس میں 
زباںے, ریختہ نہیں بولی بلکہ ہندی متعارف ؛ تا عوام کو ے تکلیف 
دریافت ہو٣٣۔؟:‏ 
شاہ رفیع الدین کا ترجمہ چوٹکہ لفظ .ہہ لنظ ہے اور اس ے معنی و مفہوم فان 
نہیں ہوتۓ اس لیے شاہ عبدالقادر ۓ ء بڑے بھائی شاہ رفیع الدین کا نام لیے بغیرء 
اسی ترجے کی عارف اشازہ گیا ے ۔ اس ے اندازہ ہوتا ہے کہ شاہء رنیع الدین 
کا ترجمہ شاہ عبدالقادر کے ترجمے سے مقدم ے اور چوٹکہ شاہ عبدالقادر کا ترجەہ 
۱۲۵ھ ۔ . وے رع میں مکمل ہوا اس لیے شاہ رفیع الدین کا ترجمد اس ے 
چند سال لے .۰ ۱۲ھ/نہے عم یا اس ہے کچھ پھلے مکمل ہوا ہوگا ۔ 
شاہ رفیع الدین کا ترجمہ ء جسے انھوں ۓ سید نبف علی غاے کو لکھوایا 
تھا لفظی ترجعە سے جس میں من قرآن کی انتمائی پابندی کی گئی ے ۔ شاہ 
رفیع:الدین ۓ پر لفظ کے نیچے اُردو کا مناسپ ترین لفظ لکھ دیا ے اور وضاحت: 
کے لے الفاظ بڑھاۓ یا ترجمے کو باحاورہ بناۓ کی بالکل کوشش نہیں کی ۔ وہ قرآن 
کے متن سے ذرہ بھر ادھر ہے اُدھر نہیں ہوۓ اسی لیے اس ترجے میں مربوط جملوں 
کی تلاش ے معنی ے - غرب میں پہلے مضاف آتا ے اور پھر مضاف الیں ۔ اردو 
ترکیۓ ہیں بھی اسی صورت کو برقرار رکھا گیا ے ۔ اسی طرح عربی میں فعل ؛ 
فاعل اور مفعول ہے پہلے آتا ے ‏ شاہ رفیع الدین ۓ ترجے میں یہی صورت باق 
رکھی ے لیکن اس التزام کے باوجود سارے ترجے میں کوئی لفظ مشکل ے 
ایسا ملے کا جو عام فہم نہ ہو ۔ سر سید ۓ شاہ رفیع الدین و شاہ عبدالقادر ے 
ترجموں کے بارے میں لکھا ے کہ ”مولوی عبدالقادر صاحب کا اُردو ترجدم 


بت 


کلام اللہ کا اُردو لغات کے لیے ایک بڑی سند ے اور مولوی رفیع الدین صاحب 
کا ترجمہ تراکیب نحوی. کے لیے ایک بہت بڑی دستاویز ے ۔“' ۳۳ رفیع الدین 
صاحب کے ترجے کی تاریخی اہمیت یہ ے کہ یہ اردو زبان میں قرآن ید کا 
پھلا ترجمہ ے ۔ اس ترجے ۓ بند دروازے کھول کر قرآری کے اُردو ترجے 
کی ایسی روایت 'قائم کی کہ یہ سلسله آج تک جازی ے ۔ لفظی ترجمب ہوۓ کے 
باوجود یں وہ ترجمە سے جو قرآن کی روح ؛ اس کے مزاج کے مطابق اور قریب ترین 
ہے ۔ شاہ عبدالقادر کا ترجمہ* قرآن اس سلسلے کی دوسری کڑی سے ۔ 
شاہ عبدالقادر (ےہ رھ -- ۳/۸۳۲۳۰ دےرع سے م۱۸۷۳ع)۳۵ شاہ 
ولی الہ کے چوتٹھے بیۓے اور شاہ. عبدالعزیز اور ۔شاہ رقیع الدین کے چھوۓ 
بھائی اور اپنے وقت کے جیّد عالم اور متمی و پرپیزگار انسان تھے ۔ ابتدائی تعلم 
اپنے والد سے اور تکمیل شاہ عبدالعزیز سے کی ۔ اکہری مسجد میں قرآری ؛ 
حدیث اور فقہ کا درس دیتے تھے اور اسی سسمجد کے ایک حجرے میں رہتے تھے۔ 
درس و تدریس کے بعد بیشتر وقت عبادت یا مطالعہ میں صرف کمرتے تھے ء اسی 
لیے تصئیف و تالیف کی طرف زیادہ توجہ نہیں تھی ۔ سر سید ۓ لکھا ے کہ 
”آپ کے علم و فضل کا بیان کرنا.ایسا ے کہ کوئی آفتاب کی تعریف فروغ اور 
فلک کی ملح بلندی کے ساتھ کرے ۔۶٣٦۳‏ ان کے شاگردوں میں بڑے نامور 
علماء پیدا ہوۓ ۔ مولانا فضل حق خیرآبادی اور سید احمد شہید بریلوی انھی کے 
نامور شاگرد تھے ۔ ان کا علم و فضل ہاری تہذیبی تار کا حصہ ہے لیکن آج 
ان کی اصل شہرت اُردو ترجمہٴ قرآن اور اس .کی تختصر تفسیر کی وجہ سے ے ۔ 
شاہ عبدالقادرکا ترجمہ ؛ جس کا تاریخی ام ”موضح قرآن“ ے ؛ ۹۰-۹۱/۸۱۲۰۵ء ١۱ع‏ 
میں مکمل ہوا ۔ انھوں ۓ موضح قرآن کے دیباچے میں لکھا ے کہ ”اس کتاب 
کا ام موضحِ قرآں ہے اور یھی اس کی مقتِ ہے اور یہی اس کی تارج ے ۔؟ے۳٣‏ 
اس ترجے میں انھوں ۓ ان آمور کو پیش نظر رکھا سے : 
() ”ترجمہ لفظ بلفظ ضروری نہیل کیولکہ ترکیبر ہندی ترکیب_ عری ے 
بہت بعید ے ۔ اگر بعینہ وہ ترکیب رے تو معنی مفہوم نہ ہوں ۔ٴ“ 
(م) ”'اس میں زیادہ ریختد نہیں بولی بلکہ ہتدی متعارف ٭ تا عوام کو 
ے تکلیف دریافت ہو ۔؛“ 
اور یں بھی بتایا کہ : 
(الف) ''ہرچند ہندوستائیوں کو معئی قرآن اس ے آسان ہوۓ لیکن اب 
بھي استاد ے سند کرنا لازم ے۔؟ 


ذف 
(ب) 'اول فقط ترجہ قرآن ہوا تھا ء بعد اس کے لوگوںن ۓ خواہش تی تو 
بعضے فواید زاید بھی متعلق تفسیر داغعل کے ۔ اوس فایدہ کے امتیاژ 
کو عرف ٴف الِفان رکھا “٤‏ 

شاہ عبدالقادر کا ترجمہ اسی لیے لفظی نہیں بلک وضاحتی ہے ۔ اس کے 

جملے کی ساخت پر ؛ شاہ زفع:الدین کے ترچے کے برخلاف ء اُردو جملے کا مزاج 
حاوی ہے۔ اس میں روزےہ و عاورہ کا بھی خیال رکھا گیا ے اور ساتھ ساتھ 
عربی لفظ کے لیے منتخب و موزوں اُردو لفظ استعال کرۓ کا التزام کیا سے ؟ 
مثل5 یا کے لیے چمک ؛ نور کے لیے اجالا ء حور کے لیے گوری ء عذابر عظیم کے 
لیے بڑی مار وغیرہ ۔ مروچہ فارسی الفاظ کے لیے بھی اُردو الفاظ استعا لَکے گۓے ہیں ؟ 
مث پرسشی کے بجاۓ 'پوچھ ء بعد کے بجاۓ پیچھۓ ء؛ صحت یاب کے بجاۓ .چنکا 
وغیرہ ۔ قرآن عید کا یں ترجمہ اردو ہندی لغت کا ایک بڑا خزائم ے ۔ اس 
ترجے کو :پڑھنے ہے معلوم ہوتا ے کہ شاہ عبٔدالقادر عام لفظوں کو لئے معنی 
دے کر انھیں نی زندی دے رے ہیں ۔ اس ماف کثزت _ سے ایسے عام الفاظ 
استعمال ہوۓ ہیں جنھیں ہم آج بھی عربی و فارسی الفاظ کے بجاۓ استعمال کرکے 
اپنے اظہار کو ایک نیا رنگ دے سکتے ہیں ۔ اس میں وہی زبان استعال ہوئی 
ہے جو عوام میں راب تھی اور شاہ صاحب ۓ اس عوامی زبان و عاورہ کو 
قرآن جیسی کتاب کے ترجے کے لیے استعمال کر کے ایک نبئی رفعت عطا کی ے ۔ اس 
ترجے میں ” کہنے لگیاں؟؛ یا ”چس طرف مجھے بلاتیاں ہیں“ جے جملے اُس 
دور کی مروجہ زبان ہی کی ترجانی کرے ہیں ۔ جمع فاعل کے مطابق جمع فعل کا 
استمال جہاں قدیم اُردو میں ملتا ہے وہاں آبرو ء ناجی ؛ میر ء سودا اور ٹائم کے 
ہاں بھی اسی طرح ملتا ے ۔ شاہ عبدالقادر ۓ قرآن جید کا اس التزام کے ساتھ 
ترجمہ کرکے کہ اس میں مروجں اُردو زبان کے الفاظ ء مترادفات و سض بات 
استمال ہوں ء ایک ایسا کام کیا ے جس سے ایک طرف ان کے دینی مقاصد کو 
تقویت پہنچی اور دوسری طرف أُردو زبان میں اظہار کی غیر معمولی قوت پیدا 
ہوگئی ۔ یۃ ترجمہ لسانی نقطہٴ نظر ہے بھی ایک اہم کارنامہ ے ۔ شاہ عبدالقادر 
اور شاہ رفیع الدین کے ترجے مزاج اور اسالیب کے اعتبار ے ایک دوسرے ہے 
مختلف ہیں ۔ یہ فرق اُس وقت واضح ہوتا ے جب ہم ان دونوں ترجموں کے ایک 
پارے:کيی'ایک ہی سورت کو ساتھ رکھ کر پڑھتے ہین ۔ بثا5 یہ دو سورتیںی 


دیکھے : 


٠٦ 


ترجمہ شاہ رفیع الدین 

سوره یوسف ہارہ : ۱٢‏ 

”اور کہا بادشاء ۓ تحقیق میں 
دیکھتا ہوں سات ہیل موۓ ؛ کھاۓ 
جاۓ ہیں ان کو سات دبلے اور سات 
بالیں سبز اور سات سوکھی ء اے 
سردارو ء جواب دو جھ کو بیچ خواب 
میری کے ؛ اگر ہو مم واسطے خواب 
کے تعبیر کرۓ ۔ کہا انھوں ۓ ؛ 
یہ ہیں پریشان خواب اور نہیں ہم 
ساتھ تعبیر خوابوں پریشان کے جاننے 
والے اور کہا اس شۂخص ۓ کہ نجات 
پائی تھی ان دولوں میں ے اور یاد 
کیا بعد مدت کے ؛ میں خبر دوں گا 
تم کمو ساتھ تعبیر اس کی کے ء بپس 
بھیجو جھکو ۔ اے یوسف ء اے بڑے 
حچے : جواب دے چارے میں :یچ 
سات ہیل موٹوں کے کھاۓ ہیں ان 
کو سات دبلے اور سات بالیں سبز' اور 
سات خشک ء ت وکہ پھر جاؤں می 
طرف لوگوں کی ؛ تو کہ وہ جائیں ۔ 
کہا کہ کھیتی کرو گے حم سات برس 
محنت ہے ؛ ؛س جو کچھ کاٹو تم بس 
چھوڑ دو اس کو بیچ بالوں اس کے 
کے مگر تھوڑا اس میں سے جو کھاؤ 
تم ۔ پھر آویں گے پیچھے اس کے سات 
پرس سخت ۔ کھا جاویں گے جو کچھ 
پہلے رکھا تم نۓ واسطے ان کے مگر 
تھوڑا سا جو کچھ بچا رکھو تم واسطے 


ترجمہ شاہ عبدالقادر 

سورۂ یوسف ہارہ : ۱٢‏ 

”اور کہا بادشاہ ۓ ء میں 
خواب دیکھتا ہوں ء سات گائیں موٹی 
ان کو کھاتیق ہیں سات دبلی ء اور 
سات بالیں ہری اور دوسری سوکھی۔ 
اے دربار والو تعبیر کہو مجھ ے 
میرے خواب کی ء اگر ہو تم 
خواب کی تعبیر کرۓے ۔ بولے یم 
اڑے غواب ہیں اور ہم کو تعبیر 
خوابوں کی معلوم نہیں اور بولا 
وہ جو بچا تھا ان دونوں میں اور یاد 
کیا مدت کے بعد ہ میں بتاؤں تم کو 
اس کی تعبیر ء سو تم مجھ کو بھیجو۔ 
جا کر کہا یوسف اے سچے ٤‏ حکم 
دے ہم کو اس خواب میں سات 
میں سوٹی ان ک و کھاویں سات دبل 
اور سات بالیں ہری اور دوسری سوکھی 
کہ میں لے جاؤں لوگوں پاس ء شاید 
ان کو معلوم ہو ۔ کہا تم کھیتی 
کرو گے سات ہرس لگ کر ۔ سو جو 
کاٹو اس کو چھوڑ دو اس کی بال میں 
مگر تھوڑا جو کھااۓے ہو . پھر آویں 
گے اس پیچھے سات برس سختی کے ء 
کھاویں جو رکھا جم نۓ ان کے 
واسطے مگر تھوڑا جو روک رکھو گے ۔ 
پھر آوے کا اس پیچھے ایک برس ؛ 
اس میں مینہہ پاویں گے لوگ اور اس 
میں رس نچوڑیں گے ء اور کہا بادشاہ 


ے۵ 


بیج کے ۔ پھر آوے گا اس کے برس 
کہ بیچ اس کے سہیئے برساۓ چاویں 
گے ء لوگ اور یٹچ اس کے نچوڑیں کے 
اور کہا بادشاہ ۓ کس لے آؤ میرے 
پاس ا سکو ۔ پس جب آیا اس کے پاس 
ایلچی کہا کہ پھر جا طرف غاوند 
اپنے کی ء پس پوچھ اس سے کیا حال 
ے ان عورتوں کا ؛ جنھوں نے کاۓ 
تھے ہاتھ اپنے ء تحقیق پروردگار میرا 
مکر ان کے کو جانتا ے ۔ کہا کیا 
حال ے تمھارا جس وقت بہلایا تم 
ۓے یوسف کو جان اس کی ے ۔ کہا 
انھوں ۓ پاکی سے واسطے اللہ کے ء 
نہیں جائی ہم ۓے اوہر اس کے کچھ 
برائی ء کہا عورت عزیز کی ۓ ء اب 
کھل گیا حق ۔ میں ۓ بہلایا تھا اس کو 
جان اس کی سے اور تحقیق وہ البتہ 
سچوں سے سے .۳۸۲۰۶ (کل الفاظ ے1) 
اب ایک سورة اور دیکھے : 
ترجمہ شاہ رفیع الدین : سورۂ لہب 
”ہلاک ہوجیو ہاتھ ابی. لہب 
کے وو پلاک ہو وہ ۔ نہ کفایت کیا 
ِس ح وو مال اس سے لے اور جو کچھ 
کایا تھا ۔ شتاب داخل ہوگا آگ 
شعلہ وا ی میں اور جورو اس کی اٹھاۓ 
وا ی لکڑیوں ی؛ بیچگردن اس ک کے 
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رسّی ے ہوست کھجور کی سے ۔ 


(کل الفاظ ۹م) 


ۓے لے آؤ اس کو میرے پ-اس ۔ پھر 
جب پہنچا اس پاس بھیجاآدمی ء کہا 
پھر جا اپنے خاوند پاس اور پوچھ 
اس ہے ء کیا حقیقت ے ان عورتوں 
کی جنھوں ۓ کاۓ ہاتھ اپنے ۔ میرا 
رب تو ان کا فریب سب جانتا ے ۔ ۔ 
کہا بادشاہ ۓ عورتوں کو ء کیا 
حقیقت ے مھاری جب تم ۓ پھسلایا 
یوسف کو اس کے جی سے ۔ پولیاں ء 
حادالہ ہم کو معلوم نہیں اس "پر 
کچھ برائی ۔ بولی عورت عزیز ی ۔ 
اب کھل گئی سچی بات ۔ میں ۓ 
پھسلایا تھا اس کو اس کے چی یے 
اور وہ سچا ے ۔۳۹۰۰ (کل الفاظ ےہ:) 


ترجمہ شاہ عبدالقادر ؛ سور؛ لہبی 


”اٹوٹ گۓ ہاتھ ای لہب کے 

اور وٹ گیا وہ آپ ار ند آیا ١اس‏ 
کو مال اس کا اور ئہ جو کایا ۔ 

پیٹھے گا ڈیک مارق آگ میں ۔ اور اس 

کی جورو سر پر لیے پھرتی ایندھن ۔ اسَ 

کی گردن میں رسی سے مو ی۔ ا٣‏ 

(کل الفاظ ہم) 


٥م‎ 


انْ ترجموں کے تقابی مطالعے سے یہ بات سامئے آق ے کہ شاہ عبدالقادر 
کے ترجے ہے معنی و مفہوم واضح ہو جاۓے ہیں ۔ شاہ عبدالقادر ۓ فارسی عربی 
کے الفاظ بھی کم استعال کے ہیں جب کہ شاہ رفیع الدین کے.ہاں یہ التزام نہیں 
ملتا ۔ شاہ رفیع الدین کے ہاں ء ترجمہ لفظی ہوۓ کے باوجود ء الفاظ کی تعداد 
شاہ عبدالقادر کے مقابلے مں زیادہ ے ۔ ان دولوں ترجموں کو دیکھ کر یہ بات 
بھی سامنے آتی ے کہ ترجعە کھرۓ وقت شاہ رفیع الدین اوز شاہ ولی اللہ کے 
ترجے شاہ عبدالقادر کے سامے تھے اور اسی لیے ان کا ترجەہٴ قرآن ترجے اور 
زبان کی روایت کو آگے بڑھاتا ے ۔ [بان کے اثقطہٴ نظر سے اہ عبدالقادر کے 
ہاں ہمیں ایک قوت محسوس ہوتی ے ۔ یہی خصوصیات ان کی تفسیر میں ملتی 
ہے۔ یہاں زبان زیادہ مر بوط ؛ گہری سنجیدگ اور اعالی ذہنی معیار کی حامل 
اس لیے ے کہ ترجے کی بندش سے آزاد ہو کر شاہ صاحب انی بات ء اپنا 
نقطہ* نظر آزادی کے ساتھ اپنے الفاظ میں بیان کر رے ہیں ۔ یہ لثر ویسی نہیں 
ے جیسی ہمیں ”نو ٹاِڑ مرمع“ میں ملتی ہے بلکد یہ وہ عام زبان ے جس کے 
ذریعے لکھنے والا اپٔی بات کم ہے کم لفظوں میں عوام اور خواص دونئوں تک 
پہنچاۓ کی کوشش کر رہا ے ۔ یہاں اُردو لثر کا وہ لقش ابھرتا ے جو آئندہ دور 
میں مذہبی تحریروں کا معیاری اسلوب بن جاتا ے ۔ اس نثر میں اُردو پن کے ساتھ 
ساتھ سادگی ء عقلی دلیل کی قوت اور وضاحت کا مزاج بھی موجود ے ۔ روایت ء 
تارخ ء فلسفہٴ مذہب اور عملی زندگق کے دینی مقاصد ۓ اس میں ایک ایسی 
تہ داری ءَ گہرائی اور زور بیان پیدا کر دیا ے جو اس تفسیر کو ایک علمی 
وقار عطا کرتا ے ۔ اس کی تفصیل میں اختصار ے اور اختصار میں تفصیل ۔ 
اس فہنی و فکری عمل ہے اسلوب ک جو صورت بی ے وہ یہ : 
”'سنگھار میں سے کھلی چیز یا ایسی چیز کو کہا جیسے _چٹے کپڑے 
اور نی پاپوش یا یہ کہا عورت کو من تھوڑا سا اور ہاتھ کی انگلیاں 
اور پاؤں کا پنجہ کھولنا درست ے ۔ اچاری کو پھر ہاتھ کی مہدی 
کھلے گی یا آنکھ کا کاجل یا انگلی کا چھلا“ اور باق بدن اور گہنا 
ڈھالکنا ضروری ہے غیر سے مگر اپنے بحرموں سے چھاتی ہے زانوں تک 
اور اپنی عورتیی جو نیک چال کی ہوں ان ہے بھی اتنا ضرور سے اور 
بد راہ عورتوں ہے کنارہ پکڑنا اور کمیرے جن کو غرض نہیں وہ کہ 
کھاۓ اور سوۓ میں غرق ہیں ء شوخی نہیں رکھتے اور لڑکا دس برس 


۲۹ 


تک اور اپنا غلام بھی محرم سے ۔ ہہت علاء. گے لزدیک ؛ اور پاؤں گی 
دھمی ے معلوم ہوۓ ہیں گھونگھرو یا گوجری اور باریک کپڑا جس 
سے بدن نظر آوے لنگے برابرے اور اتنا بھی ئەکھلے تو بہتر ے ۔٢٢٣"‏ 
یں ت جو شاہ عبدالقادر ۓ ''تضمیر“ میں استعال کی ے مقصدی لٹر ے 
جے لکھنے والا اپنا مدعا اوو اپنا ما الضمبر بیان کرۓ کے لیے پوری ۔نجیدگی 
و متانت کے ساتھ استعمال کر رہا سے ۔ قرآن مجید کے :تراجم و تفاسیر ۓ زبان ک 
ایک اہم اور بنیادی خدمت ید انجام دی کہ عربی زبان کے مزاج اور لہجوں 
کو اُردو زبان کے مزاج میں سمو دیا ۔ قرآن کی امیجری ء اس کے الفاظء حاورات ء 
طرزے ادا ء انداز بیان اُردو زبان کا حصد بن کر سب کی زبان ہر چڑھ کے ۔ 
متعدد بعحاورات انھیں تراجم ے اُردو زبان میں داخل ہو کر عام ہو گۓ ۔ کیا 
آج اپنی بات کو بیان کرۓ ہوۓ کبھی پہارے ذہن میں یں بات آتی ے کہ یہ 
لفظ ء یہ عاورہ ء یہ ممثیل اور یہ انداز قرآن ے اُردو زبان میں آ گر مستند و 
عام بن گیا ہے : 
”دلوں پر مہر ء آنکھوں پر پردہ ء صم* بکم* ء تخلیہ:کرلا ء عقل کا 
ائدھا ء کانوں میں انگلیاں دیناء عہد توڑنا (نقص عہد ۔ قرآن) ؛ قطع کرنا 
(قطع کیجے نہ تعلق ہم ہسے) ء میدان کاٹنا ء میدان طےکرنا ء خون بہانا ء ٠‏ 
خون کی لدیاں ہہا دینا ء پس پشت ڈالناء رعایت کرنا ء نظر رکھٹا ء 
منص کرناء من پھیرناء رنگ چڑھانا ء قدم بب قدم چلناء عذاب مول 
لیٹا ء آگ کھانا ء اوڑھنا بچھوناء ہلاکت میں ڈالنا ء پاؤ, پھیر دیناء سر 
پر سوار ہواء سر پر کھڑا رہنا ء رو سیا ہولا ء قلب سیاہ ہوا ء 
سیاہ کاز ہنا پیٹھ دیناء پیٹھ دکھاتا ء انگلیاں کاٹنا ء دل پھیرناء 
پاتھ بڑھانا ء ہاتھ اٹھاا ء ہاتھ بند ہونا ء ہاتھ کھلا ہونا ء پردہ پڑنا 
(عقل پر ء دل پر ء آنکھوں پر) دل جھکنا ء موت آلا ء موت ی طرف 
جاتا ء ہوا جاتی رہنا ء راستم چھوڑنا ء سیدے سیدے رہنا ء زمین تنگ 
ہو جانا؛ زمین پر بوجھ ہوتاء بات کا نیچا ہوناء مٹھی بند رکھٹاء 
آنکھوں کا پھوٹ بہناء آنکھیں سفید ہوناء تقدیر کا لکھا ء بربادکر دیناء 
دل ہوا ہونا ء بات لے اڑناء بلک جھپکنا ء کلے کا تعویذ بننا ء گے کا ہار 
ہو جاا ء گے بندھنا ء سلام او (فلاں بات یوں ے تو ہارا سلام لو) ء 
آمن نوٹ پڑناء آمان پھٹ پڑناء 'ہازو مضہوط کرلا ء آنکھ اٹھا کر 
نہ دیکھنا ء آنکھوں دیکھے ء طومار بائدھنا ء طومار کھولنا ؛ دل کا 


"۰ 


ثرم ہوا ء دل کا پگھلنا ء تعجب آنا ء گناہ کی گٹھری وغیر 8٢۳۸‏ 

اسی طرح .ے کے عدد کا ختلف عاوروں میں استمال یا لوح و قام ء توشٴٴ آخرتء 
نوشتہٴ تقدیر ء ظالم و جاہل جیسے مکبات بھی ۔قرآن کے تراجم و تفاسیر کے 
ذریعے اُردو زبان کا حصہ بن گۓ ہیں ۔ قرآن کے زیر اثر ایک عاورے ہے نۓ 
نۓ قاوزلد :می گۓ اور بحاوروں کا ایک عظمِ الشان: ذغبرہ اُردو کے عزاۓ 
میں جمع ہو گیا ۔ قرآنی حاوروں ء استعاروں اور تشبیھوں کا عام زبان میں استعال 
اس بات.ی علامت ے کہ اس زبان اور اس زبان کے بولتے والوں کا رشتہ ان 
کے عقہدے کی مابعدالطبیعیات سے گہرا اور باق ے ۔ 

وہ روایت جو شاہ مراد اللہ ء شاہ رفیع الدین اور شاہ عبدالقادر کے ترجموں 
اور تفسیروں سے قائم ہوٹی ء زماۓ کے ۔اتھ پھیلتی اور بڑھتی گئی اور آۓ والے 
دور میں ہر لسل نۓ اپتے دیٹی ء سیاسی ء معاشرق ء اصلاحی و اخلاق مقاصد کی 
نشر و اشاعت قرآن کے قرجَمي و تفسیر کے ذریعے کی ۔ اگر اس لقطہٴ نظر سے 
قرآن کے ترجموں اور تفسیروں کا مطالعم کیا جاۓ تو ہر نسل کی تہذیبی و 
فکری روح ء اپنے غصوص ژاویوں کے ساتھ ء ار میں نظر آۓے گی ۔ شاہ حقانی 
(جو سید برکت اللہ عشقی کے نہیرہ تھے) اور حکیم ید شریف خاں کے ترجے اور 
تفسیر اسی روایت کو مستحکم کرۓ ہیں ۔ یہ دونوں ترجے اب تک غیر مطبوعہ 
ہیں ۔ شاہ حقانی کی تفسیر قرآن (ہ, |٥۲‏ و ۔ ١۹ے‏ ؛ع) کا ایک اقتباس احسن 
مارہروی س‌حوم ۓے ”مولہ منثورات؟“/٢٣‏ میں دیا ے اور حکم ىد شریف غاں 
کہ ترجمد و تفسیر کے اقتباسات ‏ مولوی, عبدالحق نۓ اپنے مضموت ”'پرانی اُردو 
میں قرآن مجیدد کے ترجمے اور تفسیریں/۲۵ میں دےۓ. ہیں ۔ شاہ حقائی کے ترجے 
میں توؤضیحی رجحان بڑھ گیا ے ۔ ان کا مقصد بھی یە تھا کہ قرآن کے معنی و 
مفہوم اور تعلیم کو عام آدمی تک پہنچایا جاۓ ۔ ”حرف حرف کے معتیوں کو 
اور شان نزول ہر ایک کلے اور آیت اور سوزت کا دریافت کر کے اور سب احوال 
پیغمہروں کا سمجھ کر موافق وقوف اور عقل اپنی کے ہر ایک کلمے اور آیت 
اور سورت کے ساتھ ختصر کر کے لکھا ء ذاخل کیا تاکہ آن پڑھوں کے جلد 
سمجھۓ میں آوے 7٦٦‏ اسی لیے اس میں بھی روزمہ کی عام زبان استعال کى 
گئی ے اور اندازز بیاوں بھی سادہ و سہل ے ۔ یہ تفسیر شاہ ساد اللہ کے 
انداز بیان عے قریب,اور اس روایت کی نکھزی ہوئی ورت ے ۔ >> 

حکم ید شریف خاں (م ٦۱۲/+-۔ىس۱۸۰۱ع)+"‏ کے" اف ترجمہ و تیر 
کی صؤرت توضیحی ہے ۔ حکم عد شریف خاں شاہ عاام کے فلز میخ؛ شاہی طہیب 


("۰'۰۴۲ 


تھے اور اشر الحکا کا خطاب تھا ۔ انھوں ۓ بہت سی کتابیں لکھیں جن میں 
کاشف المشکلٰوة ء آثار نبوت ء تالیف شریٹی ء علاج_ امراض ء دمتور القصد ٤‏ 
عجالب نافع وغیرہ عرق و فارسی میں ہیں اور قرآنِ پاک کا تشریجی ترجمە ء جو 
شاہ عالم کی فرمائش پر لکھا گیا ء اُردو میں ے ۔ مولوی عبدالحق ک راۓ ء 
جن کی نظر سے یہ ترجمہ مولانا ابوالکلام آزاد کی وساطت سے گزرا تھا ء یہ رے 
کہ اس کی زبان شاہ عیدالقادر مرحوم کے ترجمے کے مقابلے میں زیادہ صاف ے 
اور لفظی پابندی میں اتنی سختی نہیں کی گئی ے ۔ اردو. زبان کی ترکیب کا 
سبتاً زیادہ خیال رکھا گیا ے ۔ یز شاہ .صاحب کی طرح ہندی میں نہیں بلکه 
ریختے میں ترجمہ کیا ے ۔۲۸ اس دور میں بختلف سورتوں کے اُردو ترجے بھی 
ہوۓ اور ان کی تفسیریں بھی لکھی گئیں جن میں سے بہت سے آج بھی شبال سے ٭َ 
جنوب تک مختلف کتب خانوں میں حفوظ ہیں اور جن سے اس دور میں اُردو زبان 
کے عام رواج کا پتا چلتا سے ۔ 
اس صدی میں اردو ایک معیاری اد و علمی زبان بن کر فارسی کی جگہ 

لینے لگتی ے اور سارے ہر عظم میں اظہار کا ذریعہ بن جاتی ے اسی لے جب 
سات ضندر پار سے آئی ہوئی قوموں ۓے اپنے قدم اس سرزمین پر جاۓ تو 
الھیں کلی کوچوں ء بازار ہاٹ اور سفر حضر میں قدم قدم ہر اسی ژبان سے واسطم 
پڑا ۔ یہی وہ واحد مشترک زبان تھی جس کے .ذریعے سارے بر عظیم کے ہر 
علاقے کے عوام و خواص سے رابطہ قائم کیا جا سکتا تھا ۔ آۓ وا ی قوموں ۓ 
جن میں پرتکگای ء ولندیزی ء فرانسیسی اور انگریز شامل تھے ء اس کو پڑھنے 
اور سیکھنے کی ضرورت حسوس کی ۔ عیسائی مبلفوں نۓ اپنے مذہب کی تبلیغ کے 
لیے اسی کا سہارا لیا اور نہ صرف بائییل کو اُردو میں ترجەہ کرۓ ک کوشش 
کی بلکە اپنی اپنی زبائوں میں اُردو زبان کے قواعد بھی مرتب کے ۔ بنجمن 
دازے ۓ اپنی کتاب ”'ہندوستاق گرا مر“ میں لکھا ے کہ ”اب میں اس 
تالیف کے لے آمادہ ہوں کیوٹکہ' زبانء ہندوستان (اُردو) مغل, اعظم ک ہوری 
ملکت کی عام زبان ے ۔۲۹۶ اور اپنے مقصد پر روشنی التے ہوۓ لکھا کہ 
یہاں کے : 

”پاشندوں کی اکثریت گمراہ ے اور چونکہ ان ے چاروں کی نجات کا 

حضرت عیسٰی۴ کے وسیلے ہے وعدہ کیا گیا ے اور عہد ناممٴ جدید 

ان کی روحوں کی قلبِ ماہیت کا ہہترین ذریعہ ے اور چولکہ اداؤد کے 

گیت اور دائیال کی پیش گؤٹیاں ء تین بپچوں کے گیت اور تار سراوناء 


0)"۳ 


ڈو بزرگوں کی اور ہیل اژدز کی اور اس کے ساتھ کتاب پیدائشی کے پہلے 
چار ابواب کا پہلے ہی اس زبان میں ترجمہ ہو چکا ے ء میں ۓ لازم جانا 
کہ اسے مشنریوں کی دسترس تک پہنچاۓ کے لیے ء تاکہ وہ بغب رکسی 
زحمت کے اس میں سہارت حاصل گر لیں ؛ حتی المقدور پوری کوشش 
کروں اور اے طبع کراؤں ےک٠۵‏ 
اُردو سے مُغربی اقوام کی غیر معمولی: دلچسپیٰ کا سبب تبلیغ_ عیساثیت کے علاوہ 
تارق وسیاسی بھی تھا:۔ اسی زبان کے ذریعے ؛ جو سارے برعظیم میں لنگوافریتکا 
کا درجە رکھتی تھی ؛ وه اس معاشرے ہے تبارق ء معاشرتی ء سیاسی و تبلیغی 
رابطہ قائم کر سکتے تھے ۔ اسی لیے ان اقوام کے ذہین افراد ۓ ٠‏ یہاں کی بعض 
علاقائی زہانوں کے علاوہ ء اُردو سیکھی چسے وہ ہندوستانی ؛ مور ء ہندی وغبرہ 
کے نام سے موسوم کرۓ تھے اور پھر دوسرورں کو سکھانۓ کے لیے اس کے 
لغات و قواعد مر تب کے ۔ یہ سلسلہ ستّھویں صدی کے اوائل سے شروع ہوتا 
ے ۔ لفظ ہندوستانی کا (زبان کے معنی میں) سب سے پہلا حوالہ ٹیری (70ء۴) 
کی گتاب ''اے وائیچ *“ٹو ایسٹ انڈیا'“ (( ۱۵ع) (ہن ا:1 ؛٭ەظ ٠٤‏ ٭عہ(ہ۷ ۸) 
میں ملتا ہے جس میں اس تے ٦۱ع‏ کے ذیل میں لکھا ے کہ !ثام کورییٹ؛ 
٣080:886(‏ .:50) ہندوستانی زبان سے واقف ہے ۔ فریئر (۴ے۱۹ع) ۓ لکھا ے 
کہ ''دربار سرکار کی زبان فارسی ہے لیکن وہ ژبان ؛ جو عام طور ہر بولی جاق 
ے ء ہندوستانی ہے ۔۵'۶ گریرسن ۓ چار زبالوں فارسی ء ہندوستانی ء انگریزی 
اور پرتگالی کی ایک مشترک 'لغت کا بھی ڈکر کیا سے جو غالبا .۴ہع میں 
سورت میں انگریزی فیکٹری میں استعال کے لیے مرتب کیا گیا تھا ۔۵۲ جیسے 
جیسے مغربی اقوام کے قدم یہاں جم گۓ ء زبان سیکھتے سکھاۓ کی سرگرمیوں میں 
بھی اضائه ہوتا رہا اور اٹھارویں صدی میں یہ عمل اور تیز ہو گیا - ٣۴‏ اع میں 
ایک کبپوسین مبلغ (عاھہ3 صنط٥مت)‏ فرانسسکو ماریا ٹوروئینسس (٥ن::1ء‏ 02ء7 
ذ08 70٥٥۵‏ .35) نے ”'لفحر زبانں_ ہندوستانی؟؟ (موەومنا دمہ ما 
٭٤8ا160809)‏ کے ام سے سورت میں ایک لغت دو جلدوں میں تب کیا جس 
کی ہر جلد کم و بیش چار پاب سو صفحات پر مشتمل تھی اور ہر صفحے میں دو 
کالم تھے لف ۱١ع‏ میں گیہوسین مبلغ کاسیانو بیلی گئی (نا+دونامظ مھەننہ) 


فی۔ اس کی ایک نقل اسیوٹال پیرس میں عحفوظ ے ۔ دیکھے علطوطاتِ پیرس : 
آغا افتخار حسین ء ص ”د؛ ء قرق اُردو بورڈ ء کراچی ےہ ۱ع ۔ 


بہت 


کی ایک کتاب ”/20002؛:1540 .ت٥3‏ نماد سعظ ھت٭اعطمصلھ“' کے نام ے۔ 
روم سے شائع ہوئی ۔ یہ وہی سال ے4 جب احمد شاہ ابدالی نے پائی پت یق 
تیسری جنگ میں مرہٹوں کو شکست دی تھی ۔ اس کتاب کے دیباچے میں 
ہندوستانی زبانوں کے بارے میں اس دوز تک کے مکمل کوائف ذرج کے گے 
ہیں ۔ یہ پہلی کتاب ےے جس میں دیسی زبانوں کے الفاظ لوے کے ٹائپ میں اسی 
رسم الخط میں لکھے کۓ ہیں ۔ اس کتاب میں طلبہ کے لیے مشقیں بھی دی گئٔی 
ہیں اور حضرت عیسٰی۴ کی دعا ء تثلیث کی دعا ء عقائد پیغمہر وغیرہ کے ہندوستانی 
زبان میں ترجے بھی دے گئۓے ہیں ۔۵۳ 
کم و بیش اسی زماۓے میں مارٹن لوتھر ‏ ایک ولندیزی عقیدت مند 
جون جوشیا کیٹلر نۓے ؛ جو بہادر شاہ اول (ے,ے۱ع۲-2٢۱ے؛ع)‏ اور جہاندار شاہ 
(۱۰ء۱ع) کے دور حکومت میں ولندیزی سفیر کی حیثیت ہے برعظم آیا تھا ء 
زبان, ہندوستانی 1:0٥9٤ 01٥(‏ 8اعمكا) کے ام ے ایک گراس اور لغت ء 
ڈچ زبان میں سرتب کی جسے ڈیوڈ مل نے ۳ے ؛ع میں شائع کیا ۔ گریرسن کا 
خہال ے کہ یہ کتاب ٥۵ء‏ اع کے لگ بھگ لکھی گئی تھی ۔ اس کتاب کی 
اہمیت یں ے کہ یہ ہندوٹگانی زبان کی پہلی گراس ے اور اس میں عقائد ء؛ دس 
احکماتر اٰبی اور حضرت عیسی کی دعا کے ترجے بھی دے گۓے ہیں ۔ ان 
ترجموں کی نوعیت یہ سے : 
حضرت عیسی“ کی دھا 
”ہارے باپ ء کہ وہ آسان میں ے ء پاک ہوۓ تیرے ام ء آوے ہم 
کو ملک تیرا ء ہوۓ راج تیرا ء جوں آسان توں جمیں (زمین) میں ء 
روٹی ہارے نہ تھی ؛ ہم کو آس دے ء اور معاف کر تقصیر اپنی ہم 
کو ء جوں معاف کرے أہرے (اپنے) قرض داروں کوں ٤‏ ہ ڈال ہم 
کو اس وسوے میں ء بلک (بلکد) ہم کو گھس کر اس بورائی (برائی) 
ہے ء ٹیری ہی پادشاہی ؛ زور آوری عالمگیری حایت میں ۔ آمین ۔4٥۵‏ 
کیٹلر کی گراس کی اشاعت کے اگ لے سال م ہے وع میں بنجمن شازے کی 
'ہندوستانی گرا“ شائع ہوئی جو ہے ع میں لکھی گئی تھی ۔۵۵ شملزے نۓ 
کیٹلر کی گراس کا حوالہ بھی اپنے دیباجے میں دیا ے اور لکھا ہے ػہ اس تۓے 
کیٹلر کے رسال ےکو سام رگھ کر اور اغافە کرکے مرتب کیا ے ۔٥۵‏ یہ 
گراس لاطینی ژبان میں ے ۔ ہندوستاق (اُردو) کے الفاظ فارسی عربی رسم الخط 


بسنہ یں 


میں دے گئے ہیں ۔ اس میں ناگری رسم الخط :کی بھی تشریج کی کئی سے ۔ 
اب یہ کتاب ””ہندوستانی کزاسی؟): کے لوم سے اردی میں ترجمە ہو کر شائع 
ہو چیق سے ۔ شلزے ۓ ء جو ڈینش عیسائی مباغ, تھا ؛ مدراس میں پہلا 
تبلیشی س‌کز قائم کیا ۔ ڈنمارک کے بادشاء ےۓ اسے کرناٹک کے دربار میں مقرر 
کیا تھا ۔ اس ۓ مالا باری زبان :میں اس ترجیے کو مکمل کیا جسے پادری 
زیگق لبلاک پورا نہیں کر مکا تھا ۔ وہ تلگو ژبان سے بھی واقف :تھا اور اس کے 
میادیات پر ایک رسالہ بھی لکھا تھا ۔ شازےئنے اپنی گراس میں اُردو قواعد ے 
اصولوں کو واضح کمرۓ کے لیے ُردو نثر کے بہت سے چملے بھی مثالوں میں 
دے ہیں اور ضمیے میں عقائد پیغبر ء حضرت عیسبی کی دعاء مکالعە ؛ قپتس| وغیرہ 
کے ترجمے بھی اُردو فثر میں دے ہیں ان نثری ترجموں پر قدم اُردو (دکی) 
کا گہرا اثر ے ۔ اس میں چ تاکیدی (ٴہی“ کے معنی میں) پاربار استعال ہوا ے ۔ 
اسی طرح جمع بھی دکنی طریقے سے بنائی گئی ے ۔ غائر اور حروف کے استمال کی 
صورت بھی دکئی ہے ۔فارسی اصول قواعد کے مطابق ء محترم ہستی کے لیے ء ضمیر 
واحد کے ساتھ قعل جعع لاۓ ہیں ۔ یہی صورت اس ترجمے میں ملتی ہے ؛ مثلا 
۶و..., , پیدا کے ہیں'' یا ''اون کا ایک فرزند ہیں ۔'“٠‏ شلزے ۓے چولکہ یہ 
ترجعہ انجیل مقدس کا کیا ے اور ترجمە کرۓ والا مبلّغ پادری ہے اس لیے اس ۔ 
ۓ متن سے قریب تر رہنے کی کوشش کی ہے ۔ اس عمل میں وہی جذیمٴ عقیدت 
کارفرما ے جو قرآن, پاک کے مترجموں و مفسروں کے ہاں نظر آتا سے ۔ اسی 
لیے یہ ترجے بھی ء وضاحتی ہوۓ کے باوجود ء بڑی حد تک لفظی ہیں ۔ ان 
ترجموں کی نوعیت کے لیے ”'عقائدر پیغمیں“ کا یہ ترجہ دیکھیے : 
اعتباری کا دعا ایج 
”باپ ہے سو ایک اللہ کے اوہر کرتا ہوں ء او اہی قدرت سوں آسان 
کوں بھی ؛ زمین کوں بھی پیدا کے ہیں ء اون کا ایک فرزند ہیں ء 
سو ہانرا خاوند ایشوعا مسیحا کے اوپر اعتقاد لاتا ہوں اور روح قدس 
سوں حمل کرنا ہوکو ء ابھائی مریم کے پیٹ ہے تولد ہوکو ء پنیاوس 
پیلاط وسکے نیچے عذاب پاکو ؛ دوپاۓ کے اوہر مالرا ہو کو مجا 
کو قبر ہے رکھنا ہوکو ؛ نیچے کوں اوتر کو جا کو تیسرے روز 'ے 
ص گۓ سو ء روٹنو ے سوںن اوٹ کو اسان پوچھڑ کو قدرت سوں ے ء 
سو باپ خدا کے سے پر طرف ہے ے ء وہاں سوں جیون ہاریاں کوں 


"۰٘۵ 


بھی سگیئوء انو کوں بھی کتوال ہو کو آوے کا ء روح قدس کے 
اوپر اعتبا ر کرتا ہوں ء پاک منداں کی جاعت بھی ء محیت بھی ؛گناہاں کا 
معاق بھی ء انگ اٹھنا بھی ہمیشہ رے کاء جیو بھی ے ہہ کو اعتبار 
کرتا ہوں:۔ آمین ۔اکء۵ 
ہے میں ء او وہ کوں- کو ء سوںے ے ء ہوکو-ہو کر ء 
انہھائی > کنواری ء پنیاوس پیلاط > 11386 59ا20 ء وسکے اس کے؛ پاکو ے 
پاکر ؛ اوٹ, کو۔ اٹھ کر ء چھڑ “چڑھ ء ہو > پر کتوال سح کوتوال ء منصف ء 
روح قدس - ہولی کھوسٹ (٥٥ہ‏ ط6 :161) ء پاک منداں کی جاعت ووہ ند دہ6) 
(امنە8 ٥١ء‏ انگ > جسم ء جیو- زندگ] ۔ 
ہیڈلے کی گراس کا پھلا ایڈیشن ےے رع میں اور دوسرا ٭ےے رع میں شائعم 
ہوا ۔ اسی سال وارن پیسٹنگز بنکال کاگورٹر مقرر ہوا ۔ ہیڈلے ٭ہے؛ع میں بنگال 
آرہی میں داخل ہوا اور ایک کمپئی کی قیادت اس کے سپرد ہوئی ۔ اس ۓ اپنے 
قرائضِ منصبی کو انجام دینے کے لیے ہندوستانی سیکھی اور ۵ ہے ١ع‏ میں ء جیسا 
کہ اس ۓ خوذ لکھا ے ء؛ اپنے سپاہیوں کے لیے اس زبان کے قواعد تب کے 
جسے لندن کے ایک تاجر کتب نے .ےءع میں شائع کیا ۔ اس کے بعد اس کے 
کی ایڈیشن شائع ہوۓ اور وہ ہر ایڈیشن میں ترمم و تنسیخ کرتا رہا ۔۵۸ ہیڈلے 
کی گراس کے بعد اس قسم کی کتابیں تالیف کرۓ کا عمل تیز ہو گیا ۔ گریرسن 
ۓ ان تالیفات کے تام دے ہیں ۔ فرگوسن کی ہندوستانی ڈکشٹری بےے ؛ع اور 
پرتگالی زبان مین ہندومتائی گزاس ہہ ےے ۱ع (8۵۵ا 1005 )68٥٥ ٥‏ ؛ ایبل کى 
'سمغونا سمفونا؛ ۸۲ء ١ع‏ اور کل کرائسٹ کے علاوہ ء جس کا تالیفی و تصینفی 
کام ےہے ؛ع سے شروع ہوا تھا ؛ لیے ڈیف (0ا٥ط‏ ٥اعا)‏ ک گراس ۱۸۰۱ع 
ہیرس کی ڈکشٹری اوف انگلش آیسنڈ ہندوستانی . وے؛ع ء رابرٹ کی ہندوستانی 
قرہنگ (610:890 100180) ۰۰ ۱۸ع قابل ذکر ئن ۔ اڈے لنگ (ع٥10ءھ‏ .0 .3) 
کی گراس ء جو اٹھارویں صدی کے آخر میں تالیف ہوئی ؛ قدیج اور جدید علماللسان 
کی درمیانی کڑی کی حیثیت رکھتی ے ۔ اُردو کے بارے میں اس ۓ جلد اول 
میں (ص سر اور اس ہے آگے تكک) لکھا ے اور اس زبان کو برعظم کی 
لنگوافریٹکا کہ کر دیوناگری کو بھی اس میں شامل کیا ے ۵٥۹-‏ 
اٹھارویں صدی کو دیکھے تو اس دور انتشار میں زبان کی سطح پر غیر معمولی 
سرگرمیاں نظر آتی ہیں جن میں مسلإان ء ہندو ء عیسائی وغیرہ سب شامل ہیں ۔ 
اس وقت تک ہر عظی میں ہندو مسلم تفرقہ و تعصب پیدا نہیں ہوا تھا جسں ےۓے 


٦ 


ائیسوین اصدی ہیں سر اٹھا کر برعظم کی ذہنی ترق کو ایک تنگ دائرے میں 
عدود کر دیا ۔ اُردو ہندی لفاق بھی اکلی صدی میں انگریزوں کی حکمت عملی 
ۓ پیدا کیا اور اس سے برعظیم کے ذہنی ء فکری اور روحانی اتاد کو پارہ پارہ 
کرکے اپنے اقتدار کو طول دینے کا کام یاء جس کا اظہار گارساں دتاسی 
(۹۰ء ١ع‏ - ۱۸۶۸ع) ے ان الفاظ میں کیا ے : 

اُردو اور ہندی کے اختلاف کو الگریز حکام اپنی پالیسی کو کامیاب 

بناۓ کے لیے استعال کریں گے اور اس طرح ہندو و مسلان آخر کار 

بالکل علیحدہ ہو جائیں گے کیولکہ قوموں میں کوئی چیز اس قدر اختلاف 

پیدا نہیں کری جتنا یہ کہ ان کی زبائیں ختلف ہوں اور کوئی چیز اتنا 

اتاد و یگانگت پیدا نہیں کرق جتنی کہ ایک مشترک زبان ۔ یہ حقیقت 

اس قدر عیاں ے کہ اس کے لیے کسی مثال کی ضرورت نہیں ۔٦٠٦‏ 
پھر یی بواز رای دو بڑی قومیں ایک دوسرے سے الگ ہو گئیں اور ان 
کی وہ صلاحیتین/ جو مل کر دنیا کے سامنے آتیں ؛ ایک دوسرے سے جنگ کررۓ ء 
نفرت کرۓ اور ہندو مسلم فسادات کی شکل میں ظاہر ہوۓ لگیں اور منہب جو 
آپس میں پیر رکھنا نہیں سکھاتا ء آج تک یہی سکھا رہا ے ۔ 

اٹھارویں صدی میں اُردو میں پوری بائبل کا ترجمہ نہیں ہوا : صرف اس کے 
متفرق حصوں کے ترجے ہوۓ ۔ بائبل کو ترجمە کمررۓ کا کام گل کرائسٹف 
کے ایک شاگرد ہری مارٹن ۓ ء مرزا فطرت کی مدد ے ء الیسویرے صدی کے 
اوائل یعنی ,۱ع میں کیا۔٦‏ یہ زمین جو اٹھارویں صدی میں تیار ہوئی اس کی 
فصل الیسویں صدی نۓ کائی ۔ 
جس طرح عیسائیوں نۓ بائبل کے ترجے اُردو میں کے اسی طرح ہندو 

مت کی مقدس کتابوں کے ترجموں کا آغاز بھی اسی صدی میں ہوا ۔ شاہ وی الہ 
اوریٹنٹل کالج منصورہ ء ضلع حیدرآباد سندھ میں ایک خطوطد موجود ے جس 
میں بھگوت گیتا کے فارسی ترجے کے ساتھ ء آخر میں بھوت گیتا ک دانش و 
حکمت کی باتیں اُردو میں لکھی گئی ہیں ۔ یم نسخہ مول. رام ولد سہتہ الند رام 
ے جو سیوستان (سہوی ضلع دادو) کا رہنے والا تھا ء ۹۵ھ سمبت ہ۱۸۳ 
مطابق ںہ ۔ .ہرے؛ع میں مکمل کیا ۔ اس کی لثر پر ہندی و سنسکرت کے مذہبی 
الفاظ کا ویسا ہی اثر ے جیسا قرآن پاک کے ترجمہ و تفسیر میں عربی و فارسی 
الفاظ ء مذہہي اصطلاحات کے عام رواج کی وجد سے ؛ از خود لکھنے والے کی عبارت 


ع١١۱۰‏ 
میں آ جاے ہیں ۔ ''بھگوت گیتا؛“ میں اُردؤ ترجے کی یہ صورت ملتی ے : 


”'جب پانڈوں اور کیروں سہابھارتیہ کے جدہ کوں کو رکہیت رکوں چے 
تب راجە دھراشٹ کہو ”ہوں بھی جدھ کا کر تک دیکھن کوں چلوں 
ہوں ۔؟' جب ایہہ بات دھراشٹ کہی تب نس کوں سری بیاس جی کہیو 
”جو ہی راج یتر اہیں یتر بنا کیا دیکھیں گا ۔ٴ“ تب دھراشٹ کہو 
”جو ہوں دیکھوں کا ء اہیں تو سروں دوارکر سرکروں کا ۔٦٦٦٦‏ 


ایک اور جگہ : 


'ارجنو واچں“ ے جادو بنسیوں پکہی سرشت سری کرشن بھگوان 
کرپاندھان جیو ایجہ بات سبھی منکھ سمجھتے ہیں ۔ جو پاپ کے تیں 
دوکھ پاۓ ے جیسے 'بکھ کھاۓ تیں پراۓ کا مائس ہوتا ے تیسے 
ہی پاپ کرم تیں دوکھ پاۓ سے ۔ ایہە بات سمجھ کر ے ۔ پربھ چیو 
ان منکھوں کوں پاپ بل کر کے کون کراوے سے ۔سو جھ کوں کرپا 
"کر ڑا 


[سہابھارتیە ےت مہا بھارت ء ٭ج-دھ جنگ ؛ کورکہیٹر سح کور کشیٹتر ‏ 
کہو - کہے/ۓ کہا ؛ ہوں۔ میں ؛ کرتک ےعمل ء لیں۔ رات ء جیو> جی ‏ 
یتر سح آنکھ ‏ روشّی ء ارجنہ واچہ- ارجن ۓ کہا ء کرپاندھان ح کرپا کا خزائہء 
منکھ >منش ء آدمی ؛ پاپ گناہ ؛ دوکھ- دکھ ٤‏ پران روح ؛ منکھوں۔-۔ 
منکھ کی جمع ء آدمیوں] ۔ 


اس ترجے کی عبارت کو دیکھکر الدازہ ہوتا ے کہ یں سترھویں یا اٹھارویں 
صدی کے بالکل اوائل کی نثر سے ۔ اس کے جملوں کی ساخت پر اور ایسے لفظوں 
کے استعال سے ء جو اٹھارویں صدی میں متروک ہو چکے تھے ؛ اس کے قدیم تر 
ہوۓ کا گان ہوتا ے ۔ مثل5 ”'ہوں“ ''میں؟ کے معنی میں شال و دکن میں اس 
صدی میں متروک ہو چکا تھا ۔ بھگوت گیتا کے اسی ترجّمے سے یہ بات واضح ہو 
جاق ے کہ ہندو مذہب کی مقدس کتاہوں کے ترجموں کے کام کا آغاز بھی اسی 
صدی میں ہوا اور اُلیسویں صدی میں عام ہو گیا ۔ 


اگلے باب میں ہم کتبر تاریج کی نثر کا مطالعہ کریں گے ۔ 
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3'۸" 
حواشی 
اُردو ادب میں بھوپال کا حصہ: ڈاکٹر سلیم حامد رضوی ؛ ص ہے ء بھوپال 
8٥۵ءع۔‏ 
پرایق ُردو میں قرآن شریف کے ترجمے اور تفسیریں : عبدالحق ء مطبوعم 
سم ماہی ۶ اُردو؛ /ء (جلد ے)ء:اورنگ آباد ء جنوری ے۱۹۳ع ۔ 
تذکرۂ خطوطات ادارۂ ادبیاتر اُزدو : (جلد سوم) ء ص پزری ء ادارۂ ادبیاتِِ 
اُردو ء خیدرآباد دکن ھ۱۹۵ءع ۔ 
غطوطات انجمن ترق اُردو : (جلد دوم) ء مرتبە افسر صدیقی و 
ص,م۔ ہم ء انجمن قرق اُردوء پاکستان کراچی ے ۱۹ع ۔ 
کربل کتھا : فضل علیى فضلىی ء مرتبہ مالک رام و ا ا 
ص ہم ء مطبوعہ اداره تحقیقات اُردو ء پٹدہ ء اکتوہر ٥ء‏ +> 
ایضای 
فضلى کی کربل کتھا ڈاکٹر تنحم الاسلام ؛ ص ٤ء‏ مطبوعہ نقوش ء 
غمارہ ۱۱۱۸ء جولائی "ےو اع ۔ 
ابغاً ۔ 


تارن ادبیات ہندوستانی : گارساں دتاسی ء اُردو ترجمد از لیلیاق سکستن ‏ 
ص؛ ؛ کراچی یوئیورسٹی ۰ہو مع ؛ عکس خطوطہ مل وکہ ڈاکٹر اہواللیٹ 
اس تقریب کی روئداد ''ہاری زبان“ علی گڑھ باب یکم شی ۹۹۱ ۱ع میں 
شائم ہو چیق سے ۔ 
فضلى کی کربل کتھا : ڈاکٹر گیان چند جینء ص ۲ہن ء لقوش شارا ہ, ؛ ؛ 
لاہور ہورع ۔ 


صوبہ شمالی و مغربی کے اخبارات و مطبوعات : مرتیں مد عتیق صدیقی ء 
ص پر ء مطبوعہ انٍن ترق اُردو (ہند) علی گڑھ ۹۲و ؛ع ۔ 

طبقات الشعراۓ ہند : کریم الدین و فیان ء ص وب ء مطیع العلوم مدرسم 
دہلی ۱۸۴۸ع ۔ 

طبقات الشعراۓ اُردو : ؛×ص ہے 

کربہل کتھا کا زمالہ : ڈاکٹر چد الصاز اللہ ؛ ص مم 'قہی زبان/ە۰کء 
کراچی لومبر ۱۹۹۹ع ۔ 
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۔٢ے‎ 
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۰۔- 
۱۷ے 
پیم“ 


۰۰۹۹ 


اك عم ٭ت 

مد علی خاں شوق حیدر آبادی مصنف چہار درویشی ۓ اپنے استاد شاہ معین 
کی وفات پر قطعہٴ تارج وفات لکھا جس کے چھٹے مصرے ”'ہویدا ید معین 
در بہشت؟' سے :و عدد برآمد ہوۓ ہیں ۔۔۔ تذکرہ مخطوطاتِ ادارۂ 
ادبیاتر اُردو (جلد اول) ء سرتبہ ڈاکٹر ی الدین قادری زور ء ص .٠ء‏ 
حیدر آباد دکن ۳م۱۹۰ع ۔ 

فتح المعین : معین الدین حسین علی (خطوطہ) .انجمن ترق اُردو پاکستان 
2-2-۵ 

ایض , ص ج سے ۔ 

١۔‏ تفسبر_ سرادیں : شاہ مراد اقہ. انصاری سنبھلی ؛ ض ہپ ؛ مطبع 
مہائندی ؛ کلکتہ ہہ |۹ ۱۸ع ۔ 

”'سنبھل ایک پرانا شہر ے ۔ اس میں تواب امین الدولہ کا خالدان اور 
دوسرے انصاری لوگ میاں سراۓ میں متاز ہیں ۔“ وقائع عبدالقادر خانی : 
ترجمہ از معین الدین افضل گڑھی ء علم و عمل: (جلد اول) ء ضس ١٠٠۵‏ 
ہس وٴء اکیڈمی اوف ایجوکیشنل ریسرچ ء کراچی .۹ ۱ع ۔ 

تفسیں_ مرادیہ (دیباچہ) : غطوطہ ذخیرۂ شیرانی ء پنجاب یولیورسٹی لاہور ۔ 


ایضاً ۔ 

دائرۂ معارفر اسلامیہ : (جلد .۰)ء ص ۱ء ؛ دانش کہ پنجاب ء لاہور 
٣۳۴‏ ۔ 

نزھة الخواطر : عبدالحی ء الجزالساع (جلد ے) ص یہ , ء حیدر آباد دکن 
۹ء ۔ 


ملفوظاتِ عزیزی : ص . م ء سطبع متبائی میرٹھ ۔ 

تذکرۂ اہل_ دہلىی : سرسید احمد خاں ء مرتبس قاضی احمد میاں اخثٹر 
جونا گڑھی ء ص ہے ء انجمن ترق اُردو پاکستان ۱۹۵۵ع ۔ 

حیاتر جاوید : الطاف حسین حا ی ؛ حصہ دوم ء ضص ےرم ؛ ثامی پرییں 
کائپور ۱۹۰۰۱ع ۔ 

تفسیں‌ رفیعی : شاہ رفیع الدین ء ص : ء مطبع نقشبندی ۷ے۲+ھ۔ 

تفسیر_ رفیعی : ص..و۔ 

تفسیں_ رقیعی : ص ے٠‏ ۔ہ۱۸۔ 


۱۰۰ 


م۔ دیباچں موضح القرآن: مرتیں شیخ مد اساعیل پانی بتی ؛ ض وم ؛ مطبوعد 
نقوش ۲, رء لاہور می ۹۹۵ ۱ع ۔ 

ہمم۔ مقالات سرسید : مرقیں شیخ مد اسباعیل پانی پتی ء؛ (جلد ہغم)؛ ص ۲۵۵ 
مجلس ترق ادب ء لاہور ۱۹۰۲ع ء 

جم اُردو دائرۂ معازف اسلامی : (جلد +) ء ص عو ء دانش گاہ پنجاب ء 
لاہورءے۹ ۱ع ۔ 

وم۔ تذکرۂ اہل دہلی : سرسید احمد خاں ء ص دو ء انجمن ترق اُردو پاکستانء 
کراچی ۱۹۵۵ع ۔ 

ےم۔ دیباچە موضح قرآن : مرتبں شیخ مد اساعیل پانی بتی ء ص )سم ء مطبوعم 
نتوش شارہ ۰۰ء لاہور می ۱۹۹۵ع۔ 

مم۔ قرآن مجید مع ترجعە شاہ رفیع الدین و مولانا ائرف علی تھالوی ؛صض ہے ء 
الا کی الم ,کراچی ۶ پاکستان ۔ 

۹۔- القرآن الحکم شاہ عبدالقادر صاحب ؛ ص دوب ے۹ ؛ تاج کی لمیٹڈ 
کراچی پاکستان ۔ 

ہم قرآن مجید ترجعہ شاء رفیع الدین و مولانا اشرف علىی تھالوی ؛ ص ۹ہ ۔ 

وم۔ القرآن الحکم : ص رو 

ہم۔ القرآن الحکم : ضس ۵ہن ۔ 

٭م۔ اُردو میں قرآنی حاورات : ڈاکٹر غلام, مصطفٰی خان ‏ ص رے سم مم ٠‏ 
مطبوعہ سم ماہی ”لیا دور؟“' ء ارہ ۹ء ۔..م ؛ کراچی ۔ 

ہمم۔ تارج نثر اُردو بنام تاریخی ممونہ منثورات (حصہ اول) احسن مارہرویء 
ص یر ۔ ۲ ؛ مسلم یوٹیورسٹی پریس ء علی گڑھ .م۹ ۱ع ۔ 

وم۔ مضمون مولوی عبدالحق ؛ مطبوعہ سہماہی اُردوء (جلد ے) ء اورنگ آباد 
دکن ؛ جنوری ۹۳ع ۔ 

چم۔ تاریچ نثر اُردو : (جلد اول) احسن مارہروی ءص ١ہ‏ ۔ ہ ۔ 

ےم۔ کتبمٴ مزار پر بھی سال_ وفات کندہ ے ۔ عبدالقادر رامہوری نۓ جو قطعہ* 
تار وفات دیا ہے (اعلم و عمل' اُردو ترچ٭ ٤‏ ۲۹۹ ۔ےو عم ء مطبوعم 
اکیڈمی اوف ایج وکیشنل ریسرچ ؛ کراچی ۱۹۹۰ع) ؛ اس کے آغری مصرع 
”'صد افسوس مرزا مچد شریف“ ہے ۱ھ ضرور برآمد ہوۓ ہیں لیکن یں 
سال وفات کسی مرزا مد شریف کا ہے نہ کہ حکم چد شریف غاب کا 


(ج۔ج)۔ 


ا٠۱‎ 


٣۸‏ قدع اُردو: عبدالحق ؛ ص ہ ء انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ہو ۱ع ۔ 

۹۔ . ن۔ اُردو گرامر : بنجمن شلزےء ترجمہ ڈاکٹر ابواللیثٹ صدیقی ء ص .مم ء 
مجلس ترق ادب ء لاہور ےے۱۹ع ۔ 

١۵۔‏ اے لنگوسٹک سروے اوف انڈیا : گریرسن ء (چلد نہم)ء ص م ء موق لال 
بنارسی داس ء دہلی (لقش ثانی) ۹۹۸ ۱ع ۔ 

ہھ۔ ایض : ص پ۔م ۔ ۵ ایض وك 

م۔ ایضاً : (جلد نہم) ء ص ہ ۔ 

ن۔ ہندوستانی گراس از شلزے کے الگریز مترجم نۓ اس کی تار تکمیل ۔م 
جوك ۱ء ١ع‏ دی ے ۔ دیکھے اُردو ترجمہ از ڈاکٹر ابواللیث صدیققء 
ص وم ء بجلس ترق ادب ء لاہور ےے ۱۹ع ۔ 

ہی۔ اُردو گرائمر : شلزے ء اُردو ترجمہ از ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ء ص رم ء 
جلس ترق ادب ء لاہور ؛ ےے ۱۹ع ۔ 

ےن۔ اُردو گراثمر : بنجمن غلزے (اردو ترجس) ءض ,ًر ۔ 

وہ ایضا ع مقدمہ ص ہ ۔ و ۔ 

۹۔- اے لنگوسٹک سروے اوف انڈیا : گریرسن ء (جلد نہم)ء سے وسر 

ہہ اردوی بابت فرالسیسیوں کی چند تحریریں : آغا افتخار حسین ء سہ ماہی 
” اردگنا“ ؛ شارہ نمبر ۵و ء کراچی ۔ اس مضمون میں یں حوالہ گارسان 
دتاسی کی کتاب ”100050017 1.7 06 صن ظز ٦ظ‏ ءمنوٹر!؟“ سے ہم 
ہے دیا گیا ے ۔ 

١‏ دی:اُردو لیو ٹیسٹامنٹ 765٤٥٥۵ ٥(‏ ۷٥ء1‏ :نا ءط7) ایچ ۔ یو ۔ وسیثٹ 
بریھٹء ص . ء برٹش اینڈ فورن بائبیل سوسائٹی لندن ۹۰۰ ۱ع ۔ 

ہہ سہ۔ سندھ میں اُردو کا دو سو سال پرانا مخطوطد : پروفیسر مد سلمء 
ص ہرم ء مطبوعہ قومی زبان ء کراچی ء دسمبر ے+و رع ۔ 

سہ۔ قطعہ سال تصمنیف کے چوتھے مصرع سے +۹.ء برآمد ہوۓ ہیں جو ظاہر 
ے کہ درست نہیں ہیں ۔ لفظ ”'مظہر“ سے م, و عدد لکلتے ہیں اور چولکہ 
جی اعداد خطوطے اور مطبوعہ کتاب میں ہندسوں میں بھی درج ہیں اس لے 
سال تصنیف مھ صحیح ے ۔ اس قطع پر یہ اعتراض تو کیا جا سکتا ے 
کہ فضلی ۓ سال تعمنیف کا اچھا قطعم نہیں لکھا لیکن قطعہ پر اعتر اض کر 
کربل کتھا کے سال تصنیف ۵م :٠ھ‏ کو رد نہیں کیا جا سکتا ۔ نظر انی 
کا سال ہندسوں میں ہی رھ دیا گیا ے اور بیت سے ےھ برآمد ہوے 


ہیں ۔ لیکن !'بن نیکی') کو ”؛بنیق؛؛ لکھنے ے ؛ جیسا کہ قدم ابلا میں 


٠٠ے٢‎ 


عام تھا ء پوری بیت سے .۱۹ھ ثکلتے ہیں ۔ ایک سال کا. فرق فن تاریچ 
گوئی میں جائز سمجھا جاتا ے۔ یہاں بھی فضلی پز یہ اعتراض کیا جاسکتا 
ہے کہ اسے تارج گوئی پر قدرت نہیں ہے لیکن ہندسوں میں لکھے ہوۓ 
سال نظرثانی کے پیش نظر ء جب کہ نہ صرف غخطوطے میں بلک کریچ الدین 
کے تذکرے طبقات الشعراۓ ہند میں بھی یہی سال موجود ے ۱۱۷۶ھ کو 
رد کرنا آسان نہیں ے ۔ یہ بات بھی واضح رے کہ جہاں تک م: رھ اور 
1۱۱ھ کے سنین کا تعلق ہے ) ,خطوطے میں کسی قسم کی کائٹ چھانٹ 
نہیں کی گئی ے ۔ ایک بات اور ۔ 'چد شاہ؛ کا نام نثر میں بھی آیا ے اور 
نظم میں بھی ۔ نثر میں جہاں نام آیا سے وہ عبارت یہ ے : 
”الموید بتائید اللہ المستعان والمؤید من الساء و المظفر علی الاعداء ء 
امین المملکت والولایت ء معین السلطنت والخلافت ء شایستہٴ مسندر 
سلطانی ء زینت رتبںٴ گورگنی ؛ شرفر دودمان, تیمور ابو العظفر 
و المنصور السلطات ابن السلطان والخاقان ابن الخاقات ء شاہنشاء سپہر 
بارآا٥ء‏ جم جاہ ؛ سکندر سپاہء روشن اختر ء ثریا لشکر ء دارا شوکت ؛ 
فریدوں فر ء غرۂ ثاصیہ* سرفرازی ء مد شاہ پادشاہ غازی ادام اقبالكء 
و دوام اجلالہ ء اللھم متع المسلمین بطول بقائ و حیاتب , ,, “ 
(مطبوعی کریل کتھا ء ص یم ء مرتبہ مالک رام و ختارالدین احمد) ۔ 
”'زظم)؛ میں ”کسی“ ۓ 'احمد شاہ“ کو کاٹ کر 'سچد شاہ؟“ کیا ے لیکن 
نثر کی عیارت وہی ہے جو اصل میں ہے ۔ اس میں کسی قسم کی کانٹغ 
چھانٹ یا تصحیح ڈویت کا کی سے بلکہ ادام اقبالك و دام اجلالں)؛ وغیرہ 
سے معلوم ہوتا ے کہ یہ عبارت لکھتے وقت چد شاہ زندہ تھے ۔ چد شاہ کا 
انتقال ےم رییع الثانی رہم مھ کو ہوا ۔ اس کا بیٹا احمد شاہ م جادی‌الاول 
١مھ‏ کو تخت پر بیٹھا ۔ نظرثانی کا سال فضلی کے مطابق ء صى8۱4٭ء* 
ے ۔ اس لیے معلوم ہوتا ے کہ فضلی ے ”'فاتحات؟' کے دو مقام پر دو 
شعروں میں خود ”احمد شاہ“' کردیا اور ”کسی“ نے یا اتب ۓے 
یں دیکھ کر کں نثر کی عبارت میں '' چد شاہ؟“ کا نام آیا ے ء ”'فاتحات)؛؛ 
کے دونوں شعروں میں (مطبوعہ کربل کتھا ء ص ,رم وص ےۓں) ااچدٹا۸,؟؟ 
کر دیا حالانکد الفاظ ''چد شاہ“' میں لفظ مد کو ”سح مد پڑعنے ے 
وزت درست ہوتا ے جس سے معلوم ہوا کم اصل شعر میں ”احمد شاءٴ؟ 
ہی تھا اور ''چد شاہ“ بعد ہیں ”کسی اور ػی اصلاج ے ۔ پروفیسر 


۱١٣۳ 


محمود الٰہی صاحب نۓ دیباچے کی عولہ بالا عبارت میں ء ججہاں ىچد شاہ کا 
نام آیا ے ء لفظ ''ابو المظفر“' دیکھ کر یں نتیجب اخذ کیا ے کەه 
یہ مد شاہ کی کنیت ے ء حالائکڈ عولہ بالا عبارت کو دیکھکر یہ ہ رگز 
نہیں کہا جا سکتا کی ”شرف دودمان_ تیمور ابو المظفر و المتصور 
السلطان ابن السلطاری والخاقان ابن الخاقان . . .“ میں ''ابو المظفر ٴ٠“‏ 
مچد شاہ کی کنیت کے طور پر آیا ے ۔ ساری غلطی کی بتٹیاد بھی ے ۔ 
جب ابو المظفر کو کنیت قرض کر لیا تو پتا چلا کہ عمد شاہ کی کثنیت 
”ابو المظفر“ نہیں تھی بلکہ “ابو الفتح٤٠‏ تھی اور چونکہی تطع۔. و اشعار 
سال تصنیف میں کچھ فبٔی سقم تھا (حالانکہ ہندسوں میں سال تصنیف اور 
سال نظرثانی کک موجودگ میں کسی الجھاؤ ک کنجائش نہیں تھی) اس لیے 
یں معلوم کر کے کہ ۶”ابوالمظفرٴ“ شاہ عالم انی کی کنیت تھی ء یس نتیجں 
ٹکالا کہ پہلا مسودہ احمد شاہ (۱+,ھ ۔- ے٦۱‏ :(ھ) کے زماۓ میں تب 
ہواء جس پر فضلی ۓ ہے ہھ میں نظرانی کی اور پھر یں بھی لکھا کہ 
”'تعویق کی وجہ جو بھی رہی ہو کتاب کی تکمیل شاہ عالم کے زمائۓ میں 
ہوئی“ (مضمون ”کربل کتھا؟“ : حمود ال ہی ء دو ماہی اکادمی لکھنؤء 
جلد رء شارہر؛ صرے,؛ء جولائی ۹۸۱بع) اور یب نتیجب ثالا کەه 
”'قرائن کہتے ہیں کہ ” کربل کتھا؟“' کی تکمیل ٦ھ‏ سے پہلے نہیں ہوئی ۔)٤‏ 
(ایضاً ص .) سوال یس ے کی اس ساری بحث میں ۱۱۵ھ کا سال 
کیوں اور کیسے غائب ہو گیا ؟ پھر ہندسوں میں لکھے ہوۓ ۵م۱:۷,ھ 
اور ؛ہںھ کو :کیوں اور کیسے نظرانداز کیا جا سکتا ے؟ خود منشی 
ککرج الدین ۓ ء جنھوں ے سب سے پہلے اس کتاب کو متعارف گرایا ء 
۵ھ اور مھ ہی کے سال دے ہیں ۔ یہاں ”'قرائن؟““ ک کیااور کیوں 
ضرورت پڑی ؟ اس ساری بحث ہے یہ بات واضح ہوجاتی ےکہ'' کربل کتھا؛؟ 
کا سال تصنیف ۵مھ اور سال نظرثای وہ رھ ے۔ (ج۔ج) 


اصل اقتباس (فارسی) 
ص ہم ١,‏ ”عبارت الفاظ کتاب جام جہاں نما واضح بخاطر نمی رسد و 
اصطلاحات اہل_ ہند ہم معلوم نمی شود ۔ امید کہ بزبان ہندوستانی 
رسالہ ترتیب فرمایند -)“ 
٠۰ ٠۰ ٠‏ 


چوتھا باب 


تاریخی نٹر ‏ اس کا اسلوب 


اب تک ہم اٹھارویں صدی کی اُردو نثر کی ان تختلف کتابوں اور ان کے 
اسالیب کا جائزہ لے چکے ہیں جن کا تعلق تنقیدی ؛ علمی اور مذہبی کتابوں ہے 
تھا ۔ اس باب میں ہم کتب, تاریخ کا مطالعہ کریں گے ۔ ختلف کتب خانوں ی 
'فہرستر غطوطات“ دیکھٹے ہے معلوم ہوتا ے کہ اس صدی میں کتبر تار 
بھی اُردو میں ترجمد و تصنیف ہوئیں ۔ ثاا تارب فیروز شاہی کا اُردو ترجمہ 
وارث علىی بن شیخ ہہادر علی ساکن دار االخلافہ شاہجہان آباد ۓ کیا ۔ لیکن ان 
میں سے اکثر کتابوں کے سنہ تصنیف کے بارے میں یقین کے ساتھ کچھ نہیں کہا 
جا سکتا ۔ یہ بظاپر اُنیسویں صدی عیسوی کی تعبائیف معلوم ہوق ہیں ۔ اس دور 
ہیں ایک تاریخی تصنیف ”قصہ و احوال روهیلہ“ یقیناً ایسی ے جو اسی صدی 
کی تصنیف ے اور اس اعتبار ہے اُردو میں پہلی کتابر تار ے جس میں معاصر 
واقعات کو اُردو نثر میں لکھا گیا ے ۔ِف 

”'قصہ و احوال روہیلہ“ سید وستم علی بجنوری کی تصنیف ہے ۔ رستم علی 
بجنوری کا ذکر ان کے بیٹے سید منیف علی شوکت کے حوالے سے تذکروں میں 
آیا ے ۔ اعظم الدولہ سرور ۓ لکھا ے کہ وہ صاحبِ تصالیف تھے ۔١‏ یادگار 
شعرا میں لکھا ے کہ وہ خوش نویس کی حیثیت سے شہرت رکھتے تھے ۔٢‏ 
ے جگر ۓ لکھا ے کہ ان کے بزرگوں کا وطن بارہہ تھا ۔ ان کے بیۓے منیف 





فت۔ 'قصہ و احوال, روہیلہٴ کا سب ہے پپہلا تعارت ڈاکٹر نجم الاسلام ۓ اپنے 
ایک مضمون (تین لثری نوادرء ض ٭ئ, ۔ ہو ء مطبوعہ نقوش ء شارہ 
۵ء لاہور ۹۹ ۱ع) میں کرایا تھا ۔ اس کا ایک خطوطہ ان کے پاس 
اور ایک انجمن ترق اُردو پاکستان میں محفوظ ہے ۔ افیمن کا مخطوطہ ہارے 
پیش نظر ہے ۔ 


1۵ 


علی شوکت ۓ بنارس میں کسی انگریز کے زیر اثر عیسائی مذہب اختیار کر لیا 
تھا ۔ میرٹھ میں خیراتی لعل ے جگر سے جب شوکت کی ملاقات ہوئی تو وہ 
کسی پادری کے بچوں کو پڑھہاۓے تھے اور مئیف مسیح کہلاے تھے ۔٣‏ شیفتہ 
ۓ شوکت کے دو شعر دے ہیں اور لکھا نۓ کم ”ید اشعار اس متبع_ دجال کے 
ہیں ۔؟ ٣٣۶‏ اس زماۓ میں برعظم میں آۓ والے انگریڑ عام طور پر منشی لگا کر 
اُردو پڑھتے تھے ۔ رس علی بھی انکریزی نوج کی چھاؤنی دارانگر میں جان ہارس 
فورڈ کو ء جو اسپٹ صاحب کے نام ہے معروف تھے ء اُردو پڑھاۓ تھے ۔ مسٹر 
اسپٹ نے ایک دن سید رستم علی سے اس موضوع پر کہ کس طرح علی مد خاں 
روہیلہ ۓٗ ملک کثھیر میں شاہجہان پور سے لے کر پردوار تک تبضہ کر لیا ء 
اُردو میں کتابْ لکھنے کی قرمائش کی تا کہ اُردو سیکھنے والوں کو اس کے بڑھۓ 
سے فائدہ ہو ۔ رستم علی ۓے لکھا ے کہ ””بندہ اگرچب خوب ہوش جمع کرے 
اس احوال کا نہ رکھے تھا فاسٌّا حاکم صاحب والا ءناقب ہے عذر مناسب ئەه 
جانا ۔ پس جو کچھ سنا تھا اور جانتاإتھا لکھا ے ۔٥'۵‏ ”'قصہ و احوال روہیلہ“ 
کا خطوطہ إ۱ ذیالحجہ و ۱ھ/ہ نوسبر ۲ے ؛ع کا مکتوبں سے ۔ اس کے 
مطالعے سے معلوم ہوتا ے کم اس وقت انگریڑ فوج دارانگر کی چھاؤنی میں 
پڑی ہوئی تھی ۔ ”تارب اودھ“ ے معلوم ہوتا ےکہ ماہ رمضان ۱۱۷۵ھ/اگست 
۱ہے؛ع میں نواب آصف الدولہ کی اور انگریز سپاہ کے ساتھ لواب سید فیض الله 
خاں کے آدمیوں کی لڑائی ہوئی ۔ الگریزی و آصئنی (آصف الدوم) سباہ کو ہزمعت 
ہوئی ۔ پٹھانوں ۓ ان پاٹنوں کا اسباب لوٹ لیا ۔ اس فساد کے بعد سے سباہ کی 
تعیناقی دارانگر کے مقام ے موقوف ہو گئی ۔٦٦‏ رستم علی چونکہ دارانگر کی 
چھاؤئی میں پڑھاے تھے اس لیے 'قصہ و احوال روہیلەٴ ۱۹۵ھ میں چھاؤنی کے 
ختم ہوۓ سے پہلے تصنیف ہوئی ۔ یہ کتاب شجاع الدولہ کی وفات اور آصف الدولہ 
کی تخت نشیئی پر ختّم ہوق ے اس لیے کہا جا سکتا ے کہ یہ ۱۱۸۸ھ اور 
۵٤۵ھ‏ (ہہء ۱۸۱-۱ع) کے درمیان لکھی گئی ۔ 

”قصب و احوال روہیلہ؟““ کا آغاز ''آونا داؤد خاں کا ولایت ہے“ سے ہوتا 
ہے ۔ داؤد خاں کا ذکر کر کے رستم علی نۓ لکھا سے کمہ اس نۓ سنگوتی کاؤں کے 
زمیندار کو سزا دیئے کے لیے اس پر حُملہ کیا اور بہت ے لوگوں کو قید کر لیا۔ 
انھی قیدیوں میں ”ایک لڑکا عمر برس دس گیارہ لہایتِ خوبضورت ء رنگ سرخ 
سپید ء میٹھی زبان ء بیاری پیاری باتیں ؛ قوم جاٹ کا پرییم سنگھ نانو قید میں آیا ۔ 
داؤد غاں ۓ اوس کو دیکھا ۔ نزدیک بولایا ۔ باتیں سنیں ۔ ے اختیار جيی کو 


۹٦ 


بھایا ۔ کال شفقت ہے فرزند اوس کوکہا ۔ علی چد خاں ائو رکھا ۔ سنت ختدہ کی 
بعوجب مذہب ىد صلعم کے فراغت پائی اور اوس لڑ کے کو معلم باعمل کو 
سرد کیا ے دو تین: ہرس میں قابل ہرفن کا ہوا . . . داؤد خاں کا بیٹا چد خاں 
نانو ہلبی تھا . . . چنانچہ ایک روز من پندرہ جلوس ید شاہی میں سارے پٹھان 
سردار چھوۓ بڑے کو بلواۓ کے علی مد خان کو و ی عہد اپنا کیا ۔/۶ یہی 
پریچ سنگھ جاٹ یعنی علی بد خاں ء نوابان, رامپور کے جد. اعللٰی ہیں ۔ 

”قصں و احوال روہیلہ؟' کا مس کمزی کردار علی مد خاں ہے ۔ زستم علی ۓ 
علی چد خاں کی زندگی کے حوالے سے اس دور کی تارج لکھی ے جس میں اس کی 
ختلف جنگوں اور حسن انتظام کو بیان کیا گیا سے ۔ علی عد خاں ابی اعلٰی 
صلاحیت کی بنا پر مختلف راجاؤں اور زمینداروں کو شکست دے کر اس علاقے 
کا سب ہے طاقتور حکمران بن جاتا ے ء یہاں تک کہ مچد شاہ بادشاہ بنفس نفیس 
اس کی سرکوبی کے لیے آے ہیں ۔ ائند رام خلص ۓ اپنے ”سفر نامہ؟“۹ میں چد 
شاہ بادشاہ اور علی عچد خاں کی اس جنگ کا حال بیان کیا سے ۔ ىد شاہ کی لہ 
آخری فوج کشی تھی جس میں وہ خود میدان جنگ میں گیا تھا ۔ اس جنگ میں 
على مچد خاں ۓ صلح کر ی اور چد شاہ ے سرہند کی خدمت فوجداری سے اے 
سرفراز کیا ۔ رستّم علی بے احمد شاہ ابدا ی کے حملوں کو بھی اس تصنیف میں 
بیان کیا. ے اور ید شاہ کے بعد احمد شاہ کی تخت نشینی کا بیان بھی کیا 
ے ۔ اس میں علی بچد خاں کی وفات کا بیان کر کے رستم علی بۓ ان واقعات : 
کو بھی بیان کیا ہے جو اس کے بعد پیش آۓ جن میں نواب سعید اللہ خان 
خلف علی مچد خاں کی فتح‌یابی ء قائم خاں بنگش کا مارا جانا ء نواب ابو المنصور 
کی شکست ؛ احمد خاں بنگش کی فتح ء ابو المتصور خاں کا شکست کھا کر 
شاہجہان آباد آنا ؛ قنوج و مارہرہ پر پٹھانوں کا قبضہ ء بادشاہ دہلی کی ناراضی 
ے ابو المنصور (صفدر جنگ) کا اودھ چانا ء احمد شاہ درانی کا نجیب الدولہ۔کو 
اسبر الام ائی کا مٹصبب دینا ء شاہ عالمگیں انی کی شہادت ء جنگ پائی پت سوم 
میں احمد شاہ ابدا ی کے ہاتھوں س‌ہٹوں کی شکست فاش ء سورج مل جاٹ پر 
جیب الدولہ کی فتح ء شاہ عالم انی کا مرہٹوں کے ساتھ دہلی آنا اور نواب ضابطہ 
خاں کی شکست وغیرہ کے واقعات بمامل ہیں ۔ نواب شجاع الذولہ کی ونات اور 
آصف الدولہ ی مخت نشیئی پر یہ کتاب ختم ہو جاق ے ۔ اس کتاب میں ہذوستان 
کی تقریباً چچاس سال تاریچ ؛ روہیلوں اور پٹھانوں کے حوالے سے ء بیان ہوئی ہے 
اور اس اعتبار سے بھی یہ اس دور ک تار کا ایک اہم ماخذ ے ۔ اُردو زبانَ 


ے۱ 


میں یں تاریم ی پہلی گتاب ہے جو کسی فارسی کتاب کا ترجە یا ةاخیص نہیں 
کچ بلکں مصنف ىۓ ء اپٔی معاومات کی بتا پر ء اہے سادہ و عام فہم زبان میں 
2اد 
'قصہ و احوال روہیلہ““ کی نثر طبع زاد ۓے جس میں اظہار بیان کا تنوع 
بھی ہے ۔ موقع و محل کے مطابق جیسے تاریخی منظر بدلتا جاتا ے اس کا اسلوب 
بھی اسی کے مطابق اپنا لہجہ اور رخ بدلتا جاتا ے ۔ اس میں جنگی مناظر بھی 
ہیں اور سازشوں کا احوال بھی درج سے ۔ فوجی حکمترِ عملىی بھی بیان کی گئی 
ے اور تختلف مراملے اور ثامہ و پیغام بھی لکھےگۓ ہیں ۔ تار نویسی اور 
نثر تکاری دونوں لحاظ ہے یں اس دور ی ایک اہم تصٹیف ے ۔ تفسیں_ مرادیدء 
کرہل کتھا ء شا رنیع الدین و اہ عبدالقادر کے تراجم و تفاسیں_ قرآن کی طرح 
اس کتاب میں بھی اُردو نٹر آگۓ بڑھتی ہوٹی معلوم ہوق سے ۔ ”'قص و احوال۔ 
روہیلہ'“ کی نثر کی بنیادی خصوصیت یت ے کہ اس کے اسلوب بیانٴ میں معیار 
کی یکسائیت ے ۔ رستم علىی کو ابی بات “پر اثر طریقے سے بیان کرۓ اور 
واقعات کو اختصار کے ساتھ لکھنے کا ڈھنگ آتا سے ۔ رستم علی کی لثر بیائیہ ے۔ 
اس میں رنگینی و عبارت آرائی نہیں ے بلکہ وہی زبان اور وہی انداز اختیار کیا 
گیا ے جو غام طور پر بول چال کی زبان میں استعال ہوتا ے ۔ یہاں نثر 
انشاپردازی کے لیے نہیں بلک اپنا مقصد بیان کرۓ کے لیے استعال کی گئی ہے 
اسی لیے اس میں سلاسٹ و روانی بھی ے اور اپّی بات کو کہے کی قوت بھی۔ 
اس دور میں جب اُردو لثر میں تاریخی کتابیں لکھنے کی کوئی روایت نہیں تھی 
رستم علی کی یہ تصنیف اُردو نثر کی ایک نئی روایت کو جنم دیتی ے ۔ احمد شاہ 
ابدالی ہندوستان پر فوج کشی کرتا ے ۔ یں وہ مشہور جنگ ے جس میں مغل 
فوجوں کو آخری بار فتح نصیب ہوئی تھی ۔ رستم علی ایک مؤرخ اور نثر گار 
کی حیثیت سے اسے یوں بیان کرے ہیں : 
”سن تیس جلوس معلول میں کہ ہزاج مبارک حضرت ظل الہ کا ہماری 
.., سے کسل رکھتا تھا کہ خبر آمد احمد شاہ افغان درانی ی گرم 
ہویق ۔ لواب معین الەلک ثواب وزیر قمر الدین خاں کہ خدمت صوبہ 
لاہورکی ہے سرفراز تھا ء مقابلہ احمد شاہ درانی کا کیا ۔ حضرت ظل اللہ 
ۓ شاہزادۂ عالمیان احمد شاہ ہہادر مع نواب وزیر قمرالدین خاںء لواب 
ابوالمنصور خا١؛‏ وغیرہ بائیس امراء عظمِ الشان تویخانہ کئیر رغصت 
قرمایا ۔ کوچ بکوچ کئی منزل میں سرہند جا پہنچا ۔ اوس طرف ہے احمد 


1٠ےہ‎ 

فا درا دز الک 09 کو تار او ٹراتے نقابلما بیزت الیک نے 
ہوا ۔ جنگ عظم واقع ہوئی ۔ طرفین نے ہزارہا عالم مارا گیا ۔ آخرش 
نواب معین الملک ہے نقد جان کا ثار کام خداوند ثعمت کے کیا ۔ اوسی 
ضمن میں على مچد خاں نۓ عبداللہ خاں ء قیض اللہ خاں دوتوں بیٹوں 
اپن و کو حضور احمد شاہ درانی کے بھیجا تھا ۔ سردارورے ولایتی ے 
تحقہ تحایف اس ضلع کے بھیج کر ساسلہ دوسی کا مربوط کیا تھا ۔ بعد 
کئی روز کے لشکر کے شاہ دران کا اور لشکر ہندوستان کا مقابل ہوا ۔ چند 
روز جنگ توپ رہکاہ ک رہی ۔ قضا کار گولا توپ کا نواب وزیر قمرالدین 
خاں بہادر کے لگا۔ اوسی وقت ثقد جان کا تصدق خداوند عالم کے ہوا ۔ 
تن خاکی نۓ اوپر خاک کے اسٹراحت کی ۔ وقوع اس واتعم کی ے تمام 
لشکر ہندوستان کا ے ہواس ہوا ۔ شاہزادہ عالم و عالمیان احمد شاہ 
بہادر مسلحہ گھوڑے پر سوار ؛ کئی ہزار سوار چوک ہونی سے مقاہله 
شاہ دران کا فرمایا ۔ طرفین سے توپ رہکلا ء کجنال ء شترنال ء قینچی بان 
وغبرہ چھوٹنے تھے ۔ عالم طرفین میں کوئی س گیا ؛ کوئی تڑبھے ؛ کوئی 
_سسکے تھا ۔ شاہ زادہ عالم ۓ مائند شیرئنر کے اور ہاتھی مست کے نعرہ 
مارا کە ”اے جوالوں ہندوستان کے ؛ وقت تن دہی اور مردمی اور 
دلاوری بہادری کا ے ۔ بنام خدا عزوچل دل قوی رکھو ۔ جرأت کرو و 
دیکھو غول درانی کا بھاگا جاتا ے ۔ سنتے ہی اس آوازہ کے جوانوں ہندوستان 
کے نۓ گھوڑے چلاۓ ۔ درائیوں میں مل گئے۔ تلوار پر تلوار مائند بجی 
کے چلئے لاکی ۔ گرد غبار سم گھوڑوں ہے اس قدر بلند ہوۓ ء آسان اور 
آفتاب نظر آۓٗ سے چھپ گیا ۔ گویا ممونا قیامت کا تھا ۔ تلوار پر تلوار 
لگنی تھی ۔ شور چھاچھنی تلوار اور شہاشبی نیزہ کی سے آسان چاہتا تھا 
کہ پھٹ جا اور زمین زرہ زرہ ہو کر مائند خاک کے اوڈ چا ۔ اوس 
میدان میں شاہ زادہ عالمیان جس طرف کھوڑا دپٹ جاتا تھا جس طرح باز 
اوپر کہوتر کے تیغ ے دریغ مانند گھاس کاٹتا تھا ۔ تنک کے تنک ؛ غول 
کے غول درائیوں کے مائند ربوڑ بھینڈوں کے بھاگے ۔ ہزار ہا عالم طرفین 
کا قتل میں آیا : ع ”کوئی تڑبھےکوئی .۔سکے؛ کوئی ہوے ے جان ۔؟“ 
فتح لشکر ہندوستان کی ہوئی ۔ طنبور فتح کا بجایا ۔ احمد شاہ درانی 

شکست پا کے متوجہ طرف قندھار کے ہوا ۔۶٠٠‏ 
ساری کتاب میں نثری اسلوب کا یہی دلچسپ بیائیہ انداز ے ۔ اس لثر 


۱۹ 


میں چھوۓ چھوۓ جملے بھی ہیں جو ابی جگہ مکمل اور پوری ایک بات کو 
بیان کرۓ ہیں ۔ طویل جملے بھی ہیں جو عبارت آرائی کی وج۔ ہے طویل نہیں ہیں 
ہلک ایک بات کو سیاق و سباق کے ساتھ پبیان کرۓ کی وجہ ے طویل ہیں ۔ 
یہاں اہمیت عبارت کی نہیں بلکہ اس بات کی ے جسےكکہنے کے لے یہ کتاب لکھی 
گئی ہے ۔ عبارت کو اہمیت دینے سے نثر کی وہ صورت بنتی ہے جو ”نو طرز 
مرصع؟' اور ”*کربل کتھا“ کے بعض حصول میں ملتّی ے اور بات کو اہمیت دیتے 
سے وہ صورت بتّی ے جو ''تفسیر رفیعی؟“ء ''موضح قرآن'' ء ''تفسیر سرادیہ)؛“ 
اور ”'قصم و احوالِ روہیلہ“ میں نظر آتی ے ۔ عبارت کو یا بات کو اہمیت 
دینے سے اسلوب نثر بدل جاتا ے ۔ احوال روہیب کی نثر جدید رجحان لثر کی 
ابتدائی صورت ے اس لیے اس کے اکثر جملوں کی ساخت پر اس عرب ایرانی 
تہذیب کی چھاپ کا واضح اثر بھی موجود ہے جس نۓ برعظم کے اجتاعی اداروں 
اور انفرادی طرز عمل کو نے سانچوں میں ڈھال کر نیا لہج ؛ یا آہنگ اور 
نیا انداز فکر و اظہار دے کر انھیں بدلا تھا ۔ اوپر کے اقتباس میں بھی یہ اثر 
واضح ے ۔ اب یہ چار جملے اور دیکھے : 

(ر) ”دونو بیٹوں اپنو کوں حضور احمد شاہ درانی کے بھیجا تھا ۔> 

(,) ”'سنتے ہی اس آوازہ کے جوانوں ہندوستان ۓ گھوڑے چلااۓ ۔)ٴ 

(م) ”'سرداروں ولایٹی ے تحفہ تحایف بھیچ کر سلسلہ دوستی کا م‌بوط 

کیا تھا ۔ا“ 

(م) ''احمد شاہ درانی شکست پا کے متوجہ طرف قندھار کی ہوا ۔““ 
پہلے جملے میں ”دونوں بیٹوں اپنو کوں“' کی ساخت وہی سے جو فارسی میں 
پر دو.پسزاثر:خویش را“ کی ٥ے‏ > دوسرے جملے میں ''چوانوں ہندوستان“ اور 
تیسرے جملے میں ''مرداروں ولایتی“ فارسی :''سردارانر ولابتی“ اور ”'جوائانر 
ہندوستان“ کا اُردو روپ ہیں ۔ یہاں فارسی کی طرح اُردو میں بھی موصوف کو 
صفت ہے پلے لایا گیا ے ۔ اسی طرح ”سنتے ہی آوازہ کے“ یا ”سلسلہ دوستی 
کا مر‌بوط کیا“ پر بھی فارسی جملے کی ساخت کا اثر واضح ے ۔ چوتھے جملے میں 
'متوجہ طرف قندھاری ہوا“ پر بھی ھی اثر نمایاں ے ۔ اس میں ُردو ساخت 
کا اثر صرف اتنا آیا ے کہ علامتر اضافت کو ثکال کر ”یی“ کا اضافه کر دیا 
گیا ے ۔ آج ہم اسے ؛'قندھار کی طرف متوجہ ہوا“ ہیں گے ۔ فارسی تہذیب 
کے زیر اثر اُردو جملے کے الفاظ بھی اسی تہذیبی آہنگ ہے مل گئۓے تھے ۔ اس 
نثر کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ ان تہذیبی اثرات کا سایہ ڈھل رہا ے اور 


پررت 


اُردو زبان اپنی آواز ؛ اپنے لہجے اور آہنگ کو دریافت کرۓ ک کوشش میں 
لفظوں کی ترتیب ء صفت موصوف کے رشتے اور علامتِ اضافت کے رشتوں کو بدل 
کر اپنے وجود کی انفرادیت قائم کر رہی ے ۔ اس دور میں ہی ۃذیبی اثرات 
دل و دماغ پر چھاۓ ہوۓ تھے اور اسی لیے یہ از خود اُردو تحریروں میں در 
آے تھے۔ اُردو جملے کی ساخت ہر یہ اثرات کم ہوۓ کے باوجود ید باقر آکاہ یىی 
نثر میں بھی موجود ہیں اور میر امن کی ”باغ و بہارۂ“ میں بھی ء ہلکے ہوۓ کے 
باوجود ء موجود ہیں ۔ ہر تہذیب اپنے سانجے خود لے کر پیدا ہویق ے اور جب 
وہ تہذیب بدلتی یا مق سے ء اس کے سانچے بھی اسی کے ساتھ ٹوٹ جاۓ ہیں ۔ 
اٹھارویں صدی اس تہذیب کا آخری دور تھا ۔ الیسویں صدی میں جب انگریزی 
تہذیب پھیلی تو جملے کے ساخت میں تبدیلیٰ کا عمل شروع ہوگیا ۔ آج جو ہم یہ 
نثر لکھ رے ہیں اس پر .غرب تہذیب اور الگریزی جملے کی ساخت کا اثر موجود 
ے حالانکہ یں ہعیں ابھی ویسے نظر نہیں آتا جیسے فارسی تہذیب کا اثر جملے کی 
ساخت پر ہمیں ”قصب و احوالِ روہیلە؟؛ میں ایک نظر ہی میں دکھائی دے 
جاتا ے ۔ 
رستّم علی کی اس تصنیف میں بول چال کی وہی عام زبان استعال ہوئی ہے 
جو لکھنے والے کے اردگرد بولی جا رہی ے ۔ اس پر کھڑی اور روہیل کھنڈی 
بولیوں کے اثرات بھی واضح ہیں ۔ مثا ”'کوئی قڑبھے ء کوئی سسکے تھا“ ء 
سان چاہتا تھا کہ پھٹ جا اور زین زرہ زرہ ہو کر مائند غاک کے اوڈ جا یا 
”بندہ اگرچە خوب ہوش جمع کرۓ اس احوال کا نہ وکھے تھاٴ کے بجاۓ آج 
”تڑتا تھا ۔ سسکتا تھا ۔ پھٹ:جاۓ ۔ اڑ جاۓ ۔ رکھتا تھا“ برلیں گے ء لیکن 
رسّم علی کے ہاں فعل کی یں صورت: اس دور کی عام و موجہ زبان کا <حہ تھی ۔ 
ان علاقوں میں آج بھی گاؤں دیہات ہیں می تلفظ و لہج سننۓے ہیں آتا ےا ۔ 
رستم علی کی ئثر میں ایک قابل_ ذکر بات یں ے کہ فعل استمراری کا استعال 
نہیں ملتا اور اس کے بجاۓ یں صورت ملتی بے : 
”طرفین سے تو رہکلا کجٹال ء شترنال ء قینچی بان وغیرہ چھوٹنے تھے ۔“ 


(غطوطہ ص ہ۵) 
”القصد اس وع کے سوال جواب ہوے تھے ۔“ (ص مے) 
”جنگ قراوی ہوق تھی ۔“ (ص ۳ہ) 


ان دوو یق ؛ڑ؛ کے بجاۓ ٴذ؛ کا استعمال عام تھا۔ مثل5 اوڈق تھی (اڑق تھی)ء 
بھینڈوں (بھیڑوں) گڈھی (گڑھی) بڈھنے (پڑھنے) ء یہی صورت رسمّم علی کی لثر میں 


ات 


ملقی ہے ۔ قائم چاند پوری کے ہاں بھی 'ڈٴ کا استعال اسی طرح ملتا ہے ۔ خانر 
آرزو کی لغت ”'نوادر الالفاظ“ میں بھی متعدد الفاظ 'ڑ) کے بجاۓ ا5 ہے لکھے 
گۓے ہیں ۔ رستم علی کے ہاں اس دور کے عام رجحان کے مطابق فارسی روزمرہ ء 
مس کب مصادر اور ان کی ختلف صورتوں کو اُردو میں ترجمە کرۓ کا رجحان- 
ملتا ے ۔ مثلا رخصت فرماناء سر بوط کراء استراحت کرنا ء قتل میں آناء 
تاب نہ آنا ؛ نعرہ بولنا ء لڑائی کھاا وغیرہ ۔ 
حیثیتِ مجموعی ”قصہ و احوال روہیلہ“ اُردو نثر کے اس نۓ اسلوب کی 
پیش رو ے جو آئندہ دور میں اُردو نثر کا عام اسلوب بن جاتا ے ۔ اٹھارویں 
صدی میں دو اسلوب ساتھ ساتھ چل رے ہیں ۔ ایک وہ اسلوب جو ”لو طرز مرصم؟؛ 
میں نظر آتا ے اور ایک وہ اسلوب جو ''قصہ و احوال روہیلہ“ اور باقر آگہ 
کے دیباچوں میں ملتا ے ۔ اکلے باب میں ہم ان نثری تصائیف کا مطالعہ کریں کے 
جن کا تعلق قصہ کہانیوں اور داستانوں سے ے ۔ 
حواشی 
اس عمدۂ منتخہم : اعظم الدولہ سرور ء مرتبں خواجہ احمد فاروق ؛ ض چورم؛ 
دپلی یونیورسی :۱۹ع ۔ 
ہ۔ یادکار شعرا : مشرجم طفیل احمد ء ص ۲ ء ہندوستانی اکیڈمی الہ آباد 
ارساہے ج 
۔ تذکرۂ ے جگر : (قلمی) خیرات لعل ے جگر ‏ انڈیا آفس .لائبریری ء لندن ۔ 
ہم۔ گلشن' ے خار : لواب مصطفبٰی خاں شیفتہ ء؛ ص ۱۱۳ ء مطبع نولکشور 
لکھنؤ ۰ واع ۔ 
ھ۔ قصد و احوال روہیلہ : سید رسم علی ء ص بس ؛ خطوطد انجمنِ ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۔ 
ہہ تارب اودھ : نجم الغنی خاں (جلد سوم) ؛ ص وم ء مطبع لولکشور 
لکھنؤ ۹ ۱۹ع ۔ 
ے۔ قصہ و احوال روہیلہ : (غطوطہ) ص و ۔ 
۸۔ ئا کی ہے دو نے 
و۔ سفر نامہٴ خلص : ائند رام خلص ء م تبہ ڈاکٹر سید اظہر علی ؛ ہندوستان 
پریس رامپور م۹۰ اع ۔ 
.رہ قصہ و احوال روہیاہ : (غطوطہ) ص ٣٢ن‏ ۔ ہہ ۔ 
تج .3 ھ 


پانہواں باب 
افسانوی تصانیف اور اسالیب 


مد شاہی دور میں برعظم کی تہذیب کا صکزی دھارا خشک ہوگیا تھا اور 
وہ بند پانی کی تہذیب بن کر رہ گئی تھی ۔ اس دور میں دو چیزیں مقبول تھیں : 
ایک چپّی اور دوسری داستان اور دونوں کا مقصد سوئۓ کے عمل کو آسان بناٹا 
تھا ن اداستائیں ؛ جن کی بنیاد غشق و عاشقی کے منباق قصوں پر قائم تھی ء اس 
تہذیب کے مزاج سے پوری مناسبت رکھتی تھیں اور اسی لیے یں معاشرے کے ہر 
طبقے میں یکساں طور پر مقبول تھیں ۔ بوستان_ خیال اور قصہٴ حاتم طائی جیسی 
داستائیں بھی فارسی زبان میں اسی زماۓ میں لکھی گئیں ۔ ان سب داستائوں کے 
کرداز بادشاہ ء شاہزادے ء شنّہزادیاں ء وزیر و سوداگر تھے اور ان میں تخیل کی 
پرواز اتی تیز تھی کہ پلک جھپکتے میں دور دراز ملکوں میں پہنچا دیتی تھی ۔ 
وہ خواہشات ء جنھیں عملىی زندگی میں یہ معاشرہ حاصل نہ کر سکتا تھا ء ان 
داستانوں کی خیالی سہات کے ذریعے آسودہ کر رہا تھا ۔ ایک شہزادہ کسی 
شہزادی پر غاشق ہو کر اسے حاصل کرنۓ کے لیے ثکلتا ے ۔ راستے میں طرح 
طرح کے مصائب سے دو چار ہوتا ے ۔ جنوں اور دیووں سے مقابہ کرتا ے ۔ 
طلسبات میں پھنس کر مردالد وار مقابله کرۓ ہوۓ فتح پاتا ے اور پھر 
شہزادی کو لے کر اپنے ملک واپس آتا سے ۔ اس کے پاس کوئی ایسا توڑ ہوتا رے 
جو اہے کسی فقبر ء ہمدرد ء پری یا دیو زاد ۓ دیا ے اور جس سے وہ ہر 
مشکل پر قابو پالیتا ے ۔ وہ توڑ کوئی انگوٹھی یا سہرہ ہو سکتا ے یا قصہٴ 
سہر افروز و دلبر کی طرح کوئی چکٹر ہو سکتا ے جو سہرے کی ایک نئی شکل 
ے ۔ ان داستانوں میں طلسم و سحر سے ایک ایسی دلیا آباد کی جاتی ے جس 
سے خواب کی سی کیفیت پیدا ہو جاق سے ۔ بھی مزاج ہمیں نواب عیسوی خان 
کی داستان 'قصہ سہر افروز و دلبر؛ میں ملتا ے ۔ یں اُردو کی قدیج ترین معلوم 
داستان ے جو بد شاہ یا احمد شاہ کے دور میں کسی وقت لکھی گئٔی اور تقریباً 


"0ْ۰'۰۲ 


رو 


ڈھائی سو سال بعد اب پھلی بار سامنے آئی ے ۔ اس داستارے کا غطوطہ جو آغا 
حیدر حسن کو گوالیار ہیں حضرت جی کی دراہ کے سجادہ نشین مد غنی حضرت جی 
سے ۹۹ع میں ملا تھا ء پروفیسر مسعود حسین خاں ۓ اپنے مقدمے کے ساتھ 
مر تب کرکے ہو رع میں پہلی بار شائع کیا ۔ خطوطے پر نہ مصنف کا نام تھا اور 
ذ کوئی قرقیمە ؛ البتہ شروع میں کسی اور شۂخص کے قلم ہے 'عیسوی خان بہادر؛ 
اور 'قصہٴ سہر افروز و دلبر“ لکھا ہوا تھا ۔ سمعود حسین خاں ۓ عیسوی خان 
کے پارتے می معاونات جال :کرت کی کوشش یلیک اکامیای نہیں ہل اور 
مرزا فرحت اللہ بیگ اور آب حیات کے حوالے سے اس نتیجے پر پہنچے کہ ”یں 
عیسوی خاں غالباً حافظ عبدالرحملن خاں احسان کے چچا ہوں گے کیوں کہ 
احسان کے والد حافظ غلام ر۔ول خاں کا خطاب موسلٰی خارے عب الدولہ خان 
بہادر تھا اور غد شاہ (ر ہے ؛ع - ۱۹ے۱ع) اور احمد شاہ (م۵ےع - ۲۸ء۱ع) 
کے زماۓ میں شاہزادوں اور شاہزادیوں کو کلام مجید پڑھاۓ پر مامور تھے ۔-١٥‏ 
فرحت اللہ بیگ اور ید حسیںے آزاد ۓ جو کچھ لکھا تھا وہ عیسویٰ خاں کے 
بارے میں نہیں بلک ٭وسوی خاں کے بارے میں تھا ۔ اٹھارویں صدی اور اس 
سے پہلے کی تاریخوں میں عیسٰی خاں مو۔لٰی خاں کے نام کے کئی آدمی ملتے ہیں ۔ 
موسوی خاں مرزا معز و فطرت کا نام بھی تذ کروں اور تاریخوں میں آتا ے ۔ داؤد 
اورنگ آبادی کے ایک شعر میں موسوی خاں کا نام اس طرح آیا سے : 
موسوی خات اگر طور معانی کا کلم 
شع ۔داؤد ےچ سب :فرس اگو۔ ہے دکی؟ 

لیکن عیسوی خاں کا لام کہیں نظر نہیں آیا ۔ عیسبٰی خاں کو عیسوی خاں بناۓ 
کا بظاہر کوئی جواز نظر نہیں آتا ۔ نثار احمد فاروق ۓ اس سلسلے میں مزید دادے 
تمحقیق دی ے اور لکھا ے کہ ”سادات کا ایک چھوٹا سا خاندان کشییر ے آ کر 
دہلی میں بس گیا تھا ۔ اس خاندان کے ایک فرد عیسلٰی خاں تھے ۔ ان کے بھاغیے 
مبر فرید الدین آفاق اور بی امیر بخش شہرت تھے ۔ دونوں ثناء اللہ خاں فراق کے 
شاگرد اور شاہ فخر الدین دہلوی کے مرید تھے ۔ یه تینوں ٦۱۲۱ھ/۱۸۰۱ع‏ میں 
حیدر آباد دکن جا کر نواب شمس الامراء بہادر اور سہاراجہ چندو لال شاداں کے 
متوسل ہو گۓے تھے ۔ یہاں آفاق و شہرت نۓ مل کر کئی کتابیں لکھیں جن میں 
دائش افروز ترجمہٴ کلیلہ دمنہ (منظوم) ء ترجمہٴ منطق الطیر (منظوم) ء چمنستان_ 
پرکیات ؛ گلدستہ* مجلس ؛ گلستاں (منظوم اُردو) ء دیوان, رینتی وغیرہ شامل ہیں ۔ 
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عیسلٰی خاں کے بارے میں شاہ کال کے تذکرے !جمع الانتخاب' کے حوالے سے لکھا 
ے کہ شہرت کے والد عیسٰی خاں شاہ نظام الدین صوبیدار دہلی کے نائب تھے ۔ 
جب چئرل لیک کی فوجوں نۓ  ,‏ رع میں دہلی کو فتح کیا تو شاہ نظام الدین دہلی 
سے گوالیار چلے گئۓے ۔ مبر سید علی غمگین ذہلوی ٢‏ جن کے نام غالب کے بہت 
سے خطوط دریافت ہوچکے ہیں ء انھی شاہ نظام این کے بھتیجے تھے اور کوالیار 
میں حضرت جی کی درگاہ بھی انھی ک ہے جن کے کتب خاۓ میں قصہٴ 
مہر افروز و دابر کا غطوطہ رہا ے ۔ چونکہ اس مخطوطے کے شروع میں کسی کے 
قلم سے غلط سلط رومەن رسم الخط میں ”مالک اس کتاب کا ائب صاحب ۔ جو 
کوئی دعویٰ کرے سو جھوٹا ے ۔“ لکھا ہوا ے اس لیے فاروق صاحب کا 
خیال ے کہ ٹائب صاحب ہے یہاں عیسلی خاں مراد ے ۔ یہ 'کتاب ان کی 
ملکیت رہی ے ۔ کسی نۓے بعد میں اس پر قصہ عیسوی خاں بہادر لکھ دیا رے 
اور سہواً عیسلٰی خاں کے بجاۓ عیسوی خاں قلم سے اکلا ے ) یا عرفاً یں اسی 
طرح پکارے جاۓ ہوں گے ۔٣‏ یہاں یں بحث ے ضرورت ے کہ مسعود حسین خاں 
اور نثار احمد فاروق کی تحقیق اور منطق میں کیسی کیسی غلطیاں ہیں او ر کس طرح 
حامد کی ٹوبی مود کے سر منٹڈھ دی گئی ے ء لیکن ”'قصہٴ ہر افروزو دلہر؟؛ 
کی دریافت و اشاعت بذات خود ایک اہم واقعمه ے ۔ 

ڈاکٹن پرکاش مونس ۓے انی کتاب ۶ اُردو ادب پر پندی کا اثر“ میں 
لکھا ے کہ عیسوی خاں اہل, اُردو کے لیے ایک چیستانی شخصیت ہو لیکن ہندی 
میں وہ ایک جاۓ پہچاۓ ادیب ہیں ۔ یہ بہاری, ست سئی کی ایک ٹیکا (شرح) 
رس چندرکا'' کے مصنف ہیں اور ہندی کے یہی ادیب نواب عیسوی خاں قصہ* 
مہر افروز و دلبر کے مصنف ہیں ۔ اس کے بعد الھوں ۓ اپنے ایک اور مضمون۵ 
میں عیسوی خاں کے بارے میں مزید معلومات فراہم کیں او لکھا کہ عیسوی 
خاں کا نام سب سے پہلے ہندی کے مشہور تذکرۂ شعرا ”'شو سنگھ سروج)؛ 
(ے۱۸ع) مصنفہ شو سنگھ سنیگر میں آیا ے ۔ جگن ناتھ رتنا کر کو. ہہاری 
ست سبی کا ایک خطوطہ ملا جس میں مصنف کا ام عیسوی خاں ؛ تصنیف کا ام 
”رس چندرکا'' اور سال تصنیف سعبت ۱۸۰۹ (۵۲ء؛ع) درچ تھا۔' اس شرح 
میں بہاری کے دوہوں کو فارسی و اُردو طریقے سے ء حروف تہجی کے اعتار نے ء 
ترتیب دیا گیا ے ۔ ناگرنی پرچارنی سبھا ک کھوج رپورٹ ۱ء۹ ۱ع کے صفحات 
۸٢‏ ۔ ےہ۸ اور ۱۹۵۵ع کی رہورٹ کے حصہ اول ص وے اور حصہ دوم کے 
ص ۹ں پر لکھا ے کہ اواب عیسوی خاں ترور (گوالیار) کے راچا چھتر سنگھ 
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کے متوسل تھے اور وہیں سمبت ۹ بکرمی ینی ۲ ۵ے؛ع میں آتھوں ۓے 
بہاری ست سشی کی ٹیکا نظم و نثر میں لکھی ۔ اس ٹیکا کے کئی غطوطات موجود 
ہیں ۔ ہندی ساہتیں سمیان الہ آباد کے خطوطے کے آخری بند کے یہ تین دو 
ککتاب اور مصنف کے بارے میں اہم معلومات ہہم پہنچاے ہیں : 

کے پرسنگ ترور لرہّی چھتر سنگھ بھوبھارں 

پڑھت ہہاری ست سیّا سب جگ کرت پرمان 

تب سب کوفت :کو ٴ'سگم بھاشا وچن ولاس 

ادت عیسوی خاے کیورس چندرکا پرکاس 

نند ء گگن ء بسو ء بھوہی گنی کیجے برس بچار 

رس چندرکا پ رکاس کے مدھو شیجی پور تھ وگروازر 
ان دوہوں ہے یہ بات معلوم ہوئی کہ عیسوی خاں نۓ نرور کے واجا چھتر سنگھ 
کی سرہرستی میں رس چندرکا لکھی ۔ آخری دوے میرے تصنیف کا سال ؛ مہینہ 
اور دن دیا گیا ے ۔ ہندی میں صفر سے لے کر . و تک کے اعداد میں ے ہر ایک 
کے لیے کچھ غخصوص الفاظ مقرر ہیں ۔ سال تصنیف میں آۓ والے اعداد کے 
جوازی الفاظ لظم کر دے جااۓ ہیں ۔ ان الفاظ کے اعداد دائیں ہے بائیں لکھتے 
سے جو ہندسہ برآمد ہوتا ے وہی سال تصئیف ہوتا ے ۔ آغری دوے میں 
نند > گگن ء بسو اور بھوسی کے اعداد بالترتیب و ۔ . ۔ ہ ۔ و ہیں ۔ ان نے 
۹ر سمبت بنتا ے ۔ دوسری سطر میں مدھو اور شیجی ہے چیت کا مہینہ 
اور پورنما سے جععرات مراد ے ۔ عیسوی خاں آرور کے راجد چھٹر سنگھ کے 
متوسل تھے ۔ ترور ہاڑوں کی ریاست گوالیار کے راجہ کے ماتحعت تھی ۔ اس کے 
راج چھتر سنگھ جتوری ۲۰ء ١ع‏ ہیں گدی پر بیٹھے ۔ وہ کم از کم ۵ء ١ع‏ 
تک شرور حکمران رے کیولکہ پیشوا راگھوبا دادا کی ڈائری میں ان کے ساتھ ایک 
معاہدے کا ذکر ملتا ے جو جون مدے ؛ع میں ہوا تھا ۔ ڈاکٹر پرکاش موئس 
ۓ قصہ* سہر افروز و دلبر اور رس چندرکا کی نثروں کا مقابلہ کرکے بٹایا ے کہ 
یں ایک ہی مصنف کے قلم سے نکلی ہیں ۔ عیسوی خاں ۓ رس چندرکا کے علاوہ 
ست سی کی ایک اُردو شرح بھی لکھی تھی جس کا غطوطہ ٹیک مگڑھ (مدھیہ پردیش) 
کے سہاراجا دیویندرسنگھ جودیو کی لائبریری میں حفوظ ے جس میں ہر ورق ہر 
ایک طرف اُردو رسم الخط میں اور دوسری طرف ہندی غط میں شرح لکھی ہے ۔ 
اس خطوطے کے پہلے ورق ہر 'نواب عیسوی خاں کرت رس چندرکا؟ لکھا ہوا ے ۔ 
ہندی مخطوطات کے فہرست ‏ گاروں ےۓ ہر جگہ عیسوی خاں کے نام کہ آگے 
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تٹوسین میں * اب؟' لکھا ے ۔ ''قصد سہر افروز و دلبر“ میں ان کا ام عیسوی 
خاں ہہادر دیا گیا سے ۔ ام کے ساتھ بہادر کا لفظ کسی عام آدمی کے لیے استعال 
نہیں ہوتا ۔ پھر عیسوی خاں خود کوئی عام نام نہیں ے ۔ ایسے انوکھے نام کا 
کوئی اور شخص بھی ہو جو نواب بہادر بھی ہو اور ساتھ ساتھ مصنف بھی ء 
ممکن نہیں ے ۔ نرور راج کو دولت راؤ سندھیا ۓ اٹھارویں صدی کے آخر میں 
قتح کر کے گوالیار میں شامل کر لیا تھا ۔ قصہٴ سہر افروز و دلہر کا خطوطہ بھی 
گوالیار سے ملا ے ۔ اس لیے یہ قصہ اٹھارویں صدی عیسوی کے وسط میں یا اس 
ہے کچھ اور پہلے لکھا گیا ہوگا جس کی تصدیق خود اس قصے کی زبان سے بھی 
ہوق ے اور جس کا ذکر خود مسعود حسین خاں ۓے اپنے مقدمے میں کیا ے 
کہ ''وہ ہپھؤ دیومالا سے بھی یخوبی واقف ے ۔ وہ اہی اکر تشبیہیں ء جنھیں 
وہ اپمان کہتا ے ء بلا تکلف ہندی شاعری سے لیتا ے ۔ اس کے اکثر فقروں 
پر سور داس ء میرا ہائی یا رحیم کے دوہوں کی چھاپ نظر آتی ہے .. . اس کے 
پیش, نظر یا تو فارسی دامتائیں ہیں یا بھکتی اور ربتی کال کی شاعری کے وٴء 
'موۓ جو زباں زد, خلالق ہو چکے تھے ۔ٴ“ٴ٦‏ اس بحث کی روشنی میں یہ کہا جا 
سکھا ے کہ قصد سپر افروز و دلبں کے مصنف یہی نواب عیسوی خاں ہبادر ہیں 
اور یہ قصم ید شاہ یا احمد شاہ کے دور میں لکھا گیا ۔ جیسے قصہٴ سپر افروز و 
دلہر کو دریافت کرۓ کا سہرا مسعود حسین جاں کے سر سے اسی طرح عیسوی 
خاں کو دریافت کرتے کا سہرا ڈاکٹر برکاش مونس کے سر ے ۔ غیسوی خاں کی 
شخصبیت اور زماۓ کے تعین کے بعد یہ اُردو زبان کی قدیع ترین داستان قرار 
پاتی ہے ۔ 

قصہً سہر افروژ و دلہر دو حصوں میں تقسیم ہے ۔ پہلے حصے میں داستان 
ے جو کل کتاب کے دو تائی, صفحات پر مشتمل ہے اور ایک تنہائی حصم 
لصیحت ناہے پر مشتمل ے ۔ داستانوں کے عام مزاج اور تہذیبی تقاضوں کے مطابق 
اس داستان میں بھی ایک بادشاہ کی کہپانی سنائی کئی ہے جس کی اولاد زندہ نہیں 
رہی تھی اور اسی لیے وہ اداس رہتا تھا ۔ ایک فقیر کی دعا ے اس کے ہاں 
نہایت حسین و جمیل لڑکا پیدا ہوا جس کا ام سپر افروز رکھا گیا ۔ دستور, زمانه 
کے مطابق چار برس کی عمر میں اسے پڑھنے بٹھایا گیا ۔ سسہر افروز ایسا صاحب 
طیمعت تھا کہ جو ''کوئی برسوں میں سیکھے تو یہ دنوں میں سیکھے۔؟' جلد ہی 
علوم و فنون کی تحصیل سے فارغ ہوگیا ۔ جب چودہ سال کا ہوا تو باپ 
ہے اجازت نےکر شکار کو گیا ۔ وزیر کا بیٹا نیک اندیش ساتھ تھا ۔ یہ دونوں 
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ایک پرلدے کا پیچھا گرے راستہ بھول گۓے اور پریوںی کے دیس میں آ گئے ۔ 
یہا مہر افروز ۓ پریوںں کے بادشاہ کی بئی دلبر کو دیکھا اور عاشق 
ہو گیا۔ لیک عود غروت جو اس کی غبز بھی ےد ہوی'۔ غقق کی آگ 
میں جلتے ہوۓ وہ دیوائه وار تلاش حبوب میں نکل کھڑا ہوا ۔ چلتے 
چلتے ایک فقیر سے ملاقات ہوئی ۔ فقیر ۓ مہر افروز کی راہنائی کی اور اسے 
ارکاا کرد نے کی عصبوطرت سے سد ئل ے وین کے نے 5وج 
سر کٹ کرگر جاتا ے ۔ مہر افروز اور نیک الدیش ختاف مرحلوں ہے گزرۓ ‏ 
مصیبتیں جھیلتے ؛ طلبات میں گرفتاز ہوتے > دیو اور دیولئیوں نے لڑۓے 
آخرکار منزل, مراد کو پہنچ گۓے ۔ سہر افروز کی شادی دلبر ہے اور نیک اندیش 
کی شادی دیووں کے بادشاہ قریاد رس کی بیٹی گل رخ سے ہو گئی ۔ جب یہ قافلد 
اپنے ملک کو واپس ہوا تو راستے میں پھر ى بی مشکلات ہیں پھنس گیا لیکن 
آخرکار ان سب آفات و بلیات ے مقابلب کرتا کامیاب و بامراد اپنے وطن واپس 
پہنچ گیا اور سارے ملک میں خوشی کا جشن منایا گیا ۔ سہر افروز و دلبر اس 
داستان کے سصکزی کردار ہیں لیکن| داستانوں کے عام ڈھانچے کے مطابق ایک 
قصے میں ہے دوسرا قصہ نکلتا ہے اور اس طرح کئی اور کردار سامنے آۓ ہیں ۔ 
یں ذیلی قصہ یا تو اسی داستان کا کوئی کرداز سہر افروز کو سناتا ے یا پھر 
منزلیں "سر کرۓ کمرتے کوئی اور شخص راستے میں مل جاتا ے جو خود تلاشر 
محبوب میں سرگرداں ہے اور وہ اپنی داستان ث۔ہزادے کو سناتا, ے ء یا کوٹی 
طوطا مل جاتا ے جو دراصل شہزادہ ہے جسے کسی دیونی ۓ طوطا بنا دیا ے ۔ 
قد اماپو'افزوز او ڈیر مق روم کے بادھابزادہ ٹور عالم اوز املک غطا کی 
شہزادی دلربا کی داستان_ عشق آرزو بخش نامی فقیر سناتا ے جس ہے گلشن آباد 
امی جنگل میں مہر افروز کی ملاقات ہوق ے ۔ دیووں کے بادشاء فریاد رس 
کی بیٹی کل رخ بلخ کے بادشاہ کی کہانی سناق ہے جس ہر ال اس بالو پری 
اتنا ظلم ڈھاتی ے کہ وہ جان دے دیتا ے ۔ اسی طرح اس میں ایک اور ذیلی 
کہانی مقبول شاہ اور عشاق بانو پری کی ملتی ے ۔ ایک روپ ہے دوسرے روپ 
میں آ جاۓ والے بادشاہوں کی کہانی کے علاوہ ایک کہانی چکور کی اور ایک 
کہانی گھسیارے کی بھی ملتی ے ۔ آخر میں ایک نصیحت نامہ دیا گیا ے جس 
میں ہر قسم کی نصبحتوں اور عقل و دائش کی باتوں ے ایک جہان آباد کیا گیا 
ے ۔ اس نصیحت ٹاہے کا بنیادی ماخذ علم الاخلاق کی وہ عہد آفریں کتاب ہے 
چسے ہم '”'اخلاق_ حسئنی“' کے لام سے جالتے ہیں اور جس کا مصنف صاحبر 


۸م۱۰ 


”روغۃ الشہدا“ ملا حسین واعظ کاشفی ے ۔ اس ۶”لصیحت نامہ“' کے دوسرے 
مآخذ ”اخلاق_ جلالی؟ اور ”'اخلاق_ِ ناصری“ ہیں ۔ 

مہر افروز و دلبر کی داستان طبع زاد ضرور ے لیکن اس میں داستان کا 
عام ڈھانچا وہی ے جو اس دور کی فارسی داستانوں اور اُردو مثنویوں میں ملتا 
ے ۔ قصہٴ مہر افروز و دلبر کو پڑھتے ہوۓ ذہن بار بار میر حسن کی ثنوی 
”سحرالبیارژ“ کی طرف جاتا ے ۔ ”'سحرالبیارں ' کا بادشاہ بھی بیٹے کی دولت 
سے حروم ے ۔ سہر افروز و دلہر کا بادشاہ عادل شاہ بھی اولاد سے محروم ے ۔ 
دونوں داستانوں کے بادشاء اسی غم میں ترک دلیا کر کے فقیری اختیار کرنا 
چاہتے ہیں ۔ دونوں کے ہاں فقیروں اور نجومیوں کی دعا سے چاند سا شہزادہ پیدا 
ہوتا ے ۔ چار برس کی عمر میں تعلیم شروع کی جاتی ے ۔ دونوں شاہزادے بلا 
کے حسین اور ذہین ہیں ۔ دونوں داستانوں میں پریاں ء دیو ء طلست اور سخر ہیں ۔ 
مصائب اور تکالیف کا بیارں ے اور پھر آخرکار وصل اور جشن کے منظر ہیں ۔ 
بیرونی ڈھانچا کم و بیش ایک سا ے لیکن تفصیلات میں فرق ہے جن سے کہانی 
کا مزاج ختلف ہو جاتا ے ۔ ”'سحر البیان“' کی بنیادی خصوصیت جزئیات نکاری 
ہے اور یہی خصوصیت ”قصہٴ مہر افروز و دلبر“ کی ہے ۔ خانہ باغ کا جو لقشہ 
عیسوی خارے ًۓ پیش کیا ے اسی سے ملتا جلتا نقشہ ''سحر البیارں؟' ےی 
موجود ے ۔ اسی طرح سراپاکی جو تفصیلات اس قصے میں ہیں اس سے ملتی جلتی 
تفصیلات ”سحر البیان؟“ میں می ہیں ۔ ”'سحر البیان“' نظم مین ے اور یہ قصم 
لثٹر میں ے ۔ اسی طرح جب شاہزادہ نور عالم حوض میں اترتا ے تو کیا دیکھتا 
ے کد ”'شیشے ہی ک زمین ے ء شیشے ہی کا آسان ے“' (ص ہہ ۔ ۵ہ) اور 
اس طلساق حوض کے الندر کا جو منظر دکھایا گیا ے وہ کم و بیش وہی ہے جو 
جعفر علی حسرت کے ”'طوطی نامہ“ میں راچہ اندر کے حوض کا ہے ۔ اسی طرح 
مروارید کا گنبد ویسا ہی ہے جیسا قصہٴ حاتم طائی میں ”ام بادگرد؟“ میں ملتا 
ے ۔ غرض کہ سہر افروز و دلہر کی داستان کا مقابلہ اٹھارویں صدی کی دوسری 
داستائوں ہے کیا جاۓ تو معاشرق فضا ء ذہنی رویوں ؛ انداز فکر ء تہذیبی اقدار 
داستان کے بیرونی ڈھائچے ء جزئیات اور تکنیک میں گہری ماثلت کا احساس ہوتا 
ے ۔ ان داستالوں میں واقعات و سہات (تفصیلات کے علاوہ) یکساں ہیں ء صرفت 
ککرداروں کے نام ختلف ہیں ۔ ان سب میں عشق بنیادی جذبہ ے جو ککہانی کو 
متحرک کرتا ے اور سکزی کردار کو علوں کی نرم گرم فضا سے نکال کر 
مصائب کی آلدھیوں اور مسہات کی تکلیفوں ے مقابلہ کھرۓ کا حوصلہ دیتا ے ء 


بح ںی 


قصدٴ مہر افروز و دلبر کا تصورعشق بھی اُس دور کے تصورعشق ے اٹل ے۔ 
عاشق ے قرار ضرور ے لیکن اسے وصل کا بھی پورا یقین ے ۔ یہی یقین۔ لے 
چدوجہد پر اکماتا اور اس میں مقابلے کا حوصلہ پیدا کرتا ے ۔ قیر آرزو بن 
جب شہزادہ مسہر افروز کو سمجھاتا ے تو اسی تصورعشق کا اظہارکرتا ے -۔۔ 
''اے بادشاہزادہ ! کیوں ے قراریکرتا ے ء جو عاشق ہوتا ے سو معشوق کے 
تائیں ملتا ے ۔ وہ کون عاشق ہوا سے کہ معشوق کوں نہیں ملا ۔ عشق 
کے تائیں اثر ے کہ جو کوئی عاشق ہوۓ سو معشوق کوں ملے ہی ملے ۔؟“ 
(ص ۵۹ ۔.ہ) 
قعس سر افروز و دابر میں اس دور کی داستان گوئی کی روایت کے مطابق 
کرداروں کے ثام عام طور پر علامتی ہیں,ء شر کا لام عشق:آباد اے ۔ابادشاء 
کا نام عادل شاہ ہے ۔ جنگل کا نام فیضستای یا گلشن آباد ہے۔۔ فقیں کا ام 
آرزو بش ے ۔ پیٹا مہر افروز اور ملکہ پری چہرہ ے ۔ وزیر جہان دانش اور 
وزیر زادہ ٹیک اندیش ے ۔ پری خورشید بانو ے ۔ پرستان کے شہر کا نام 
حسن آباد ء بادشاہ کا نام جہاں بخش ؛ ببٹی کا نام دلبر ء باغ کا ام حبت افزاء 
جزاز کا نام کو گلستاں ے ۔ اسی طرح اور دوسرے ‏ ام منور شاہ ‏ نور عالم ء 
کل رنگ وغبرہ منتے ہیں > پھر اس میں خطا و ختن ؛ بلخ و روم اور کوہ قاف 
کے نام بھی اسی طرح آے ہیں جس طرح اُس دور کی دوسریکاعتائوق ہیں ملتے 
ہیں ۔ عیسوی خاں ۓے اس داستان میں اس دور کے 'مام مقبول اور پسندیدہ ذہنی 
رویوں کو سمیٹ کر سننے والے کے لیے رلگا رنگ دلچسپیوں کا سامان فراہم 
کر دیا ے ۔ اُس دور کا ذپن تفصیلات و جزئیات کو پسند گرتا تھا ۔ چنانچہ بھی 
خصوصیت اس داستان میں بھی موجود ے ۔ سراپا نکاری ء خانه باغ کی تصویر ء 
محل کے الدرونی حصوں کے سامان, آرائش اور جشن و جلوس کی تفصیلات اس میں 
بھی موجود ہیں ۔ جس ہذیب ےۓ اس دور کے فرد کی تربیت کی تھی اور جس 
خمیر سے ان کا مذاق فن اُٹھا تھا اس میں ان لوازمات کے بغیر داستان کا تصور 
بھی نہیں کیا جا سکتا تھا ۔ اس اعتبار سے بھی یہ داستان اپنے دور کی ممائندہ 
داستان ہے ۔ وہ زبان جو اس میں استعال ہوئی ے عام بول چال کی زبان ے اور 
سنسکرت و پراکرت الفاظ کے باوجود اہنے دور کی نمائندہ زبان ے ۔ اس داستان 
کو پڑھتے ہوۓ یوں معلوم ہوتا ے کہ لوگ جعع ہیں اور داستان کو الھیں چراغ 
کی مدھم روشنی میں داستان سنا رہا ے ۔ ید سنانۓ کے انداز میں لکھی کئی ے 
یا سناۓ ہوۓ کسی ہۓ اے قلمبند کیا ے ۔ اس قص ےکو پڑھتے ہوۓ یں بات 


۱۹۰ 


ساہنے آتی ے لہ داستان ک وکھڑی بولی کے علاقے کا رہنے والا ے ۔ اس کی با 
پر سہارپور ء مظفر نگر ء میرٹھء مراد آباد اور بجنور کے اہجے اور روزمەہ و 
ےاورہ کا گہزا اثر ے د اس کے مطالعے سے یں بات بھی سامنے آق ے کہ اُردو 
ژبان ختلف ہولیون کے اثرات قبول کرکے اپنے ارتقا کی کس منزل پر پہنچ چک 
تھی اور اس کے رنگ روپ کی کیا صورت تھی ؟ اس پر ہریانی ء پنجای ء برج 
بھاشا کھڑی اور بندیلی وغیرہ کے اثرات موجود ہیں لیکن اب یە سب اثرات 
جنذب ہو کر نظروں ہے اوجھل ہو رے ہیں اور کھڑی بولی ی چھاپ گہری 
ہو رہی ے ۔ اس ۔داستان کے اسلوب ء ذخیرۂ الفاظ ء تشبیہات و استعارات اور 
تلمیحات و اساطیر پر ہندی کا اثر 'مایان ے ۔ ید اثر اس دور میں دہلی ک عام 
بول چال کی زبان پر اتنا نہیں تھا چتنا دہلی کے قرب و جوار اور یو پی کے علاقوں 
کی زبان پر تھا ۔ اس میں فارسی کے وہی الفاظ استعمال میں آۓ ہیں جو عام بول 
چال کی زبہان پر چڑے ہوۓ تھے ۔ اس کے اسلوب پر ء ہندی زبان و ادب ے 
خود عیسوی خاں کی گہری وابستگی کا بھی اثر ے اور اسی لیے جب وہ کسی 
چیز کو بیان کرتے ہیں تو ان کا ذہن ہندو اسطور کے ذریعے اس کا اظہار کرتا 
ہے ۔ یہ عیسوی خاں کے لیے فطری طرز_ اظہار ے جواباکاھ کات 
اقتباس دیکھے : 
ایی اوت کے کھ لا کی منانبت: دیجۓ تو :نزگئ الواَشُمٌ 
حیران رکھتا ے اور اس کی آنکھیں تو رسیلی ہیں اوز کھنجن میں کی 
جو مناسبت دیجے چنچلا بن کی تو اس میں چنچلا پن نہیں ے۔ وہ تلھہتے 
ہیں اس واسطے کہ کوئی ہارے تائیں ان آنکھوں کی مناسبت دے اور 
ان کا چنچلا پن جو ے سو پٹیتی اور بکیتی کا ے کہ اپنے کٹاچھ کے 
بٹے ے ابرۓ کے بالک سے اوروں گو مارتیں ہیں . . . اور سگ کو 
جویا کی اپمان دیجے تو رگ نۓ ایسی سقیدی اور سیاہی اور لال ڈورے 
اور متوار بنا کہاں ہے پایا ۔“' (ص وم ۔ و۹م) 
اس اقتباس میں .,م الفاظ استعال ہویۓ ہیں جن میں سے فارسی و عری 
الفاظ کی تعداد کل دس ے اور ان دس میں سے بھی لفظ مناسبت تین بار ء لفظ 
ٹرگس دو بار استمال ہوا ے ۔ یہ وہ'الفاظ ہیں جو بول چال کی زبان میں عام 
تھے ۔ یہی اس نثر کا بنیادی مزاج ے ۔ اس اقتباس میں ہندی الفاظ کی کثرت 
ے اہل_ اُردو کے لیے اے مشکل بنا دیا: ۓے لیکن مراپا کے علاوہ ء جہارےں 
تشبیھات کے استعال اور جسم کے ختلف عصوں کی تصوی رر کشی کی وجہ سے نثر کی 


ات 


یہ صورت بی ہے ء بای قصے کی نئر ہیں وہی ہندی الفاظ استعال ہوے ہیں جو 
ژیادہ عام اور روج تھے ۔ عیسوی خاں یہ بتاا چاہتے ہیں کہ دلبر جب اپنے 
باغ میں سہیلیوں کے ساتھ آی ے تو وہادے کیا رنگ جمتا ے ۔ یہاں چولکہ 
ہندی کے لکھ سکھ ورتن کی طرح سراها نگاری کے جوہر دکھاۓ کی ضرورت نہیں 
تھی بلک داستان میں اثر کا رنگ بھرۓ کے لے بیائیہ الداز میں تفصیل ک ضرورت 
تھی تاکہ قص ےکو دلچسپ و رنگین بنا کر آگے بڑھایا جا سکے اس لے نثر آسانء 
سادہ و سلیس اور عام سروجہ زبان سے قریب ہو چاق ے ۔ جملے مختصر 
ہو جاۓ ہیں اور یسوی خان کو بار بار لفظ ”اور؟؛ استمال کرکے (لفظ ؛اوز؛“ 
داسٹان ہیں کثرت ہے استعال ہوا ے اور عیسوی خاں کا تکیەٴ کلام بن گیا ے) 
جملے کو طویل بناۓ کی ضرورت نہیں پڑتی اوز نثر کی یں صورت سامنے آقی سے : 
سو پر ایک کلولیں کرتی پھرتی ہیں اور آپس -- کھیلتیں ہیں ۔ کوئی 
کو قالیاں دے دے کر دوڑتی سے ۔ کوئی چھپ رہتی سے ۔ کوئی اسے 
ڈھونڈھتیٰ پھرتی ے ۔ کوئی آپس میں کھڑی ہنستی ے ۔ کوئی بھوا 
پھوا آپس میں کھیلتی سے ۔کوئی باغ ہی ک سیر کر سے ۔ کوئی پھول 
توڑ کانوں پر رکھتی سے ۔ کوئی پھولوں کو ہاتھوں پر رکھی ے ۔ 
کوئی درخت کی ڈال ہاتھ میں ۔پکڑ کر گاوتی سے ۔ کوئی خوشی میں جو 
آے ہے سو کھڑی انی ہے ۔ کوئی کسی ہے مزاخ کرتی ہے کم تو 
اس باغ میں اکیلی سیر کرق ہے سو اچھی نہیں لکتی ۔ کوئی اور تیرے 
ساتھ ہوۓ تو اچھی لگے ۔ وہ دوڑ کے اس کے ہونٹ ملنی سے ۔ کوئی 
آپس میں اس باخغ ہی کی تعریف کری تھی ۔ کوئی سگھن درختوں میں 
جو دوڑتی پھریق ے سو اوڑھنی جو ان کی چمکتی سے زری کی ء سو 
گویا جگنیاں چمکتیں ہیں یا بادل ہیں تارے چمکتے ہیں سو نظر آوۓ 

ہیں یا دامنی ے کہ گھٹا میں کوندعتی ے ۔ٴ“ (ص ۹۔.۰م) 
”'قصہ* مہر افروز و دلبر؟' کی نش کا یں عام رنگ ہے جس ہیں بول چال 
کی عام ژبان استعمال ہوئی سے اور اسی لیے یں زبان ھ| ین ہند کی قدیم اُردو نثٹر کا 
ایک قابل_ قدر نموئہ ہے ۔ وہ لوگ جو یہ اعتراض کرۓ ہیں کہ اُردو ۓ ہندی 
کنایات اور اساطیر کو ابنے اندر جنذب نہیں کیا یہ نہیں دیکھتےکہ اُردو زبان 
کے حاورات ء روزےہ ء امثال ؛ استعارات ء تشبہات ء تصورات میں یں سب کچھ 
اس طرح جذب ہو کر چھبے ہوئۓ ہیں کہ چشم بینا آج بھی انھیں پہچان سی 
ے ۔ اُردو زبان دو کلچروں کا ایک ایسا سنگم ے جیں ے ایک نیا دریا وجود 


ارت 


میں آیا ہے ۔ ۔ اس میں مختلف و متضاد عنامر جذب ہو کر زبان کا حصد بنے ہیں 
اور جنییں آٌج بھی تبزی۔ کر کے دریافت کیا جا سکتا ے ۔ اسی لیے اس زبان میں ؛ 
ہنديی کے مقابفے میں ؛ قوتِ اظہار زیادہ جان دار ء رنگا رنگ اور عام فہم ے ۔ 
ٌ5و ژبان صدیوں کے تخلۃ سفر میں ختلف اثرات کو جذب کرکے ایک وحدثء 
اپ اکا دن کی ےس 

”قصہٴ مہر افروز و دلبر “کی تر ی ,ایک اہعیت یہ ے کہ یہاں جملوں 
کی ترکیب ء فارسی جملے کے اثر سے آزاد ہو رہی ے۔ اس کی ترکیب میں ء 
جملے کی ساخت میں دیسی لہجہ اور اس کا آہنگ نمایاں سے ۔ فارسی جملے کا جو 
اثر آیا بھی ے وہ اتنا دب کر آیا ے کہ اس میں اجنبیت کا احسامن نہیں ہوتا ۔ 
یہ اثر داستان کے ابتدائی حصے پر زیادہ منمایاں ے لیکن جیسے جیسے قصہ آگےہ 
بڑھتا ے ید اثر کم ہوتا جاتا ے۔ وہ سے ترتیبی ؛ جو ہمیں اس کے اکثر جملوں 
میں نظر آتی سے ء اس وج سے ہے کہ یہ داستان شاید بول کر لکھوائی گئی سے ۔ 
”'کرہل کتھا؟“ کی نثر ہیں اس لیے ترتیب و ربط زیادہ ے کہ وہ پہلے لکھی گئی 
ہے اور پھر سنائی گئی ہے ۔ یھی صورت تفسیں_ مرادیہ کے ٌاتھ ے ۔ قصہٴ مہر 
افروز و دلبر میں اور ء؛ اور“ جو بار بار استمال ہوا ے اس کی وجہ بھی یہی 
ے کہ یہ بول کر لکھوائی گئی ہے یا سناۓے ہوۓ لکھی گئی ہے ۔ اس میں 
کثرت ہے الفاظ اسی املا کے ساتھ لکھے گۓ ہیں جس طرح وہ بولے جاے تھے ۔ 
فارسی عربی کے الفاظ کو بھی عام بول چال کی زبان کے مطابق استعال کیا گیا رے 
حثا عمدگی کے بجاۓ عمداہٹ ؛ نزاکت کے بجائۓ نزکائی ؛ نرمی کے بجائۓ نرمائی۔ 
زبان و پیان کا یھی وہ مزاج ے جۂ رح قصے کی ساری عبارت میں جاری و ساری 

ے ۔ اس کی زبان میں کم و بیئں وہ ساری چیزیں موجود ہیں جو کربل گتھا 
کے شر سح کسوای شر زبان میں موجود ہیں ۔ یہاں- 
بھی فارسی عرب الفاظ کو ہندی الفاظ کے ساتھ واؤ عطف ہے ملایا گیا ے ۔ نون غنم 
کا استعال بھی کرب لکتھا کی طرح اسم ؛ فعل ‏ حرف ہر جگہ ملتا سے ؛ مثا9 نالک 
(ناک) ء اچ (ناج) میریں (میرے) ء تیریں (تیرے) ٢‏ اونھیں (اونچی) ء کرناں 
(کرنا) ؛ جانناں (جاننا) ؛ کوں (کو) ؛ توں (تو) ۔ برخلاف اس کے جن الفاظ 
میں ہم آج نون کا استعال کرے ہیں یہاں لفظوں ہے غائب ے مث انھو (اٹھوں) ء 
چچ (پہنچ) ء میں (سپینم) ٤‏ نہی (نہیں) ء چارو (چاروں) ۔ یہی صورت ۰ء ٭ کے 
ساتھ ے ۔ آج ہم جہاں ہ/ھ استعال نہیں کرۓ وہاں سہر افروژ و دلبر میں 
استعال ہوئی ے ؟ مثل5 بھوکھے (بھو کے) ء چیلہیں (چیلیں) ء دا نمھتے (ساہے) 


ہت 


جھوٹھ (جھوٹ) اور جہاں آج استعال کرتۓے ہیں وہاں استع|اء نہیں ہوئی ؟ ثٹاڈ 
وہائیں (وہاں ہی) بیئی (یہ ہی) ء کیسائی (گیسا ہی) وغیرہ ۔ اٹھارویں صدی 
کے وسط میں الفاظ کے تلفظ و املا کی یہی صورت تھی ۔ 

'قصمٴ سہر افروز و دلبر“' کی زبان پر ختلف بولیوں کے اثرات ایک ساتھ 
نظر آۓے ہیں جو جمع بناۓ کے ختلف طریقوں ء اساۓ ضەیر کی ختلف صورتوں ء 
حروف اور افعال میں ملتے ہیں جن کی تفصیل مسعود حسین خاں ۓ اپتے مقدمے 
میں دی ے ؟ بثلا عیسوی خاں "بھوں کی جمع قدعِ اُردو کے طریتے ہے بھواں 
بناے ہیں ء قلم کی جمع پنجاپی طریقے سے قلمیں یا کھڑی بولی کے طریقے سے پری 
کی جمع پریں ؛ لکڑی کی جمع لکڑیں بناۓ ہیں اور آلکھ کی جمع برج بھاشا ے 
طریقے سے آنکھن بناے ہیں ۔ اسی طرح عیسوی خاں کی اس داستارں میں اساۓ 
ضمیر کی بہت سی شکلیں ملتی ہیں ء مث وس ء وہے (اُس ء أے) ؛ تے (تو) ء تیں 
(تو) ء توں (تو) ء ے (یہ ی جمع) ؛ وے (وہ کی جعع) ۔ اسی طرح تن (اس) 
تس ء جے ؛ ے ء انھو ء اتھے ء کسوء تنہوں (انھوں) ؛ یا کی (اس ی) ؛ کیتک ء 
آنگوں ء آنگو ء آگوں ء کیتی ء پچھیں ء ایسیں ء ایتاء ابی ء کد ء جد ؛ تدء 
کئیوں (کئی ایک) وغیرہ ۔ اسی طرح ”'حروف“ میں ٹائیں ء لوںںء 
کوں ء کے (کو) ء سر (ہے) ؛ کیں (کے) ء سے (ساتھ) ء بلک (بلکد) ء سواۓ 
(سوا) ء سوء ہیں (ہی) ء سیتی ء سیں ء پھبر وغیرہ استعال میں آۓے ہیں ۔ بھی 
صورت افعال کے ساتھ ے ۔ عیسوی خاں ایسے مصادر استعال کرۓ ہیں جو قدیم 
اُردو میں ملتے ہیں لیکن ہندی میں آج بھی سستعمل ہیں ؟ مث سالنا ء تلپھنا ء 
اپراجنا وغیرہ ۔ افعال میں وج استعمال عام سے جیسے آوٹا ؛ سمجھاولا ء لوٹاوناء 
گاوٹا ء رووا وغیرہ ۔ے یہ صورتیرے آبرو و ناجی کے ہاں بھی ملتی ہیں ۔ وہ 
کھڑی بولی کے طریقے سے ''کان جا؟' ککہاں جاتا سے یا کمہاں جا رہا سے کے معنی 
میں اِخنال: کڑتادے:۔ 

''قصب*ٴ سہر افروز و دلبر“ کی نثر ء لسانی نقطدہٴ نظر ہے ء اس لیے بھی 
قابل_ توجہ ے کہ اس میں ختاف زبانوں کے اثرات ایک ساتھ استعال میں آ رے 
ہیں ۔ زبان اپنے ارتقاء کے جدید دور میں داخل ہو کر چھان پھٹک کے عمل سے 
گزر رہی ے اور اب اس کی ایک ایسی صورت بن رہی ہے جسے تیزی کے ساتھ 
معیاری اور جدید تر صورت دی جا سکتی ے ۔ اٹھارویں صدی اس لحاظ ےبھی 
اہم ےکہ اس میں کئی بار اُردو زبان ۓ اپنا چولا بدلا ے ۔ ”لوطرز مرضع““ 
کی نثر ””قصہٴ سہر افروز و دلبرٌ“ ہے تختلف مزاج رکھتی ے ۔ 


بہت 

”لو طرز مر صّم“ اس دور کی ایک اور قابل, ذکر تصنیف ہے جس میں 
فارسی انشا پردازی کى,روایت کو داستان ٹویسی میں ا۔تعال کیا گیا سے ۔ اس 
کے مدنف ہیر بچد حسین عطا خاں حسین ء مرصّع رقم خاں جن کا خظاب تھا ؛۸ 
لع ااوہ کے ایک اچھے گھراۓ سے تعلق رکھتے تھے ۔؟ ان کے والد مد باقرشوق 
فارسی کے صاحبِ دیوان شاعر ؛ خوش نویسی میں ے مثال اور نستعلیق آمیز 
شکمتہ کے موجد تھے ۔١!‏ عسیںں ۓ اعجاز رقم خارں کی تعلم و تریت ہے 
ن خوش نویسی و انشاپردازی میں کال حاصل کیا ۔!! اسراللہ الہ آبادی ۓ لکھا 
ے کہ یہ گردیزی سید تھے اور ان کے بزرگ بابر بادشاہ کے زماۓ میں گردیز 
سے ہندوستان آۓ اور کڑہ مانک پور میں قیام کیا لیکن تحسین کے والد بچپن 
. ہی میں دبلی آ گۓ اور اورنگ زیب کے زمالہٴ حکوست میں سہ ہزاری منصب و 
جاگیر سے سرفراز ہوۓ ۔ تحسین انقلابِ زمائہ کے باعث دہلی ے ٹک ل کر مدت تک 
ناظان, بنگال کی خدمت میں رے اور انگریزی حکوست کے ابتدائی دور میں کی 
کے ہندوسنانی ملازمین میں شامل ہو گے ۔ تحسین کو فارسی زبان پر پوری قدرت 
حاصل تھی ۔ سواع قاسمی ؛ الشاۓ تمحسین اور قوابطر انگریزی ان کی فارمی 
تصائیف ہیں ۔١۱‏ تحسین ۓ خود لکھا ہے کک انھیں دذروع ہی ے تعے اور 
افسانوں کا شوق تھا اور ”سزاج اپنے کے تئیں اور شوق مطالعہ قصہ ہاۓ رنگین 
اور لکھنے افسالہ ہاۓ ضیریں کے از بس مصروف رکھتا تھا ٣٣۶‏ لطیفہ گوئی اور 
حاضر جوا بی میں بھی ے مثال تھے ۔٣٢‏ ملازمت کے ساسلے میں وہ کلکتہ میں رے 
لیکن جب چنرل اسمتھ ۹ہے رع میں الکاستان جاۓ !۱۵5 تو تحسین کو ”بعضے 
خدماتِ عمدہ اور ختاری مقدمات نظامت ٠٦‏ پر صوبد عظ,آباد میں متعین کر دیاء 
لیکن ”تار معاملہٴ“ سے اختلافات کی وج سے وہ ملازمت چھوڑ کر فیض آباد 
آ گئے ۔ ؛'عاد السعادت؟' کے مطابق تحسین رے ۔ .ےے 1ع میں فیض آباد میں 
موجود تھے اور شجاع الدولہ کا خریطہ کیپٹن ہارہر کو پڑھ کر سنایا تھا ۔۶١‏ 
اس لحاظ سے وہ کم و بیش ڈیڑھ سال عظمِ آباد میں رے ۔ 

”لو طرز مرصع“ لکھنے کا خیال ؛ جس کا اصل ام ”انشاۓ لو طرڑ مرصع“ 
ے ء تحسین کو اُس وقت آیا جب وہ جنرل اسعتھ ٴ کے ساتھ کشتّی کے ذریعے 
کلکته جا رے تھے ۔ تحسین ۓ اپنے دیباچے میں خود لکھا ے کہ سفر طویل 


ریورت 


تھا اس لے ایک 'عزیز سراپا تیزت١‏ حکایات عجیب و غریب ہے دل پہلاۓے 
تھے ۔ ایک دن اسی عزیز“ نے دوران, سفر ”تمہ چہار درویش“ بھی غسین 
کو سنایا اور اے سن کر ان کے دل میں خیال پیدا ہوا کہ ”مضمون اس دامتانِ 
بہارستان کے تی بھی بیچ عبارت_ رنگین زبان, ہندی کے لکھا چاہی ےکیوٹکد آ گے 
سلف میں کوئی شخص موجد اس ایجاد۔تازہ کا نہیں ہوا اور دء کہ جو کوئی حوصلہ 
سیکھنے زبان اُردوۓ معللی کا رکھتا ہو ء مطالعد امن گلدستہٴ ہہاریں کے سے 
ہوش و شعور فحواۓ کلام کا حاصل کر لے ۔۱۸۴ تحسین ۓ یہ بھی لکھا ےکىس 
''چنانچہ چند فقرے؟' بیچ تفنر طبع کے ”شروع داستان اول میں ٹوک ریڑ خاں 
عجز, نکار کے کیے۔۱۹۶۶ ڈاکثر سید سجاد حسین مرحوم ہے ”لو طرز مرصم'“' ے 
بارے میں انڈیا آفس کے معودات و خطوط وغیرہ ہے یہ معلومات فراہم کیں کہ 
جنرل اسمتوف؟ یکم جنوری ۸ے رع سے ۹ر ستمبر پرہے رع تک الہ آباد وخ 
اور کلکتہ آتا جاتا رہا۔ اس سفر میں تحسین اس کے ساتھ تھے اور ''نو طرز مرصع؟؛ 
کا ابتدائی حصہ ہے ؛ع کے اوائل اور ووے؛ع کے درمیان (جب جنرل استھ 
انکلستان چلا گیا) لکھا گیا ۔٢٢‏ اسمتھ کے جاۓ کے بعد عظم آباد میں تسین 
سرکاری خدمات کی وجہ ہے اتنے مصروف ہوۓ کہ الشا پردازی کا دماغ تہ رہا 





ف, ۔ ”نو طرز مرصع)“' کے نسخے مملوکم شعبہٴ فارسی لکھٹؤ یولیورسٹی کے دیباچے 
میں اس ''عزیز سراپا ممیز“ کا نام میر تاج الدین آیا ے ۔ ”نو طرژ مرصم؟؟ 
مرتیں ڈاکٹر ور الحسن ہاشمی ء دیباچہ ص , ہ ء .ہندوستائی اکیڈمی ء 
الہ آباد ؛ ۱۹۵۸ع - 

ف:م۔ جنگ بکسر (ہم ریم الثانی ہے۱۱,ھ/ مم اکتوبر ۳ءع) میں جب شاہ 
عالم ثانی اور ان کے وزیر اعظم شجاع الدولء کو شکست ہوئی اور بادشاء 
انگریزوں کے قبضے میں ؛ لیا تو وہ اے ال آباد لے گئے اور مم صفر 
ہےر رہم اگست وہے؛ع کو دباؤ ڈال کر ایک معاہدہ کیا جس کک رو 
ہے شاہ عالم ثانی ۓ بنگال ہہار اژیسہ کی دیوانی انگریزوں کو دے دی ۔ 
معاہدے کے بعد لارڈ کلایو کلکتہ وابس چلا گیا اور بادشاہ کی نگرانی کے لیے 
جنرل اسمتھ کو یہاں چھوڑ گیا ۔ جترل اسمتھ بادشاہ کی طرف ہے احکامات۔ 
جاری کرتا ۔ اسمتھ قلعے میں قیام پذیر تھا اور بادشاء شہر کے الدر متقم 
تھا ۔ شاہی نوبت کی آواز چونکہ اسمتھ کو ناگوار گزرتی تھی ؛ اس ےۓےّ 
حکماً اس کے بجانا موقوف کرا دیا -۔۔ این اوریٹنٹل بای وگرافیکل ڈ کشٹری ء 
ٹامس ولمِ ہیل :؛ ص ١م‏ ؛ کلکتم +۶ ے-۔ 


ک٭0("0" 


اور جب اس ملازمت سے الگ ہ وکر فیض آباد آۓ تو اس داستان کو لکھئے کا 
خیال پیدا ہوا ۔ اسی زساۓ میں لواب شجاع الدولہ تک ان کی رسائی ہوئی اور 
”ذو چار فقرے اس داستان کے کہ اول ذ کر اس کا بیان کر گیا ہوں ء بیچ 
سمع مبارک حضرت ولی لعمت کے پہنچاۓ . . . توجہ دل سے مقبول خاطر و منظور 
نظر اشرف کے کر کے ارشاد فرمایا کہ از سر تا پا اس ےہوب دل پسندیدہ دلہا کے 
تئیں زیور عبارت ہے آرامتہ کر ٴ٢‏ نواب شجاع الدولہ کے ارشاد پر تحسین ۓ 
اس داستان کو لکھا لیکن ابھی وہ اسے مکمل کرکے نواب شجاع الدولہ کی 
خدمت میں پیش کرۓ کا ارادہ ہی کر رے تھے کہ ۹ جنوری ۵ءء ١ع‏ کو 
نواب کا انتقال ہو گیا ۔ جب غموں کی آندھیاں اتر گفیں اور نواب آصف الدولہ 
داد عیش دینے لگے تو انھوں ۓ ”نو طرز مرصع“ کو ایک ۃصیدے کے ساتھ 
نواب آہف الدولہ کی خدمت میں پیش کیا ۔ اس طرح یم داستان شجاع الدولہ کی 

وفات سے کچھ عرصہ پہلے ہےے ؛ع میں مکمل ہوئی ۔ 
اب سوال یہ سامتے آتا ے کہ کیا حسین نۓ ”نو طرز مرصع“ کے چاروں 
قتصوں کو مےے ع تک مکمل کر لیا تھا یا باق حصے بعد میں تحسین ۓ یا 
کسی اور ۓ مکم لکے ؟ اس سلسلے میں شعبہٴ فارسی لکھنؤ یوئیورسٹی کے قلمی 
نسخے کے ترقیمے کے یہ الفاظ قابلِ توجہ ہیں _-۔۔ !'میر مد حسین عطا خان ۓ 
ایک قصہ لکھا تھا کہ وفات پا گۓے ۔ باق مائدہ تین بھی اسی قدر تھے ۔٢٢٢٢‏ 
اس ترقیے سے یہ بات سامنے آق ے کہ تحسین ۓ نواب شجاغ الدولہ ى وفات 
سے بہلے ”نو طرز مرصع““ کا ایک قصہ لکھا تھا جس کا ثہوت ان خطوطات ہے 
بھی ملتا ے جن میں صرف پہلے درویش کی داستان ملتی ے ؛ مثل5 انجمن ترق اُردو 
ککراچی کا بخطوطہ بھی پہلے درویش کی داستان پر خمّ ہو جاتا ے ۔ انڈیا آنس 
لندن کے نسخے میں (فہرست نہر ۴۰) ء ج وکرنل مٹکاف کے لے لکھا گیا تھا ء 
صرف پہلے درویش کی داستان مانی ے ۔ اسی طرح الڈیا آنس لندن کے نسخد نمبر 
۳۱ میں ؛ جو رچرڈ جالسن کے لیے لکھا گیا تھاء صرف پہلے درویش کی داستان 
ملتی ے۔ فہرست کے نمہر ہم میں بھی یہی صورت سے ۔۳٢‏ ان مغطوطات کے بعد 
ہاری نظر وقائع عبدالقادر خانی پر پڑی ے جس میں تحسین کا ذکر دو جگہ ان 
(الف) ''دوسرے صاحب کا رفیق بیی رام اور صاحب کا منشی مشرف علی 
خاں پسر عطا حسین خاں اثاوہ کا باشندہ تھا ۔ ”ٴقصہٴ چہار درویش؟؛ 

اسی زماۓ کی عطا حسین خاں کی تصنیف ے ۔٣٣٢٣۲‏ 
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(ب) !اور على الدین خاں ء حاجی رفیعالدین خاں کا بھتیجا ےہ عطا حسین 
کی ”'چہار درویش“ میں منثور کلام سب اسی کا ے ۔؟٢۶٢۲۵‏ 

اقتپاس الف میں عبد القادر خاں ۓ قصہ*ٴ چہار درویش کو عطا حسین خاں کی 
تصنیف بتایا ے اور اقتباس ب میں اس کے سثثور کلام کو علىی الدین خاں سے 
منسوب کیا ے ۔ اب یا تو پہلی بات صحیح ے یا دوسری ۔ دونوں باتیں 
ایک وقت صحیح نہیں ہو سکتیں ۔ جہاں تک صرف پھلے درویش کی داستان لکھنے 
اور غتلف نسخوں میں ؛ جن کا حوالہ اوپر دیا گیا ے ء صرف پہلے درویش کی 
داستان موجود ہوتۓ کا تعلق ہے اس کی وجّہ یہ ہو سکتی ے کہ تحسین ۓ 
نواب شجاع الدولہ کی خدمت میں پیش کرۓ کے لیے جو نسخہ تیار کیا تھا اس 
میں صرف پہلے درویش کی داستان تھی اور باق نسخۓ اسی نسخے ہے تیار ہوۓ ۔ 

چہار درویش کی کہانی ء جسے تحسین نے ”'نو طرز رصع“ میں لکھا ے ٤‏ 
رد ضین: کی یی رات ہے بلکی اس شر غ ود برایا عیر ا نے دوزاٹ بتر 
سن کر اے اپنے مغصوص انداز میں اُردو میں لکھا ے ۔ یہ وہی کہانی ے جہے 
حکم ند علی المخاطب ہہ معصوم عل خارے نے کسی تقریب کے موقع پر ید 
شاہ بادشاہ کو ہندی عبارت میں سنائی اور بادشاہ ۓ اتنا پسند کیا کہ اسے 
فارسی میں لکھنے کا حکم دیا ۔ قصہٴ چہار درویش کے فارسی ترجے کے دیباچے 
میں حکیم بد علىی نے خود اس بات کی صراحت کی ے ۔ف یہی داستان ”نو طرز 
صصبع“ کا ماخذ سے ۔ جب ”لو طرز مرصع؟ٴ سامنے آئی تو یہ اپنے انداز کی ایک 
نی چیز تھی جس میں اُردو زبان کو فارسی کے ساتھ ملا کر مرصع بنایا گیا تھا ۔ 
لکھنؤ کی تہذیب بھی مرسع سازی کی تہذیب تھی اسی لیے یہ داستان اپنے زماۓ 
میں اتنی مقبول ہوئی کہ بہت ہے لکھنے والوں ےۓےۓ اس ک پیروی کی ۔ سہر چند 
مہرکھتری ۓ ”ملک عد وگیتی افروز“ کے قصے کو ۰۹/٥۱۰۰۳‏ ۔ ۸۸ء ١ع‏ 
میں جب اُردو میں لکھا تو اپنی کتاب کا نام ”نو آئینِ ہندی؟' رکھا ۔ لو آئین اور 
نو طرز ایک طرح ے مترادف ہیں اور دیباچے میں اعتراف کیا کہ ”'عطا حسین 
خاں چار درویش کا قصہ فارسی ہے ہندی زبان میں تضمین کر کے نو طرز ساصع 
نام رکھا ء سو الحق لو طرز مرمصع ے ۔٢٢٢۲‏ بعد میں میر امن ۓ بھی لو طرز 
مرصع ہی کو سام رکھ کر اپنی مشہور زمائہ تصنیف ”'باغ و بہار“ لکھی 
جس کے ابتدائی ایڈیشنوں میں یہ عبارت ملتی ے : ”باغ و بہار تالیف کیا ہوا 





ف۔ یں اقتباس اسی کتاب کے صفحب ۹۹ بر درج سے ۔ 
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میر امن دلی والے کاء ماخذ اس کا نوطرز سصع کہ وہ قرجمہ کیا ہوا عطا حسین خانں 
کا ے فارسی قصد چہار درویتی سے ۔“' اسی طرح حکم مد بخش مہجور لکھنوی 
ے٢‏ دہ ۵ے میں ”کلشن نوہہار؛“ کے نام سے ایک قصہ لکھا اور 
اس کے دیباچے میں اعتراف کیا کہ ”اس قصب*ٴ فصیح و ملیح کو ہہ غط گلزار 
یہ صفحہ* رنگین زبان ہندی میں بہ طرز نو مرصع کے لکھے ۔“ چد غوث زریں کا 
قصہءٴ چہار درویش بھی لو طرز مرسع کے بعد لکھا گیا ۔ نو طرز سرصع ۓ اس قصے 
کو وہ شہرت دی کہ یم سب کی نظروں میں آ کر مقبول ہو گیا ۔ 

اس تصنیف کا فام ”لو طرز مرصع؟“؛ رکھۓ کی دو وجہیں ہو سکتی ہیں ۔ 
ایک تو تحسین نۓ اپتے خطاب کی مناسبت سے کہ رصع رقم کہلاۓ تھے ء اس کا 
نام نو طرز سصع رکھا ۔ دوسرے یہ کہ مع رقم ۓ اُردو انشا کا ایک ئیا 
طرز لکالا تھا جس میں ؛'عبارتِ رنگیں؛؟“ کو ''ہندی زبان“ میں لکھا تھا اور 
جس کے موجد ہونۓ کے وہ خود دعویدار تھے کم ''آگے سلف میں کوئی شخص 
موجد اس ایجاد تازہ کا نہیں ہوا ۔“ یہ نیا طرز بھی تھا اور مرصع بھی ۔ 
"نو طرز س‌صع“ کے ام سے مصنف کے نام اور کام ؛َ اس کی شخصیت اور ایجاد کا 
پورا اظہار ہوتا ے ۔ 

قصہٴ چہار درویش بارھویں صدی ہجری کی تخلیق ے اور جیسے الف لیله 
کا کوئی ایک مصنف نہیں ے بلکہ پوری تہذیب نے ابی تخلیقی قوتوں ہے اے 
جم دیإ ے اسی طرح قصہٴ چہار درویش بھی کی ارتقائی منازل ہے گزز کر 
انی اس صورت تک پہنچا ے ۔ یہ قصہ ثہ ہندی الاصل ے اور ئہ فارسی الاصل 
بلکہ ان دونوں تہذییوں کے صدیوں کے میل ملاپ کا نتیجد ہے ۔ اس قصے کو 
''ہند مسام کاچر؟“ کے اس روپ نۓ جنم ذیا ے جو مد شاہی دور میں سنبھالا 
لے رہا۔ تھا ۔ اس میں ختلف ایرانی و ہندوستانی عناصر ایک دوسرے ہے گھل مل 
کر ایک ایسی شکل اختیار کر گئے تھے کہ ان کو پہچاننے کے باوجود الگ کرنا 
مشکل تھا ۔ ۰ 
کمہانی کا ڈھانچا یہ سے کہ آغاز میں ولایت روم کے بادشاہ قرخندہ سیر کا 
قصہ بیان کیا گیا ے جس کے کوئی اولاد تریٹد نہیں تھی ۔ اپنی ڈھلتی عمر کو 
دیکھ کر وہ بہت غمگین اور اداس رہتا تھا ۔ آخرکار وہ دنیا ترک کرکے ایک 
گوئے میں جا بیٹھا ۔ خرد سند نامی وزیر کے سمجھاۓ جھاۓ پر وہ دوبارہ دن 
میں امور سلطنت پر توجہ دینے لکا لیکن رات عبادت اور مقابر کی زیارت میں 
گزارتا ۔ ایک دن وہ خلافِ معمول آدھی رات کے وقت تل بے الا ۔ ہوا ے 


"020۰۹ 


جھکٹڑ چل رے تھے ۔ کیا دیکھتا ے کب دور ایک چراغ مغ رہا ے ۔ اسے 
خیال ہوا کب یہ تجلی کسی سرد خدا کے مکان پر متجلی سے ۔ یہ سوچ کر وہ 
ادعر روانہ ہوا کہ شاید اس کی آرزو کا چراغ بھی منور ہو ۔ وہاں پہنچا تو کیا 
دیکھتا ے کہ چار درویش بیٹھے آپس میں سرگرم سخن ہیں ۔ بادشاہ چھپ کر 
کھڑا ہوگیا اور ار کی باتیں سننے لگا ۔ پہلے ایک درویش ۓ اپنا قصہ سنایا 
جو ملکمٴ دمشق کی سرگزشت پر مشتمل تھا ۔ پھر دوسرے درویش نے حاتم طائی 
کی سرگزشتِ اور اسی ے متعلق ملکە بصرہ اور شہزادہ یمروز کا قصہ منایا ۔ 
جب تیسرے درویش ۓ اپنی داستان تم ک تو صبح ہوگئی ۔ بادشاہ عل میں واپس 
آ گیا اور دوسرے دن درویشوں کو درباز میں بلوایا ۔ درویش آۓ تو سب 
درباریوں کو رخصت کرکے بادشاہ ان سے غاطب ہوا کہ تین درویشوں ک 
سرگزشت اس ۓ کل رات سنی ۔ اب چاہے کہ چوتھا درویش بھی اپنی سرگزتت 
سے استفادہ بخشے لیکن درمیان سے حجاب کا پردہ اُٹھاۓ کے لے پهلے خود بادشاء 
ے فرخ سیر کا قصہ بیان کیا ۔ خواجہ سگ پرست کا قصہ بھی اسی سرگزشت کا 
ایک حصہ ہے ۔ اس کے بعد چوتھا درویش اپنی سرگزشت مناتا ے اور چجیے 
ہی یہ س رگزشت ختم ہوتی ے ء اندر محل ہے غلغلہ شادی کا بلند ہوتا ے اور 
خبر ملتی ہے کہ فرخندہ سبر کے ہاں فرزند تولد ہوا ے ۔ لیکن یہ خوشی جلد ہی 
غمی میں بدل جاتی سے ۔ کالے بادل کا ایک ٹکڑا آتا ے اور شہزادے کو لے 
جاتا ے۔ دو دن بعد شہزادہ اسی طرح واپس آتا ے ۔ اس کے بعد ہر سہینے 
اہر تیرہ آتا اور شہزادے کو لے جاتا ۔ جب اسی طرح کا عرصہ گزر گیا تو 
ایک دن ؛ چاروں درویشوں سے مشورہ کر کے ء بادشاہ ۓ ایک خط ۔ہزادے 
کے گہوارے میں ڈال دیا ۔ اس بار شہزادہ واپس آیا تو خط کا جواب موجود 
تھا اور بادشاہ کو شاہ جنات ملک شسہپال بن شاہ رخ ۓ اپنے ہاں آۓ کی دعوت 
دی تھی ۔ بادشاہ درویشوں کی رفاقت میں روانہ ہوا اور ملک شہبال کی مدد سے 
ہر درویش اہّی مراد:کو پہنچا ۔ اس جملے پر قصہ خمم ہو جاتا ے کہ ال می جس 
طرح یہ چاروں درویش مع بادشاہ فرخندہ سیر وشہزادہ نیمروز و ہہزاد خاں فرنق 
پر ایک انی سراد کو پہنچے اسی طرح پر ایک کی مراد اور مقصد ہر آوے ۔“ 
کہانی کے اس ڈھانیے میں چاروں قصوں کو بادشاہء روم فرخندہ سیر اور 
دوسرے ضمنی قصوں کے ساتھ ملا کر ایسا باہمی ربط پیدا کیا گیا ے کم یہ 
الگ الگ داستائیں مل کر ایک بڑی وحدت بن جاتی ہیں ۔ ”نو طرز مرصع“ کے 
اس قصے کو ناول کی تکنیک اور معیار ے دیکھنا ایسا ہی ے جسے کیڑے کو 
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اپنے کے بجاۓ تولا جاۓ ۔ ناول اور داستان میں قعے کی دلچسہی اور تجہس 
ضرور مشترک ے لیکن داستان کی دلیا الگ ے ۔ اس کا الگ مزاج اور تقاغے 
ہیں ۔ داستان کا بنیادی مقصد یں ے کہ دلچسپ و حیرت الکیز قصے ہے سننے 
والوں کا ذل پہلایا جاۓ :اور انھیں ایسی دور دراز کی دنیاؤرے اور فضاؤن 
ای ہی چا دا جا ۓ جو انا کی خقیق ڈنلی سے بطلف ٦‏ ہوں تا عشق:اان دو کا 
تہذیبی مزاج تھا اسی لے بئیادی طور پر داستانیں عشق و رومان کی ایسی کہانیاں 
پیش کرقی ہیں جن کو سن کر افسردہ دل بھی افسردہ نہیں رہتے ۔ یہاں ذہن کو 
سکون اور ٹھنڈک ہہم پہنچاۓ کا عمل ملتا ے ۔ ہجر اور راستے ک دشواریاں 
عارضی ہوق ہیں اور ہر کردار دنیا کے عیش و آرام کو چھوڑ کر اسی لیے 
ہفت اقلیم سر کرۓ پر آمادہ ے کہ ایل یتین ے ایک نہ ایک دن وہ اپنے 
مقصد میں کامیاب ہوگا ۔ ان کرداروں کا مزاج اُس اسلامی عقیدے سے بنا ے 
جہاں مایوسی کفر ے ۔ کسی بھی کردار میں عزم کی کمزوری اس لیے حسوس 
نہیں ہوتی کہ وہ اللہ کی ذات نے ؛ جو کارکشا و کارساز ے ؛ ذرا بھی مایوس نہیں 
ہوتا ۔ وہ لوگ جو ذہن انسانی پر اس مابعد الطبعیات کے اثر کو بھلا دیتے ہیںء 
اس امید برستی کو ازمنہٴ وسطی کی امید پرستی کا ثام دیتے ہیں ۔ ان داستانوں 
کے مطالعے ہے اس تہذیب کا انداز: نظر ء طرز فکر و احساس ؛ عقائد اور زندگ 
کے اٹل قوائین کا سراغ ملتا ے ۔ یہاں زندی ا سارا تضاد کھلا ملا ایک ساتھ 
نظر آتا ے ۔ درویش نماز بھی پڑھتا ہے اور شراب کل فام سے اپنے دماغ کو 
گرم بھی کر لیتا ے ۔ وہ ایک طرف فرنگن ہے شراب وصل بی رہا ے اور 
دوسری طرف خداۓ ے ہعتا کی عبادت بھی کر رہا ے ۔ اس سطح پر وہ کسی 
قسم کی مصالحت نہیں کرتا بلکه اپنے عقیدے کی گرمی سے کافر فرنگن کو بھی 
مسّلان کز لیتا ے ۔ اس دور ی داستاتون میں ایک قابل توجّہ بات یہ ے کہ 
اور دوسرے کرداروں کے ساتھ فرنگی کردار بھی اظر آۓ لگتا ے اور دوسرے 
کرداروں کے مقابلے میں یہ کردار ایک متا حیثیت رکھتا ے ۔ یہی صورت 
ہمیں ”نو طرز مرصع؟“ میں بھی نظر آی ہے ۔ 

”نو طرز مرعمم؟“ اور ”'باغ و بہار“ میں ء کہانی کے جزوی اختلاف کے 
باوجود ء بنیادی فرق زبان و بیان اور طرز_ ادا کا ہے ۔ ”لو طرز مرصع“ ایک 
مخغصوص طرز احساس کی ترجان ے اور ”'باغ و بہار“ اس بدلتے ہوۓ طرز احساس 
کی ترجان ے جو آئندہ دور میں واضح طور پر سام آتا ے ۔ تسین بنیادی طور 
پر انا پرداز تھے آٹھوں ۓۓ '”'نو طرز مرعیع؟“ میں اپنی انشا پردازی کا کال 
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دِکھایا ے اور وہ کام ؛ جو اب تک فارسی میں کرۓ رے تھے ء اے اُردو میں 
کیا ے ۔ اسی لیے ''ٹو طرز مرصع“ کا اسلوب مققٰی و مسجع ہے اور اس میں 
بیان کی رنگینی اور عبسارت آرائی موجود ے ۔ رجب علىی بیگ سرور کا 
”'فسائمٴ عجائب'“ نو طرز مرمع کے اسی اغلرب گی ایک ارتقائی کڑی ے ‏ 

”نو طرز مرصع؟؛ کے اسلوب کے بارے میں یہ راۓ عام ےکہ اس کی زبان 
رنگین : دقیق اور طرز ادا مصنوعی و 'ٴٛرتکلف ے ے٢‏ عرب و فارسی الفاظ و 
تزاکیب ء تشبیھات و استعارات کی٦‏ اتنی کثرت ے کہ اکثر فترے دشوار فہم 
ہوۓ کے علاوہ مذاقِ سلم کے لے نہایت ثقیل و مکروہ ہی۲۸ اور اسلوب پر 
سطحی و مصنوعی سرصع کاری چھائی ہوئی ہے ۔۲۹ یہی بات گل کرائسٹ ےۓے 
”باغ و ہہار؟ کے دیباچے میں لکھی ےکہ کثرت تراکیب و عاورۂ فارسی و عربی 
کی وجہ سے چولکہ اس یی عبارت قابل_ اعتراض تھی اس لے اس نقص کو دور 
کرۓے کے لیے میر من دہلوی نے اس کا یں مٹن تیار کیا ے ۔۰ ٣‏ يِمٴ وہ آراء 
ہیں جن میں ان ہذیبی عوامل کو نظر انداز کر دیا گیا ے ج و کسی تصیف کا 
مزاج بناۓ ہیں ۔ جیسے آج ”نو طرز مرصع“ کی سی فثر نہیں لکھی جا سکتی 
اسی طرح شجاع الدولب کے دور ہیں ایسی سادہ نثر لکھنا ء جو طبقہٴ خواص کو 
بھی پسند ہو ء مکن نہیں تھا اور اس کی وجں یں ے کہ ”نو عارز مرمع“'ء جس 
تہرے کی 'مائندی کرتی ہے وہ دراصل آج ہہارا تجربہ نہیں ے۔ جیسے ”باغ و بہار؟“ 
ایک خاص ضرورت اور مقصد کے تحت لکھی گئی تھی اسی طرح ”نو طرز رمع“ 
بھی خاص ماحول ء معاشرے اور ضرورت کے تحت لکھیگئی تھی ۔ ”باغ ؤہزااڈ 
”صاحبانِ تو آموز؛' کو اُردو سکھاۓ کے لیے لکھی گئی تھی اور ”تو ارز مرصم“ 
نواب شجاع الدولہ کے حضور میں پیش کرنۓ کے لیے لکھی گئی تھی ۔ اس لیے 
تسین نۓ ایک ایسا اسلوب اختیار کیا جو اس دور کے اعللٰی تعلم یافتہ لوگوں 
اور طبقہٴ خواص کا دل پسند و حجوب اسلوب تھا ۔ تحسین کا کال یہ ے کہ اس 
ۓ فارسی اسلوب کو اُردو کا اسلوب بنا کر اس طور پر پیش گیا کە ال علم 
کے ہاتھ اُردو کا ایک یا معیاری اسلوب آ گیا ۔ اسی وجە ہے یه اتنا مقبول ہوا 
کب اس دور کے ادیبوں اور انشا پردازوں ۓ اس کی طرف ااچائی ہوئی نظروں ہے 
دیکھا ۔ اس دور میں اس اسلوب میں سحر کرۓ کی پوری قوت تھی ۔ رجب علی 
بیگا مرفار/ جیساکم'ہم' ۓ ابھیکھا ےےٴء فسَائہ“ عجاشبٰ میں اس الوب کو 
مکمل کمرے ہیں ۔ اس دور میں اس اسلوب کی مقبولیت کا اندازہ اس بات ہے 
بھی اکایا جا سک نے گر اورٹ ول قال ہک تر بادزغن یقاب 
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تالیف االٹرے ے نظیر؛“ دو بار لکھی ۔ ایک بار عام زبان میں فورٹ ولم کی 
ضرورت کے مطابق اور دوسری بار ایسی نثر میں کہ ”ہر ایک زبان داں و شاعر 
اس کو سن کر عش عش کرے اور ہیچ مداں کی ایک یادگاری اس دلیا میں 
رے ۔۱٣‏ اس دور ہیں نو طرز صرفع کا بھی وہ معیاری اسلوب تھا جس کو 
اختیار کر کے اس دنیا میں یادگاری رہ سکتی تھی ۔ فضلىی ۓ جب کربل کتھا 
لکھی تو اس میں معذرت کا لہجہ اختیار کیا اور کیپا که یہ عورتوں کے لیے 
لکھی گئی ہے اس لیے اس میں ایسی زبان استعال ک گئی ہے جو ان ی سجھ 
میں آ سکے ۔ میں امن ۓ ””باغ و بہار“ لکھی تو اس میں بھی معذرت کا لہج 
موجود ے ۔ اُردو میں تحسین اس خاص طرز و اسلوب کے بای ہیں ۔ یہ ایک ایسا 
اسلوب تھا جو اس تہذیب کے تصور حقیقت اور طرز. احساس سے پوری مطابقت 
رکھتا تھا ۔ ”نو طرز مرصع“ کے اسلوب کی اولیت و اہمیت کی داد اسی وقت 
دی جا سکتی ے جب اس تصورر حقیقت کو پیش نظر رکھا جاۓ جس نۓ اس 
منفرد اسلوب کو چنم دیا تھا۔ مچد حسن عسکری ۓ لکھا ے کہ ”ہر طرز احساس 
حقیقت کے ایک خاص تصور سے پیدا ہوتا ے اور جب تصور بدلتا ے تو طرز 
احساس بھی بدل جاتا ے ء بلک ایسے چپکے سے بدلتا ے کہ ہم مدت تک یہی 
سمجھتے رہ ہیں کہ ہم جیے تھے اب بھی ویے ہیں ۔ ہبارے ہار جب 
انگریزوں کا اثر پھیلا تو ہمیں اپنے ادب میں تیدیلیا ںکرۓ کی ضرورت تو حسوس 
ہوۓ ہی لگی مگر اس سے بھی بڑی بات یہ ہوئی کہ ہم اپنی زبان کے عحصائل 
کو سمجھنے کی صلاحیت آہستہ آہستہ کھوۓ لگے اور اُردو زبان کے قاعدے 
انگریزی اصولوں کے مطابق ترتیب دینے لگے ۔ براۓ طریقے ہے لنظ کی تین 
قسمیں ہوق تھیں ۔--۔ اسم ء قعل ؛ حرف ۔ اب انگریزی دستور کے مطابق لفظ کی 
آٹھ قسمیں بتائی گئیں اور انھیں آسان کا نام دیا گیا ۔ لیکن اصل بات یہ تھی کہ 
انگریزوں کے اثر سے ہارے لیے حقیقت کا روایتی تصور مشکل چیز بنتا جا رہا 
تھا اور ہم غیر شعوری طور پر انگریزوں کا تصور قبول کرۓ جا رہے تھے اور 
حقیقت کا تصور بھی بدل رے تھے ۔٣۲‏ اسی بدلے ہوۓ تصور حقیقت کی وجە 
سے ہم ”نو طرز مرصییع؟“ کے اسلوب پر آج مکروہ ء ثقیل ء مصنوعی اور سطحی 
ہوۓ کا الزام لکانۓ ہیں اور اس طرح اپنے ماضی کو اپنے وجود ہے کاٹ کر 
الگ کرنا چاہتے ہیں ۔ لیکن جیسا کہ حسن عسکری ۓ لکھا ے کہ ”ماضی کو 
قبول کے بغیر نہ تو ہم اس ہے خلیقی طور پر فائدہ اٹھا سکتے ہیں ء لہ اس ے 
چھٹکارا پا سکتے ہیں ۔ اس طرح تو ماضی کا بھوت ہارا گلا دباۓ رکھے گا اور 
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ہمیں سان تک نہیں لیئےدے کا . . . آج کل لکھنے والے تو یہ بات اپنے آپ ہے 
بوچھے بھی نہیں کہ ماضی سے ہارا علاقہ کس قسم کا ے اور ہارے طرز احساس 
میں ماضی کے اجتاعی تبرے کو کیا دخل ے ۔ اس بات سے واقف ہوۓ بغیر 
اُردو کے اسالیب میں معئی خیز ۔قرمیات اور اضاقے کیسے کر سکیں گر ۳٣٣٣_‏ 
ماضی کو سمجھے بغیر رد کر کے ہم ماغتی ہے اپنا پیچھا نہیں چھڑا سکتے ء مثا 
جس تصور حقیقت کے زیر اثر ”نو طرز مرصع؟ لکھی گئی اس کی ایک بنیادی 
خصوصیت یہ ے کہ اس میں صفات کا استعال کم اور اسم کا استعال زیادہ ہوتا 
ہے ۔ نو طرز معی؟'ء ”طلسم ہوشربا“ یا کسی بھی داستان میں آپ باغ ء 
خالہ باغ ء دعوت یا میلے کا بیان پڑھ لیجے ۔ آپ کو یھی صورت ملے گ ۔ بقول 
حسن عسکری ایسے موقع پر مغرب کے ادیب صفات کا استعال کثرت سے کمرۓ 
ہیں لیکن ہارے ہاں صرف چیزوں کے ناموں کی فہرست ملے کی اور اس کی وج 
یہ ے کہ اساء کے ساتھ صفات لگانۓ کی ضرورت اس. لیے حسوس نہیں کی گئی کہ 
ہر چیڑ صفتر خاصد رکھتی ے اور خود چیز کا نام اس صفت پر دلالت کرتا 
ے یا ام کے ساتھ اس صفت کا خیال بھی خود ہی آ جاتا سے ۔٣۳‏ اسی طرح 
ہارے ادب میں بلک سارے مشرق کے ادب میں تشبیہہ و استعارہ کا استعا لکثرت 
سے ہوتا ے ۔ اس کی وج وہ تصور, حقیقت ے جو ہاری اور سارے مشرق ک 
مخصوص ۔ابعدالطبعیات ے پیدا ہوا ے اور یہ ججدید مغرب کی طبعیات نے غتاففٰ 
ے ۔ اس دور میں ہاری تہذیب زوال آمادہ ہو کر مغلوب ہو رہی تھی لیکن 
اپنے مخصوص طرز احساس کا شعور ابھی باق تھا اسی لے ”لو طرز مرصع“ اس 
طرز میں لکھی گئٔی جس طرز میں وہ ہمیں آج مصنوعی اور سطحیٰ معلوم ہو 
ے ؛ حالانکہ:اگر اس پس منظر میں دیکھے تو وہ ہارے ایک غصوص طرزاحساس 
کی منفرد تصنیف ہے ۔ ”نو طرژ مع“ میں جلس غیاقت کا بیان پڑھے ؛ آپ کو 
اس طرز احساس کے ہہت ہے پہلو نظر آئیں کہ : 
””٭کبھی ٹکتد ہاۓ شیریں سے بیچ گوش آسامعان, جاس اثبساط کے موتی 
لذت کے پروتا اور کبھی لطینہ ہاے رنگین ہے غنچہ خاطر حاضران_ 
جلسیٰ لشاط کے تئیں شگفتگی عشرت کی دیتا ۔ جب کاسہ دماغ کا شاب 
خرمی کے سے لبریز ہوا اس وقت چار امرد سادہ رو غلان سرشت مالند 
ماہ شب چماردہم کے زلف مسلسل اوہر رغسارے کے مثل سنبل گے 
گل_ یاسمیں پر پیچیدہ کے زینت بخش عفل کے ہوۓ اوز ساز خوش آواز 
چھیڑ کر کے ایسی خوش الحانی ہے نغمہ تہثیت آمیز شروع کیا کہ ایک 
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مرتیں اس کے سننے سے داؤد بھی وجد میں آ جاوے اور جو آواز اس کی 
ٹیچ سرزمین ہند کے پہنچے تو ے شائبہ تکلف اودھو ائک اور تان سین 
سیق تربیت کا بیچ دبستان, شوق کے پڑھیں ۔)“ (ی >۹۔م)) 
اسلوب کے اس تخلیقی عمل کا تعلق ہارے اس طرز احساس ہے ہے جے 
ہمارے تصور حقیقت ۓ جنم دیا تھا ۔ جب تک ید طرز احساس ہارے اندر زندہ 
اور جاری و ساری رہا ہمیں ””نو طرز مرصع“ کے اسلوب میں دلوں کو گرماۓ 
وا اثر آفریٹی اور استعاروں کے ذریعے بات کر:ا ایک زندہ و موثر اسلوب معلوم 
ہوتا رہا ۔ اس تصور حقیقتِ ۓ ہمیں خیال آرائی ک پوری آزادی دے رکھی تھی ء 
اس لیے عبارت کی رنگینی ء استعارات و تشببہات کا استعال ہہارے طرز احساس کا 
حصہ تھے ۔ یہ سارے عوامل ہارے روایتی معاشرے کے مسلمہ حقائق تھے ۔ 
اسی لیے اس زماۓ میں ”نو طرز مرصع““ کا اسلوب سحر آفریں معلوم ہوتا تھا ۔ 
یہ بات واضح رے کہ جب کسی زبان کا اسلوب بدلتا ے تو صرف اسلوب کے 
مطالعے ہی ہے اس زبان کے بولنے والوں کے طرز احساس کا پتا لگا کر اس لئے 
تصور حقیقت تک پہنچا جا سکتا ے جہاں وہ قوم اب پہنچی ے ۔ ”نو طرزمرصم“ 
کے اسلوب کو بلا سوچے سمجھے مکروہ اور مصنوعی کہ ہ کر ہم ۓ ادبی عوامل 
کو پورے طور پر نہ صرف سمجھا نہیں سے بلکہ ادب کو ء زندگی سے ے تعلق 
کرکے ء پڑھنے کی کوشش کی ے ۔ 
تصور حقیقت کے اسی اثر کی وجس سے شاعری ہارے مزاج ے ہمیشہ 
قریب رہی ے اور شاعری کا اثر ہماری پوری زندگ ء معاشرت اور طرز احساس 
پرگہرا پڑا ے ۔ آدابِ حقل ء طریقِ گفتارء وضع قطم ء مشغلے اور ذہن و فکر 
سب اس ہے متاثر ہوۓ ہیں ۔ کوئی وجہ نہیں تھی کم نثر ‏ جو ارے ؾتذیبی و 
فکری اظہار کا ایک حصہ تھی ؛ اس ہے الگ رہتی ۔ اس لیے اس میں بھی وہ 
خصوصیات در آئیں جو ہارے طرز احساس میں موجود تھیں ۔ ہاری نثر کا 
رنگ و آہنگ اسی لیے آج تک شاعرالہ ے اور ہم خیال کو تشبیہ و استعارہ کے 
ذریعے آئینں دکھاے ہیں ۔ ”'لو طرز_ مرصع؟““ کا اسلوب اسی طرز. احساس کا 
"مائندہ اسلوب سے اور آج یہ اساوب اسی لیے مقبّول نہیں ے کہ ہارا طرز احساس 
بدل گیا ے ۔ اگر انگریزوں کا تصور حقیقت وہی ہوتا جو چودھویں پندرمویں 
صدی کے الگریزی ادب میں نظر آتا ے تو گل کرائسٹ کو ”لو طرز مرصعم““ 
کو میر امن نے دوبارہ لکھواۓ کی ضرورت ئہ پڑتی ۔ خود ”نو طرز مع“ میں 
طرز, احساس کے بدلنے اور کمزور پڑۓ کا احساس.ہوتا سے ۔ یہاں فراگی کردار 
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موجود ہی ۔ ایک درویش ملکہٴ فرلگی کا بت بنا کر اس کے دموں میں گڑ گڑا 
کر روتا نظر آتا ے ۔ ہہزاد خاں فرلگ ایک بہادر و جری السان ہے جو درویتی 
کی مدد کو پہنچتا ے ۔ یہاں وہ ایے لص ء ہعدرد ء نیک عو ۓے غرض ہ 
آڑے وقت پر کام آۓ والے انسان کے روپ میں نظر آتا ے کہ ہم اس ے عبت 
کرۓ لگتے ہیں ۔ اس سے ہاری یہ عبت خالى از علت نہیں ے ۔ یم ہاری ایی 
چھبی ہوئی خواہشات کا اظہار ے کہ ہم خود کو بدل کر انگریڑوں کے تصورات 
کو اپٹا لینا چاہتے ہیں ۔ انیسویں صدی ار تصورات کو قبول کر لیتی ے ۔ 
”نو طرز مرصع“ میں ہمیں یوں عسوس ہوتا ے کہ تخلیقی سطح پر تحسین غود 
اس تفسیاق کشمکش میں مبتلا ہیں ۔ اور یہ دو طرز احساس ان ہے اندر دھوپ 
چھاؤں کی طرح موجود ہیں ہ اسی لیے ”نو طرز مرصع؟“ میں ہمیں تین اسالیبِ بیان 
ملتے ہیں : 
() ایک وہ اسلوب جو ہارے روایتی طرز احساس سے پوری مطابقت 
رکھتا ے۔ اس میں استعارون ی کثرت ے ۔ عبارت رنگین ء مسج و مقفقی ے ۔ 
خیال آرائی اور رصع کاری ے‫ ۔ عرں الفاظ و فارسی تراکیب اور ان زبانوں کے 
مزاجء اتک زوایت و تہذیبٹ:ی: گی چواپ نا اردو تک ضا ؛ بل 
حرف جار وغیرہ کے علاوٰہ سب کچھ فارسی اسالیب کا گہزا اثر لیے ہواۓ ے ۔ 
یں اسلوب اُردو زبان کو فارسی کے ساتھ مرصع کمرۓ سے وجود :میں آیا ے ۔ 
جملے ک ساخت اور لہے پر فارسی جملے کی ساخت اور لہج اتنا غالب سے کہ 
مضاف و مضاف الیەہ صنت و موصوف اور جارو مجرور کا استعال بھی اکٹر 
اسی انداز سے ملتا .سے ۔ ”نو طرز مرمیع؟' میں اس اسلوب ہے جو شکل بی ےۓے 
وہ یں ے : 
”جب طائر, زریں بال آفتاب کے نے رخ بیچ آشیائمٴ مغرب کے کیا اور 
بیضمٴ سیمیں ماہتاب کا بطن مغ مشکین شب تار کے سے ممودار ہوا 
مستحفظان و محارسان شہر کے نۓ کہ بموجب حکم وا ی اس دیار کے 
مامور تھے ء دروازہ شپر پناہ کا مسدود کیک راہ آم و رفت صادر و 
وارد کی بند کی ۔ پر چند کہ عاجز ۓ ساتھ کال اجاجت و ساجت کے 
زہان عجز و نیاز کی واسطے درآمد ہوۓ شہر کے کھولی اصلا عرض 
میری کے تئیں پیرایہ اجابت کا نہ بنشا ۔ لاچار نیچ پناء دیوار کے 
استقامت کرکے مزاج اکے تئیں واسطے شغلہیداری و شب گزاری کے اوہر 
ماشا برچ, حصار کے کہ رفعت عارت اس کی ہمسر چرخ بریں کی تھیء 


کرت 
مصروف گیا ۔ جس وقت زلف خاتونِ شب کی کمر تک پہنچی اور 
چشمے خلائق کی خار نشہٴ غنودی کے ہے سرمست خوابِ غفلت کے 
ہوئی ء یکایک صندوقچوہیں فراز دیوار حصار کے سے مائند خورشید کے 
برج حعل کے سے جلا بخش دیدۂ تماشابیں ہوا ۔“' (ص ۳م۸) 

(ہ) دوسرا وہ اسلوب ے جس میں دو الگ الگ اسالیب ساتھ ساتھ چل 
رے ہیں ۔ ایک اس تصور حقیقت کا اسلوب جس کی مثال ہم پہلے اسلوب کے 
ذیل میں دے آئۓ ہیں اور دوسرا وہ جس میں برعظم کے بدلے ہوۓ سیاسی ء 
معاشرق و تہذیبی اثرات ء لاشعوری طور پر ؛ اس تصور حقیقت کو متاثر کے 
اسے آہستہ آہستہ بدل رے ہیں ۔ اسلوب کے اس گنگا ا اقتباس 
میں دیکھے ۔ اس میں پھلا اسلوب بھی شامل ے اور وہ بھی جس کا ذکر تیسرے 
اسلوب کے ذیل میں آکے آئۓ کا : 

'پس توں اوپر مستقل مزاجی میری کے آفریں کرکے ۔کلمہٴ چند اس 
عبارت سے کہ رمعم صراد کے تئیں موافق پڑے فا ا و 
کر ۔ و الا کن نے کہ داله تسبیح۔ دل کا نیچ رٹ شتہ عبت زبان کے کہ 
کلید گنجینہٴ نطق کی ے ء سرگردان نہ ہو کے ایک جان دو قالب ئہ 
رہ سکے ۔ ملکہ نۓ چیں بہ جبیں ہو کے کہا کہ تیرے تئیں یاد ہوگا 
کہ میں ے اول مرتبم منع کر رکھا ے کہ توں بیچ حرکات اور سکنات 
میری کے زیُہار مستفسر و متلاشی نہ ہوجیو ۔ پس اب خلافر معمول 
بات کہنا کیا لطف ے ۔ فقیر ۓ ہنستے ہنستے ملکە ہے کہا کہ جیوں 
اور بات خلافتر معمول معافت ہوئی اتی یہ بھی جو سب بت 
جل کر اور بھی آتش کا پرکالہ بن گئی اور نیٹ ہی خفق ے کہا کہ 
معقول ! یک نہ شد دو شد ۔ چل اپنا کام کر ء ان باتوں سے کیا چاہتا 
ہے ۔““' (ص )۱٢۰‏ 

(م) تیسرا وہ اسلوب جو ۔داسٹان میں فرنگی کرداروں کے آۓ کے بعد 
رنیسرے درویش کی داستان ہے) بڑی حد تک روایتی طرز_ احساس پر غالب آۓ 
لگتا سے اور اس زمانۓ کے تصور و احساس کے اعتبار سے ایک ے نمک اور سباٹ 
سا اسلوب ”نو طرز مرمع“ ہیں أُبھرۓ لگتا ے ۔ استعارے غائب ہوۓ لگ 
ہیں ۔ عبارت کی رنگینی ء جو پہلے اسلوب میں بہت ممایاں ے اور دوسرے میں 
ملی چلی نظر آی. ے ؛ بھیی بڑۓ لکنی ہے ادرم چلتا ہوا مفید اسلوبِ نثر پیدا 
ہوۓ لگتا ے ۔ یھی وہ اسلوب یا ات ہوۓے طرز احساس کا اسلوب ے 


ۓ ۲ 


اور جسے ڈیل کے اقتباس میں دیکھا جا سکتا سے ؛ 

”ایک روز اتفاقاً موسم بہار میں کہ مان بھی دلچسپ تھا اور اہر بھی 
زور طرح سے ہو رہا تھا اور بجی بھی یوں کوند رہی تھی جس طرح 
بینجئی پوشاک پر کناری چمکتی ے اور ہوا بھی خوب ہی موافق 
پڑی تھی اور چھوٹی چھوٹی بوندیوں کے ترشّح ۓ عجب مزا کر رکھا 
تھا اور ستھری ستھری گلابیاں شراب ارغوانی سے بھری ہوئیں اس 
ڈول ہے رکھیاں تھیں کہ یاقوت کا جگر اس کی جھلک کی حسرت سے 
خون ہو جاوے ۔ چاہتی ہوں کہ ایک جام اس بادۂ موق ہے وش کروں 

کہ یکایک ایک شعر ے اغتیار زبان میری پر گزرا : 

چمن ے ابر ے عیش و طرب ے جام و صہبا ے 
ب اک باق ے جھ کمو ساتقی_ گلفام کی خواہش؛؛ 

(ص۔۱۳۔ءم) 
ان تینوں اقتباسات سے ”نو طرز مرعیع؟' کے ختلف اسالیب کے مزاج کا 
فرق واضح ہو جاتا ے ۔ یہ فرق نہ صرف بندشوں ؛ تراکیب : لہجوں میں حعسوس 
ہوتا ے بلکەه جملے کی ساخت بھی بدلتی ہوئی حسوس ہوی ے ۔ پہلے اقتباس میں 
جو عبارت آرائی ء استعارات کا استعال و رلگینی ے یم اثرات دوسرے اقتباس میں 
ہلکے پٹڑ جاۓ ہیں ۔ خصوصاً دوسرے اقتباس کے شروع کے جہلے ملے افتباس ے 
اور آخغری پاچ سات جملے تیسرے اسلوب کے مزاجء رنگ و آہنکگ اور لہے 
ے بڑی حد تک مطابقت رکھتے ہیں ۔ تیسرے اقتباس میں پہلے اسلوب کیا 
طرز احساس پسپا ہو جاتا ے اور نیا طرز احساس لاشمرری طور پر ابھر آتا 
ے ۔ تیدرے درویش کی داستان کے بعد پیچیدہ جملے سادہ ہونے لکنے ہیں ۔ طویل 
جملے غائب ہو کر ختصر جملوں میں بدل جاۓ ہیں اور اسی. کے ۔اتھ اسلوب 
کا مزاج ء جملے کی ساخت اور لہجہ ء لفظون کی ترتیب ؛ تراکیب و بندش ء 
فاعل فعل مفعول کی ترتیب بھی بدل جاق ے ۔ ان تینوں اقتباسات کو ایک 
ساتھ پڑھ کر یوں حسوس ہوتا ے کہ ہے ٤ع‏ سے لے کر جےے بںع تک خود 
تحسین کے اندر زبردست تبدیلیاں آئی ہیں ۔ یہ وہ دور ے کہ برعظم پر الگریزوں 
کی حکمرانی کم و بیش قائم ہو چکی ہے ۔ بادشاہ نام کا بادشاہ رہ گیا سے اور اس کى 
بادشاہ تکمپنی ہہادر کی تاج ٴے ۔ ہارا روابتی طرز احساس اس نۓے تصورحقیقت 
کے پھیلنے کے ساتھ دم توڑ رہا ے ۔ تحسین اس روابتی اسلوب کا دامن تھامنے 
کی نوشش کرے ہیں مگر ”'لو طرز سرعح؟' گواہ ے کہ یہ دامن ان کے ہاتھ 
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سے چھوٹ چھوٹ جاتا ہے ۔ اس طرح ”نو طرژ مرصع“ ہے اسلوب کے دو 
دھازے ‏ کلت ہیں ۔ ایک روایتی طرز احساس کا دھارا اور ایک بدلے ہوۓ 
زماتۓ کے طرزز اعسنامق:کا دھارا ‏ منزور کا فسالہ“عجائب اور۔آثار الصٹادید کا پہلا 
روپ روابتی طرزے احسناس کا اسلوب ے ۔ فورٹ ولیم کالج اور پھر سرسید کی نثر 
دوسرے طرز:احساس کی ترجان ے ۔ اُردو ادب کی تاریخ میں ”نو طرز مرصع؛“ 
کی بھی اہمیت ہے جو ہمیشہ باقق رے گی ۔ اے مصانوعی ء سطحی یا مذاق سلم 
کے لے مکروہ یا ثقیل کمہہ کر حقارت سے رد نہیں کیا جا سکتا ۔ یہ تصنیف اپنے 
دور میں قابل قدر و اہم تھی جس کا اثر اس دور کے لکھنے والوں ۓ قبول 
کیا اور آج بھی اس لیے اہم ۓے کہ ٴ وہ ایک مخصوص طرز. احساس کی ممائندی 
ری سے ۔ 
اٹھارھویں صدی کا آخری حصہ غیر معمولی سیاسی تبدیلیوں کا دور تھا ۔ 

لے انگریز حکمرانوں کا تصور حقیقت ان لوگوں ہے بالکل ختلف تھا جو اب تک 
ادب کی سرپزستی کرۓ آۓ تھے ۔ اب ضرورت نے ایسی نثر کو رواج دیا جو 
آسان زبان میں لکھی گئی ہو اور ”'صاحباںں لو آموزا؟؛ بھی پسند کریں ۔ 
سہر چند سپر ۓ بدلے ہوۓ زماۓ کے تقاضوں کے مطابق ”تو آئین_ ہندی؟“ ے 
نام سے ایک داستان لکھی جس کے دیباچے میں تحسین کو داد دی اور اس کے 
نامطبوع ہوۓ کی وجہ ید بتائی کہ : 

”مگر انھی دنوں عطا حسین خاں ۓ چار درویش کا قصۃ فارسی آسے 

ہندی زبان میں تضمین کرکے ”نو طرز مسصع“؛ ام رکھا ۔ سوالحق 

نو طرل سرصع ے لیکن جو ریختہ زبان میں با لفظ دقیق اور عبارتر رنگین 

موزوں کیا ے اسی سہب مطبوع انگریزوں کے نہیں ہوا ۔؟“ 
اس بدلے ہوۓ منظر میں اب ایسی نثر کی ضرورت حسوس ہوئی جو عام فہم و 
سادہ ہو اور جسے کمپنی ہبادر کے انگریز ملازمین آسانی ہے پڑھ سکیں۔ یم 
معیار شجاع الدولہ کے دور کا معیار نہیں تھا ۔ سہر چند سہر ۓۓ جیں زماۓ میں 
نو آئینر ہندی“ لکھی وہ کسی انگریز کینلی صاحب کو۔اُردو. پڑھاۓ تھے ۔ 
اس ضرورت کے پیش نظر سہر ۓ کسی ایسی کتاب کی تلاش شروع ک جو 
”روژمەہ بولے کے موافق ہو اور جو ”'خاص و عام کی سمجھ میں آوے؟؛ 
لیکن ایسی کتاب انھیں ئە ملی ۔ آخرکار انھوں ۓ '”'آذر شاہ اور سمن رخ بانو؛؛ 
کا قصم فارسی سے لے کر ایسی عام فہم زبان میں لکھا جس سے وه اس تدریسی 
ضرورت کو پورا کر سکیں:۔ !”نو طرز مرمیع؟؛ کی نثر مرسع و رنگین تھی ۔ 
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”و آئین_ ہندی“ کی نثر سادہ اور عام فہم ے ۔ ڈاگٹر گیان چند ۓ یہ معلومات 
بہم :پہنچائی ہیں کہ اس داستان کو فارسی و اُردو میں کئی اربامبر قلم ۓ لکھا ۔ 
مارضی, کا قدیم ترین نسخد کلکتد مدرس, میں ''قصہ الجوابرۂ“ کے لام سے ملتا ہے 
جوا اع کے لگ بھگ لکھا گیا ے ۔ فارسی داستان کا دوسرا نسخہ انڈیا 
آنس لائہریری میں '”قصہٴ ملک چد وکینی افروز“ کے نام سے ۳۸/۱١۵۱‏ ء ١ع‏ 
کا لکھا ہوا ہےے۔ ایک اور فارسی خطوطہ ایشیاڈٹڈک سوسانئی بنکال میں ے۔ ما“ 
فیروز لائبریری ببئی کا تسخبر 1۹۲ھ میں سورت میں لکھا گیا ۔. آزادی ے 
پہلے خط سخ میں لکھا ہوا ایک قدیي دکنی :نسخد :انمن ترق أُردو دی کے 
کتاب خاۓ میں تھا ۔ عنوان میں اس کا نام ٭سمن رخ و آذر شاہ“ اور ترقیے 
میں ملک مد درج تھا ۔ ایک اور ُردو نسخے کا مترجم مد نصبر قلی قطب ے 
جس نۓ نواب ناصر الدولہ کے عہد میں :۸/۸1۲۹۰ ۔ے ہے اع میں اے فارسی 
سے اُردو میں لکھا:۔ اس کا ام بھی ”قصبٴ آذر شاہ سمن رخ؟“ ے ۔ کیمبرج 
یونیورسٹی میں بھی ایک اُردو نسخہ ''قصہٴ آذر شاہ وسمن رخ“ بانو کے نام نے 
ے ۔ اسی قصے کو رجب على بیگ سرور ۓ بھی ''شکوقہ* عہت؟“ کے نام سے 
ہ٣۵۱‏ نع میں اپنے انداز میں لکھا اور اعتراف کیا کہ ”ا جد علی ریس 
سندیلہ ملیح آباد کی نظر سے ایک قصہ سہر چند کھتری کا لکھا ہوا گزرا ۔ اس 
کا پسند خاطر ہوا لیکن وہ بیان اور زبان گزشتہ یعنی تقو پارینء ے ۔ اب جو 
ہندی کی چندی ہویٴ ے اس سے سرامر خا یل سے ۔ روزسە اورہ لا أبالی 
تھا۔۔ ۳۵ خود ای اس تصنیف کو سہر چند سہر ۓ کوئی اہمیت نہیں دی 
اور نہ دوسرے تذکرہ نکاروں ۓ اہے قابل_ ذکر سمجھا اسی لے جن تذکروں 
میں نہر کا ذکر آیا ے ان میں اس نثری'تصینیف کا کوئی ذ کر نہیں ملتا۔ وہ 
حالات ء جنھیں خیراق لعل ے جکر ۓ اپنے تذکرۂ ے جگر"٦٣‏ (ی رھ 
ے۱۸۱۹/۶۱۰۳ع۔ ویر رع میں شامل کیا ے ء خودٴ سپرچند نے لکھ کر 
بھیے تھے اسی لے سپر کے ۔ لے میں یم ماخذ سب ے زیادہ ممتند ے ۔ 
منشی مہر چند کھتری چوپڑہ لاہوری ۹/۱۱۸۲ ۔ ۸ ے؛ع میں اقوار 
کے دن کوڑا جہاں آباد (تحصیل کھجوا ضلع فتحبور) میں پیدا ہوۓ ۔ عمر کا 
زیادہ حصہ اکبر آباد اور لکھنؤ میں گزرا ۔ اُردو میں مہر اور فارسی میں ذرہ 
تخفلص کرتے تھے ۔ سہر کے والد کا ام رام چند تھا ۔ ان کے جد اعلٰی مکھن لال 
اپنے وطن لاہور ہے ید شاہ کے عہد میں دہلی آۓ تھے اور شاہی ملازمین میں 
شامل ہو گۓے تھے ۔ ما عالم بادشاہ کے زماۓ میں مرزا عبدالقہ پیگ چکلہ دار کی 
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پعراہی میں پرگنات گورکھ پور ء بھڑایخ و گونڈہ وغیرہ کی دیوانی پر سرکار 
آصف الدولہ کی طرف ہے مقرر ہوئۓ ۔ ے جگر نے سر چند سہرکی عمر ۵ن سال 
بتائی ے (عمر شرینش بہ پنجاہ و پنچ سال رسیدہ) : اس حساب ے ۱۱۸۲ +۵۵ 
-ے ۲٢/۱٢۴‏ ۔ ۲۱ہ ۱ع میں ے جگر ۓ مہر کے حالات اہنے تذکرے میں 
درج کے ۔ اس وقت وہ زندہ تھے اور خوش حا ىی سے گز رکرۓ تھے ۔ ے جگر 
نے لکھا ہے کہ انگریزوں کی عمل داری کے ابتدائی دور میں وہ پیش کاری کے 
عہدے پر فائز ہو گۓ تھے ۔ حالات لکھتے وقت (ے٭٢۱/٢ء‏ ۔ ۱۸۲۱ع) وہ پرگنہ 
میڈو ہاتھرس میں پیشکار تھے ۔ سہرچند کے بڑے بھائی منش یکوکل چند بھی شاعر 
تھے اور ہندو تخلصکمرۓ تھے ۔ ان کے چھوۓ بھائی کشن چند بھی شاعر تھے اور 
عاشقی تخلص کرے تھے ۔ 
سہر چند سہز ۓ اپنی کتاب ”لو آئینِ ہندی؟' تحسین کی ''نو ارز مرصم؟“ 
کے تقریباً چودہ پندرہ پرس إعد ۹/۱۲۰۳ ۔ ہہے؛ع میں لکھی ۔ اس شعر کے 
آخری مصرع سے اس کا سال تصنیف لکلتا ے : 
کہا مجھ سے ہاتف ۓ تاریخ اس کی 
بیارں کر تو آ مہر قصب کو جلدی 
(۱۲۰۳ھ) 
”نو آئین ہندی“ ء ایک ایسے دور میں لکھی کبٔی ہے جب لثر لکھنے کا 

رواج بہت کم تھا ۔ اس کی لثر سادہ و عام فہم ہے اور اس طرز احساس کی 
ترجان ے جو جلد ہی آۓ والے دور میں مقبول ہوۓ والا تھا ۔ نو آئین_ ہندی 
کی نثر ہر قسم کے تکلف سے پاک اور روزسەہ کی بول چال کے مطابق ے ۔ اس 
نثر میں جملے کی ساخت بدل گئی ے اور اسی کے ساتھ لہجہ بھی بدل گیا ے ۔ 
استعارے غائب ہو گۓے ہیں ء تشبیہات کا استعال بھی بہت کم ے ۔ فارسی ترا کیب 
بھی بہت کم ہیں لیکن فارسی و عربی کے وہ الفاظ استعال میں آئے ہیں جو عام 
زبان کا حصہ تھے ۔ اذھار اور دوہون کے عام استعال کے پاوجود الئثر سادہ و لیس 
ے ۔ لو آئینِ ہندی میں سہرچند کی کوشش یہ ے کہ قصے کو براہ راست بیان 
کر دیا جاۓ ۔ ایسے موقع پر بھی ء جہاں وہ منظرکشی کرے ہیں ء عبارت سادہ 
ری ے ۔ بثلا: 

”'ازلین باغ کی تازی اور چمن کی طراوت دیکھ کمر بہت محظوظ ہوئی ۔ 

چمن کے درمیان ایک بارہ دری سوۓ اور جواہر ہے آراستہ تھی ۔ اس 

میں خمل کا فرش اور کمخواب کا چھت اس خوی ہے لگا تھا کہ جس 


بننالوں 


پر نظر لہ ٹھہرے اور آفتاب کی روشنی ہے بادلە کے ا یں کی چمکاہٹ 
پر نظر چکاچوند کھاتی تھی۔ سو اس مکان دلچسپ میں بٹے اور لوڈ" 
کل رو یاسمن عمدہ عمدہ پوشا کیں پہنے ہو ۓ شراب پلاےہە مشمں 
ہوئیں اور کلاونت خوش آواز گاۓ لگا . . . اتنے میں میر مطبخ ۓ آن 
کے عرض کیا کہ کھانا تیار ے ۔ فرمایا حاض رکرو ۔ خدمت کاروں ےۓ سفید 
اطلس کا ایک خاصہ دسترخوای لا کر پچھایا اور لونڈیاں زہرہ جہیں 
طرح طرح کے کھاۓ سوۓ کے باسوں میں لا کر دسترخوان پر چن گئیں 
اور سوۓ کی انگیٹھیوں میں مشک اور عنبر و عود کے جلنے سے "مام 

جلس معطر ہو رہی تھی ۔۶>٣‏ 
اس نثر کی صفائی و سادگی دیکھ کر گان ہوتا ے کہ مطبوعه کتاب میں ناشر 
کی فرمائش پر کسی ۓ زبان و بیارں کو جدید روپ دے دیا ے اور متروک 
الفاظ کال کر اس کا املا بھی جدید کر دھا ے ۔ لیکن اس کے باوجود ”نو آئین 
ہندی؟“ کی تاریخقی اہمیت کم نہیں ہوقی ۔ یہ سادہ و عام فہم نثر اُردو نثر کی 
اس روایت کا حصد ے جو آۓ وا ی ائیسویں صدی میں تیزی ہے رواج پاتق ے۔ 
ائیسویں صدی مغربی طرز_احساس کے جمنے ء پھیلنے اور مقبول ہوۓ کی صدی ے ۔ 
یں وہ دور ے کہ جنگل کا قائو سلطنتر دہلی میں رای ے ۔ انتشارء 
خلفشار اور بداسی ۓ چاروں طرف ڈیرے ڈال رکھے ہیں ۔ شاہ عالم ثانی نام ے 
بادشاہ ہیں ۔ بادشاہی انگریڑ یا مرہٹے کر رے ہیں اور خود بادشاہء شعر و شاعری 
اور علم و ادب ٴے دل بہلا رے ہیں ۔ شاہ عالم ثانی ٢‏ جن کا تخلص آفتاب ؛ اصل 
ٹام میرڑا عبدالہ عرف لال میا و میرزا بلاق تھا اؤر خاندار میں شہزادہ 
عا یکوہر کے نام سے پکارے جاے تھے ؛ ے؛ ذیقعدہ ۰م م/م٠‏ جو ۲ے ٤ع‏ 
کو دلی میں پیدا ہوۓ ۔ اس وقت ان کے والد عزیز الدین ء بادشاہ فرخ سیر کی قید 
میں تھے ۔ ‏ جون مدع کو عادالملک ۓے عزیز الدین کو قید سے نکال کر 
عالمگیر ثانی کے لتب سے مخت پر بٹھایا تو ش'ہزادہ عالی گوہر ولی عہد مقرر 
ہوۓ ۔ بادشاہ بننے ہے پہلے عزیزالدین عالمگیر ثانی ء فرخ سیر کی قید میں تھے 
بادشاہ بن کر عادالملک کی قید میں آ گۓ ۔ شہزادہ عا ی گوہر نوجوان تھے اور 
چاہتے تھے که کسی طرح عاد الملک ے نجات ملے اور کاروبار سلطنت کو وہ 
انی مرضی کے مطابق چلائیں ۔ باپ سے اجازت لے کر .ے۱۱ھ/ءےدے ۱ع کو دہلی 
سے نکلے اور م جادی الاول هے۱۱ھ/م دسمبر ۵۹ےمع کو باپ کے قتل کے 
بعد ہار ہی میں ابوالعظفر چلال الدپن مد شاہ عالم انی کے القاب کے ساتھ اپنی 
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بادشاہی کا اعلان کر دیا ۔ شا عإام انی ساری عمر اپنے مقدر سے لڑۓ رے ۔ 
پہلے بنگال فتح کرۓ کی کوٹش کی لیکن جنکِ یکسر (ہے ٦/٥۱۱‏ ١ع)‏ میں 
شکست کے بعد انگریزوں کی قید میں آ گۓے اور یں صفر ٹےھإ اگست 
ہے رع کو بنگال ؛ بہار ء اڑیس کی دیوانی ی سند انگریزوں کو دے دی ۔ 
لارڈ کلایو ۓ بادشاہ کی نگرافنی کے اے جنرل اسمتھ کو الہ آباد میں متعی نکر دیا ۔ 
اب بادشاہ انگریزوں کی قید میں تھے ۔ اسمتھ قلعے میں مقم تھا اور بادشاہ اندرونِ_ 
شہر رہتے تھے ۔ جنرل اسفتھکو شاہی نوبت کی آواز گراں گزری تھی ۔ اس ۓ 
توبت کا بجانا بند کرادیا ۔ ۱۱۸۵ ملاع١‏ میں شاہ عالم مرہٹوں کے ساتھ 
دہلی آ گئے۔ اب بھی شاہ عالم انی ام کے بادشاہ اور مرہٹوں کی نگرانی میں تھے۔ 
۸۲ے ؛ع میں غلام قادر خاں روہیلء ۓ قلعہٴ معللی پر قبضہ کر لیا ۔ 
بادشاہ کی ے عزق کی اور جو کچھ بجی کھچی دولت تھی وہ اوٹ لی ۔ اس کے 
بعد دیوان عام میں بلا کر بادشاہ سے اور روپیە طلب کیا ۔ بادشاہ کے پاس کیا 
تھا جو دیتا ۔ اس پر غلام قادر روہیلہ: ے بادشاہ کو زمین پر کرا کر پیش قبض 
سے دونوں آنکھیں نکال لیں ۔ جوابی کارروائی میں مرہٹوں گۓ غلام قادر روہیله 
کو پکڑ کر اس کی ںٹکا بوٹی کردی اور اندے شاہ عالم انی کو دوبارہ تخت پر 
بٹھا کر سارے اختیارات لے لیے اور بادشاہ کا معمولی سا وظیفہ مقرر کر دیا ۔ 
۳ع میں جب چجنرل لیک کی فوجیں دہلی کے قلعہٴ معلٔی میں داخل ہوئیں 
تو اندھا بادشاہ پھٹے ہوۓ شامیاۓ کے یچے بیٹھا فاخٌ جئرل کا استقبال کر رہا 
تھا ۔ انگریزوں ۓ بادشاہ کا معمولی سا وظیفد مقرر کرکے قلعمٴ معلی میں رہنے 
کی اجازت دے دی اور ہیں ے رمضان.۲۱ہ/وم نومبر .۱۸ع کو ۱م سال 
کی عمر میں شاہ عالم انی آفتاب ۓ وفات پائی ۔ 

شاہ عالم انی کو شعر و شاعری اور علم و ادب کا بین ہی سے شوق تھا 
جس کا ذکر ”'عجائب القصص“ میں ان الفاظ میں کیا ے کہ ایام طفولیت ے 
خاطرمبارک ہاری مائل اور راغب طرف سخن فہمی اور سخن سنجی کے ے ۔ ۳۸۶ 
بچین اور جوانی میں مختاف علوم و فتون کا اکتساب کیا ۔ شاہ عالم فارسی ؛ اُردوء 
بھاکا ء سنسکرت۹ء پنجابی کے علاوہ عری زبان اور حدیث و فقہ ے بھی واتف 
تھے جس کا بتا ان کے دیوان اور ”عجائب القصص“ ے چلتا ے ۔ نن_ خطاطی 
میں مشاق اور فن_ الشا میں کال رکھتے تھے ۔ تصوف اور موسیقی ے بھی واقف 
تھے ۔ فنون سپاەگری کی بھی تعلیم حاصل کی تھی ۔'” نابینا ہوۓ کے بعد شعر و 
اذب سے اہ عالم ثائی کی دلچسی اور بڑھ گئی ۔ اب بادشاہ کے پاس گمرۓ کے 


رر 


لیے رہ بھی کیا گیا تھا ۔ دربار میں شاعروں کا جمگھٹا رہتا ۔ منشی وکاتی 
ملازم تھے ۔ جو وقت تھا اسی میں صرف کرۓے تھے ۔ مصحفی ۓ لکھا ے کہ 
''قرآن شریف کی مقررہ تلاوت و زیر سے فارغ ہو کر شعر ہندی و کبت و دوہرہ 
وغیرہ کے میدان میں طبیعت کی جولای دکھاۓ ہیں ۔؟ا۲ اور اس عرعے میں 
جیسا کہ قدرت اللہ قاسمٴ ۓ لکھا ے کہ ''اپنے قلم جواہر رقم ے اس شہسوار 
میدان شاعری ۓ فارسی و ریختد کے مکمل و مردف دیوان ء جن میں غزلیات 
قصائد اور دیگر اصنافر سخن ہیں اور نثر ریختہ میں قصہ شجاع الشس ٣٢٢٢‏ 
مرتب و تحریر کیے گۓ ۔ شاہ عالم انی کے فارسی دیوان کا قلمی نسخہ (مکتویم 
٦.٥۱٥/:۰ء١ع)‏ جار ریسرچ سوسائی پٹنہ میں حفوظ ے جسی میں غزلوں اور 
قطعوں کی تعداد ہم ے ۔۳ اس کے علاوہ ایک نسخہ مکتوبہ ۱۲۰۹ھ/ 
۵ء اع برٹش میوزم میں ہے جس کے تیسرے ورق پر شاہ عالم انی کی بہت 
عمدہ تصویر ے ۔٣٭‏ میولخ لائبریری اور اوسلے کے ذغیرے میں بھی اس دیوان 
کا ایک ایک نسخہ موجود ے ۔۵ اسہزنگر ۓ اپنی وضاحتی مہرست میں ایک 
دیوان, اُردو کا بھی ذکر کیا ے جو مہم صفحات پر مشتمل موق عل کے 
ذخیرے میں تھا۔٦‏ یہ دیوان اب نایاب ے۔ ''منظوم اقدس؟“ کے نام ہے ایک 
طویل مثنوی بھی شاہ عالم انی ۓ لکھی تھی جس میں مظفر شاہ ء شاہ چین کے 
قصے کو موضوع_ سخن بنایا گیا تھا ۔ اسپرنگر ۓ لکھا ے کہ ”منظوم اقدس؟“ 
تاریخی نام ے جس سے ۸۱٣٣ھ‏ برآمد ہوے ہیں ۔ے" یہ ثنوی بھی نایاب ے ۔ 
اادرات شاہی کا خطوطہ جو ُردو ء فارسی ء ہندی ء پنجابی اشعار کا مجموعہ ے ء 
رضا لائبریری رامور میں حفوظ ہے ء جسے امتیاز علی خاں عرشی نۓ اپتے مبسوط 
مقدہے کے ساتھ شائع کر دیا ے ۔ ”'نادراتر شاہی'“ ۹۸/٥۲۱۲‏ ۔ ےو ے؛ع میں 
مر تب ہوئی۔۳۸ ان کے علاوہ نثر ریختہ میں قصہ شاہ شجاع الشمس بھی تصنیف کیا 
جس کا ذ کر قدرت اق قاسم ے اپ تد کو ےۓ؟ " میں کیا ہے ۔ منشی دنام آڑہۓ 
بھی شاہ عالم کے اس ”'قصے“' کا ذکر کیا ے کہ ''چار جلدوں میں ایک قصمہ 
لکھا ے جس سے ہر زماۓ کے آدمی ادنبٔی ء متوسط ؛ اعلإٰی کی طرز معاشرت معلوم 
ہوٹی سے . . . زبان اوس کی فصاحت اور سلاست میں میر امن کے چار درویش ے 
کم نہیں ہے ۔۵۰۰ اُردو نٹر میں شاہ شجاع الشمس کا یہی وہ قصہ ے جس کا 
اسل ام ”عجائب القصص“ سے اور جسے شاہ عالم ۓ ے۱۲۰ھ/۹۳ ۔ ۹۲ء ١ع‏ 
میں تالیف کیا اور ”سبب قالیف؟' کے ذیل میں لکھا کہ : 

”جب چند دیوان بہ زبان فارسی اور یہ زبان ریختہ ارشاد حضور والا 
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مرتب ہوۓ اور کبت دوہرے حد سے کزرے ء یکایک یہ مزاج اقدس 
ارفم اعلٔی میں آیا کہ قصہ زبان, ہندی میں بہ عبارتِ نثر کہے اور 
کوئی لفظ اس میں غیر مانوس اور خلاف روزمےە اور ے عاورہ نہ ہو 
اور عام فہم اور خغاص پسند ہووے کہ جس کے استاع سے فرحت تازہ 
اور سرت ۓ اندازہ مستع کو حاصل ہو اور آداب_ سلطنت اور طریق 
عرض و معروض دریافت ہو اور اگر جاہل پڑے تو اس کے فیض سے 
عالموں ہے بہتر گفتگو اور بول چال بہم پہنچاۓ ۔ القص یہ قصم بارہ 
ہے سات (ے, +,ھ) میں لکھنا کیا شروع اور نام ”'عجائب القصص““ 
رکھا ۵١١‏ 
اس کی دو جلدیں پنجاب یونیورسٹی لائبریری میں موجود ہیں ۔ بڑی تقطیع پر 
پہلی جلد .مو صفحات پر اور دوسری جلد مو تا ےمہرم صفحات پر مشتمل 
ے ۔۵۲ دوسری جلد کے آخری صفحے پر کمہانی سے ربطی سے ختم ہو جائی ے 
جس سے معلوم ہوتا ے کہ اس کی بقید دو جلدیں اور تھیں جن کا ذکر منشی 
ذکاء اللہ خاں ۓ کیا سے ۔ یھی پہلی دو جلدیں ''عجائب القصص“ کے نام سے 
شاع ہو کی ہن ۔ 
”عجائب القصص“ کے دیباچے اور داستان کے انداز بیان ے معلوم ہوتا 
ے کہ ناہینا بادشاہ ۓ اسے بول کر لکھوای اتھا اور منشیوں ۓ جب اس داستان 
کی نقل تیار ی تو عبارت میں شاہی آداب و القاب کو ملحوظ خاطر رکھتے ہوۓ 
چند الفاظ آداب کا خود اضافہ کر دیا ۔ مثلا اوپر کے اقتباس میں ”ارشاد حضور 
والا؟“ ”مزاج اقدس اوع اعللٰی؟“' یا اس ہے پہلے کے اقتباس میں ”'خاطر مہارک 
ہاری مائل . . .“ کے الفاظ سے یہ گإن ہوتا سے کہ یں قصہ کسی اور نۓ لکھا 
ے ۔ لیکن اس دور کے آداب شاہی اور شاہائہ پیرایہٴ بیان کو سامنے رکھا جاۓ 
تو یہ شبہ دور ہو جاتا سے ۔ پہرحال ”عجائب القصص؟' ک آج یہ اہمیت نہیں ے 
کہ یہ ایک بادشاہ کی تصنیف ے بلک اصل اہمیت یه ے کہ اٹھارویں دی 
عیسوئ ے آخری اردو شر ج6 ایک قابلِ قدر تمونہ ے جس میں قلعہ* معلی کی وہ 
شستہ و معیاری زبان استعال ہوئی ے جو اُردو دانوں کے لیے ہمیشہ ایک 'مونہ اور 
ایک معیار رہی ے ۔ ”'عجائب القصص؟ کے مطالعے ے یہ بات بھی واضح ہو جاق 
ےکہ فورٹ ولمم کالج کے وجود میں آۓ ے پہلے عام فہم ء سادہ و دل نشیں نثر 
موجود تھی اور اُردو نٹر میں اتی صلاحیت پیدا ہو چکی تھیکە سلاست و سادی 
کے ساتھ بلا تکلف ایک بہت طویل قمہ بیان کر سکے ۔ اہ عالم ثانی ۓ یہ 
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داستان ”'صاحبان, نو آموزٴ“ کے لیے نہیں لکھی بلکە اڑ خود ایسی ئثر میں لکھی 
جس میں : 

(الف) کوئی لفظ غیر مانوس اور خلاف روزےە و غاورہ نہ ہو ۔ 

(ب) اور یں نثر عام فہم اور خاص پسند ہو ۔ 
یہی وہ معیار شاعری تھا جو رد عمل کی تحریک“ کے زیر اثر مقبول ہوا تھا ۔ 
شاہ حاتم ۓ دیوان زادہ کے دیباچے میں اپنے دور کی نی شاعری کا جو معیار 
بتایا تھا کہ ”'صرف وہ روزےہ اختیار کیا جو عام فہم اور خاص پسند تھا ٴ٥٥۵‏ 
اسی معیار شاعری کو مد تتی میر ۓ اختیار کیا تھا : 

شعر میرے ہیں کو خواص پسند پر مجھے گفتگو عوام سے ہے 

اور بھی معیار ”'عجائب القصص؟“ کی اُردو نثر میں شاہ عالم ۓٗ اختیار 
کیا ۔- ''ایسا قصہ زبان, ہندی میں بہ عبارتِ نثٹر کہے (جو) عام فہم اور 
خاص پسند ہو ۵٥۶).‏ اُردو نثر کے اسی 'نۓے معیار؟ کی وجم ے ''عجائب التصص'“ 
میں ایک ایسا اسلوبِ نثر ابھرتا ے جو بیک وقت عوام اور خواص دونوں کے 
لیے ے ۔ یہی وہ معیار تھا جو ہمیں شاہ رنیع الدیت کی تفسیر_ رنیعی اور 
”موضح القرآںںە (حصہٴ تفسیر) کی نثر میں بھی نظر آتا ے ۔ اس اسلوب 
میں ایک طرف روزسہ کی عام بول چال کی زبان ہے لکھنے والے کا گہرا 
رشتہ قائم ے اور دوسری طرف وہ رچاوٹ ء سلاست و روا بھی ہے جو 
اس دز میں:نثن' کا ایک لیا معیار قائخ کرق :ہے ”عَجَاتی القضصٰٴ“ کی٠‏ نٹر 
دیکھ کر یں بات واضح ہو جاق ے کہ اگر فورٹ ولیم کال کا دبستان, لثر 
قائم نہ ہوتا تو بھی بدلے ہوۓ تہذیبی و سیاسی پس منظر میں اُردو نثر کا ارتقا 
””عجائب القصص؟“ کے انداز پر جاری رہتا ۔ نثری اسلوب میں ٭زاج کی یہ 
قبدیلی کوئی ایسا معمولی واقعہ نہیں ے جسے نظر انداز کیا جا سکے ۔ یہ اسلوب 
بدلی ہوئی تَہذیبی ء معاشرتی و سیاسی ہوا اور بدلے ہوۓ طرز احساس کے عین 
مطابق تھا ۔ یں وہ تصنیف ہے جس کے ساتھ اُردو نثر پورے طور نے جدید دور 
میں داخل ہو جاتی سے ۔ 

قعے کے اعتبار ے یہ داستارں دوسری داستانوںں سے تختلف نہیں سے ۔ 
قصد ”'مہر افروز و دلبر“' اور ”لو طرز مرصع“ کے قصوری کا بیرونی ڈھانچا 
”'عجائب القصص“' ے ملتا جلتا ے ۔ ”'عجائب القصص؟' میں فرغندہ سیر اور 
عادل شاہ کے بجاۓ خطا و خمن کا بادشاہ مظفر شاہ ے جو اول الذ کر بادشاہوں 
کی طرح اولاد ے حروم ے ۔ قصے کی یہی صورت ہمیں مبر حسن کی ٹنوی 
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!ار البیان“ .اور جعفر علیٰ ذسرت: کے ''طوطی ثامہ““ میں ,ملقی ے.مامظفر شاہ 
انی داڑھی میں سفید بال دیکھ کر آب دیدہ ہو جاتا ے اور ”'سحرالبیان؟“ ہے 
بادشاہ کی طرح فقیری اختیار کرۓ کا فیصلہ کرتا ے لیکن وزیر با تدییر ے 
سمجھاۓ بجھاۓ سے (نو طرز مرصع میں وزیر کا نام خردمند ے ء !'عجائب القصص؟٤‏ 
میں اس کا نام دانا دل ے) دن سلظنت کے کاموں میں اور رات عبادت میں گزارتا 
ے ۔ ایک ققیر کی دغا سے بادشاء اور وزیر دونوں کے ہارے (اور یہ اتفاقات 
داستائوں میں عام طور پر ہوۓ رہتے ہیں) ایک ہی دن حمل قرار پاتا ے اور 
ایک ہی دن دونوں کے ہان صاحبزادے پیدا ہوے ہیں ۔ بادشاہزادے کا نام 
شجاع الشس اور وزیر زادے کا ام اختر سعید تجویز کیا جاتا ے ۔ یہ دونوں 
ساتھ ساتھ پلتے بڑھتے ہیں اور :بارہ سال کی عمر تک:.سازے علوم و ننوں میں 
مہارت حاصل کر لیتے ہیں ۔ اںں میں وہ ساری صلاحیتیں موجود ہیں جو ایک 
غیر معموى انسان میں ہوتی ہیں ۔ بادشارزادہ شجاع الشس بادشاہ روم قتلغ خاں 
کی بیٹی ملک نگار کو خواب میں دیکھتا ے اور عائق ہو جاتا ے ۔ عشق 
میں دیوانہ۔وار سوداگروں کا بھیس بدل کر نکل کھڑا ہوتا ے ۔ وزیر زادہ 
اختر سعید بھی ساتھ ے ۔ اس داستان کے یہ دونوں کردار ختلف منزلوں سے 
گزرۓ ؛ مہات :سر کرے ء طلسات فتح کرۓ ء جنوں کے ملکوں سے ہوۓ ء 
جن والس کی ایک کثیر فوج کے ساتھ ملک روم پہنچتے ہیں اور ساری 
مشکلات پر قاہو پا کر شاہ روم ک بیئی ملک گار کو تنادی پر آمادہ کر لیتے 
ہیں ۔ شادی کی ابتدائی تیاریوں تک کی داستان ”'عجائب القصص'“ میں موجود ے 
اور اس کے بعد کا:حعہئر؛ جو آئندہ دو جلدوں میں تھا ء ایاب ے ی کھافتے کے 
اعتبار سے یہ داستان بھی.اس دور کی دوسری دامتانوں کی طرح ے ۔ باق سب 
تفصیلات ہیں جن میں مناظر اور رزم.و بزم کے مرقعے پیش کیے گے ہیں ۔ جی 
تفصیلات اور سقعے اے دوسری داستالوں سے متاز کررے ہیں ۔ 

”'عجائپ القصص“ کے قعے ہیں وہ تنوع ؛ رنگارنق اور اختصار بھی نہیں 
ہے جو ہمیں ”نو طرز مرمصعە““ (قصہٴ چہار درویش) میں ملتا ہے ۔ اسے پڑھتے 
ہوۓ یوں معلوم ہوتا ۓے کہ مصنف کی ساری کوشش یہ ے کہ جاع الشمس 
اور ملکە نگار کے عمل وصل میں زیادہ سے زیادہ رکاوٹیں کھڑی کی جائیں تاکہ 
سنئےٴ والوں میں اشتیاق کی آگ بھڑک اٹھے. ۔ شاہ عالم ےۓ قصے کے بیان کرۓ 
میں کوئی ایسی تکنیک بھی اختیار نہیں کی جس سۓ کہانی میں تہ داری آ جاۓ ۔ 
ایک واقعے کے بعد دوسرا واقعں سیدے ہادے انداز میں بیان.ہوتا چلا جاتا ے 
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لیکن مننے والوں کو شعاع الشمس اور ملکد نکار کی شادی کا یقین رہتا: ۓۓ ت 
برخلاف اس کے ”نو طرز مرصع“ کی داستاتٴ میں سننے والے میں یقن ی ید 
توعیت ے کہ جب وصل عبوب ہوتا ے تو حیرت و استعجاب کے ساتھ اچائک 
پیدا ہوۓ وا ی خوشی حسوس ہوق ے ۔ ”عجائب القصص“' میں نو طرز مرصع 
کے مقابلے میں اہتزاز و تجمس کا عمل کمزور ے۔ 
اس دور کی اور داستالوں ی طرح ”'عجائب القصص“ میں بھی زمان و مکان 
کا کوئی تصور نہیں سے ۔ میلوں کے فاصلے پلک جھیکتے میں طے ہو جاے ہیں ۔ 
ایک جگہ تو منجم وقت ہی کو ٹھہرا لیتا ے ۔ منجم بادشاہ کو ایک گنبد میں 
لے جاتا ے جس کے چار دروازے ہیں ۔ باری باری وہ پر دروازے ک وکھولتا اور 
داخل ہوتا ے اور وہاں اتتے عرصے رہتا ے کہ بادشاہزادی کے ہاں شجاع الشمس 
ہے لڑکا پیدا ہوتا ے ۔ یہ عمل چار بار ہوتا ے اور ہز بار جب منجم کے کہنے 
سے وہ بار آتا سے تو منجم گھڑی تال کر اہسے دکھاتا ے اور کپتا ے 
”ہر پر گھڑی ابھی نہیى گزری کہ تم یہاں سے داخل قصر کے ہوۓ اور سیر 
ے انفراغ حاصل کرکے مجھ تنک آۓ ۔“' اسی طرح شہروں اور ملکوں کے ام 
بھی صرف فاصلوں کا تصور پیدا کرۓ کے لیے استمال کے گۓ ہیں اور ایے 
نام لان گی این جج نے شر وال ج زج ازافت ہڑتا 
بادشاء اور پری ژاد سب مسلإن ہیں اور خدا و رسول کے احکام کے تاع 
ہیں ۔ بادشاہ روم ابنی بیٹی ملکد نگار کو حبور کرکے شجاع الشس سے شادی 
کارۓ پر اس لے آمادہ نہیں ے کم یں ”'خلاف خدا اوز رسول_ خدا ے ۔“ اور 
چونگہ یں سب کردار مسلان ہیں اس لیے ان میں سے کوئی بھی اللہ کی ذات ے 
مایوس نہیں ے ۔ بادشاہزادہ شجاع الشمس جب مایوس ہوتا ے تو وزیر ژادہ 
اغتر سعید کہتا سے : 
”اے بادشاہزادے جو کوئی اس دنیا میں محنت کرتا ے ؛ یقین کامل 
ے کہ راحت کو پہنچٹا ے ۔ 'پس نا امیدیوں ہے اپنے 'تئیں باژ رکھ 
اور امیدوار فضلِ اہی ے رہ ۔ ایک دن مقرر تو کامیاب ہوگا ۔؟؛ 
(ص ۱۳۲) ۱ 
ایک جگہ آسان پری ہے ہائف غیبی کہتا ہے : 
''خبردار اے آسان پری ! ے ٹامل اپنے تئیں ہلاک کرنا عقل سے دور 
ے اور نا أمیدی مرتبہ کفر کا رکھتی ے ۔“ (ص رم) 
”'عجائب القصص“ میں ؛ اس دوز کی دوسری داستالوں کی ط رج ء؛ عشق و 
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رومان ک ایک ایسی فضا اور یر العقول واقعات کی ایک ایسی دئیا آباد ےگ 
سننے والوں کے ذہن ء دلیا و مافیچا سے ے نیاز ہو کر ء اس طرح متاثر ہوۓے 
ہیں کہ انھیں گہری نیند آ جاتی ے ۔ اس میں واولہٴ عشق کے واقعات اس طور 
پر بیان کیے گۓ ہیں کہ وہ خواہشات ؛ جو زندگ میں ا آسودہ ہیں اور دلوں 
میں چل رہی ہیں ء داتان سن کر آسودہ ہو جاتی ہیں ۔ تخلیقی سطح پر تا آسودہ 
خواہشات کو آسوذہ کرۓ کا یں الوکھا طریقب اس دور میں اس لیے مقبول سے 
کہ خواہشات کو پورا کرۓ کے اور راستے مسدود ہوگۓ ہیں ۔ ہجوم: اثکار رے 
فرد کا ذہن منتشر و مضطرب ے ء اسی لے سوۓ سے پہلے داستان سننے کا رواج 
اس معاشرے میں عام ہے ۔ خود ”'عجائب القصص“ ے بھی اس بات کا ثبوت 
ملتا سے : 

”'بادشاہزادے ۓ خاصہ لو ش جاں فرمایا . . . متوجہ خواب کاہ کا ہوا ۔ 

قصہ خواں آن کر حاضر ہوا اور قصہ شروع کیا ۔ بادشاہزادہ پلنگِر 

خواب پر آ کر قصہ مباعت فرماۓ لگا کہ اتنے میں بعد ایک ساعت کے 

آلکھ بادشاہزادے کی لگی ۔“' (ص ‏ ہ) 
ایک اور جگہ : 

”پلنگ پر دراز ہوۓ اور افسانہ پری کو یاد فرمایا ۔ اس ۓ قصہ 

کہنا شرو ع کیا اور خواصیں مشغول چبّی کے ہوئیں تا آں کہ بادشاہزادی 

اور بادشاہزادہ کے تئیں عالم خواب غالب آیا ۔“ (ص ۱) 
چی داستائوں کا ایک مقصد تھا اور اسی لیے اس میں خواب آورء طاس|تی ء رومان 
انگیز فضا پیدا کی جای تھی ۔ 

شاہ عالم انی کے سامے !'عجائب القصص“ لکھنے کا ایک مقصد یہ بھی 

تھا کہ ”آداب سلطنت اور طریق عرض و معروض دریافت ہوں ۔“ اسی لیے اس 
داستان میں اس پہلو پر بہت زور ے اور اس اعتبار سے : اب تک جنتٹی داستائی 
اور مثنویاں لکھی گئی ہیں ء ان میں یہ سب ہے اہم ے ۔ اس میں ادب آداب ء 
عرض معروض کے طور طریقے ؛ رسم و رواج ء ٹوۓ ٹوٹکے ؛ آدابِ معاشرت کے 
مختلف پہلو تفصیلات کے ساتھ بیان کے گۓ ہیں ۔ ”'عجائب القصص“ پڑھ کر 
معلوم ہوتا ےکہ اس دور میں آرائش کے کیا طریقے تھے ؛ ضیافتوں میں کیا کیا 
اہٹام کیے جاۓ تھے ء کیا کیا کھانۓ پکتے تھے اور انھیں کس طرح کھلایا 
جاتا تھا ء زیورات و لباس کیا کیا تھے ء سواریارے کون کون سی تھیں ؛ 
نمسل و حام کے کیا گیا طریقے تھے ء خواب گاہیں کیں قسم کی تھیں ء توافع اور 


اہر 

مہا نوازی کے گیا دستور تھے ء ملنے جلنے اور بات چیت کرنۓ کے کیا طوز 
طریقے تھے ء موسیتی ء شعر و شاعری ء خطّاطی اور دوسرے مشاغل کی کیا نوعیت 
تھی ؛ علوں میں کیا کیا ساز و سامان ہوتا تھا ء لوکر چاکر کیا کرۓ تھے ء 
پیدائش ہے ل ےکر شادی بیاہ اور اس کے بعد کون کون سی رسمیں اور تقریبات ہوق 
گھیں اور ان میں کیا کیا ہوتا تھا ۔ باغ کس قسم کے ہوۓ تھے۔ ان میں نہروںء 
فواروں ؛ پھولوں کے تختوں اور سجاوٹ کی کیا صورت تھی۔ یں سب چیڑیں 
تفصیلات کے ساتھ شاہ عالم ۓ اس داستان میں بیان کی ہیں ۔ یہ داستان اس رجحان 
کی پیش رو ے جس کے اثرات ”طلسم ہوشرباە“ سے لے کر عبدالحلم شرر ی 
”'فردوس بریں“ تک نظر آے ہیں ۔ اس داستان ہے مغليہ درباروں کے جاہ و جلال 
اور ان کی معاشرت کی واضح تصویر سامنے آ جاتی ے ۔ اس دورکی معاشرت کے 
لحاظ سے یہ داستان ”'کتاب التہذیب؟““ کا درجہ رکھی ے ۔ 

”'عجائب القصص' کی نثر کی ایک بنیادی خصوصیت یہ سے کم یہاں تار 
شاعری سے الگ اپنا وجود قائم کر لی ہے ۔ 'اُردو پن؛ اس نثر کے اسلوب کا 
مایاں وصف ہے ۔ اس نثر کو پڑھ کر معلوم ہوتا ے کہ اب اُردو جعلہ ء فارسی 
جملے کی ساخت ہے بڑی حد تک آزاد ہو گیا ے ۔ شاعری اس معاشرے کا تہذیی 
مزاج ے ۔ جاہل و عالم ء عام و خاص سب بات بات میں شعر پڑھتے ہیں ۔ 
”'عجائب القصص““ میں بھی اُردو ء فارسی ہ.ہندی اشعار +دوہرے اور کیت سے 
داستان کی نثر میں دلکشی کا اضافہ کیا گیا ے ۔ ان اشعار کی یہاں وہی حیثیت 
ہے جو مٹھائی کے خوان پر چاندی سوۓ کے ورق ک ہوق کہ ان سے خوان کی 
رونق میں اضافه ہو جاتا ے۔ وہ اشعار جو داستان میں آۓ ہیں ان ہے شاہ عالم کے 
شعری ذوق کا بھی پتا چلتا سے ۔ شاہ عالم کی نثر میں سادگی و سلاست کے ساتھ 
ایک ایسی زوانی ہے جی ےکوئی پختہ مشق قصہ گو بھری عفل میں مزے لے ل ےکر 
داستان بیان کر رہا ہو ۔ نثر کا انداز بیانیہ اور لہج بات چیت کا ہے ۔ اس نثر میں 
قلعہٴ معلٰی کی زبان کی تہذیبی رچاوٹ موجود ے ۔ اس میں بہت سے ایسے الفاظ ء 
محاورے اور روزےہ استمال ہوۓ ہیں جو آج سننے میں نہیں آاے لیکے اُس 
ژماۓ میں یں الفاظ اور عاورے قلعہ* معابٰیٰ میں راغ تھے ۔ لغات کے اعتبار ہے 
بھی اس ثر میں بہت مواد موجود ے ۔ '”'عجائب القصص“ کی نثر ہے حسوس 
ہوتا ے کہ غعر مانوس فارسی عری الفاظ سے گریز کیا جا رہا ے ۔ اگر اثر 
پیدا کرنۓۓ کے لیے کیہیں عبارت رئکین اور فارسی آمیز ہو جای ے تو مصنف فور 
اس ری اشزع) کر دیتا ہے یہ اس؛ قغم۔ اک .جملے؟''غجائین, التعطن)ہ میق بار بار 
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ملتے ہیں ۔ مثاا : 
”اتنے میں بادشار مشرق یعنی سورج منہ پر ثقاب ل ےکر سیر کرۓ والا 
تواح_ غرب کا ہوا یعتی شام ہوئی ۔““ (ص ےے) 
”عجائب القصص“ کی نثر میں آےۓ والے دور کے کئی اسالیب اور لہجے نظر 
آے ہیں ۔ یں نثر سادہ بھی ے اور بااورہ بھی ۔ میر امن کی نثری جھلک 
بھی ہمیں ”عجائب القصص؟' میں دکھائی دیٹی کے ۔ ت2 یە اقتباس دیکھے : 
''ادشاہ' ۓ موافق آ الب کے عبھو' “کو غلفت گزآن بھا. مرحمت 
فرماۓ اور ہزاروں گنج سربست مع صندوق ہاۓ لعل و گوہر و زمرد و 
ا اس ہر ایک سکین و عتاج و گوشہ نشین و مستحق و گدا کو بخۓے 
کہ وے ہر ایک اس انعام و آکرام بادشاہی سے میری حاصل کر کے 
صاحبِ دولت اور صاحبِ جاہ کہلاۓ لگے ۔؟““ (ص وم) 
اس نٹ ر کو اگر مر امن کی باغ و بہار میں ملا دیا جاۓ تو شناخت دشوار ہوگی 
لیکن اس نثر کو قص؛ٴ سہر افروز و دلبر ؛ لو آئین ہندی یا نو طرز مرمع میں نہیں 
ملایا چا سکتا۔ وہاں یہ دور ہے پہچان نی جاۓ گی ۔ جیسے ''نو طرز مرصع“ اُردو 
اسلوب کا ایک امکان ہے اسی طرح ”'عجائب القصص؟' اُردو نثر کا دوسرا امکان 
ے جو آئندہ دور میں ہروان چڑھ کر ”؛باغ و بہار“ ے ہوتا ”خطوطغالب؟“ اور 
سرسید کی نثر سے جا ملتا ہے ۔ ”لو طرز مرعیم؟“ کی نثر میں ڈوہتے سورج کا اور 
””عجائب القصص“' کی نثر میں چڑھتے سورج کا ؛حسن ے ۔ مثل یہ اقتباس دیکھے : 
”'قصم ختصر وہ سب دیو اچھلتے ؛ پھاندے ء شلنگے بھرے ء بغلیں 
بجاۓ ء خوشیاں کرۓ داخل نواح روم کے ہوۓ۔ ایک جنگل آدمی 
زادوں کا اور مویشی کا ان دیووں کے تئیں نظر آیا ۔ ے اختیار منہ میں 
پانی بھر لاۓ اور وہیں شکلیں سہیب بنا کر اور آنکھیں لال لال ء دانت 
سفید نکال کر ؛ کچکچیاں باندھ کر ء غار سا منہ پھیلا کر ؛ چنگھاڑیں مار 
کر طرف ان آدمی زادوں کے دوڑے ۔ جتنے آدم زاد روم کے رہنے والے 
تھے یہ ائبوہ دیووں کا اور یہ شکلیں مہیب دیکھ کر ے اختیار 
ے حواس ہو کر ء جوے پکڑیاں چھوڑ چھوڑ کر بھاگے ؛ لیکن کتنے 
دیکھتے ہی خوف ے آ کر جاں بحق ہوۓ اور کتۓ ہی ے ہوش ہوکر 
کرے اور کتنے ہی گرے پڑےۓ بھاکتے کانیت پانپتے داخل شہر پناہ کے 
ہوۓ اور ے ہوش ہ وکر رستوں میں ؛ دوکانوں میں ؛گلیوں میں گھروں 
کے دروازے میں آ کر کرے ۔ یہ احوال ان سبھوں کا دیکھ کر اہلر شہر 
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حیرت ہیں آۓ اور آپی میں کہنے لگے کە ان کا ے حواس ہو کر 
آٹا خالی علت ہے نہیں ے۔ ایک ہجوم تمام اہل_ شہر کا ان ے ہوشوں 
پر ہوا ۔ کوئ یکسو پر گلاب چھڑکتا تھا ء کوئی اخلخہ سونگھاتا تھا ء 
کوئی کسی کا پاشویە کرتا تھا ؛ کوئی کسی کی ناک بند کرتا تھاء 
کوئی کسی کا بازو پکڑ کر جنبش دیتا تھا کہ یہ کسی طرح ہوش میں 
آویں ء تا احوال اس طور کے بھاگنۓ کا دریافتکریں۔“ (ص ء۵ ۔۵۲) 
یہ وہ نثر ے جس میں روزسہ و عاورہ کی رچاوٹ اور قدرتِ بیان کے 
ساتھ اُردو اسلوب کا ایک نیا امکان سامنے آتا ے ۔ یہاں فارسی جملے کی ساخت اور 
اس کے لہجے کا اثر کم و بیش تحلیل ہوگیا ہے ۔ اس اسلوب فثر کے سلسلے می 
یہ بات قابلِ توجں ہے کہ ”نو طرز مرصع“ کے برخلاف ”'عجائب القصص؟““ 
میں جملے عام طور پر ختصر ہو جاۓ ہیں لیکن جہاں جملہ طویل ے وہاں بھی 
فارسی تراکیب کے باوجود اُردو پن اس میں موجود ہے ۔ عجائب القصص کی لٹر 
کے اسن اُردو پن کو سمجھنے کے لیے یہ ایک طویل جملہ دیکھے : 
”لیکن بادشاہ پہ سبب افراط محبت کے ہر روز علی الصباح نماز اور وظائف 
سے انفراغ حاصل فرما کے اس بکان روح افزا میں تشریفف لا کر شہزادہ 
ونہال بلند اقبال شجاع الشمس کے دیدار فرحت آثار سے سرور اور نور بصر 
حاصل کزکے ددا اور دائیاں اور انگاؤں کے تئیں جیب خاص ہے کچھ 
روے اور اشرفیاں بں خوشی مام مرحمت فرما کے رولق افزا دیواں‌ت 
خاص کے ہو کر جلوہ آرا سریر_ ماہی پر ہوۓ تھے ۔“ (ص جمم) 
ىہان طوبل جملے میں بھی مبتدا و خبر اور فاعل و فعل میں پورا ربط باق ے ۔ 
نو طرز رصع کے طویل جملے کی طرح ؛ فاعل سے فعل تک پہنچ کر ؛ جملے کے مفہوم 
کوسمجھنے کے لے ء فاعل کو تلاش کرنا نہیں پڑتا ۔ یہاں جملہ صفات کی وج 
سے طویل نہیں ہوتا بلکد ایک بات اور اس کے تختلف حصے ایک سانس میں بیان 
کرۓ کی وجہ سے طویل ہو.جاتا ے اور اس کے ہر ٹکڑے کے ساتھ بات آگے 
بڑھتی ے ۔ اس طویل جملے میں ایک ہی بات کو استعاروں یا تکرار الفاظ سے 
دہرایا نہیں گیا سے ۔ یم طویل جملے کا وہ اردو مزاج سے جو شاہ عالم کی لثر میں 
نظر آتا ے ۔ یہ وہ معیاری نثر ہے جو 'باغ و ہار“ کی پیش رو ے ۔ 
لسافی نقطمٴ نظر ہے اس میں ضمیرء فعل ؛ تذکیر و تانیث ؛ جمع و واحدء 
عطف و اضافت ؛ فارسی سکب انعال اور بحاورات کے لفظی اردو ترجموں ک وہی 
نوعیت ے جو کربل کتھا ‏ نو طرژ مرصع کی نثر اور اس دور کی شاعری ک 
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زبان میں ملتی ہے ؟ مثلڑ جیسے قو طرز مرصع میں از سر لو کو ٭٭سر لو ہے؟“ 
لکھا گیا ے اسی طرح عجائب: القصص میں استعال ہوا ۓے جیسے ''سرلو سے 
بخشے؟' (اؤسر, نو بخشے) ۔ فعل کے استعال ی بھی یھی صورت سے ۔ اکثر جع 
فاعل مؤنث کے ساتھ فعل بھی جمع مؤنث لایا گیا ے ؟ مثلا '”نذریں تہنیت کی 
گزرائیاں“ ۔ ”'لیند سے چ وکیاں؟؛ ”یک بیک ئیند کی ماتیاں ہم سب وگئیاں؟“ 
پا فعل کی دوسری صورتیں مثلا ”اور سوار ہوجیۓے؟“ ”'جو مناسب اس سے کہٹا 
جائوگی کہنا“ وغیرہ ۔ زبان کی یہی صورت ہمیں شاہ عبدالقادر کے موضحالقرآن ء 
':کری لکتھا؟' اور ''نو طرز مرصع“ میں ملتی ے اور یہی اس دور ی معیاری زبان 
تھی ۔ لیکن ”ٴجذبِ عشق““ میں زبان و بیان کی یہ صورت نہیں ے ۔ 

”جذب عشق؟“ سید حسين شاہ حقیقت8۵ ۓ ؛ جو شاہ حسین حقیقت 
( ھ٦۵‏ ۹می0ھھ۵+ے۔ ہےےع-- م٭. ۱۸۳۳ع) کے نام ے معروف 
ہیں ٤۱ھ‏ (ےو -۹وےع) میں لکھی ۔ ”یہ جذب عشق آہ“۵۸ ے سالر تصنیف 
برآمد ہوتا ے ۔ شاہ حسین حقیقت اردو کے ایک معروف شاعر ء فارسی و ارذو 
کی کئی کتابوں کے مصنف اور حضرت امیر کلال م ٦ےعھ/اے۔‏ ے۳ ۱ع۵۹کی 
اولاد میں سے تھے ۔ ان کے دادا سید میرک شاہ فرخ سیں کے زماۓ میں ترکستان 
سے لاہور آۓ اور جب پنجاب میں سکھوں نۓ شورش برپا کی تو حقیقت کے والد 
سید عرب شاہ لاہور سے آنولہ (برٹلی) آ گۓے ۔ یہیں حکم میر مد نوازی لڑی ے 
شادی ہوئی اور یہیں ٭۱۱۸ھ(ءے۔۔ ٢ء‏ ۱ع) میں۔حقیقت پیدا ہوۓ : ۱۱۹۰م 
رع میں اپنے والد ک وفات کے بعد حقیقت اپنے نانا کے :پاس آ گئے اور جب 
ان کے انا کانبور آۓے تو حقیقت بھی ان کے ساتھ ہی آ. گۓ ۔ سن میز کو 
پہنچے. تو لکھنؤ آ گئے اور اپنے بڑے بھائی سید حسن شاہ ضبط کی طرح جرات 
کے؛ شاگرد ہو گے ۔ مصحفی: ۓ لکھا ے کم ”تو ےمری و قومشتی کے زماۓے 
میں اکثر اپنے استاد کی غزلوں کی کتابت میں ء جو ابینا ہوۓ کی وجہ سے لکھتے 
ہے معذور ہیں ء مصروف رہتے تھے ۔٦٦٦٦‏ لکھنؤ میں وہ سواروں میں ملازم رےء 
سبزی منڈی میں بھی ملازمت کی اور بچوں کو بھی پڑھایا٦٦‏ لیکن معاشیٰ طور پر 
ہریشان رے ۔ کچھ عرصے کے بعد حقیقت کلکتہ جا کر ریذیڈنٹ کے دفتر میں 
منشی ہوگۓ اور چند سال بعد کرنل کڈ کی سفارش :پر چنیاپٹن (مدراس) میں 
میر منشی ہوگۓ ‏ مثنوی ”'ہشت گلزار“' ے معلوم ہوتا ے کہ وہ نواب کرلاٹک 
ے بھی واہستہ رے اور مدراس ہی میں وفات پائی ۔ 

باہ حسین حقیقت ۓ فارسی و اردو نظم و تثر میں آٹھ کتاہیں لکھیں () 
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صم کدۂ چین (۰۹ ۹۵/۱۰ -۹۶ء۱ع) ۔ یہ بیت بازی کی طرح ٴا ایک تعلیمیکھیل 
ہے جسے بچوں کی ذہنی تربیت کے لیے آسان فارسی میں حقیقت نۓ لکھا ۔ (م) 
جذبر عشق (۱ ۱ء ۱٥ےہ‏ ۔ ۹و ے؛ع) اردو نثر میں یہ ایک قصہ ہے جس کی 
تفصیل آگے آۓ گی ۔ (م) تحفتہ المجم (حرم الحرام ۱۲۰۱۶ھ/جوك ۹۸ء۱ع) ۔ اس 
میں فازسی تواعد پر بحث کی گئی ے۔ (م) خزینۃ الامثٹال (۱۵ ٢ھ‏ -۱۸۰۰ع)۔ 
اس میں عربی ء فارسی اور اردو ضرب الامثال کو حروف تہجی کے لحاظ ہے جمع 
کیا گیا ے ۔ (۵) منٹوی ہشت کلزار (۵٢۱۲ھ/١۱‏ ۳ ۸۰۰ع) ۔ حقیقت ۓ امیر 
خسرو کی شنوی ”'ہشت بہشت“ کے قصے کو اردو میں نظم کیا ہے ۔ ۵ ےم 
اشعار ہر مشتمل اس مشثنوی کو حقیقت نۓ نواب عبدالقادر خاں ثابت جنگ وا ی, 
کراٹک کی خدمت میں پیش کیا تھا ۔ () ہیرا من طوطا ۔ یه دراصل ہشت 
گلزار ہی کا ایک حصہ ے جو اشعار میں رد وبدل کے بعد ۸٣۱ھ‏ ءن ۔ ۰۱ ۵ئ 
میں الگ کتای صورت میں لکھنۂ نے شائع ہوا۔ (ے) دیوانِر حقیقت + اردو - -٠‏ 
دیوان بھی آج تک غیر مطبوعم ے ۔ (ہ) تذکرۂ احباء ۔ یں تذکرہ ناپید ے لیکن 
اس کے حوالے حقیقت کے بیۓ میر سن لکھنوی کے ٹذکرے ”'سراپا سخن“ میں 
اور سعادت خاں ناصر کے تذکرے ''خوش معرکہٴ زیبا“' میں ملتے ہیں ۔ بعض کا 
خیال ے کہ یہ وہی تذکرۂ ہے جو امام بخش کشمیری کے لیے شاہ حقیقت ۓ لکھا 
تھا اور جس میں مصحفی کے تذکرے ہے احوال و اشعار نقل کرۓ کی وجہ ے 
مصحفی ۓ یہ کہ کر کہ ''تذکرہ یں جو حقیقت نۓ لکھا ء سے حقیقت مصحتی 
کا چور سے ”ان پر چوری کا الزام لگایا تھا ٦٦٦٤‏ 

شاہ حسین حقیقت ۓ ”٭جذب عشق“ کے نام سے اردو نثر میں یں داستاری 
اِس وقت لکھی جب وہ بچیس سال کے تھے ۔ اس قصے کے بارے میں حقیقت لے 
اپنے دیباے میں خود لکھا ے کہ یۃ ایک مچا واقعہ ے جو ”ہہ بارہ سے چار 
ہجری اہوی میں درمیان سمیری کے ؛ جو مضافات پرگنہ بندرا بن سے متصل تصبہ 
چھاتا ے ء واقع ہوا“ اس واقعے کو ان کے بڑے بھائی سید مچد حسن شاہ ضبط 
ۓ مفصلا فارسی میں لکھا تھا اور ان کے کمہنے پر حقیقت ۓے اسے ''زیور عبارت 
نثر زبان اردو سے آراستہ“ کیا ۔ اس قصے کو لکھتے ہووۓ انھوں ۓ دو باتوں 
کا التزام کیا ایکے یب کہ ۂ'عبارت سلیس ء رنگیں اور دلچسپ ہو“ اور 
دوسرے عبارت کے تقاضے کے موافق : ''اشعار آبدار اپنے اور ا۔تادوں کے درج 
کے جائیں 44“ 

''چذبِ عشق)“ میں ایک عام سا عشقبد قصہ اس طرح یان کیا گیا ے کہ 
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سرہٹوں کے لشکر میں ایک جوانِ رعنا تھا ۔ جہاں لشکر پڑاؤ ڈالتا وہ اس 
علاقے کی سیر کو نکل جاتا ۔ ایک بار جب اس کے لشکر ۓ قصبہ چھاتا کے 
قریب پڑاؤ ڈالا تو اے اطلاع ملىی کہ وم جادی الانی کو سمیری کاؤںں کے 
باغ میں بھوانی کا میلہ ہو رہا ے ۔ دو کوس کا فاصلہ تماء وہ رخغعت لے کر 
دو ایک دوستوں کے ساتھ وہاں پہنچ گیا ۔ سیر کرے کرے باغ میں آیا اورجب 
قالاب کے قریب پہنچا تو بھوانی کے نہایت رفیع و بلند دپورہ کے پاس لوگوں کا 
ہجوم تھا ۔ اتنے میں اس کی نظر ایک. سرسبز و شاداب ۔درخت کے نیچے بیٹھی 
ہوئی چار عورتوں پر پڑی ۔ ان میں ہے ایک پر اس کی نظر جم گئی ۔ دونوں 
ۓ ایک دوسرے کو دیکھا اور فرینتہ ہو گۓ ۔ آنکھوں آلکھوں میں باتیں ہوئیں 
اور جب ان کے گھر والے انھیں لینے آۓ ء یہ جوان بھی ان کے پیچھے پیچھے 
ہو لیا ۔ گھر دیکھ کر واپس ہوا تو عہوبہ بھی کوٹیے پر چڑھی عالم, ے قراری 
میں اسے دور جاۓ ہوۓ دیکھتی رہی ۔ دوسرے دن وہ جوانر رعنا پھر میلے 
میں آیا ۔ اس کی محبوبہ بھی وہاں موجود تھی ۔ واپسی پر وہ پھر اپنی محبوبہ 
کو گھر تک چھوڑۓ آیا لیکن راستے میں ایک بڑھیا ۓ انھیں ملتے ہوۓ دیکھ 
لیا اور آ کرگھر والوں کو بتا دیا ۔ تیسرے اور چوتھے دن وہ جوان میلے میں ند 
آ سکا لیکن جب عبوبە مایوس ہو کر گھر لوٹ رہی تھی تو وہ راستے میں لے 
ملا اور دوپہر کے وقت تالاب پر ملاقات طے ہوگئی ۔ مقررہ وقت پر جب وہ 
آئی تو سیدھی نوجوان کے پاس آ گئی ۔ ابھی وہ ایک دوسرے ے عو گفتگو 
تھے کہ محبوبد کے گھر والے مسلح افراد کے ساتھ وہاں پہنچ گۓے ۔ جوارں ۓ 
حبوبں کو رخعت کیا اور تلوار سونت کر مقابلے کے لیے آ گیا اور وہ بہادری 
دکھائی کہ سب حیران رہ گۓ ۔ اتنے میں ایک ”'جفا کار سیاہ باطن ۓ نہایت 
امدی ہے پیچھے آ کر ایک لٹھ سر کو تاک کر مارا“ لیکن اتفاق ے وہ نوجوان 
کی تلوار پر پڑا اور تلوار دو ٹکڑے ہوگئی ۔ جیسے ہی تلوار گری وجوارں جھٹ _ 
ہے ایک آدمی ہے چمٹ گیا ا کہ:اس کی تلوار چھین لے ۔ وہ آدمی بھاگ :کر 
تالاب میں کود گیا ۔ نوجوان بھی جوش میں تھا ۔ وہ بھی تالاب میں کود گیا ۔ 
لیکن اے تبرنا نہیں آتا تھا ۔ ڈوب گیا ۔ یہ دیکھ کر حبوبە کی حالت غیر ہوگئی ۔ 
گھر والے نے لے گۓ ۔ چار پا دن بعد وہ تالاب پر آئی اور کود کر جانِ دے 
دی ۔ کچھ دیر بعد لوگوں نے دیکھا کە دو لاشیں ایک دوسرے ہے پیوست:ء 
سطح آب پر آئیں ۔ دام دارورے ۓ انھیں ٹکالنا چاہا لیکری کامیابی نہیں ہوئی ۔ 
کچھ دیر بعد ”وہ دونوں گوہر میق آگیں صدفر عشق کی تد کو بٹھ گۓ ۔ پھر 
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پرچند کوشش اور سعی کی کچھ فائدہ ئہ ہوا اور پھر کسی ےۓ کبھو اون کا کچھ 
نشان نہ دیکھا ۔٦٦٦‏ : 
سے کے إعتبان ۓ /اجِذد عشی؟ مین کو نغاص دلچوٹی آج ہنیں وس 
نہیں ہوتی ۔ مد تقی میر کی شنوی ''دریاۓ ءشق“ کا انجام بھی یہی سے ۔ عاشق و 
معشوق کا دریا میں ڈوب کر یا قبر کے شق ہو جاۓ ہے ایک دوسرے سے 
پیوست ہو جانا اُردو مثنویوں کا عام انجام ے ۔ قصے کے لحاظ ””لو طرز مرععٴ“ 
اس سے کہیں زیادہ دلچسپ ہے ۔ ”عجائب القصص“ نہ صرف تمے کے لحاظ 
ہے زیادہ تہ دار ے بلکہ اُردو نثر کے اعتبار ے بھی کیب پہتر ہے ۔ لیکںں 
”'جذب عشق؟“ میں دو باتیں قابل ذکر ہیں ۔ ایک یہ کہ اس میں نثر کو لظم 
کے ساتھ اس طور پر پیوست کیا گیا ے ٣ہ‏ اگر نثر کو اشعار کے ساتھ ملا کر 
پڑھا جاۓ تو قصے کا لطف بڑھ جاتا ے ۔ دوسرے یہ کہ اس میں پہلی بار 
قصے کو برامر راست بیان کیا گیا ے ۔ اس دور کی دوسری داستانوں کی طرح اس 
میں قصہ در قصہ یا داستان در داستان ی روایت ترک کر کے ساری توجد ایک 
قصے پر سکوز سے ۔ جب کوئی نیا رجحان پیدا ہوتا ے تو اس ک ابتدائی صورت 
بہت ٴدھندی ہویق ے ۔ کہانی کو برام راست بیان کرۓ کا یہ رجحان ہمیں اس 
دور میں پہلی بار ”'جنب عشق'' میں ملتا ے ۔ 
”'جنب عشق؟“ کی لثر میں رجحانات کے دو دھارے ساتھ ساتھ ہہتے ہیں ۔ اس 

بات کی وضاحت کے لیے پہلے ””جذبِ عشیق“ کا یہ اقتباس پڑھتے : 

''کنارے پر اوس ثالاب کے ایک دہہرہ بھوانی کا نہایت رفیع اور بلند 

اور بہت وسیع اور دل پسند: بیت 

مصفا یب تھے اوس کے دیوار ودر 
صفائی پہ جس کے ئد ٹھہرے نظر 

القصہ ایک لحظہ طراوت اندوز تالاب کے تمائے سے ہو کن درمیاریس 

چار دیواری کے گیا ۔ ایک مرقع حسن و جال کا نظر آیا ۔ ہر طرف چار زن 

اور مرد اور صغیں و کہیر لباس قاخرہ اور پوشاک پا کیزہ رنگ برنگ 

کے پہنے ہے ساتھ کال خورمی اور خوشی کے اپنے اپنے دعیارے اور 

کام میں مشغول تھے (اس کے بعد و شعر کی شثنوی آتی ے) ۔ سواۓ 

مجاس عیش و سرور در یجمع زہرہ جہینوں رشک حور کے کچھ اور مرئی 

نہ ہوتا تھا (ایک شعر) ۔ جوان تماشا پسند نظارہ پر ایک غارتگر حسن و 

ہوش و خرد ے از خود بیکالہ ہوا (دو شعر) کہ ناکگاہ پھرۓ پھرے 
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طرت درواڑے مشرق اوس مان کے جا نکلا (ایکت شعر) ۔ کیا دیکھے 
کہ نیچے ایک درخت سبز بت کے چار عورتیں پری صورت ؛ جو ف الحقیقۃ 
چار چمن گلستان رعنائی :اور چار رک قصر زیبائی کے تھیں ؛ چار بالش 
اژ و ادا پر چلوہ افروز دلہری اور دلربائی کی ہیں ۔ اگرچۃ ایک ایک 
اون چاروں میں عشوہ سنج اور کرشم ساز تھی لیکن دو ماہ پیکر اون 
میں بلا اغراق بگائہٴ آفاق تھیں (دو شعر) ۔ غالباً دوتوں خواہر_حقیقی ایک 
دوسرے کی تھیں ۔ پر اون دونوں میں ایک رشک سہر ہر بات میں مائند 
خورشید کے دوسری پر ذرف رکھتی تھی (ایک شعر) ۔ صفائی رخ متہر 
رٹک اوس کے سے جگر میں مار دوہفتہ کے داغ اور دولوںں عارضٰ 
گارنگ رشک افزاۓ صد بہار اور خجلت اقزاۓ ہزار باغ ۔ چامہ اس شع 
آہدار ٭مرے اوستاد کا قاست قیامت خیز پر اوس سرو ٹاڑ کے چست : 

بلا ٭جوڑے کی بندش اور قیامت قد و بالا ے 

غضب چتونء سّ مکھڑا ء بدن سانیے میں ڈھالا ے 

اگرچہ جوہر تعریف اور توصیف اوس حسن خداداد کے حد بیان کر ۓ 
بشر سے دور ے ء کس واسطے : شعر 

جسوہر ذات او از مدحت مستفی ست 

دسر مشّساطد چب با حسن خداداد کند 
لیکن چوں مسرع شرط گفتن بر ناگفٹن لازم مت ء اس لے چند اشعار 
درر نثار کو استادورے کے بیچ وصف مراپا اوس سراھا آفت جاںں کے 
لکھتا ہورے زدر وصف سراپا :ھ اشعار لکھے گئے ہیےے) ۔ قد گوتاء 
پمجرد دو چار ہوۓ ایسے ترک خونخوار کے نخچر دل جوں نم بسمل کا 
تیغ نگاہ اوس .قاتل سے چورنگ ہوا ۔ چار و اچار روبرو اوس عشوہ ساز 
آئینب رو کے سراپا حو حیرانی کا کھڑا ہوا ۔ ۓے ے اوس جوان دل دادہ 
ۓ (, و شعر) از بسک مصور پیرنگ نۓ شبمہ صورت جو أُن کے حسن و 
جال کے صفحے پر ے مثال لقش کی تھی ء وہ رشک پری بھی ایک ہی 
نکاہ میں ہدف تیر بلا کی ہو کر فریفتہ جال دل فروز اور حسن کلو سوز 
اوس کان ابرو کی ہوئی ( شعر) ۔ ناچار غلیہٴ شوق اور فرط اشتیاق 
سے ناامیدانہ نگاہیں حسرت دید آلود اور عاشقانہ طرف حبوب سغوب 
کے کرۓ لگی ۔٦٦٦٦“‏ 

مطہوعب نسخے کی ان چوبیس بیس سطروں میں ۲, , اشعار آۓ ہیں ۔ اس 


ۓ‌ 1 


ثر میں دو ختلف رجحانات ایک ساتھ چل رے ہیں ۔ ایت وہ رجحان جس کی 
'مائندی نو طرز رصع“ کرق ے اور دوسرا وہ رجحاں جس کی ممائندگی 
”'عجائب القصص“' کریق ے ۔ اس لثر پر فارسی جملے کی ساخت کا اثر نمایارں 
ہے ۔ نثر میں اکثر قافیے کا التزام ملتا ے ۔ تراکیب کچھ فارسی انداز کی ہیں 
اور کچھ میں اضافت کے بجاۓ آُزدو انداز میں کا ء کی ء کے لگاۓ گئے ہیں ۔ 
استعارات کے استعال ہے عبارت میں رلگینی پیدا کرۓ کی بھی کوٹش کی گئی 
ے ۔ لیکن اس لثر کی مرصع کاری میں ؛ مسجع و متفیٰ انداز میں وہ رونق نہیں 
ے جو "لو طرز رمع“ میں نظر آی ے ۔ اسی طرح جہاں عبارت صاف اور 
سادہ ے وہاں بھی جملے کی بناوٹ میں ؛ لہجە و آہنگ ہیں ء انداز بیان میں وہ 
سلاست و روانی اور وہ رونق نہیں ے جو ''عجائب القصص“ میں دکھائی دیتی 
ے۔ رنگیئی و سادگی کے ان دوثوں رجحانات کے ایک ساتھ چلنے ہے ”'جنذبِ عشق؟؛ 
کی لثر میں کوئی انفرادیت پیدا نہیں ہوقی ء حالالکه سال تصنیف کے اعتبار ہے 
یہ ”'عجائب القصص؟' کے پاچ سال بعد لکھی گئی لیکن مزاج کے اعتبار سے اے 
”نو طرز رصع“ کے بعد اور ”'عجائب القصص““ ہے پہلے لکھا جانا چاہیے تھا 
تا کہ یہ عبوری دورکی ثر ار ہو سکتی ۔ چولکد ایسا نہیں ہے اس لیے 
'”جذبِ عشق؟“ صرف اس لیے قاہل ذکر ے کہ یہ اس دور کی چند ری کتابوں 
میں ےے ایک ے ۔ 

یہ ُردو نثر ء جس کا مطالعہ ہم ۓ پچھلے صفحات میں کیا ے ء فورٹ ولم 
کالج کے وجود میں آے ے پہلے لکھی گئی ہے ۔'پہلے 'ُردو نثر کا عام رجحان 
مرصع و مسجم الشا پردازی کی طرف تھا ء پھر رفتہ رنتہ سادگی کی طرت ہو گیا ۔ 
”نو طرز سرع“ کے خاطب خواص تھے لیکن ''تفسیر مرادیہ““ کے خاطب عوام 
تھے ۔ ''موضح القرآن؟' اور ”'عجائب القصص'' کے بخاطب عوام و خواص دونوں 
تھے اسی لیے ان کی لثر عام فہم ء سادہ اور بول چال کی زبان ہے قریب ے۔ 
عام:زبان میں نثر لکھنے کا یه رجحان اٹھارویں صدی میں آہستہ آہستہ ہروان 
چڑھتا ے اور انیسویں صدی ہیں عام رجحان بن جاتا ے۔ اٹھارویں صدی پراۓ 
رجحانات کے دم توڑۓ اور نئے رجحانات کی پیدائش کی صدی ہے ۔ جو کچھ اس 
صدی میں ہوا اس کی واضح صورت الی۔ویں صدی میں نظر آتی ے ۔ حال کا ماضی ے 
اور مستقبل کا حال ہے بی رشتہ ے اور اسی رشتے ہے زندگی کا تسلسل قائم ے ۔ 

ناظرین ! اب ہم ائیسویں صدی کی دہلیز پر کھڑے ہیں ۔ 

۰ ٠۰ ٠۰ 


2 ",۸" 
حواشی 
؛۔ قصہ* سبر افروز و دلبر : عیسوی خاں بہادر ؛ مرتەّبہ ڈاکٹر مسعود حسین 
خاں ؛ ص , و ء عثالیہ یونیورسٹی حیدرآباد ہہ رع ۔ 

ہ۔ دیوانِ داؤد اورنگ آبادی : مرلػّبہ خالدہ یگم ہ ص مو ء ادارۂ ادہیاتِ 
اُردو ء ممبر مم ء حیدر آباد دکن ۶۸ ۔ 

دراسات ٭ نثار احمد فاروق ص بس ء ء مکتبهٴ جامعم لمیٹڈ: نی دہلی 
ہ۱۹۸ع ٠‏ 

م۔ اُردو ادب پر ہندی کا اثر :_ ڈاکٹر برکاش مولئ ٤:ص‏ ۲مءءء ٹاشر ود 
مصنف : الہ آباد ۱۹۸ع۔ 

ی۔ ”'قصد سہر افروز و دلبر کے مسصنف عیسوی خاں ہہادر کی شخصیت“ ڈاکٹر 
پ رکاش مونس ء مطبوعہ ہاری زبان دبلی ۲٢ ٤‏ مارچ وےو ۱ع ۔ 

پ قص ہر افروز و دلیں: مقدمہ و مرر۔ 

ے۔ قصں سر افروز و دلبر : مقدمس ضص وجوم ۔ 

١۔‏ ''نو طرز مرصح“ میں خود تحسین ۓ یہی تفصیل دی ہے ۔ نو طرز مرصع : 
س‌تػّبں ڈاکٹر نور الحسن ہاشمی ؛ صض ہی ء ہندوستانی اکبڈمی الہ آباد 
۸ے ۔ 

1۔ عمدۂ منتخید : اعظم الدولہ سرورء مرتػّبه خواجہ احمد فارؤق ؛ ص :م٤‏ 
دہلی یولیورسی ۱۹۹۱ع - 

.رہ مسرت افزاع امرات الہ آبادی ء مرتلّیہ قانی عبدالودود ؛ ص ہم ۔ ہم ؛ 
معاصر پٹنہ چہار ۔ 

١وہ‏ نوطرز مرصع : ص ۵۳۔ 

ہہ مسرت افزا : ض ہم اور تو ارز مرصعء ص ۴ ۵و م۵ 

٭ رہ نو طرز مرقع : صضص ۵۳۔ سو مسرت افزا : ص ہم۔ 

۱۵۔ : 0۲3:58(--۲87' ۷د٦٣( ٤٦۰‏ ۲ہ 8۹+۱۵ ۷۰نا مہ0 ھ۸ 
,1933 702 .0ہ ك مم ,44 ...4:5 10941٥‏ ٌوززہ5 ۵ء:8 

٦ر‏ نوطرز رصع صم۵۔ 

ے۔ سید سجاد حسین کا ےعولہ بالا مقالہ : ص وم ۔ 

۹۸۔ نو طرز مرصع : ص "6ھ ۔ 

, ہ۔ عولہ بالا انگریزی مقالہ : (مسودہ) ڈاکٹر سید سجاد حسین ؛ ص و سم ۔ 


۳ 


۹ 


١م۔‏ دیباچہ حسین نو طرز مرصع ؛ ص ہج ۔ودء 

۲ پو طرز مرصع : دیباچںٴ مرتقب ء ص ١۲‏ ۔ 

م ں۔ جائزۂ غطوطات اُردو : مشفق خواجص ہے ہے ؛ صکزی اُردو 
ہورڈ ء لاہور وےو ۱ع ۔ 

مم۔ وقائع عبدالقادر خانی : ترجمہ بعنوان ”علم و عمل؟' (جلد اول) ء ص ٣۸۹‏ 
آکیڈمی اوف ایجوکیشنل ریسرج ء کراچی ۹۹۰ ۱ع ۔ 

۵ ایضا: ص م ر۔ہمار۔ 

+ء۔ اُردو ی نثری داستائیں : اکٹر گیان چند ا ص ,حر ء ائنجمن ترق اُردو 
پاکستان ؛ کراچی 8ئ ًَ 

ے۔ اُردوکی نٹری داستائیں : ص مس ۔ 

ہے داستانِ تارج اُردو : حامد حسن قادری ہ ص ےہ ؟ اُردو !ا کیڈمی سناكھ ؛ 
کراچی ۹+۹ء٭ 

۹۔ نو طرز مرمیع : مقدم لور الحسن ہاشمی ء ص جم ۔ 

٠۔‏ باغ و جار : از میر امن دہلوی ‏ دیباجە ڈاکٹر گل کرائسف ء ض ء 
(چھا ایڈیشن) ءطبوعم سیمپسن لو ء مارسٹن اینڈ کمبنی لمیظ ء لندك ے۱۸۹ع ۔ 

١۔‏ نہ سے نظیر : (قلمی) میر بہادر علی حسینی ء ملوکہ میر غلام علی ؛ 
کر 

ہم۔ ادب میں صفات کا استعال : مضمون بد حسن عسکری ؛ ض وا ہے 
مطبوعہ ماہنامہ سات رنگ ٤‏ کراچی ء جولائی ۰ع ۔ 

ےم ستارہ یا یادہان : (اسالیب نثر اور ہارے ادیب) مد عسن عسکری ء 
ص ۸ے میں ء مکتبد سات رنگ ؛ کراچی م۳وع ۔ 

ہمہ ادب میں صفات کا استعمال ء ضص ہے ۔ 


۵م۔ تحریریں : ڈاکٹر گیان چند؛ ص ےے ۔ ہے ء ادارۂ فروغ اُردو ء لکھنڑء 


ودووم ۔ ٦‏ 
ہ+م۔ نذکرهۂ سے جگر ؛ خیراتی لعل ہے جگرء خطوطم انڈیا آفس لائبربری ء 
لندن ۔ 


رم تغریریں رض ۸۵ جم 
پرم۔ عجائب القعمص : شاہ عالم انی ؛ مر ‌تبد راحت افزا باری ؛ ض جب ء ملس 
ترق ادب ء لاہور ۹۵ ۱ع ۔ 


01۰ 

4١۔‏ نجموعمٴ نغز : قدرت اللہ قاسم ء محمود شیرانی ء جلد اول ‏ صٴ ہر ء پنجاب 
یونیورسٹی لاہور ء۱۹۳ع ۔ 

, م۔ نادرات شاہی : سر تب امتیاز علی خاں عرشی ؛ ص و ۔ ,۱ ء ہندوستان پریی 
رامہور م۱۹۰ع ۔ 

وم۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحنی ء ص مر ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 
ج72-ك-۔- 

جإم۔ جموعہ“ تفر ص رر و ۔ 

یم جم ؛ یم ۔ ادراتر شاہی : ضص جم ۔ جم ۔ 

ہمہ اے کیٹالاگ اوف عریبک ء پرشین اینڈ ہندوستانی مینوسکرپٹس : اسپرنگر ؛ 
ص ے۵۹ ء کلکتہ م۸۵ ۱ع ۔ 

ےم ایضا ضس ۲و۵ ۔ 

۸م۔ نادرات شاہی : قطعہٴ تارخ تالیف ء ص و م۔ 

وم مجموعہ' نغز: ص ور۔ 

,ن۔ تارخ ہندوستان : منشی ذکاء اللہ خاں ء (جلد نہم) ص ورمء شس المطاع 
دبلی ۱۸۹۸ع - 

2 7 ا ا 

ہی۔ عجائب القصص : (مطبوعم) مقدمم ص مم ۔ 

٭۔ دیوان زادہ : شاہ حاتم (دیباچك) ص ,م ء مکتبہٴ خیابانِ ادب ء لاہور 
۱۹۵ع ۶< 7۰ 

ن۔ عجائب القحص : ص وم۔ 

دی۔ ”جذب عشق؟ کے دیباچے میں خود اہ حقیقت ۓ یہی ام لکھا ے ۔ 
دیکھیے جذبِ عشق ء ص م ء مطبم مچدی کانہور ۹۹٢ھ‏ ۔ 

۹۔ میرحسین شاہ حقیقت : از ڈاکٹر لطیض حسین ادیب ء ص سم ء مطبوعہ معارف ؛ 
میررء جلدا م۱ ء اعظم گڑھ ء جولائی ۹۹۸ ۱ع ۔ 

ے۵۔ دیباچں صنم کدہ چین ؛ مطبع چدی لکھنؤ ےم۱۸ع ۔ 

وہ جذبر عشق مطبع دی کائبور ۹ہم,ھ کے صفحم پوس پر یں اقطعد تارج 
درچج سے : 

حقیقت ے جو یق تارج کی فگر 
کروے خوں کا اوس کی تم رے گیا ذکر 


۱۰۳٣۹۷ 
کیا باف اۓ اس معتی سے آگہ‎ 
! حقیقت کو کہ ے یں جنذبر عشق آہ‎ 


وو۔ سفیدہ الاوایا : دارا شکوہ ء س ہے ء مطح نولکشور لگھنؤ +ےہ ١ع‏ ۔ 
۔ ہہ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحئی ء ص ہم ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 


۶۳ء 
رہہ ایضا۱: سر یجم۔ےہ۔ ہہ ایضا : ےہ ۔ 
٭۔ جذبر عشق : ص ہم ۔ دا ارسا داع ات ہے 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص۱۹۹ ''میر چد حسین عطا خاں یک قحب گفتہ بودئد ک؛ وفات یافتند ۔ 
سم باق مالدہ ہمیں قدر دیگر بودند ۔“ 


ص ۱۳ , ”'پس از فراغت معہود تلاوت تقرآن و نوشتن آں اشہب نکر را 
کہ میدان شعر ہندی و فارسی و کبت و دوہرہ وغیرہ یز جولاں 
: :3 
می دہند ۔ٗ 


ص ۱۱, ”از کلک جواہر ملک آں ش۔ہسوار عرصہ شہنشہی دیوانِ فارسی و 
ریختہ مکمل و ردف مشتمل بر قائد و غزلیات و دیگر الواع_ 
سخن و قصہ شاہ شجاع الشمس در نثر رے-؟' 

ص ۱١١١‏ ”عض روزےہ کہ عام فہم و خغاص پسند بود اختیار نمودہ ۔“ 

ص 0ں _ ”در آن روڑہاۓ اسردی و نومشیی اکثر بد کتابتہاے غزلہاۓ 
استاد خویش کہ بە ہب کوری از وشتن معذور است ؛ مصروفت 
ا 


کتب و منظومات 


آبر حیات : ہم مہم رہم 
۳۸۰.٥۴۹ ۳‏ ۴3ھ ٢‏ 
۳ہ 455 ےو نے ے؛) 


ہے ٤۵ے‏ اب9 وہ۸٣‏ 
۴ ون 

آتش کدۂ آذر : ١۹+‏ 4 ےپ 

آثار_ اکہری (تار فتح پور سیکری) : 
 )۹‏ ہے۔۔ 

آثار الصنادید (هلا روپ) ؛ ہ۸٠١‏ ۔ 

آثار لبوت : ہےر 

آرام دل (منظوم ڈرامم) : :۱ ۔ 

آرام کے ڈرانے (جلد دوم) 

آنن اکبری : ہے ۔ 


التت 


۵م ۔ 


ابطال, ضرورت : وو, ۔ 

احوال و آثار حضرت شاہ نعمەت اللہ 
وی کرمانی : ۵م ۰ 

اخبار رنگین : و ار 

اغلاق جلالں : ۱۰۸۸ ۔ 

اخلاقٰ عملی : 


-“۱١۸خۓز‎ 


ےر اٹ پر ری اون 





۰۵ 


اخلاق اصری : کو یل وت 

ادپیات فارسی میں پادوؤں کا حصدا: 
۲۱۹ ۱۸۰۱۰۔-۔ 

اردو ادب پر ہندی کا اثر ؛ مہ٠٠٤‏ 
۸ -۔ 

اردو ادب میں بھوپال کا حصم : 


٢)۸‏ ہہ 


اردو ٹیسٹ منٹط : دیکھیے انجیل 
(مقدس) ۔ 

اردو دائرۂ معارف اسلامیم ء جلد اول ؛ 
8ع ھے؛++> ہتھ) وھے۶ 


جلد ےر: وہےر جلاا ٢‏ 
ا کر پل 
اردو شہ پارے : دے ۔ 


اردو قصیدہ نکاری کا تنقیدی جائزہ 


+دگے-۔ 
اردو ی تین ثتویان : ہےہ ۔ 
اردو ی دو قدیع مثنویاں : ف .ہ 
یک 
اردو ی لثری داسٹائیں ؛ ۱۹ ۔ 
اردو گرائمر : ے٠‏ ء 
اردو شنوی شا ی ہند میں ؛ ےم 
۹ ۱ ۸۳ ۵ع۸“ 


اردو خطوطاتِ کتب خالہ* آصفیەء 


(0 


غیدر آباد ء جلد اول :فک رےو ۔ 
اردوۓ قدیج (دکن اور پنجاب میں) : 
ہ۸ 
ارسطو ہے ایلیٹ تک : ٤۸۰‏ ے٠٢٤‏ 
وہ واج 
اسرار الفقر : ۱۲٢‏ ۔ 
اسلافر مبر الیس : ت ۲ہ ۲ےہ ۔ 
اسلایک کاچر :ے۳ مر 
اعراس نام : ےم ۔ 
الف لی : ۵م ۰۲۰ ۱۰۹۸ء 
الفابیشم برہانی سوانڈ وسٹائم : ٭ہ.۔ 
انتخابر حام : پہم مہم ۔ 
انتخابِ دیوان قائم : ہم ۔ 
انتخاب, سخن ء جلد چہارم : ۱۸م 
انتخاب سودا : ہےہ ٤‏ ہے ؛ 


ہے۔ 
انتخابِ کلیاتِ سودا : مےوے“ 
انتخابِ مثنویات مر ؛ےدد ۔ 
انتخابِ یادگار ء حصہ دوم : ۱۲ہ ۔ 
انیل (متدس) : ہرم ٢٣۹۲ ٢‏ 
٤ ۵‏ رڈ بویا ریو 
1وچیں ےم ں تا موا 
پیل اژدر : ۲, م ء تارب سراؤە : 
١ء‏ تین بچوں کے گیت : 
ےم ء حضرت دائیال کی 
پیشین گوئیاں : ٦ہ,.‏ ١ء‏ حضرت 
لوہ ہے ا کت 9 ہاو دی 
احاماتر ال ہی ؛ ۳ , ہء دعا تثلیث : 
پر رے عقائد پیغیی ا مو 
عہد امہ“ جدید ؛ ؛و, إ؛ حضرت 





عیسبٔی علیں السلام کی نعا 4 
٣ء ٠۹‏ ؛ کتابر پیدائش : 
)0 مکالمہی ہو ۔ 

نسامت افو امیا ام وج 

انڈین گاوسری : ےہ ۔ 

انٹاۓ عسین (فارسی) موی ۔ 

انفلوئنس اوف عریبک پوئٹری اون 
دی پرشین پوئٹری : ےم ۔ 

انوار سہیلی کر ںا ری ا 

اوڈیسی : ہے ۔ 

اوریچن ات ڈفیوزن دی لا ہندوستانی : 
ا١۔۔‏ 

اوریٹنٹل بایوگرینگل ڈکشنری : نے 
۰ .ہے و ار 7چ 
۸۳۲۸۲ ۹۲۹ ف ۹۵ء 

ایڈوانسڈ ہسٹری اوف انڈیا ؛ ے٠‏ ۔ 

ایلیٹ کے مضامین جج٤‏ مہ ے 

ایلیڈ : ہے ۔ 

امان سخن : ے ے۸۰۰۹ ۔ 


ب‫ 


بارہ ماس افضل پانی ٹی : وم ۔ 

بارہ ماسپ عزلت : وہس ۔ 

باغ_ معانی : ۵۳ ۰۶ ۱۸ے 

باغ و ہار ےہر مو ۵و؛ 
٢٦١١٢۲٢١١١٠٢١٠٠۹ ۸۰‏ 
۶70 نو ۶و و واے 

بائیبل : دیکھے انیل (مقدس) ۔ 

بجر الفصاحت ۵٠..:‏ ۔ 


۳ 


برعظم پاک و ہند کی ملتر اسلامیە : 
٦‏ ءوےے۔ 

بزم_ تیموریہ : ام ۔ 

بکٹر‌کھائی : ..۔ 

بوستان سعدی :ےپ ۔ 

بوستانِ خیال (فارسی) : ۸۳.× ۔ 

بہار بوستان : وہ ۔ 

جہاں عجم وورے ہیر وگر۔ 

بہاری ست سی : ۶٣۳۴‏ ۸ 
۰۵ء“ ۔ 

بھکوت گیتا وو وا 
- 

بیاض ابوطالب : ۹۹ء کےے ۔ 

ٴ بیاض جامعم مسجد ؛ مبئی :فاےہم۔ 

بیاض سید جالب دہلوی : ہےو ۔ 

بیاض سید صاحب : ہن ۔ 

ءو١ہ‎ ۲٣ ٤٠۷ : پیاض طیش‎ 

پیاض عزلت ‏ ہم ےم وہ٤‏ 
کےءے۔ 

پیاض صرائی ء ملوکہ ادیب ؛ مکتویں 
۵۱۱ ہو 

پیاض عرائی ء افسرء مکتوبہ ے۱۱۱ھ: 
مہ)٤‏ بے یےے۔ 

پیاض مولانا غلام کہریا خان افغانی : 


آطرں ای 
لد 


پدماوت اردو : ۹٣۱۲ء‏ 
پدماوت ء جائسی : و+ر ۔ 
پدماوت دکنی : ۹ء 





پری خال (متع خطاطی و مصوری) : 
٦۔-۔‏ 

پنج رقعہ (فارسی) : ۹٠ء‏ 

پنجاب میں اردو :ےر 

پند اپ (سعدی) : ۰۸م ۔ 

پہیلیاں : .ہم ۔ 


پیام_ شوق : ۵۳: ۔ 
ت‫ 


تاریخ ادب اردو ء جالبی : جلد اول : 
٣ ۲/۹۲‏ ے۲۲ مم 
۰٣۳۔‏ 

تاریخ ادب اردوء سکسینم : ےم ۔ 

تا _ ادبیات پٹلستایق ی ہچ ےا 
٭ج۸؛ م۸۸۰٤‏ ہ۹۲۸ مجحتیت 
جلد سوئم : 20۳0 

تارج اودھء جلد دوم :٥ء‏ جلد 
سوع ویر و۔ 

تارج جہاں کشاۓ ادری : ہر ۔ 

تارع' شعراۓ بباز 2ے اء 

تارج فیروزشاہی : ہے٠‏ ۔ 

تار گلزار آصفیہ : وے۹ ۰۰ہ و۔ 

تاخ خدی × فت وپر ےم 
+۳ ےون رض۵ن جلدادومء 
حصہ و ے۵می۔ 

تارخ انظتری:ا(ئنستت* کزاجیٰ)>: اف 
ہو٤‏ بجمہوے مب۳ جمہئم:؛ 
ے۵۵ ۔ 

تاریخ سیلاد : ہے . 

تاریخ نر اردو بنام تارغی نمونم 


منثورات (حصہ اول) پ ہوء 
٠۱:‏ 

تار ہندوستان ء جلد ہم ؛ ٣۸٣‏ 
٠۰‏ ت- 

تالیفر شریقی ؛ ۱١١‏ ۔ 

تالیف چدی (نسخہ“ٴ پٹم) : ےوہ ۔ 

تبصرۃ الناظرین 

تحربریں : ۹٢۱۱ء“‏ 

نت الشعرا: ہررے چرم ےیم؛ 


ج وو 


-< ۹۸۱۸۴۹ )۔ھ٦١‎ ٤.۵۳1 
رر۔‎ ٦ ٠ ےنت العجم‎ 

تحفۃ الکرام : ۳۱۹ .۲ح ےم 

جلد دوم: مم جلد سوم: 


7 


۴۱٣۳۔‏ 
غقۃ السا ررےر۔ 
تحقیتی وادر: مہم ۔ 
تذکرہ آثار الشعراۓ ہنود: حصم 
حوم ۸١۔‏ 
تذکرۂ آزردہ : دم ۔ 
تذکرۂ احباء (ابید) : ۱۱٢۳‏ ۔ 
تذکر ابل دی > ووئی) جس 
تذکرۂ بچار ے خزاں : ۵۹ہ ۔ 


تذکرڈ ہے جگر (نسخم' لعن) 


میجی 
۰۳“ 


۵> م۴۱۰۷ 6۱۹۳۰۳ ٴ٤‏ 


-۱۱٢۹۲11۰:۹+1--:۸1 ۲ ۵۵۰‏ 
تذکرۂ ے نظیر : تت ۔٭+مكء اف 
ء۲۴۴۴ 


٢۲٤‏ نا ضس 


٦1۹ہ۔‏ 
تذکرۂ خان آرزو : دیکھے جم 
النفائس ۔ 


١0۰ٌ۴۸,"م‎ 





تذکرۂ خان صاحبت : دیکھیے جم 
النفائس ۔ 

تذکرۂ رت گویاں : ۔ہم> وے؛ ٤‏ 
۹ 


۳۲"ًُ‌"۲"ٴ ۹'َ"")۲ٴ 


۳۵ ہے۳ ۲وب فاووج 


َ۴ ؟ ۰+“ 


سے ور وو وپ 


و ہو وو وی ای 


۸ج۵ ر۵۳ وی ےرٰے 
۹ ۱۶۱۹۴۰ ےی ویو 
ہ۱ہ؛۲ ۲۹ھ۸) وےہ) ہئگعیے؛ 
ے۸-۔ 


تذکرة شعراے اردوء ٭مے.ء ووَاء 
ےار 1۳ قہیع ٴفٹے ام 
ور ہم قیيوپم +یچیم؛ 
۸ہ۵۵؛ ۵۹۲٣‏ ےے؛ ہاے؛٢‏ 
۹ے ٢٠‏ 
وی ویی ضر وی 
۸ء آغاز و انجام : ۲۸ء ماغخذ : 
۹م : شعرا کے کلام ہر آرا اور 
اصلاحات ؛ ,۳م - ۳ ؛ رنگین 


عبارت ؛ ۳ًمر سے مجر ےہر 


جا ےہ ییۓ ء۱ 


۲٢٢۸‏ آج .٠۵ےے‏ ے۷ چا ء 
ہکرو ۳۹۰۸۶ و تو ۲+وموےء 
"١'۰ ١2۹7_۲۲۹8‏ 5ء 


ے۸ + ہ۹۹۸ 
تذکرۂ شعراۓ اردو ؛: سودا : مہہ 
ےوو۔ وو عاکمہ : ےہہے۔ 
تذکرۂ شعراۓ ہندی : ے٢‏ ہےہ۔ 
تذکرۂ شورش : ہو فَ 
لحرضص سی ٤۹‏ ح٥+؛‏ 


37 ہے۴ 


ے۲۴۹ 


نہزت 


کک ود ید رھ رن یش رہ 
وےو ء (دو تذکرے جلد اول) : 
و و رر مسا ا تو زی 
وو ء (دو تذکرے جلد دوم) : 


80 ‌),'ئ:۴۲)۴ًْ" ء۹“ 
تذکرۂ صرح وطن : ٠۳‏ 
تذکرۂ عروس الاذکار : ۸۰ ۔ 
تذکرہ عشقی ؛ ہم ف ہہجم: 

روم ے,.خ+ ےےو؛+ ہے۹ ؛ 

۹۹ (دو ت ذکرے) : کی۰۸۴۲۴٠,؟‏ 

٦رمء‏ (دو تذ کرے جلد اول) : 

ہو ء (دو تذکرے جلد دوم) 
۵7۲ ۵۔۹ ؟ 


۸م وج۲ 
٣‏ 

تذکرہ علاۓ ہند ۔: و 

تذکرہ کاملان رام پور : ۱۰٢٢‏ . 

تذ کرہ گردیزی (دیکھے تذ کرۂ رینتم 
گویاں) ۔ 

تذکرہ گل رعنا : ف سے ہیر 
لمخمٴ کراچی : مم : نسخه* 
لاہور: ۵م۱؛ ہاے؛ ہ۸ےے۔ 
(تین تذکرے) : ۱٢.۹‏ ۱۹ء۔ 

تذکرہ ختصر (نابید) : ۸۲۹ ۔ 

تذکرہ غطوطات ادبیات اردو حیدرآباد 
دکن جلد اول : ف ےو ء ٣۱۰۹۹‏ 


جلد سوم: ف ہے۹ ؛ :ہ۹ ؛ 
ہوار,؛ جلد چہارم: یامم؛ 
جلد پنجم ے؛ ۔ 

تذکر, مسرت افزا: ہدمج؛ ےم ٢‏ 


ہہ ؛ ۸۵+ءے ۱م ۱۸م تا 





ا 
ا 





چو وم۲ تووق ۳" 580+ 
وج ہر وا رت ساد یو ا 
یہر و وت سو 6 کہ 
1۰٦‏ رر وت من ون رو ںا 


ے۰۲۹9۸ ۲۸٢۱۱ےہ‏ 

تذکرہ معشوق چہل سالہٴ خود 
(ناپید) : و۵ ۔ 

تذکرہ میر حسن : (دیکھے تذکرہ 
شعراۓ اردو) ۔ 

تذکرہ نتاع الافتار : ۰+٢‏ ۔ 

تذکرہ ہندی گؤیاں ؛ ےم مم 
۴ 


ا ھ92:): ۸+ 5 


+۸۴۰ ے۳۵ قےام؛ 


ناپ ان ا 
۳۰" 


ےروو بترم چیم ف4 جمم٢‏ 


جڈئم. جژٗی.: چیم ے۹م۴۲ 
۷۱۹ ح۲۵۵ وقح ۲ ےچہ) 
ےم۹٦۶,‏ ق4 ے٤ےء>‏ ہوے ٢‏ 
۹ے ٤‏ :٢۲۵۰ء‏ +۶ ہفٹے 
۳۲ہ +١ ٣‏ ءمویہ: 39ئ۲ 

ہک ور و از ہرز و و دینڈ,ے 


ہے ےو لشضوف ۲مان 
لا و2 و وو ہے 

تذکرۂ یوسف علىی خاں : موم ۔ 

ترکیب بند جوش و خروش ؛؟ ۵مم ؛ 
۸۱۔ 

ترکیٹ ' ابند ‏ سوز او گداڑا :۸۵م 
۹٦‏ ۔ 

تڑک_ آصفیہ : ےو ۔ 

تصنیضر شریف : ۱٠۳‏ ۔ 

تعلیقات ہر حواشی میر زاہد :ےم ۔ 


تعلم الخلفاء : ےم ۔ 

تکملۃ الشعرا : ۵۵+۹ ۔ 

"مدنی جلوے : جے ۔ 

تنقید اور تجریہ وم , ہے ۔ 

توریت : ےو ر ء الواح توراة ۸ہ 

تین تذکرے : ف رپ مر 
۵۷ہ >> ۶ 


٣۳٣‏ ) م۵ 


و ے:۹۷ھ۷۱۴۰.۲۸+ہ ۔ 


2 
جام جہاں نما ء شوق : ۵۸ء ۔ 
جام جہاں: نما ء معین الدین : دو 
ورربسشت رہب 
جاوید نامس : وےد ۔ 
جائزۂ غطوطات اردو؛ جلد اول : ۹. ٢؛‏ 
۳۰و -۱۱٢۹‏ 
جذب عشق : و١ ۱۱٢۲٢‏ “ے٢٢١٦‏ 
قص جورم واریرء دو 
قابل ذکر امور : ۱١٢١۵‏ 
۲21:12 31:۳ :11۳1ء 
ؤخضرء جلد اول ٠‏ ج۱0 مو 


0 


۸۰- 
جنگ ٹاممٴ مد حنیف :ےم ۔ 
جواہر الترکیب : وو و ۔ 
چھولئے : .٣م‏ ۔ 


2 
چراغ ہدایت : ۱۵١‏ ۰+ء+۱١۲٤۸۵مء؛‏ 
محھیہھی۔ 
چراغ_ ہدایت؛ ہدایت اق : ےرو۔ 


(0"۰‌|۴ 





چمنستان : ۱۹۵ ۔ 
چمنستان برکات : پہرے.ر۔ 
چمنستان رحمت الل هی :۹۰۰.۰ ؛: 
۹۱ و وہہ 
چمنستان شعرا : ۱۰و۹ 
۹ 
۲۸ء 


30 0 


لکت 
.م٢‏ 
رو 


خرون گی بھرق 4 


56۸۷۶۰272 
پمپ ہف ۳۹۳ رام 
جم . 9 +ہوم+ بجیژم۱ے۹م؛ 


و ڑم ۵ا 9و ٤ر‏ ہچ ٭ 
١ے‏ ۹۰ ۸۲ا عے8ھم۹ؤ۹ے 

چہار دذرویش ء شوق : ۱٦۹‏ ۔ 

چہار عناصر . نثر ے دلا: ۱٢۵‏ ؛ 
ندے۔ 


چہار کلزار شجاعی (قلمی) : ۲ے ۔ 
خ 


حبیب السیں ےج١1‏ 


حیات جاوید ء حصد دوم : ۱۹۹ ۔ 
حیات جلیل ء؛ حصب دوم : ٢۲١۱٠۸‏ 
اوھ 


ج 
خدائی نعمت : دیکھے تفسبر صادیہ ۔ 
خریطہٴ جواہر 
۱۹٦‏ ۔ 

خزالہٴ عاےہ : ۵ے؛ ۔ 

خزینۃ الامثال : ٭+ر: ۔ 

خطوط غالب : ۱۱٢١‏ ۔ 

خم خالہ* جاویدء جلد سومڑےےو ۔ 


ں٤‏ ۵خ ۔۳۔ 


خواجہ میں درد ہے ۔ 

خوش معرکہٴ یبا عٴ ۳ .د۵ ٦‏ 
ہووں جلد اول ٤‏ وپ مہ 
۵۸) ۵۹ھ 


گے :ک٠‏ ,ڈباے 


۲۸٦٦-۲٦۸٤۵ ۶۳۴‏ یع۸ 
ہو .مو جللادوم:ہ 


خیابان - شرح کاستانِ سعدی : ۱۵۳ 
د 


داستان تارج اردو ؛ وہ ۔ 

دائش انروز : +۰۸ ۔ 

دراسات : ہ۱۱ ۔ 

دریاۓ عشق ء نثر (فارسی) : ۵۲۵ 
منج |مء۸۰۲۵ہہ۔ 

دریاۓ لطافت : ہم ؛ ہ۸۵ 
۱۰۷۲۸۵١۲۸۲۶ےہ‏ 

درینکنگ : دیکھے ڈرینکنگ ۔ 

دستور الفصاحت ؛ ہے ف ہن 


مر یہر ے۵ فےم 


حر او وی 16 جو رو ۴۷و یھ 
٦‏ ۵۵ ے۵۵؛ ٢۵۹١‏ ۴ھ 
88 00 77و :۴> ۱۹ے 
ہٹے؛٤‏ بڑدٹے؛ ۸۱۴؛) ۸۱۲۰ 


۵ہ؛مٌےہ ۰ ۹۲۸۰۔ 
دستور الفصد : ۱.۹۹ ۔ 
دو ارتھیاں/دو سخنے :سم ۔ 


دو تذکرے : مہم ء جلد اول 
کی ور خو او 6 وو ۵ے 
ق۸ ٣.4۴‏ ےن۰۲۹9۹ ۸ء۹ 


ےو جلد دوم : ۲۸۴ ۵۸ہ 


0 


0 


7 





0 0,۸۴۲۹ 


۳۴ص ۹۳ہ 
دوہرے ؛ .٣م۳۔‏ 
دہ جلس :۳۲۳رہ 
دیپک پٹنگ : ۹ ۔ 
دیباچہٴ پدماوت اردو : ۹۸۸ء وہ۹٤‏ 
9 - 
دیباچہٴ دیوان آہ : ۹۸۸ ٣و٤‏ 
۹ے“ 
دیباچہٴ دیوان عزت : ۸ہو ۔ ۔ 
دیباچء'ٴ سودا : ۹۸ ؛ ۸۹ ۔ 
دیباچہ ثنوی ریاض الجناج : ہ۹۸ ء 
0:39:16( :۶14:1 وو :وا 
نسخہٴ کراچی : ٭ ٠‏ ۔ 
دیباچںٴ ثشنوی سبیل ہدایت : ہہ ء 
۹۸۸ ا و ا 
دیباچہ شنوی عبرت الغافلین : مہ ۔ 
دیباچہ ثنوی گلزار عشق : 
وچ ١‏ 8پ ا:۴ ہش 
دیباچە مث:وی عہوب القلوبه؟: ۹۸۸ ٤٣‏ 


۹ٰ۸ 


ہا تر رر رس 
دیباچہ ثشنوی ہشت بہشت : ۹۸۸ ٤‏ 
٣‏ 
دیباچد جموعءٴ رسائل : ۹۸۸ ۔ 
دیباچہ موضح القرآت : ے۹ ٢٠ء١٠‏ 
دیباچہ فرائد در فوائد : 


۱“ 
دیوان آبرو رح وءڑئ ے۲٢۲ ٣٣۹‏ 
ری رہ بمےےذع؛ 

۸۰۔ 
دبوان آرزھ : ۱۵۱ ۔ 


دیوان, آرزو ۔۔- دیواقِ سلم کے جوابج 


میں رّر۔ 

دیوان, آرزو ۔۔ دیوان فغائی کے جواب 
میں -۱۵١ ٠‏ 

دیوانِ آرزو ۔۔ دیوان_ کال خجندی 
کے جواب میں : ۵۲؛ ۔ 

دیوان آزاد بلگرامی (فارسی) : ۵ء١‏ ۔ 

دیوان (باقر) آگ: ٤ء‏ 

دیوان آفتاب (نایاب) : ۱۱۱۳ - 

دیوات ىیر اثر: ہوم ۱۵م 
ا کر ٹا 

دیروان اشرف ؛ سے* کراچی : ت 
پہہ ہی رو سح“ 
جیب اشرف ی۹ روہ 

دیوان اعان کے رےو ‏ ےو۔ 

دیوان بیان ؛ وہ مم رم 
۵ہ) م-۔ 

دیوان بیدار مق و و و ےوہ 

دیوان تابان ؛ ف روہ فےدم؛ 
أ|٦م‏ ١م 1۱۰٣۰۸۵‏ قی۔ 

دیوان تراب : ہرم ٣‏ ۱۳ء نسخہٴ" 
کراچی فا اب فضہ٣۵۔‏ 

دیوان جوٹش : ہے؛؛ وےو ۔ 

دیوان جہاں دار : ہ۲ ۔ 

دیوانر حاقع :جم ءومم؛ روم؛ 
نسخہٴ کراچی ف :ہم جم 
پہم فامسم) خپم؛ ججم؛ 
جدید ہے ۔ 

دیوان حا فارسی : ےم مم 
تسف' علىی گڑھج رم جم 

دیران حاغ قاع و ہھء وو 





سک ہرک راز ہف کش رغر بش ہا ہیں 
کر ا ا پت کا و اک کا 


ےسمنم؛ رم جم “سم 
نی اکا اھر ےھ تا وا ہر تنا ای ا 
امم ہمم؛ "جم مم 
مم پجم؛: ف۵ثٛم[م؛ م٢‏ 
۸۵۔۶ ے۳۵۳۴ ۵ق وی1 
نسخٴ رام پور: جم نسخہٴ 
کراچی خ جم ف۸۵ مم؛ 
نک“ لاہور : ہمم ۔ 


دیوان زادہ ء شاہ حاتم : ھ ء ٢‏ 


وج وت رووصا بن مق ت608ے.> 
ہے۳ ٤۴‏ .م۳۸ ) ۸۵ے ۱ہ جم 
ےم رہوج ا پوں پہم: 
چو جو چپ واوو> پور 
پمی “ سم ؛ٗ ٌؿكم؛ و+مم۱) 
ن۵ ےم ۶٤ےے‏ ۔-۔ئج۔؛) 
ے۶۸ ۲۱:۷۳۱ ۲١۲۱۳۰۰۶١11۵۰‏ 
مطبوعم ہر ہے امب چجمب 
۶۳ ے۵ نے ری ور فپ 
شا‌مء مجم ء؛ ہم و۷۱ 
۰ھ ء ۲ى ء متعدد قلمی نسخۓ : 
مم یمم ؛ لسخب'ٴ رام پور: 
٣۷‏ ")۴۹۳۰۱ ک.-_ ۲۷۱۳ ہے ۳۔۴ 
اوجم؛ ٣‏ مءم؛ ا۵٣٤٢‏ ۵٢۵ن)؛)‏ 
نصخب؛ٴ علىی گڑھ :مم لسن" 
کراچی : ہ.+: ف ۲ٴجم ؛ف 
ریم حسم نسخہٴ لاہور : 
ج۱۲ چب یپوٹ ےم 
پر ۶ف ۳م مم 


لسخہ“" 


بروریری 


مم مرم ۲ ےك ۴ 
لندن : پرہم؛ پہمء 
نسخہٴ عمود آباد : مم ۔ 

دیوان زادہ (فارسی) : مم ۔ 

دیوان_ حسرت: ٢‏ جعفر (رباعیات) : 
۸۱۔ 

دیوان_ حسرت (عظم آبادی) : ۹۲۵ ؛ 
وو ےو ء دیواںں_ اول : 
۹ےہ ؛ تارب تکمیل : ۸۸۳۴ ٣‏ ۱۹ہ 

دیوان حافظر شبرازی : ہمے ۔ 

دیوانں سے ؛ خواجہ حسرں : 
۸ یم۔ 

دیوانر حمن .(میر حسن ٤‏ غلام 
حسین) : :۸ر ترتیبه+:؛ے۸۲,؛ 
رنگ تغزل ۰ م۔۲ٌہ۔ میم 
مزاج_ میر سے عائلت :2 حئہیر 
ےم تقلیدر سودا:ۓ:ے۸۳-۔۸۳۸ ؛ 
سوز کا رلگ : ۸۳۹ ؛ کلام پر 
راۓ ‏ وہر رہہ 

دیوان حسن شوق : وم ۔ 

دیوانٰ حقیقت ‏ جج ۔ 

دیرانِ داؤد اورنگ آبادڈی: ہ٢۱۱‏ ۔ 

دیرانِ درد  :‏ جے ؛ ۵۹ے “٣۸۱۰١‏ 
نسخہ* لندن : مم ء فارسی دیوان : 
ہے ء شاعری کا آغاز : نے ۔ 

دیوان دردمند : جوم ٢‏ فارسی : 
پر مشش جا 

دیوان_ دل ٠‏ ۹۲۹۹ء۹“ 

دیوانِ رند : ۲۹۵۱ ۹۹ے >٠‏ 

دیوان ری ءآفاق وشبرت :۱۰۸۴ء 


 ٔ۰ً۰۳ 





دیوارے مجاد: دےہ؛ ہےم؛ 
قل۔ 

دیوان سلم : (فارعی) : ۱ہ 

دیوانِ سودا : مہہ ء تارۓخ ترتیب : 
ووم+ ہے ہووے: قارفی: 
۹ءء وہ ہے و ز۔- 

دیوانِ سوڑژ : ہوے ٤٢‏ ۱۵ہ۔ 

دیوان_ غفیعائی شیرازی ء (فارسی) : 
73 ٭ ۶ 

دیوان عزلت : ف مہم : 


آغ رک 

9ر ہر ام اک۸ بے ھوں ہروا 
فارسی : ہم ء وو ۔ 

دیوان فائزج ہم ٣‏ ہ۔ 


دیوائ فغاں '(انتخاب) :ریلم ء 
پیم ہے اق فارسی جم 

دیوان فغانی (فارسی) : ۱۵۰ ۔ 

دیوان قائم :مہ ۔ 

دیوان شا قدرت : . :و ء اول : ۱۱و۹ 

دوم غطوظ ٠‏ ۹۹ -.41؛ 
ا کرای 617وت 

دیوا رکال خجندی (فارسی) : ۱۵۳ 

دیوان مبتلا) ہجوبے رہ ے٣‏ 


سر تتبہٴ لعم احمد : ف ہم؛ 
إمى ء مرتلّبہٴ عبادت بریلوی ؛ 
اف ۳ ۔ 


دیوان_ غخلص (فارسی)؛ “١٦٦< ۱٦۵‏ 
دیوان, مظہر (فارسی) : ف ۵۹م ؛ 
رپپ ریس۳ سم ٤‏ جح۴٢‏ 
دم یرم ؛ و خریطہٴ جواہر 


۵ ے۱|۔ 


۴م۰ "0 ( 


دیوانِ ناجی ؛ مم ۲٢‏ ۲۵ م۵٣‏ 
۵۵ ؛ ے۔‌تبە فضل الحق : فت 
ررہے چرم لسخہ' پٹیافب : 
٭ّ؟[۔ 

دیوان اسخء دوم ے۵۵“ 

۸۰ء مرتبہٴ اکبر 

حیدری ے۵۵ ؛ ‏ ۵۵۸ء٤ ٤:۵۹۳‏ 


دیوان میر : 


اج انتک خیب آباد 
دکن ٢‏ ود جیپ سوہ 
ے۹۲ ؛ آسخہ*" لاہور : س2 
اول: نم۶٤‏ ہو رو 
ریا سو اش را اانشد 
نر حا ار اح ا اع ری تا 
پپہےے سخ“ عمود آباد ید 
دوم :م۵ن - ۵۵ٹ ءے۵ٌم؛ 
نمو لل؟ سے مد ار کی 
ےر سر یں نف رنڈویراں ہت 
یلسرو را تا مو وشیا رک اد 
چہارم جح وف ریف 
۶۵۵۵ ۲ ے:۹ء سخ" 
عمود آبادہ ۳ د۶ین جح 
جم : .مھ و۵۵ مرو)؛ 
ششم: ہ۲۹۰ روے ہرو 
سی ا روکو او ا رق اد ید 
۹ ء دیوانچہ : وم (نایاب) ء 
دیوان زادہ : ف مہم ء (نایاب) : 
٦ند‏ ء (فارسی) ؛ جہن ؛ می 
۰ھ تا م۵ن ؛ ختف مخطوطات : 
٭ ٥م‏ ؛ فارسی شاعری کی ابتدا : 
۱٦ء‏ فارسی و اردو کلام میں 








مائلت :دن ۔ ۵۵۳ ؛ کلام ہر 
آسی کی راۓ : ۵۵۳ ۔ 

دیوان وحشی یزدی (فارسی)؛ ۵ہ ۔ 

دیوانِ ولف : 6ت):1۸ا و پ۴ وو 
٢۶٢۸۸ ۲۸2‏ و نزو جوپت 
رداق وت ھوو رن سید ری یف 
ائرات : ہہ ۔ویع؛ روپ 
۹ء .م؛ مضامین کا تنوع : 
رر را تپ تر تو پت2 
ا و ا ور ا ہے پا ا یں فی 
مرتلبں ہاشمی ؛ رپرے چمر ٢‏ 
مطبع حیدری : ف ہمم؛ مطب 
لولکشور: ف :۹ء ؛ مطوطہ : 
۹۳ء لسخہٴ پنجاب ےم ۔ 

دیوان ہمدم :۲۱م ۔ 

دیوان یتین ہے۳ رب ہب 
۱٤ے‏ ام مرم۔ 

دیوانر یک رو : ٭۹ہم؛ ہےم؛ 
ہے٢‏ ,۳ء نسخہ* لندن : وہہ۔ 

ڈ 
ڈرینکنگ ؛ ےہ ۔ 
ڈکشنری آف انکلش اینڈ ہندوستانی 


٥۵٥۵ء‏ ؟-ىے 


7 
ذکر مر ےے ۲ ۵ی جییھ؛ 
قاامری فا یرم وی 
ے۵۰ ۶ی 0۷۵۸1 .1ق 
۹۶۳۴) ۸ ۱ض۵)) ہ١ھچ)؛‏ 
۳٣ن ٤‏ ھ٤‏ ۵٣ھ‏ ٢۶سچ)؛‏ 


۳ن ؛ ایک تارخی ماخذ ہہمی: 
سال تصنیف : من :ء نسخہٴ اٹاوہ : 
+منء نسخ“ٴ رام پور :مم ؛ 
ہن ء نسخہٴ گوالیار : ہم۵ ٤‏ 
نسخٴ لاہوں مرو ھ٣‏ 
سببر قالیف : جم ء مقام تالیف: 


۵م۵۔ می٤‏ مقصد : مھ ٤‏ 
گروہ بندی : ےمج ؛ واقعات کا غلط 


اندراج ےمنء ملازمتیں : ے من ٤‏ 
تصوف کا رجحان : ےمن ۔ح مہہ ٤‏ 
انداز بیان : پرہن ؛ کچھ لطینے : 
۹۔ح ۵۵۔ 
ر‌ 

راسخ ٤‏ ےھ 

راگ مالا (قلمی) : مم ۔ 

رامائن : ۵۵ہ ۔ 

رباعیات در تعریفر اہلِ حرفہ : ۱ء 

رتن ہەم : ۱۹ء۱۔ 

رس چندرکا : ء۹و ء ۶۱۰۸۸۰ ۱۰۸۵۔- 

رساله آو سرد (فارسی): ؛جے ؛ 
بمچے ٤‏ ۓےٹے؛ ٹے 4۲۔موے ٤‏ 
بمیھےہ 

رسالہ اربعہ (فارسی) :کے ہے٠“‏ 

رسالہ اسرار الصڈٰوة (فارسی) : ےے ٤‏ 
و ہے ء فرائض نماز پر بث : ۱ے ٤‏ 
فارسی شاعری کا آغاز ٦‏ )جے؛ 
١ا‏ ۓے کا ےھدے٭ 

رسالہ امواج البحار : ۵مہ ۔ 

رسالع تنبی الغاقلین : س٤‏ مم ٤‏ 


۵ 


.“۰ نسخمٴ کراچی : ہے١‏ ٴ 
۵ ۔ 

رسالہ جام جہاں نما : .۹و ۱۶ء٠٢۱٣‏ 
٣١ے‏ 


رسالہ جواب و سوال : ۹۹و ۔ 
رسالہ حرمتِ غنا (فارسیٰ) لایاب : 


ےا ہے 
رسالہ داد سخن ع سر ےم > رم٢‏ 
ہیآ می فو ید ہس ا 


٥۵‏ ۲ھ 
رساہ در عروض و قافیہ بندی : مہ ۔ 
رسالہ در ئن عروض : ےم ۔ 
رسالبه درد دل (فارسی) : مہے ؛ 
٢۹‏ کو وے؛ امو سے ٤‏ جچگے۴> 
ہے کہ ےٹے ا چوے ا یہہ 
رسالہ در ذکر مغنیاںں_ وندوستان 
(قلمی) : دہ 
رسالہ راحتر جاں (منظوم) : ۲:.؛۔ 
رساله سلطان العشق :. نمو ۔ 
رسالہ سوز دل (فارسی) : ۱ جے؛ 


۵ءے۔ 

رعالہ شمع عحفل (فارسی) : ١مےء‏ 
۴ے .ے٥٤‏ .مھھ۸؛ ۱۵ہٴ٢‏ 
٦-۔‏ 


رسالك عبرت الغافلین : وم۲۱ ٤۵۹‏ 
مندرجات ؛ جو ء؛ وجبر تصنیف : 
۵وہ ۔ ہو ؛ ئن شاعری کے 
تئات : ےو ہرے۔ 

رسالہ عروض و قافیہ : رےو ۔ 

رسالم عروض الپندی : ےہ۹؛ ۹ے ٭ 


رسالہ عوارفتِ چندی (فارسی) : ٣۱١۱۵‏ 
ا لا وی ار کے 

رساله فتوح المعین ء نسخہٴ کراچی : 
دروچے رمڈص ٹم ۹و۔--ہ 

رسالہ قافیم : ۴و ۔ 

رسالہ من جیون (منظوم) : ۱۰٠٢‏ ۔ 

رسالہ من درہن (منظوم) : ۱۰۱۳ ۔ 

رسالب من دیپیک (منظوم) :.+۰۱: ۔ 

رسالہ من موہن (منظوم) : 1٠۱٢‏ ۔ 

رسالہ من ہرت (منظوم) : ۰۱٢‏ ۔ 

رسالب الہ“ درد (فارسی) : پہے٤‏ 
۲7ع بن کان ۱۶ ۵۸ت 
۹ے ڑے۸۰۰)؛۹۸۹۔ 

رسالہ نالہ* عندلیب :ے ہے ؛ ۲ے۔ 

وسالہ واردات (فارسی) شی ا 
۷ے ۰ ۳۵ے کی ۶۹ات ےےے+؟ 
+مھم ٤١‏ ھ۲۸ ۸۸د 

رسالہ واقعاتِ درد : دیکھے رسالہ 
ثالهٴ درد - 

رسالہ ہوش افزا ؛ نسخٴ لاہور : 
۶۷ ے ؛ ےٹے ٢‏ ۲ہ۔ 

رقعاتِ بیدل : ۱٢۵‏ ۔ 

رقعات رکرامات سعادت ۔۔ ۔ ؛ وم ۔ 

رقعات غلص : ۵ہ ۔ 

روح بیدل : ف مہ ۔ 

روز رفغن : رو ےرت ہر 

روید الاہلام (منظوم) :رو 

روفۃ الاطہار (منظوم) : +ر,.: ۔ 

روضة الشہدا (فارسی) ؛ جو ٢۹۸۳ ٤‏ 
٣٢۰‏ ٢بی‏ یہ 


روفۃ الشہدا (منظوم عابر) : . ہم ۔ 





”۴مٔ‌( 


روغۃ الشہدا ؛ وروے ویر 
۸ء 61 ۳۹ئی۹ 

روضت الشہدا (منظوم ولی ایلوری) : 
5 ٭ 

روفۃ ااعقا: ےر ۔ 

ریا الافکارء نسخبٴ“ پٹ میلو 
ے۹۲ )؛ ہے۹۔ 

ریاض الجناح : ہو ۔ 

ریاض الفصحا : دے ؛ ےہ ۔ 

رد 

زٹل نامہ (دیوانِ جعفر زٹلی) : ١١۹‏ 
ا ا ری 

ژر جعفری : ۹۱ ٢۱١۱ء‏ 

سس 

ساق امہ : ۔ے دل : تم:+كء ف 
٢٥۔-۔‏ 

ساق امب : شاہ حاتم :موم رسم؛ 
سن تصئیف ؟ مم ۔ 

ساق امہ : حزیں : ,۹م ۔ 

ساق ٹا ؛ دردسند ہے ۲م روپ 
۹ 

ساق اہ : عزلت : مندرجاٹ : ےم ۔ 
۸ء جھیے 

ساق ناب : عشق ب؛ وو وےو۔ 

ساق نامہ : ظہوری : ۵۲ ۔ 

ساق نام ۲ میں یہ6 ہے 

سب رس ؛ مو ۔ 

السبعة السیارہ : مت 


سبیل ہدایت : ےم ۔ 


ے۶١1‏ 
ستارہ یا باذبان : ۱۹ ۔ 
سخن شعراء ہےر عربٹ ہیرم: 
٣۳ے‏ 
سراپا مخن : ۱۳ ۔ 
سراج اللغات : ۵٢‏ ۔ 
سراج منیر : ۵۴ ۔ 
سراج وہاج : +ن,۔ 
سردار امہ* شطرخ : ےو ۔ 
سرگزشتر حاتم ہیے چوم؛ 
۔ 


سرو آزاد +پہوءےورر ءہبرء ة 
ہو فاب|پ۱ت ور ہی)٢‏ 
ے۴ 


راہ 


ھ٢‏ ۵ے۴۱ 


5ء 


١۴ 
7۶۸۵۰ ؛‎ ٤ ےی‎ 
موب ف ۳۹۳ وم ۵م‎ 
۔!۳٤۷‎ ۵۹۰۲۱۵8 ۹ ہوم )و‎ 
سفرلامہٴ خلص : ف رو ہو‎ 


ا و ںی رت ہت 


سفینمٴ خوش کو : پس٭؛ ے۱وء فت 
مچج ان یرت وچ ری ہوچو) 
۱ سر ہک ہو ںا کے جو ور ہے 
۹ء۱۳۹۱ رجہ 

عفینم* ہندیے چبورے موورعامم۱۳؛ 
5م ۵۱۵ و۵۵٤‏ ۱۹ے) 


ہ٭جہ ٤۶‏ ۲ےہ ے۶۹۳٣‏ م۔ 
سکھیاں : دیکھے کہہ مکرئیاں ۔ 
سمہوزی : 
عمغوئا سمغونا :؛ و, ؛ ۔ 
سوابچ قاسمی : ت ۱۹ َ‫ 
سوانحات, سلاطینِ اودھء جلد اول : 


9ج ٭م 





۹ ۔ 

سودا: ےرےء بے ر ہے ء فت 
۔٭ 

سہ لثر ظہوری : ۹..ہ+ء 

سیاست ٹامد : .۳م 

سیر اولیا : ۱؛ ۱ ۔ 

سیں المتاخرین : ہے ؛ ہرےو : جلہة 
دخوم ور ےر رر ےم 
۰٣۱۳ء۱1۸م۱‏ جلل سوم : رو 
ے ے۳۵ 


شش 


شاہ نامبٴ فردوسی : .۶۳ ہے ۲ +8ہ٤‏ 
۹ ً۸۵ ؛ ۵۸ہ ۔ 

شام غرییاں : وور فے,م۔ 

شجاع الشمس : دیکھیے عجائب 
القعض ۔ 

شرح قصائد عرف : ۱۵۴ ۔ 

شرح کل گشتی (نایاب) : ۱۵۴ ۔ 

شرح مختصر المعانی (لایاب) : +۵ ۔ 

شطرخ کہیں :ےم ۔ 

شر العجم ءچلد چیارم: ۱۳ء 

شعر الہند : ےومء ۵ٹےے ۔ 

شعلہٴ عشق ء اردو نثر ء (لایاب) : 
7۴ ۹95 

شگوفہ زار : ٭۵؛ ۔ 

شگوفدٴ بت : ١.۹‏ ۔ 

شمس البیان : ۳, .ء مقصد تالیف : 
ہر ء اردو عاورات کی تشر : 


۵..؛+ہ۹و۹ءھ(ٌ“) +۲٣‏ روہ 


٣۸ 

شوق افزاء نسخہ" حیدر آباد سندھ : 

. ہم ولی دکنی کے اثرات: م۔ 
شو سنگھ سروج : م۸٠۱‏ ۔ 


ص 


صح گلشن : ۵۲ ۶ ۱۰٢۲٢‏ 

صبح لوبہار : .۔ 

صحفر ابراہم ء نسخہٴ برلن 

صنم کدۂ چین (فارسی) ؛‫ ٣:۱۱٢۳‏ 
۰ -۔- 

صفت الاصناف : ہرم ۔ 

صوبں شال و مغری کے اخبارات و 
مطبوعات : ,۰ ۱۰۱۴) 1۸ ۔ 


ض 


ضوابط الگریزی (فارمی) : ۱۰۹۳۰ ۔ 


ہا وت 





ط 


طبقاتر سخن ےوم)؛ د۵ےے۔ 
طبقات الشعرا ء٭ 


ہے۴ 


ٴ 31 


۴۵" 
۴۵ 
ری وریپ شكیشوہ۔ ےیوم 
۵۵۳۴ 
٣‏ ؛ ۲۹۲۹۲۱۸۴ ۹ - 
طبقات الشعراۓ ہند ٤‏ حسم ؛ .۹ھ ٤‏ 
9۹یھء۶"ھ"ھ"- 


۰"۴۳'"“" 
بترنتہ+ ے۳۵٢‏ 


ہ٭وق ۱٠‏ و ے٤"‏ ج ےج٠‏ 


ٹ۵ ےے ۱۴۸۳۰۰۲۱ ْ۴ 
۲٦١٠٦۹۸ ۱‏ ےہ 
طریيهٴ خداوندی ؛ ۵ے۱ر ۱ .وم 


طلسم ہوش رہا : ٭. ۔ 





6 
عجالہ* ثاقعم ے رہ ر۔ 
عجائب القصص : ہم ؛ ۹۸۵ 


 )۹21‏ ہد 34ط ۷ ٠‏ وڈ 
٣۷ء‏ سببر قالیف: ٭۱۔ 


2 رر 


مر سخ" لاہوں مر 
اسلوب : م١‏ رر پلاٹ : ص|,,,) تا 
۸ء اس دور کی معاشرت کا 
اظہار : ۱۱۱۱۸ ۱۹ء نثری 
خصوصیت ء 
زبان ۰ ۱+ ر- ١۱١۵۶1۲‏ 


>۴ ۶ ٢٣٥۹6 


0 


ے٣٢١‏ ۲۹٢٢٢٢۳۰٢١ھہ‏ 
عطیدٴ کبرعا : ۱۵٣‏ ۔ 
علاج الامراض : رو ۔ 


علم الکتاب + (فارسی) : پچے؛ 
ماخذ : ہے ؛ سنە تصیقا: 


ہے ترتیب ؟ ‏ سے ۔ بے 
موضوع : سے ء بنیادی ہاتیں 


۳ے کاچ سے ۶۰ او سًے ٢‏ و واچے ء 
ہے٤‏ ہے٤‏ ہچ ے٤‏ ےٹے۴ 
۸ٹے؛ بپٹ۵ے؛ .بیھ؛٤‏ جہ۱؛ 
08 ہس 


علم وعملء جلد اول : ۱۰۹۹ 
ہے 1٦۲۹۲41‏ 


علمی نقوش ب روم ےمبہ ۔ 
عقائد آگہ : ١۱١‏ ۔ 


عقد تریاي ممر)ء شور میں 
ےچڑ۳ ےم وپفؤس ےگٹو 
سپ وم ر۵۵ وی1۱ 


4 :9:84> 
عاد السعادت : مور ۔ 
عمدۂ ملتخیم ےو ہوم وھ 
ہو رم ف م یو یو 
۹۸ء 
۸ -۔ 
عیارستان اج ےم ےس ۔ 


عیار الشعرا : ٣ ۹۱۸ ٤٢۸۵‏ ۹۳۱ ۔ 


ح 


نسخہٴ کراچی : 


ز یں رکا و راک یں 


غرایب اللقات ء 


وع کے۲ مقی۔ ودورا' 


ہے١‏ 
ف 


فارسی شاعری کا اتّر اردو شاعری پر : 
نت 

فائز دہلوی اور دیوان فائز : ہ؛ 
د[۔ 

فاؤسٹ : ۲۵۸۰م ۹د ۔ 

فتح ٹامہٴ نظام شاہ :مہ ۔ 

فتوحات ٠‏ مے ۔ 

فرائد در فرائك ٥‏ رر,رو۔ہ 

فرہنگر اردو : ۹۸۸ ۔ 

فسائنبٴعجائب : ۸۳ء ریم ؛ 
ار ۶ور وب کال بج ۔ 

فصل در شہر آشوب ؛ ہم ۔ 

قصوص الحکم : مہ ۔ 

فن_ علم زبان : ف رےو ۔ 


)۰َٛ۲۴۹ 


1 
1 
أ 
ا 





فہرست غطوطات آ ک5سفورڈ یونیورسی : 
جےبہ-ہ 

فہرستر خطوطاتر امن ترقر اردو 
پاکستان ء کراچی :: ہےےج:ء جلد 
اول: وییہء می جمں 
۰۸) ۹۳ یبر جلدادوم: 
۸ء 

فہرستر مخطوطات شفیع : ۲ود ۔ 

فیض مر :٣ن‏ ۹٣ھ‏ سے جرح 
وجب تصثیف : .مم ء مندرجات : 

انداز تحریر : 

٭من ؛ میر حسن کی راۓ :من 


مھ ۔- م۵ 


۳ )؛ ۶۵ ۵۹۲ ) ٣‏ ۵ ۔ 


ق 


قاموس المشاہیں : جلد اول : ے۱۱٣‏ 
فك ۹۳م ۔ 
قد اردو : رے. ۔ 
قدع قلمی بیاض : ےم ۔ 
قرآن شریف ۲ +۵ جری یم 
۵ے ہجے؛ ۔جے: وچے٢‏ 
7ءء 4ر۸ ر۶۸ تی ۴.۰۱ 
٤٦٠8۷۳٣ ۴‏ )٤خ‏ ہ١١٢‏ ھ۵٠۱؛‏ 
٣۳ش‏ ؛ ۵۹۰۲۱۰۵۵۲١۱۰۵۷۳‏ ۱“ 
مو ہچوظ؛ ۱۰۸۳ء القرآن 
الحکِم مع ترجمب شاہ عبدالقادر : 
و قرآن مجید مع ترجھہ شاہ 
رفیع الدین و مولانا اشرف علی 
تھائیی ؛ .ے, ہ٤‏ قرآنی امثال ؛ 
ہ+وو ء قرآنی انداز بیان : ۹۲و ء 


قرآنی-عاورات : :۹و ؛ پارۂ عم : 
۸۳۶ 3۹:؛ سورۂ 
بقر ۲ وہ3۹۸ 
سورۂ فاقہ ‏ من ہر وہرو؛ 
سورۂ قل یا ایا الکافروت : مھ : 
۹ھ ٠‏ اردو تشربحی ترجمد حکم 
چد شریف : ,و اردو ترجعە 
شاہ رفیع الداین : روو ھا ر؛ 
پہلا اردو ترجعە : ۵۲٠ء۰۵۳١‏ 
سنہ تکمیل ۵ء لفظ ہم لنظ 
ترجھە : ۵۳ , و ؛ سرسید کی راۓ : 
٣۴‏ قاریخی اہمیت : ۵۔٣‏ 
ترجمہ* قرآن از شاہ 


٢0سہ‎ 


۰ 


یا ا 
عبدالقادر موسوم بہ موضح القرآن : 
م۹۸۶ ؛ ٢١۹۸۵‏ ( 4۹ ؛ ۱۵۲۔ 


ہو پیش نظر امور: م۵ ۔ 
۵۵ : وضاحتی ترجہ : ٠١۵۵‏ 
ےے۱۰؛+۹۲ے “+۱١۱١۵٤٣1٤٥‏ ے ۲٣ا٢‏ 
فارسی ترجم آز۔شاہ وا اقا؟: 


۱.٣‏ ؛ م۵۳.م؛ ترجمہ سورہۂ 
لہب ‏ ے۔ح.۱؛ ؛ ترجمب سورۂ 
یوسف وق ےر : تنمیر 


حسیئی جواہر التفسیر فارسی واعظ 
کاشفی : ہہ و تفسیر شاہ حقانی : 
,مر ؛ تفسيیر رفیعی : روو؛ 
۰ء تفسیر مورۂ بقر ١۱١۵‏ 
الا و ۵8ں تسمر 
مرادیہ اور تفسیر رفیعی کا فرق : 
(- ئ ‏ و ۲ےن 
٥م‏ ء تفسبر قرآن سید باہا 


‌ٔشف٣‎ 





قادری : ی:. ,ء تفسیر شاہ سراد 


اھ مرو قب رو وو 
۱ء ۳م اشاعت )ما وء 
پہلی اردو تفسیر : ہہ.؛> وج 
تالیف : جم, رم ٠‏ خطیانہ انداز : 


٦‏ سر یں زان م.۱۔ 


وجہ 


ا ای ا بد او یں ا و 
۲۹٤٤ء‏ ار نے رب مطبوعس: 
ف ہم ء نسف*ٴ لاہور : ےو 
اف وس ور تفسیر ہندی : 
۸۹ء ہ۹۹٢‏ ؛ تفسر 
پارۂ عم بمروے ٣س‏ 


۵ء( 


قصر اللطائف : ف .۵م ۔ 
قصہ" رضوان شاہ روح انزا : (دیکھے 


شنوی گلزار عشق) ۔ 
قصہٴ رنگین : وو ۔ 
قصہٴ ے نظیر او بدرر مئنیر : (دیکھیے 

مثنوی سحر البیان) ۔ 
قصہٴ چہار درویش : و۸۵ ےو و 

۸-۔ 
قصبٴ“ حاتم طاق ٦‏ ہی ۲ ہ۸ ۔ 
قصہٴ ملک ید و گیتی افروز (دیکھے 

نو آئینِ ہندی) ۔ 
قصہ* سبرافروز و دل بر 


ےھ ٢)‏ 
ق۸ و ریم و ا٤‏ ہی وا ٤‏ 
۸۳ )۸6 ہی ؛ قصم 
٦۲‏ ےج۸ ؛ نصیحت ٹثامم 
۸۸ہ .۱ ؛ مشثتوی سحر 
البیان اور دوسری داستانوں ے 
مائلتں ہہ ر؛ تصوں عشق : 


۸4ء کردارویں کے نام : 
ویو ڑباتٹق چب ءر+نیئئرن 
بیان ور ورواییو) اہعیت: 
۳۲ ۔م۹, ۱ : مختلف بولیوں 
کے اثرات ٠‏ ۳ویظء ۱١١۵‏ 
۰ ھ-۔ 

قصہ و احوالِ روپیلہ : ۹۸۵ ؛ ۹۸ ٴ 
۳ء) ۹۹۳ ےمءرصےے یر 
۵؛ برعظم ی اس سالہ 
تار : ہے, ہر ؛ زبان و بیان : 
ےے.١‏ ؛ بثیادی خصوصیت : 
ھ۰٠‏ ۶٢۱۰۸۱۔‏ 

قصیدہ در مدح_ آصف الدوله : سودا : 
ہو قاغ : مہے۔ 

قصیدہ در مدح امیر الاسراء ؛ قائم : 
۸۵ “٭ 

قصیدہ در مدح بسنت خاں خواجہ سرا 
از سودا : +وہ۔ 

قصیدہ تضحیکر روزار (شہر آشوب) 
سودا؛ پےم؛ 
هڈ۹۳1)))+ ,9ء 
ٹے ؛ ک۹ےے٭ 

قصیدہ جلؤئنر آصقی ء مان ؛ ہے ۔ 

قصیدہ در مدح سرفراز الدولہ ء سودا : 


۲5۸5 ۹۸ 


۳ ویج 


“۹ 

قصیدہ در مدح سیف الدولہ ؛ سودا : 
۲ھ 

قصید در مدح شاہ زادہ سلیانِ شکوە ء 
قام ٠۵ء‏ ۔ 

قصیدہ در شکایت نفاق یاراں ‏ مبر : 


م٦‎ 


ا 





1 

قصیدہ شہز آشوب ؛ سودا : (دیکھے 
تصیدہ تضحیک روزکار) ۔ 

تصیدہ در مدح عاد الملک ء سودا : 
۹۱ ۔ 

قصیدہ در مدح سزا رنیع السودا ر7 
قام ھےہ۔ 

قصیدہ مہتابیہ ؛ امان : ہےو ۔ 

قصیدہ در مدح میر بخشی ہندوستان ء 
قام ًہے۔ 

قصیدء در مدەح نواب نعمت اللہ خاں ء 
قائم اوت 

قصیدہ در ہجو اسپ : 


- ٦ 
قصیدہ در ہجو شخمے کہ متعصب‎ 
بود سودا :ہے مے۔‎ 
: قصیدہ در ہجو مولوی ساجد ء سودا‎ 
ےا “ےہ‎ 

قصیدہ در منقبتِ حضرت فاطمدۃء 
سودا :وہ 

تصیدہ در منقبتِر حضرت علی ۶ء 
سودا : ۹م 

قصیدہ در منقبت جناب مر تضوی ‏ 
تاغع: ‏ ق ءا 

قصیدہ :در منقبت امام علی موسیٰ رضا 
۸۲۔- 

تصیدہ در منقہت حضرت مہدی الہادیء 
سودا :وہ ۔ 

قصیدہ در لعت حضرت سرور کائنات7ء 
قائم ؛ نہے ۔ 

تقطعات تاریخ نسخہ' کراچی : ۸ء ؛ 


۵ہ“ 
قطعد تعریف اسپ ء میر :وم ۔ 
قطعہ دیوانِ سودا : ۹ے ۔ 
قطعہ ہجو خواجد سراء میں : ہس ۔ 
5 و وی نے ۹ء 4 
, قطعم ہجو 'مرید شیخ ہوا؛ : سودا : 

قامے۔٭> 

کے 

کارنامم* میں ہے 
کاشف الحقائق ء جلد دوم ؛ .ہے٤‏ 


ہے ۔ 

کاشف الشکلوة : ںہ رء- 

کت ہے مس ۔ 

کربل کتھا ےد رہ مے ۹۳ ؛ 
۵ ًَ مو۲ ورو6 ۱ وو 
۹2ء سم تصئیف اہم 


وجس تالی ے ہےر سے وو 
نسخ اسپرنگر ۲ رم چاو 
مجالس : سم, ‏ ۔ ۰ ء زبان و 
بیان ؛ م۳, ہر ۔ و ں, إ ء ماحول : 
٠۵‏ ہب۰ ء دو واضح اسالیبر 
بیان إ ۱.۳ ۔ہ٣,.؛‏ تختلف 
بولیوں کے ائرات : ۸٢۱۰۔‏ 
۹ءء زبان و مانب رمور: 
۸١۹۲ء‏ ۴و کے 
۳۶۳۲“ 

کرت رس چندرکا : ۰۸۵ ۔ 

کلام اللہ : دیکھے قرآن شریف ۔ 

کلام مجید : دیکھے قرآن ریف ۔ 

کلام سودا : ف . رے ۔ 

کلات الشعراں ویر رورے 1م 


ٴ 


("۰۸۰٢ 





کلیات جعفر زٹلی : و :مو 


کلیات حسرت ء جعفر علىی : 


-[(“ 


کلاتر طیبات ج و۳ ۵ے ہرم 
کلیات جرأت ء جلد دوج ومء 


می ٴ٭ ۳ ہہ۔ 


لندت ےر +ور۔ 


۴.۳۴ 

۱) فقہ٤‏ ییےہ)؛ وےہ؛ 
م۸ہ۸؛ ۲ھ۸۸؟ جچٹگجھی مم مہ؛ 
دیوان رباعیات حسرت : م۳مم ء 
فصل در شہر آشوب :۳مم ٢‏ 


نسخہٴ کراچی : ہو ۔ 


کلیات حضرت رکن الدین عشق اور 


.., شاعری : ہےو۔ 


کلیات راسخ ‏ مموءےرو ہے۹ 
کلیات سودا ہرم امو مرو 


۹ ۹٦ء٤‏ سڈ 
صرقبیہٴ آسی : .ےہ ء الحاق کلام : 
ہےہہ؛ جدید ترتیب ہےہ٤‏ 
جہہ؛ جلد اول : ہے ء جلد 
فی ۷7ہ ۰ے 
۰ے 1.۲٣۶‏ سے پھلا ایڈیشن 
مرتبد آسی : .ےہ ء الحاق کلام : 


ےے 


۹ءے ٴ٢‏ 


ےوہ یی جلا دومں ہو؛ 
۔ سرتبہ صدیتی ء شس الدین : 
ےو جله اولاےیےے ہے 
۵ جلد دوم بے ہے وھے؛ 
۵ ےس کلیات سودا ہی خط 
سودا: ف وہہ ء نسخہٴ انڈیا 


آنس (رچرڈ جائسن) : وہہ 


" "۵۳۴ 


پغتفاوڈ ارم مال ید چا ری کے 
٦وے‏ ء ۔._ السخہٴ حبیب گنج 
وہ : لسفہٴ کراچی :, ہے۔ 

گلیاتِ ش٠‏ ہہت 

کیات عشق ریز 

کلیادر عفییاےےے را 

کلیاتر فائز > لسخد آج امم 
نسخہ دہلی ۰ م, ٢ء‏ نسخ کراچی : 
جم اسخٴ لاہورے ےم پ۔ 

کلیات قدوی رو ےو ےےو۔ 

کلیاتر قائم : ۵ے م۱ ۸۸م یی 
ےہے؛ فضوہے ر(ےۓء جلد 
اول : ہے وے ٤و٘‏ یم و٘ہوی 
ہیر جد ڈوم : ووے ۲۰ہ تا 
فررں سی 

کلیاتِ بغاص : (فارسی) : +٭ رم ۔ 

کلیات میں :پء ھےم: قہم: 
۳٣ھ‏ جٌچجھ؛ ٭ یح ۲ے 
رم ۔ہ صاتلبہٴ آسی : ۵ن ء 
ہوح ۳ء وم سے جلد اول 
و دوم مطبوعه رام فرائن لال ء 
الہ آباد ؛ پمہء جلد دوم :مہ٤‏ 
ےم مطبوعہ قورٹ ولم کالج 
کلکتد : ون ؛ تعداد اشاعت : 
۹د ۔ے۵ہ)؛ ٦۱۲٦‏ سے 
لسخہ* ایشیاٹک سوسائٹی : من - 
نسضبٴ رام پور م۵ ؛ مھ 
دص ریو ےم سم ثئف* 
على گڑھ : ۵ہ ۔ 

کلیات میر حسن :۲۳۰ ےم ۷ یہم؛ 








ابر اج ہر٦‏ ت۸۳ سے 
مندرجات ےیہٹت ریرء نسخہ"* 


لندن : ۸۲۸۰ ۴ئ“ 
,7 

کمپیریٹو اسٹڈی اوت نو طارز مرصع : 
۸۔ 


کپ مکرلیاں :مم ۔ 

کیٹلاگ اوف دی عرییک ء پرشین اینڈ 
ہندوستانی ‏ مینوسکرپٹ : ےم ؛ 
رب قارےگی موی یی؛ 
قازم؛ جہم؛ ےوم ا ممی): 
٭ووہ گی فص ری ےہ 
ری ٢‏ .عحووہ 

کیفیت العارنین : دےو ۔ 

گمیبیج ہسٹری اوف انثیاء جلد 
چپارم ا ون ےں؛۔ 


گ 


گرعاٹیکا اندوستاتا ؛ جہ, ر ۔ 

گل رعنا : ۳1م؛ 52م ٹےے؛ 
۰۲ء ۹۲۹۔ 

گل عجائب ہےر رر ےوم۔ 

گلدستہ* اسرار : نم ۔ 

گلتفتہ“ گتاز: ے4 > ہے 

گللستہ* ےس × ہی ۔ 

کلزاز آصفيه : ےو ۔ 

گلزار عشق : رہ,و۔ 

گلزار ابراوم : دےء؛ م۹ ۹۵ء٢‏ 
۹۹ م۴٤‏ .چیم٢‏ ے م۷ق 
رخ تر اکا ار ا ا وو ا نہ 


("0ٔ 


کے 2 4۸ ے۰۰۶۹ اول ؛ ے٠‏ ۔ 
رو سخ رام پور +ہرم۔ لغتر زبانِ ہندوستائی : پہ.وہ۔ 
کاستان سعدی : اب ٢۴٣٣۔‏ لکھنؤ کے چند نامور شعرا : دےہ ۔ 
گاستان (منظوم اردو) : ۱۰۸۳ ۔ _لنگوسٹک سروے او انڈیاء جلد 
گلشن ے خاربےورں مو رو ہم ے1۔ 
٣‏ ۔ لنگوا ہندوستانی کا (گراس اور لفغت) : 
گلشن سخن مو فقو مم ۳ے : 
جم وم صچیق ‏ رویح؛ لیسنز اوف ہسٹری : ے؛ ۔ 
وج ےڈ 4۳ یو۲۹ لیٹر ممفغلز : ۸۹ ۔ 
و ویپ و و ریا 
۵ے ہے۹“ 
گژن گتتا :مم میہمم) مارالاماءئ دےر ےم امم 
ہے۔ پر فہیت ےیوم؛ ہم ہے جلد دو ےدے ۔ 
یں ہیی اوا رو یس تس ماثرالکرام ! دےر) مم ۔ 
کلشن وبہار :م۹۹ ؛ ۱۰۹۸۔ ماثر عالمگیری ؛ جلد دوم نےدے ۔ 
گشن وحدت :۲۳ر ءرے ماللی 3 ہے 
اشن بند حاری و زم ہم ۔ مماعث کپ رای بروھے 
گلشن ہند؛ لطف : م۱۳ ۱۹ء شر سخ“ لاہوں مر ےٹم 
پر کا ا لا 7را و ما 7 مو رق ٢۲-۔‏ ۱۵۳؛ م۵د١؛ )١۹‏ 
ہے ےو مم ںہ+؛:؛ف ہ۸ے١۔۔‏ 
ہبج ۱ ۵1 چم ؛ مثنوی آبروۓ سخن : ہر ۔ 
2ے ےکا ری ۶ مثنوی آشوب نامہٴ ہندوستان ؛ ہرم ۔ 
ہے رما و وف شنوی اجگر/اژدر اہم ہ۵ م۵۹۰ 
5۹رہ ۶۰.3 :و ۔ 
ھن ہند : یوسف علىی خاں : وم ۔ مثنوی اشتیاق ثاتم : ہے و ۔ 
گلکرائسٹ اور اس کا عہد : ہ۹ ۔ مثنوی اعجاز عشق ء رامخ : ۹ء ؛ 
ل لرتمراجہ 2 


ثنوی اعجاز عشق ء میر: ہےم 


لازم المبتدی : ۹ہ ۔ ٭+ہ٢‏ بلاق لہ ہا ۹۰۹"ٴ 
لٹریری ہسٹری اوف پرشیاء جلد ۹۵۰ 


]0 
مثنوی افغان پسر : لو کے 
مثنوی انقلاب زمائہ : ےو ۔ إْ 
کری 5اؤک اوطر رمق اجک ےہ 
مہو متوضقوغ ے واو۔ 
مثنوی باغ_ فردوس : ےہ ۔ 
ملنوی جرالمحبت : ہہ ۔ 
مثنوی برق اب : ےو ۔ 
ثنوی بوستانِٰ خیال + ۵۸ہ 
مثنوی ہہار دائش : ٭.. ۔ 
مثنوی بہار عشق :؛ ۹.ہ ۔ 
مثنوی ے تاب نام ےو ۔ 
مثنوی ے لسٹی شاہ جہاں آباد : ۹و ۔ 
مثنوی بیان میلں جہتہ ‏ دم ۔ 
مثنوی بیانر واقعہ : 


وبا 


۴ھ ۰ ۹ 
۲ -ں- 

مثٹنوی راب : مم جبیں و ملا کی 
داستان ]ہم ڑم 

مننوی تصویر عبت ٢‏ م۲ ۔ إ 

مثنوی تعریف آغا رشید وطواط: . +ہ۔ 

مثنوی تعریف "بز : .۲ہ ۔ 

مثتوی تعریف پٹارس : رو ۔ 

مثنوی تعریف پنگھٹ :۵ ۔ 





إْ 
ا 
را: | 


مثنوی تعریف دیوان . . 
۵۱١‏ ےےے ٠‏ إْ 
نقویٰ تعولف سکا :9 گر ہو خی سے ا 


مثٹنوی در تعریف شکار آصف الدولہ  :‏ 
ےت ے۔ 

مثنوی تعریف ہو : ۵.م:۔ 

مثنوی تنبید الجہال : ٭ ۔ ١‏ 

ثنوی تہید الممۃسین : ۱٢٥‏ ۔ 


مثنوی توشہٴ آخرت : ۹۹م ۔ 
مثنوی نیت عید ؛ ومم ۔ 
مشوی جنبِ عشق : ہو ؛ 
ے۹۵2 
مثنوی جچشن ہولں : وم 
مثنوی جن ہولی و کتخدای : .ءہ 
ثنوی چنگ امہ : 
ثنوی جنگ نامہٴ حیدر :ان 
مثنوی جنگ امبٴ اعطم >ر 
پلاٹ : 
ثنوی جنگ نامہ' ید حنیض:؟ ےم ؛ 


پلاٹ : 
+وپوھہ 

ویک 
ا 2 وج وے 


لی 


72 
>- 


ےےض ۸۹+۸ 
۵۱ - 

مثنوی جوان و عروس : , ہ ۔ 

ٹنوی جوش عشق : 
موضوع ٤‏ ۷ء ود 

مثنوی جوش و خروش : ۱۵۲ ء 

ثنوی چندر بدن و سبیار : اوے؛ 


ا وہ ھا کر ا 


۸ ۔ 
ثشٹوی حسن وعشیق از حسامی ؛ 
نسخب“ کراچی: ہر قصم: 


دو کاتب ری ہیہ۔ 
ثنوی حسن و عشق از میر : ویو ؛ 
پلاٹ : ےر و+و۔ 
مثنوی حکایت احوال تاجر : پ۹۵ : 


تق و نو جو 
موی حکایت ”سٹار : نے ۹۰م ۔ 
موی حکابت عشق  :‏ ہےمر ےہ 


پلاٹ ۲ ہہ و ے۵ ۔ 
مثنوی غاورثاب .ےہ : 
مثنوی غسرو و شیریں : 


اےہ ٠‏ 
ہے؟م٭ 


/ 


مثنوی خواب و خیال : اثر ی ےےمء 


ہر ےج ٤پ‏ چروے کی۲ روم 
|‌ے ےر رمی؛ خودلوشت 
سواعخ : ہ یہر دو دقع میں 
لکھی کی ب پزہ یئ پرءے خلافر 
طبع :٣.۔مہئہر:‏ لفسیات کی 
کسوٹی ہر : ۵ ؛ پوشیدہ کمائی : 
پہ۔ے۸ٴ تکٹیک و ترقیب : 
۸۰۸۰ی ء زبان و ییان: ہہ ہ۔ 
۹ شعراۓ مابعد پر اثر: ۸.۹ 
۰م۰۲۰۸ہ۵۸؛۔ 

مثنوی خواب و خیال ء مر ۲ وین 
ہمجن نے ےہ پلاٹ : 
ور ہے بے ح۳م۔ 

مثنوی خوان کرم :ا ے۵م ہدم ۔ 

مثٹنوی خوان تععت ہیر وبیہہ: 
دقمہ۔ 

مثٹوی در بیان انقلابِ زمائم (شہر 
آغوب) : روج ۔ 

مثنوی در بیان خروس :٣۵م‏ ۔ 

مثشنوی در بیانں_. کتتخدائی_ نواب 
آصف الدول: م۵ ۰ے 

مثٹنوی در بیا نرکذب : وےم ۰ء 
رہ ۔ 

مثنوی در بیان صرغ بازاں ؛ .مہ 
۳۱ے 

مٹتوی در بیان ہوں : .۲ہ ۔ 

مثنوی دریاۓ عشق :۵م ےم 

ے۵ ہے۵ 

+ب ‏ پلاٹ : ہمہ 


ے۸ ۳ھ .:. 


مہہ 


لت 





ے ہہ ماخذ ےہ ؛ جڈبمٴعشق 
کا اظانہا 
جن یر ام 

موی دل پذیر : ےہ ۔ 

مثنوی راگ مالا : ے ہم مشمولات: 


میرک سس یی 


کےھ۔جھ۔ 

مثنوی رد ابراد احسن الدین خاں 
بیان ؛ روم ۔ 

ثنوی رد ایراد سخن بب میر سجاد : 
ای 

مثنوی رغوان و روح افزا ؛ ہہ ۔ 

ملٹوی رمزالعلواة : 


ےع۸ے ٠“‏ ۸۸ے ۔ 


ا ےھ 
مثنوی رموڑالعارفین : ٦۲م‏ ۱۰۲م۸؛ 
امیئیەں اصولر تصوف و معرفت 


یہہرنے ۸۳۴۳|۴م ؛ ۲ے۸م۔ 

ثنوی زن فاحفم : وہر مہر۔ 

مثٹوی سبحۃ الابراز : ۵۸ ۔ 

ثنوی سبیل ہدایت : ہنہ. وجر 
تصنیف :مہب : آئین مئثیہ: 

ہہب : اردو دیباچہ 


سخ 
۵ ے٠‏ 

ٹنوی سحرالبیان : ےےمہ ہےم 
رر نی ا تک جا ا 


۸۹ع م 


ہنی ری او یہ ۲۲ھ 


٣جرہر:‏ مجھ: فی۹ ۸۲٣؛۰م۲ہ‏ 


وحہ؛ ۵مھ ؛ ے۶۸۸٢‏ ۹ م۱ 
تکمیل ۲ ۸۵ء 'اہحیتا : ق۸۵ ۔ 
رهہ؛ کہانی ؛: ٣مم‏ سے ومہ 


تاغقا روا اافاء کا'اختراقی 


۵ہ ؛ انفرادیت : ۵۸م ےم ؛ 
زبان و بیاٹ : ےہہم -ییہم؛ 
مشروکات : و ہر ء شفیق اور حا ی 
کے اعتراض : وہم سے 
اثرات مابعد : ےم بے ؛ تراجم 
اور ماخوذ ڈراہے : ےم ۶ ٣۸۸۲‏ 


۸۰ 


۸۸۳ نے۸ہ۸؛ ۹ہ۸ہ۸؛ ۹۰ہ؛ 
ہہ ۸۸٤۲۴۳‏ )++.۱۱1۱1۔- 

مثنوی سکندر ٹامم : ۵۸ہ ۔ 

مثنوی سوز و گدازء شوق : مہ ۔ 

شوی سوز و گداز؛ واسوخت عشق : 
۹-۔ 

مثنوی سیف الملوک بدیی الجال : 
۵۸ہ-۔ 

مثنوی سیلی سجتوں : ہے۲ ۔ 

مثٹنوی شادی آصف الدولہ : ۱۔۸ 
۲٣۸۔۳‏ ۸۷۲۔ 

مثنوی شرح حال : چجھو؛ خاکم: 
۹٭۔ 

مثنوی شعلہٴ شوق : ےم ےمم 
ورم ےم و اصل نام: 
رت نہ مآخذ : سنہ پلاٹ 


لیے 


0 


سذ ہچ چک .رم ۳۰ 
چ044005۰3و .۹۵-۰ - 
مثنوی شکارنامم : 


۳. ٤؛ہے۵ٹ‎ 


رہہ تفصیل :٣٣م‏ 
۴م۔-۔ 

ثشنوی شور عشق معروت بب سوڑو 
تا 

مثنوی طلسم حیں 


ت + 


-٘ ٥٢ 


ے11 





مثنوی طور معرفت ء ئسخہٴ لاہور : 
ف م1٣‏ ۱۵۔ 

مثنوی طوطی امم : ہم ےہ۸٤٢‏ 
ہی چیہ پلاٹ : ہم سے 
ہمہ ٤‏ مزاج اور موضوعات پر 
سحرالبیان کا اثر : ۸۸۹ -. ۹۰ھ ء٤‏ 
۸)۷ ۹ مو۲ 
٦ء‏ 

وف 

مثنوی ظہور کلی : ۱۳م ۱مم 

مثنوی عابد کہ دو زوجہ داشت : 
ویو قص ‏ ۲۹۵۹ہو ۔ 

مثنوی عارفاہ : ۵م۹ ؛ وم ۔ 

مثتوی عاشورلامم :جم 
زبان ؛ ےم پلاٹ رم سا رو 


ہہ و؛ 


وخ کی 


خصوصیت : ۱ھ ۔ ۳ه ء فارسی 
افعال و حروف: من ء؛ لسایق 
تجزیں :من ۔ وج : 'وفات ٹامم؟ 


اور 'معجزۂ انار؛ ے تقابل مطالەم : 
روو۔- موہ ) چےیہےے) وم۴ 
۵۱-۔ 

مثنوی عاقل خاں : ۸۹ء ۔ 

مٹتوی عالم آب : ۵ ۔ 

شوی عرفان : ۱٢٢‏ ۔ 

مثنوی عشق_ درویش : دیکھے ثنوی 
قصہ شاہ للّدھا ۔ 

مٹٹوی علىی ٹامدج مم ہے ۔ 

مثنوی فتح امہ نظام شاہ : ہے ۔ 

مثنوی قراق ثامم : ہےو ۔ 

مثنوی قصہ* ابوشحمد : مم ۔ 

مثنوی قصہٴ ے نظیر : ۸۵۸ ۔ 


۱١۵۸ 


مٹنوی قصہ* حسینی : رر ۱ 
مکنوی قصہ' شاو اعد ھا مس آلہ ظی_ |٠‏ 
درویش  :‏ ےم ؛ ءےے ؛ ۹ہے سے 

0ے 
مثنوی قصہٴ طفل شیشہ گر ے۔ے ۔ 
موی قصہٴ نٹ مسمی بہ حیرت افزا: 
ہے آص ہے ۔۹ہے۔ 
مثنوی قضا و قدر ہدر ہے۲ ۔ 
مثنوی قطب مشتری : ۵۸ہ ۔ 
مثنوی آ موہ و حقم : رےم۔ 
مشنوی کارنامہ* عشق : ۵ور ۔ 
مشثنوی کپی کا یہ وو وم (۔ 
مثنوی کتخدائی آصف الدولہ : ؛ مہ ۔ 
مثنوی کتخدائی بشن سنگھ ۲ہ ۔ 
ثنوی کتخداتی مزا جعفر: رو 
٦ھ‏ 
مٹتنوی کدم راؤ پدم راؤ: ٣١۵۵‏ 
۱۸ ۸۰۶ ۵ہ 
مثنوی کشش عشق : مو ء پلاٹ : 
۹ >> ےظ1۹8 ۱9۹۰۲۱ روو۔ 
مثنوی گل و صزوبر : رےہ ۔ 
مثنوی گلزارر ارم : ۸۳۵۲۱۸۲۵ 
١مہ‏ ء شاہ مداری چھڑیاں : ہمہ ۔ 
یر مذمت لکھنؤ: 
تعریف فیض آباد و لال باغ : ہمہ ۔- 


ًْ٢ظ:‎ ھ٦‎ 


ہ۸ ؛ اہمیت : و۹مہ۔ ا 
مثنوی گلزار خیال : ٭۵: ۔ ۱ 
مثنوی گلزار عشق : ٣ء‏ 
شثنوی گلزار سم : ےم ؛ 

ےہ 


ےھ ؛ 





مثنوی کلزار وحدت : مب ۔ 

ٹوی گلشن_ عشق بے مر ےہ٢‏ 
۵۹ ۵۸ہ ۔ 

ٹنوی گنچ الاسراریمرم۔ 

مثنوی گنجینہٴ حسن : ے۵ و ء موضوع : 
۸ 

مثنوی گنجینہٴ عشق بج ونو۔ 

مثنوی گیان سروپ ء نسخہٴ کراچی : 
سے رہ اپرب یں ترمم۔ 

مثتوی لات عثشق : رےہ ے 

مثنوی لعل و گوہز ؛ وغم۸ ء 

مشنوی لیلیل بجنوں : احمد گجراتی : 
59۔ 

ثنوی لیلول جنوں ء امان : ےو ۔ 

مثنوی مبارکبادی کتخدائی بشن سنگھ 
پسر خورد راجہ اگرمل ٣ہ‏ ۔ 

ثٹوی عمود و آیاز : + در ۔ 

مثنوی عیط اعظم : دیکھیے ساق ٹاممٴ 
بیدل ۔ 

مثنوی مدح آصف الدوله : ے.ے ۔ 

مثٹوی مدح مولوی راشد : 

مٹٹوی مدعیلا 


٦‏ ۔ 
٦‏ ۔ 

مثنوی مذمتر آئیلہ دار یہ ۔ 
مثنوی مذمتر برشکال :, ہہے 
مثنوی مذستر دنیا : مہ ریہ 


گوزی واے۸ج٭ 


شنوی مذہتِ 
مثنوی سر أت الجال : ہو موضوع : 
۵۸و 
اس 8ھ 


مثنوی مرأت الحشر : جم ۔ 
مثنوی مثیہ غروس ہے ہے 


مثنوی معاملاتِ عشق : ےمم ؛ 0 ٴ٤‏ 
ع۵ ۵۸ 1ی 58ج کن ۴0و۷۹ 
ہہ پلاٹ : ہے ہوو۔ 
مثنوی معجزہ انار : ےم ؛ .و ء زبان : 
رو ےہےوہ۔ 
مثنوی معجزہ فاطممۃ : بہم ۔ 
مثتوی معراج ثامد : مم ۔ 
ا شنوی مکتوب الشوق : 
موضوع : ۹۵۸ ۵ے ۔ 
مثنوی مکتوب شوق : ےم۹ : ۹۵۸ ء 
مثنوی من سمجھاون]/اسرار امینیە ء 
نسخہٴ کراچی ؟ ےرم سے ہرم 
)۱مہ۔ 
مثنوی من لگن : ٠۱1۱۱۳‏ 
مثنوی مشورات تمنا عظم آبادی : 


لیے 


نسخ“ پٹہ : ہم ۔ 

مثنوی منطق الطیر :ےم ۔ 

مثنوی منطق الطیر ؛ منظوم ترجعد : 
۳ے 

مثنوی منظوم اقدس : 1۱۴ ۔ 

مثٹنوی مور اہ : ہےم ۲۱ہ ٤‏ 
پلاٹ ی ہہ ۔ 

مثنوی موش ٹا : یم ۔ 

مثنوی موعظہ آرائش معشوق : ٢۲۱۹۸‏ 
ے۲1 ء۲۱۸۶“ 

مثٹنوی مولانا روم : ۵۹م ؛ ۵۹۰ ؛ 
.صو) رجو یہے؛ ۳ہہ۔ 

مثنوی مولود ناب ؛ فتّاحی و یت 
39٭+٭ : 

ا مثنوي مولود ثایہ ء تار : ےج 


۹ 





رہ 

ثنوی مومن خاں مومن : ۰م ء 

ٹنوی موہنی بی : .ہف ہہء 

مثنوی بہروماہە: ہوم ہ۸۵٢‏ 
ے7“ 

مثنوی سیٹار میر : ون ۔ 

مثنوی ناز و نیاز : ۹۵۹ ٤‏ ءے۵و ۔ 

مثنوی نزہت العاشقین : دم ؛ وہہ 

مثنوی ئسنگ امم ٠‏ ف ےہ 
۳۱ہ ء سلد تصئیف : م۹۳٤‏ نم۹٣‏ 
۱ے 

مثنوی لقل افیوی : ہو ۔ 

مثنوی لقل پیر مد : .ہو ۔ 

شثنوی نقل زنِ فاحشہ : لءیوہ۔ 

مثنوی نقل زن عمدہ : .1و ۔ 


مثٹنوی نقل قصائی: رہہ ؛ ۲ مہ٢‏ 
تلویق۔٭ 

مثنوی نقل کبوتر باز : مو ۔ 

ثنوی نقل کلاونت : رمہ ۰۰ہو 


مثنوی نل دمن :ےہ ۔ 

مثنوی نور الانظار ء خاکہ : ہ۵ ۔ 
۹ َ-۔ 

مثنوی نہان لگھبود : ۰۵م ۔ 

ثنوی نیرلگر عبت : ہر و ء پلاٹ : 
٦‏ ا وریز ہت 

مٹنوی وصال العاشقین : نہ ؛ و 

مثنوی وصف بھنگڑن : ۵ء ۔ 

مثتوی وصف پنگھٹ : ہمم ۔ 

ثتوی وصف ىناکووحقس: و چم ؛ 


اوم۲ ے٣۵۔‏ 


3 ۰چً‌َ0"۱۹" 


مثنوی وصف تلبوان : ۰۵ء ۔ 

مثٹتوی فصف جوگن :۵۔6 زم 

مٹٹوی وصف قصر جواہر:؛ 1مہ ؛ 
مندرجات : ۹مم ۵۰ہ ۔ 

مثنوی وصف تق بیو : م٢‏ مم ؛ 
2.9 - 

مثنوی وصف کاچن :۵ ۔ 

مثنوی وصف گوجری : ؛مءم ۔ 

مثتوی وصف ہوف : مم ۔ 

مثٹنوی وفات نامہ ؛ اولیا: وہ ۔ 

مثنوی وفات ‏ امہ ء حب :وہ 

مثنوی وفات ٹامہ بی فاطمہت : ؤم ء 
ہوے ڑباق ورپے۔ 

مثنوی وفات امہ حضرت فاطمۃ۷ : 
۵-۔ 

ٹنوی وقائع ثتا: موقوع : یہ ۔ 
۳۲ء پلاٹ : سم ےہ ء اسلوب : 
2ر رر کوبان> رر 
ترقیعم : ف مم ۔ 

ثنوی ہجو اکول : ,مہ ء 

مثنوی ہجو ٹکاری : مو ۔ 

مثنوی ہجو حجتّام : ےمے ۔ 

مثنوی ہجو حوبلی ؟ جم مہ 
۵ھ ۔ 

شنوی ہجو خالہٴ خود مہ٤‏ مہہ 

مثنوی ہجو شخصے ہیچ مداں :مہ 
٭مہ۔ 

ٹنوی ہجو شدت سرما: ہےم: 
دےعےےکے۸ے۔ 


مثنوی ہجو عاقل خاں :ٍ ۔ 


مثنوی ہجو فوق : ہے ۔ 

مثٹنوی ہجو کذب : وم ۔ 

مثٹنوی ہجو چد بتا ےمم ۔ 

مٹویٴ ہجو ا اہل ۔ا۔ ۶77 مہ 
۹۔ 

ثنوی ہفت بہشت ری ے ر؛ 
٣ء‏ 

مثنوی ہشت گلزار ؛ ۳۳ ۳۲ صرر۔ 

مثنوی ہٹتامہٴ عشق : وہر ۔ 

مثتوی ہیرا من طوطا : +۱ ۔ 

مثنوی یوسف [لیخا ٠‏ احمد گجرای : 
898ھ 

مثنوی یوسف ژلیخا ؛ جامی ےہ ۔ 

مثنویات حسن ہ جلد اول ؛ ف ۲م ء 


۳ ؛ ےہ ا جمےہ۔ 


مثنویاتِ رامخ ہےم۱۹۷)) 6ی 


مثنویات میر بثخط میر : وم ۔ 

جمم الالتخاب ؛ نسخہ'ٴ لاہور : ١ء‏ 
ہے۳ یں فڈجمم پیم 
زس لاو لم قشاؤ ‏ شوا دہ 
جچجھ؛ ہم ہم (تٹن 
تذکرے) :۹۲۸۰۱۸۸۱۰۰ ۳ او 
۶٣‏ -۔ 

مع النفائس ؛ نسخہ*ٴ کراچی : مہ ء 
ے٣‏ اوت فا رو ےٹگیم؛ 
ین کے 4 0 7> 
اک وخ ایی مھ رو کی 
ےھ امن ؛ نس“ رام پور : 
۵۵۱ء٤‏ ئجٹ۵ؿ۵؛ ۔جھ؛ مم َّ 
۵۸ء ) ۹قءے ٢‏ ے۶ ۲۹ہ 


<۰ 


مجموعہٴ اشعار مظہر : ف ےہ ۔ 

حجموعہ*ٴ النصاف ء نسخہٴ کراچی 
را ہر 

جموعہٴ توارجخ : ۸دءے ١۱۵۶م‏ - 

نوعب“ لقز: روء ےرر؛ 


ھ1۴ 
کرو 6 ۶آ نے ےو کاایػۓ 4:9 
“١) ٣ے۵ٹ ؛)+١۱۸۰. ٤٤۹‏ ھ٢۴‏ 
جم ہیں ۹ں +فقےام؛ 
ےرہ وبمے رجمء قارںےہمء 
×ہم؛ ١‏ ںىضخ؛ ٢+۵٣۹‏ ہدھ) 
و ا لا ما ا ک ار ری جس 
ھ۸٤‏ :۹۳ ٤)‏ ۲۹ ےیو:6 


جلد اول ‏ رو ہم ۵ہ 
۹ ۲ ور جلدادوم: 


ں 


او ایق اک رو و با۲ 
٣۶۴(جھ‏ ۳دھم ؛ ٹفےھ) موہ 

محبوب الزەن تذکرۂ شعراۓ ۴ 
جلد اول : وی۹ یڈر۹ء جلد 


دوم: ف ےم ۔ 






" 





و واوات ء 


برےہمء سنهتصتئك: 
٣ر‏ موضوع : ٭11۔ 

خزن الغرائب : ٭م ۔ 

غزن کات ج ۲ے ری 1۵ر؛ 
نس لے تل پر نہ فور اش 

مر مو ےےں وںءم+؛ف 

٦+۸ ٢٣۵۸ 


٢۳۵۸ 


۶ عحھ۸؟؛ 


اک کا و پا 
موچ ےب ف9و ےم 


ے ام ہما یم ٢)‏ 1 جچم؛ف 


0-0 





لا الو اک ار الا ہیں کک ایی ا 
۳ؿ ؛ ہ۸ۂ۵۵؛ ..ہ۵؛ ھ٤‏ 
عق ہو وڈ ہے وروی 
حوو لا جا وا و ا 
۹٥+‏ مھ ٢'59۴‏ 
١۱‏ و و سس وم ٹج ور کک و 
۳۴ء ۸1۳٣۷۸۹۳۰۰‏ اقم 
۸۸؛ ۹ھ ؛ .۸ء٤‏ جےہ:؛ 
ع۸ ؛ ۹۲۹ ؛ بيگهہ؛ ب؛۴ 
ےھت 


خطوطاتر پیرس : ف ۹۲ء 

خغطوطاتِ گیلاتی لائبریری ء آج 
و بے 

مخمس احوال شاہ جہاں آباد : مہرم 
٢۸۹‏ ۸۸۴۳ ۔ 

مخمس حال لشکر : مہم ۔ 

غخس شکوەہ و شکایت : ۸۵م وم ۔ 

غخس شہر آشوب ؛ حام : ٢مم‏ 
۱ءم۔ 


مخمس شہر آشوب ؛ سودا: ہر و مہ٤‏ 


0 


٦٦ےے‏ 
عسی آشبر آغوب و قاع و یم 
٦۹ے‏ )۸۹ء ۔ 
مخەس شہر آشوب ؛ اجی : مم ۔ 
حمس شہر کاماںل حسبيِ حال خود 
ے۲۹۳ 1بو-ھ 
غس واسوز ا وہ ہم۔ 
خمس ہجو بلاس راۓ :ے۹۴ مو 
خمس ہجو دستخطی فرد :ےہ ۔ 
مخس ہجو ”'شیخ جی/|بیاہ رچاے ہیں* 


اہن 


اچ کس لد تر 

غنمس ہجو سکندر شاعر : ے۲م ۔ 

غخمس ہجو قاضی : ہے ۔ 

خمس ہجو لشکر : وےم؛ ے۴۳ 
ا فی ا 

سأۃ الاصلاح : 1۴+ ۲1٦۵‏ 2۹“ 

سرائیر میر : ےمہ۔ 

س‌دم دیدہ مہہ ۱۳۹ے۳ ٢١‏ م١١٢‏ 
ے۴1 ۶۸ ے۲۳ یٹ۵ے۔ 

مرزا عد رفیع سودا : ٤ے ٤‏ جے؛ 
ف وہے ۔ 1 

مرزا مچد علی فدوی ۔۔ ان کا عصر اور 
کلام : دےو؛ +ےو۔- 

مرزا مظہر جانجاناں اور ان کا کلام : 
ف یوب وم ے امہ 

مرزا مظہر جانجاناں کے خطوط : ےم ۔ 

سرقع دبلىی : ےج؛ ۱۴ےے“ 
ماک سو 0 سی رر 
ہ۲۳ ۹مہ 

مزارات اولیاۓ دہلی : ۹۲۹ ۔ 

مزامیر ء حصہ اول : وم ۔ 

المزھر :٣۵ر‏ ۔ 

سانٹروپ : مےے ۔ 

مسدس حا ی : ۹و۹ ۔ 

مشکدوۃ النبوت : ف ۵م ۔ 

مصحفی ے حیات و کلام : ہم ۔ 

معمولات مظبریہ ۲ف ۵۹م رہم 
پیسوس مضہ 

مفتاح التوارخ: ے 1ء ۳ظ م۳٢‏ 
جوغ؛ ۲۸۳٢؛‏ ہ۵۵۸؛ ۵۵۹ ؛) 





۸۲ ۔ 

مقالات الشعراء حیرت : ضت م۱ء 
قساےے م٤‏ جم رج م۲۶ ۳۳ہ۸۔ 

مقالات الشعراء میں قائع ےم 
امجم ے۔ 

مقالات حافظ حمود شیرانی ء جاد دوم : 
ےۓےے۔ 

مقالات شیرانی : ۹۸و ۔ 

مقامات مظہری : ہم ۔ 

مقدمہ دیوانِ باقر آگاہ ؛ ے۱١‏ ۔ 

مقدمہ شعر و شاعری : ۹۹۹ مجے ۔ 

مکاتیبِ رام نرائن : ہےو۔ 

مکاتیب مزا مظہر : ہوم ۔ 

مکتوباتِ عشق : ۵م ۔ 

مکتوباتِ شاہ ولی ال : ہرم ۔ 

ملفوظات : مہم ۔ 

ملفوظاتِ عزیزی : ۱۰۹۹ -۔ 

موھبت عظمول : ۱۵۴ ۔ 

مہابھارت : ہے ۔ 

سہر افروز و دلبر : ۷۸ ؛ م۹۹۳ ۔ 

میر تقی مبر ۔۔ حیات اور شاعری : 
ے٣۳‏ ٠۔‏ 

مبر و میریات : ف ٤۵.۵‏ ۵۵۹ ؛ 
۱ ۹- 

میر حسن ۔ حیات اور ادبی خدمات : 
“۸۲٢‏ 

میں حسن اور ان کا زسائہ  :‏ ۸۱۹+ 
قشامیر ا ےر ۲۱ ےہا قےہ۔ 

میر حسن اور خاندان کے دوسرے 
شعرا: ب ےم ۔ 

میخالہ : +۳۹ ۱۸۲۱م ۔ 


ن٥‏ 
لادرات شاہی : , جے؛ 00 ٴ٤‏ 
۰ -۔ 
نثررے نظیر : د۸ء م۲۹۹ ٢۱۱٠٢‏ 
۹ -۔ 
ندرتر عشق :١ء‏ ۔ 
نزہت الخواطر : ۱۰۹ ۔ 
ٹسخہٴ مفرح الضحک : سم ؛ ہمم ؛ 
ےم۔ ۲ ہی۸۔ 
نشتر عشق ۲ ۳ور ) وے؛ 
٥۵۹٣١۵۳۰۰ ٦‏ ۱۸۲ے۔ 
نص الکلات : ہم ۔ 
ثقد مر : مم ۔ 
نظم ابیات نامہ ے ہہرہ داری : ۲ے 
نظم احوال نوکری : ٠٠١‏ ۔ِ‫ 
نظم اختلاف زمالم :ےو ؛ 1۰۳ ۔ 
نظم اوڈ ٹو میان کلی ء کیٹس : و۵۸ ۔ 
نظم بھوسری ثاہم : ےرہ 
نظم ے ثباقر دہر ٢٠٢٢:‏ ٢١۱۔‏ 
لظم پند و نصیحت عبوب :ے. ۔ 
لظم تعریض یہ میر : .ہوء 
نظم تعریفر افادات کالج : ٠٠٠+‏ ۔ 
نظم جواب شکوہ : وہ ۔ 
نظم جوں ثامہ : ہس , ۔ 
نظم حسبر خود گفتہ شد : ہو ۔ 
نظم دستور العمل ۔ ۔ ۔ :؛ م٠‏ ۔ 
نظم دور امم گوین : ٭.ءرے١۔‏ 
نظم رب بسر : اروو وھ 
نظم رفتکان کی یاد میں ء کوئٹے : 


م۱ 


0+۴ 


۸۹۶۹ ۔-۔ 
نظم سراہاۓ معشوق : مم ۔ 
نظم شری مناچے شلوک ؛ مرہئی نظم : 
۵ -۔-۔ 
نظم شکوە : وو ۔ 
نظم صفت پیری ۰٠٠‏ ۔ 
نظم صفت تنزل حسن و جوین ٠٠٦‏ ۔ 
نظم ظفر نامہ بادشاہ عالم گیر غازی : 
م!م+ھہ 
نظم عالم گیر اورنگ یب گردی : 
جحےوےہ 
نظم عرض داشت : مو ۔ 
فلا دی 
٭ نظم کاہڑ نامہ در بیان, ضعیفی : ٣١٠۱‏ 
چےەوہ 
نظم کند مروا : ہ٠‏ ۔ 
نظم مسجد قرطبم : دےم ۔ 
نظم مطلعہا در مثل : نمو ۔ 
نظم وفات اورنگ زیب عالم گیر 
بادشاہ غازی : مم ۔ 
ٹکات الشعرا :ےم ٢‏ ری کر 





۵ء دجرتے ف روں مب 
؛كء٤‏ عب٭ر)؛ عٍبمرے) جو۴ 
ع1 ی60۸٠‏ و ٤۳‏ ویپ 
وم قادہیر پیم یں 
۸۵ 2 ود جب کی چا ٠‏ سے سے 
م۳ ؛ ۹ م۳٤‏ ۓخ۳؛ جہبیہح 
ہے٣۳+ ٤‏ ے۵ے٣۳؛) ‏ ےم ؛ بجر 
رش کی کو اہ ار ما 1م مشاہ و پر 
۱۸ہ؛) 5 ام؛ مجم؛ و چم 


فیا اش 


ٹم ؛ جەم؛ ۹۹ءم"؛ ٣‏ ٘ی؛ 
ے.ھ۵٤‏ ۸ھ ؛ ۔وق؛ ورھ) 
۵۵ء شولات : ہی ء سلە 
تصنیف ٠‏ ہن سم ء ئثقشر 
اول : ہ٣‏ ھ - .مم ؛ اردو شعرا 
کا ہلا تذکرہ : ۱ھ۔٣۳ٌیجء‏ 
جائزہ : ٣ن‏ س وم۵ ء شعرا کے 
حالات و واقعات کا اندراج : م۵ ۔ 
۵۵ء کلام پر اصلاح :من - 
سے ء تاثراتی نقوش : من ۔ 
۸ھ ء نظریٴ شعر: مھ ۔ 
۹ء زینت ی سی ومن 
۵۳ ۵۳۳؛ ےم۵؛ ہمٹ؛ 
۵۵۱؛ ۵۵۳ ؛ ۵۵۰؛ ہ۵ح؛ 
۲۵9 ۵(۰ ہوچھ:؛ 
۳۴ىخ٤‏ ٣ج‏ ہ؛ می ٤‏ ےم۔۴) 
0ق ا وو اہ وو ہے رج 
۹ ےب ۶۷ےے ےہ 
ےٹے؛ بٹ۵ے؛ ۹ ۵ے ٢۶‏ ٌڈے) 
کے کرک و 6 وک ہے 
٤١۸۱۳ ۲‏ ۱۲۴ی؛ مہ۴ 
۹) .ھ؛ ہے۸ھ؛ وےہ) 
کا ار جا ا و ھا و پک 
نسخمٴ پیرس : ۵۹ہ ۔ 
گارشاتر ادیب : .٠ہ‏ ۔ 


- 


نو آئینِ ہندی: ۹۸۵ ۹۹۵۰۹۸۰۰ 
۴۰1:92 جو۷ ؛ سال تصنیف : 
۰٠ہ‏ 

قوادر الالفاظ : +۱۵ ؛ م۱۱۵ ۱۵۵ 
توافق لسائن : ومر ے۵٣‏ 





معنی کی تشرچ : ے۵- ٢١۱۵۸‏ 
. املا اور اصوللغت : ہ۱۵۔ ٣١۵۹‏ 
دوسری زبانوں کے الفاظ : ۱۵۹ 
الفاظ کی تشریج اور معنی نویسی : 


ا پے یا ک ہیں مہ ایر 


۲۹۹۰ 1۸۱ہ 
نوادر الکملد اس ۵ ے۵ ۔ 
توادر المصادر : 4۹ر ۔ 
نواۓ وطن : ےےہ ۔ 
نواقض الروافض : ۱۴ء 
وسر ہار : ۸۹ ۔ 
نو طرزی مر سقع ۱/۹۸۸۰۰ ۱۹۸۵ ج۹۸ 
ے۹۸ ؛ م۹۹ ء؛ تین اسالیب, بیان : 
۹۹۵ ۹۹۰) ف١‏ 
٣٠١۹‏ ۸۱١۱؛‏ ۹۶و۹ ؛ اصل 
ام ۹۰ ,و؛ سببٍ تصنیف : 
۳۔۱۹۵ ماخنذ ے۱۹ 
۹۸( وج تسمیپ: ہروو؛ 
کپانی: ۱.۹۸ ۔۹و۹ ۱ء اور 
”باغ و بہار“ میں فرق : .۹۰و٤‏ 
٢:۱۹‏ اسلوب : ا رھیےے 
۵٥ء‏ تین طرز بیان : ۵ 
٦٦١٦۹٢٦١۱٢۱۵ ۰١۸‏ 
ے ۶۱۱٣٢١1٤٣٦٣٠١‏ ۲۲٢۱۲۱)؛‏ 
٦۱٦١٢۲۹٤۲۱۱۲۸) ۱( ۵‏ 
نسخہٴ“ جائسن لسن : ہوہوءو؛ 
نسخہٴ کراچی : ۱4ء السخفه*" 
مٹکاف ؛ دن ٠‏ پر نٹسفٴ 


لکھنژ : ف ۶۱۰۹۵ ۹و۱۰۔ 


نیچرل ہسٹری اوف “و : ہ.ہ۔ 


8010 


و‌ 


واحد باری : ۲۱۸۹ ۔ 

وایج ٹو ایسٹ انڈیا : و - 

وتائع بداقع وہر ہی مور 
06 

وقائم عبدالقادر خانی : وو ر٣‏ 


۹۹۶ ۱۱۲۔ ۱ 
ا 


1 ۰ْ 


ہجو چوک نویس : ہ۰ ۔ 

ہجو خان جہان بہادر : ہ.ر ۔ أْ 

ہجو دائم خان : ہ٠‏ ۔ 

ہجو دھرم داس : ١‏ - 

ہجو راۓ رایاں : ہ۰ - 

ہجو رحمت بالو : ٠.‏ ۔ 

ہجو سبھا چند دیوان : ۹ہ ؛ ۔ 

ہجو شاکر خاں قوج دار ظالم : ٠۱ء‏ 

ہجو عصمت بیگم نواسی معمورً خاں : 
ءء وہ 

ہجو فتح خاں : ٠‏ ۔_ 

ہجو کوتوال شہر : ٭. ے۰ ۔ 

ہجو سرزا خدا یار خاںن : ٭.۔ 

ہسٹری اوف فریڈم موومنٹ ان انڈیا : 
جلد اول : ے١‏ ۔ 

ہسٹری اوف لادر شاہ ؛ ہر ۔ 

ہفت تماشا :ے٤‏ ے۳۔ 


ٹج سے 
ہمیشہ بہار : ۲۸۵ 
ہندوستانی ڈکشٹری : ۱۰۵ : 





ہندوعتاق گرائمر :روید ۳٤؛‏ 


اردو ترجہ : م٭. : ۔ 
یی 
یادکار دوستان روزکار : دیکھے 
تذکرۂ شورش ۔ 
یادگار شعرا: ف رن ےار 
ار رک 


یادکار عشق ۰ھء۶۹ :۹1ء 
یادگار وطن : مہ ۔ 
یورپ میں دکھنی غطوطات : ف .۹ہ ۔ 


مقالات 
آ 


آزاد غئیحر عتق ےےو ء ےو 
آزاد بلگرامی : .۱۸ ۔ 
آنند رام خغلص کے اردو شعر: وے: ۔ 


الف 


احسن اللہ خاں بیان : رہم ۔ 

ادب میں صفات کا استعال : ۱۲۹؛۔ 

اردو شاعری میں ایہام گوئی ےم ۔ 

اردو کی بابت فرائسیسیوں کی چند 
تحریریں : ؛ے۱ء 

اردو میں قرآنی عاورات : ے۰ ۔ 

اشرف گجراق :۹ءء ۔ 

انجام :۵مہ ۔ 


ب 


بہار میں اردو زبان و ادب کا ارتقاء : 


ےے؟۹..۔ : 
بیاض مرزا جانِ طہش : ٠۰۰‏ 


پ 


پرائی اردو میں قرآن مجید کے ترجے 
اور تفسپرین یے ہی ہ۱۸ 


پیش کفتار ‏ دیباجہ کلیات طبش : 


۰ 
سی 
ترجان الاشواق : ..۵ ۔ 


تعین زنائس مم ےہ ۔ 
تین ری نوادر: یومرفءے.۔ 


ج 


جعفر علی حسرت ۔۔۔ حالات و افکار: 


۸و 


6 


حسرت (جعفر علىی خاں) :ےہ ۔ 


دیوان وی کا ایک نادر لسخد : 
+٣۱۹‏ 


لی 





س 
ساق تانب“ درقیند: یرم ےہم۔ 
ساق اممٴ عزلت ؛ مم ۔ 
سندھ میں اردو کا دو سو سال پرانا 
مخطوطہ : رے. ۔ 
نواغ امیر تی امیر اما ود 
سودا و مکن ےم۔ 


شاہ حام کا فارسی دیوان : مہم ۔ 

شاہ قدرت اق ؛ قدرت : مو ۔ 

شفیق اورنگ آبادی کی ایک نایاب 
مثنوی : وےم ۔ 


ج 


عہد شاہ جہائی کا ایک آدبی مناقشہ 
اور غالب ؛ ہخ ۔ 


ف‌ 
فضلى کی کرب لکتھا (گیان چند جین) : 
۶+۸ 
فضلىی کی کربل کتھا (نیم الاسلام) : 
ق3 


قائم چاند پوری : ۱۲ہ ۔ 
قاثم چائد ہوری ار ان کا کلام : 


٤ھ‏ ھ+ ,ْْٰ 


۹۹۹.5 


قصدٴ سہر افروز و دلبر کے مصنف کی إ 


شخصیت ؛: ہ۱۲ ۔ 
7 إ 


کچھ عودا کے بارے میں : ےدے ۔ 
کچھ میر کے بارے میں : 


ے۵دج ؛ 
۸ ۴ن۵ ۔ إ 
أُ 
ا 


کریل کتھا : ہے ر۔ 

کربل کتھا کا زماہ : ہ.ء 

کلام نان : وہم۔ ا 

کلیاتر سودا کا پہلا مطبوف لاخ 
ف ہو٤‏ ہے یںہ۔ 

کلیاتِ مبر کی اولین اشاعت : م۹ن ۔ 

کلیات میر کا ایک نادر لسخُہ  :‏ ہی ء 


٭+٭ی۔ 


م 
مائل دہلوی کا ایک اہم قاریخی قطعم : 


1١س‏ 
مچد باقر آگہ . . . اور دیوان : ۰+۳ ۔ 
سرزا عبدالغی بیگ قبول : ٣م‏ ۔ 
مزا فدوی : ےے؛ ۔ 
سرزا مد قزلباش خال امید ؛ ف ۳م ۔ 
معارضہٴ حزہن و آرزو : ےم ۔ 
معارضہٴ سودا و مکین پر کچھ نی 
رومی ےم ۔ 
مبر حسن شاہ حقیقت ؛ ۱۱۳۰ء 
میر ضاحک دہلوی : ہےہ ۔ 
میر کا فارسی کلام : مہہ 


ن٥‏ 
نواب اشرف علىی خاں فغاں : . ہم ۔ 
1 


وتائع بدا ۲ف روور؛ ۲ء۱ ۔ 
وقائع بدائم اقتباس : وے:۔ 
وی کا سال وفات : ےہ ۔ 


رسائل و جرائد 
ال 
اردوۓ معلیلٰ ء دہلی ؛ جلد مم ء شارہ 


ا کک ا ایا ےت کس و 
آودھ پنچ ء لکھٹڑ :ور ۔ 
اوریئنٹل کالج میگزین ؛ لاہور : ہے ء 

اشاعت توسجر ۱۹۰۱ع : ےے؛٤‏ 

وسبز وم۹ اع ۔۔۔ لومبر , ۱۹۵ع : 

دےرء؛ ٹارہ ١١‏ اگست 

۰ع :۲ ۳ی4۳ فروری 
۵۵ع - لومبر ۱۹۹۰ع : وج٤‏ 

مم ےےےم ہھےء جلدےم: 

علد ‏ ائومیر ‏ و19ع17 ۲۱۷۵ 

جلد ہم ؛ ارہ پ ؛ اگست 


ے۹و وع فض ہے 
ت 
تماہی تثریرء دبلی : جلد مء شارہ 


۵ء وع ×ف ۹+ امم 


ارہ ہر مے۔ 


تماہی ہندوستانی ء الہ آباد ؛ جلد م ؛ 
شارہ م؛ اکتوبر م۹ اع :اف 


یں اب 


ج 
جرنل خدا بخش لائبریری > پٹند : 
شارہ ۱۹۶۰۱ع ےت شارہ 
۲ ے۱۹ع٤٣ہ۸ے‏ ۷۱۲۳۲۱ 
جشن نامہ یوٹیورسئی اوریئنٹل کالج ؛ 
لاہور : دسمبر ہے ورع : م۱ 


د۵ 


دو ماہی اکادمی ء لکھنؤ : جلد و 
ارہ رر ء جولاگ ۱۹۸۱ع :۳ء٠١‏ 

دہلیکالچ میگزین ء میں 'مبر ؛ ۱۹۲۲ع: 
جم ف۵ ۲۵۵2۱۵ ۹۳۲ی)؛ 
۳٣ءءءءم۔‏ 


س 


سویراء لاہور : شارہ ۲۹ : ۱۵ہ ۔ 

سہ ماہی۔اردو ء اورنگ آباد ء دکن : 
جنوری ۱۹۲۳ع ١۱۲۹ء‏ مر ۔ 
٦ػ۰‏ : ۵۴ اہھریل ۱۹۲۰۹ع: 
٣۳٭۔‏ جولاف ۹۳+۰ اع :و ام 
٠م۔‏ جنوری ے۱۹۴۳ع: ٢٠١۹۸‏ 
ہے۱۰۔ 

سص ماہی اردو ء دہلی : جنوری 
ے۰۰ع : ۹١۴١ء‏ 

سہ ماہی اردو ؛ گراچی : شمارہ مم 


۱۱۸ 








٦ل‎ 


4ع ۲ ٭ 

سم ماہی اردو ام ؛ ا کن شارہ 
۵ءء 1۶ غار۹٦۱؛‏ ۱۹۰۰ع: 
١م‏ -شارہ یف ہے 
۸ھ 

سم ماہی صحیفم ء لاہور : شارہ ہم ء 
جولائی ۹۹١‏ اع : ٭٣مافھ۔‏ 
غارہ ۸ :ےم ۔ 

سم ماہی غالب ؛ کراچی : غارہ ۵ 
6کَ-ْ 

سم ماہی یا دورء گراچی ا شارہ 


۹ ہے ی+یےی اہ 


ع 
على گڑھ میگزین ؛ طنز و ظرافت مبر ء 
۳ : ۲ہ“ ۱ -۱۹۹۰اع٤‏ 
لیت وا آا یں م4 
327 
فنوں ؛ لاہور : شارہ ے ء دسمبر 
۹٤‏ 0۷۲+ 


م 


ماہنامہ اردوۓ معلیل : جلد ہ ء شارہ 
پکوشات لے ا ہو جادانء 
مر ہے دسمیی ی ۱۹ع روم 
لوس و و رع وہر 

ماہنامہ سات رنگ ؛ کراچی : جولائی 
+): 

ماہنامہ حاق ء کراچیء مبإر نمبر : 
۸ع :۵۔ 


ماہنائہ سب رس ء حیدر آباد (ڈکن) : _| 


لور ۹و آع : ہ۱ے۔ 
ماہتامم ‏ قومی " زبان ٠٦‏ کراچی 
وع بے اگمتہہو اع 


ع۰ 
ث٠‏ 


۵ےم۸ ۔ ‏ وس ۱۹۹۹ع : 119۸ء 

ماہنانہ معارف ء اعظم گڑھ :جلد ون 
ارہ ہء جون ۳م۱۹ع :موم ۔ 
جلد وو ء )رہ م ٭اپریل ۱۹۵۲ع : 
7وہ ۔ جلد ہے ء؛ شمارہ ۱ء جولائی 
۲ع :ہ۱ے۔ جلدا ۹م ؛ جنوزی 
۲ :0۸۰۲ جلامہ شارہ 
١ء‏ جولای ۹۹۸ ۱ع مر؛۔ 

جلہ* تحقیق ء پنجاب یونیورسٹی ‏ لاہور : 
۹۳۱۔ 

معاصر پٹنہ ء بہار : حصہ اول : ےم ؛ 
مہرےے۲و۔جلڑ ےرم سے 
جلد ہے حصیری یم شارہ+: 
ہم ٦ع‏ )ے ۔ چتوزی ۱۹8۶ع : 
ہرے -شارہمی و شارہ م۱|: 
٭ ہن ۔ شمازہ ۱۵ء لومبر ۱۹۵۹ع : 
|خه ٢‏ "و۵٤‏ ۓٌ ںو ٢‏ م یے۔ 
شمارہ :ےم ۔ شارہ ۸۳ 
ھک 


٥ 


نقوش ء لاہور : غارینج۔ ۔ کگمء 

۳۴ع : ۲۵۵۹۱۵۵۸ ۵۳- 
شیارہ ۷ء جولائی .۹۲ ۱ع 

۲7 اب ۰ 

ىر شارہ ۱٢‏ سی ۹۰۵ ۱ع: 





١ 


0 ہے“ غاہ وم 
٦ا‏ ہے شا ہر 
۷ع یب وت فارکر ا 
یں ہیاک ہے ٣ءء‏ گارہ 
۴٠۸‏ جولای +ے وع : ۱۸ء 

نواۓۓ ادب ء یمبئی : جولائی ۱۹۰۲ع : 
ہم ۔ جلد ے ٤‏ غارہ ‏ ء اپریل 
۱۵ع ےو ےو ے جلنےر؛ 
شارہ ر: جنوری ۹۵۹ اع :ےے۹- 
جولائی مہو ںع : عم ۔اکتوبر 
٦۱ع‏ : ف ءم۱۔ 


پاری زبانء علی گڑھ: نومبر ۱۹۵۸ع : 
ووم۔ یکم دممپر ۹۵۸ اع : 
ےہ ۔ لی کم سی راع : 
۸.؛ ۔ ٢‏ بارچ ہےو اع : 
۸۶ م“۔ 


موضوعات 
ادا بندی : ۹م ۔ 
ادب : انگریزی : رم ۔ ہم ؛ اثرات: 
۵۴ء نے اس۳ وج)۱ م۷ 10+۔ 
ادب : دکئی: جچ؛ چم ڈوو 
۲۶۳۰۵۲١۵ ١۹‏ خ۵ہ۸۔ 
ادب : فارسی ا و وم٤‏ ےدہ؛ 
اثرات : م ۔ مہ 
ادی روات : دکن : یہہرےے؛ 


۰4۹ )ہ۔ 


ادی روایت : دہلوی ؛ ےمو ۔ 
ادی روایت : عر : ۹ ٢۸ہ‏ ۔ 
ادی روایت : لکھٹوی : روہ ۔ 


ادبی روایت : فارسی : دم ؛ ۹ء 


و و ا یورم نے 
وم۸۔ںہ۔ 

اردو ہندی نفاق : ہہ م۔ 

اآسد پرسی ؛ مر رم ہم 
۹ہب و.م<ء ایران میں 

- ۰۹+ برعظم ا 
۹۸۰۹ء بجوہبات ری - 
۹۲۰۱م ےریہ 

انسانی زندگی کے تین پہلو : ۷ے 
ع۸ ۔ 

یہام ؛ صنعت : ۵ : یہام کوئی : 
ہہ ۹ء (اردو شاعری کی پہلی 
آدی تحریک) ؛ اسباب مقبولیت : 
یہ تس رورء لوعیت :۱۹۱ ۔ 
۲ء یورں ادب میں وو 
مشکل ٹن : وم ء خوبیاں 
+ر۔ڈٌ٘ورء اقنا؛: ہوم 
۹+ ۸۹۹ 

تصوف : جم کیا ے ؟ ہےم۔ 
رےء ء پیری سر یدی فی ۔ 

توبات و رسم پرسی : ررمعر؛ 
شاہ ہداررکی بدھی : رروء شیخ 
سندوکی نیاز: رء حضرت شیخ 
عبدالقادر جیلانی کی ہنسلی : 


سرور سلطان ے عقیدت : رو؛ 


۱١ 


بیاەاکی رسوم ؛ ہ,رء پنجاب ہیں 
بسو ار می رعوع >٠‏ 
ہیں پرسی ۲ ہجرےصر۔ 

تہذیب : انگریڑزی : ۱۰۸۰ ء ایرافنی : 
ور ء عرب ایزانی : وے. رء فارسی: 
۱۹ بی لکہنوی :م۸۷٤‏ 


مہم ۸۵۴۔ا یے۱۹۳۲۵,۲۱۰۸؛ٴ) 
۵۲ مغرں  :‏ ر,.,ء یوافی: 
۹9 ۔- 


خلفاۓ راشدین : رہ 
ذات پاٹ کا تصور اور معیار شراقت : 


7چ ٢:١‏ ٭ 

رد عمل کی تحریک :۱۹ء ۲۹٦‏ 
:4تح و ور وی ہیآ رورے 4۷ 
+٤ ٢ٴ 3 ٤۲‏ اصول نے وہ 
۱ن٥‏ ٢شت ٤‏ رج ۵ظ مج:۱: 
2,۱ >۴۵۹..۶/۳۵)) ے۳ ٢‏ 
۳۸۸ کی ی۰۳۸ ۹3ئ:ہ6ےورم ۴:۴ 
فازج؛ ‏ جم وم٤٦‏ ٹ‌مٹ۴۱ 
۵۱۔؛ ےفق۵ءم؛ ےٹژم؛ ہے۴ 
٣۹ء‏ م۹ۃ رمیپ۹ے؛ ووے۴) 
4۹۔٣۵١٢“‏ 

رزم ثامىہ ؛ کیا ہے ؟_ ہے ء٤‏ رزمامے 


اور رژمیه کا فرق 
رنگ سمخن ٭: دہاوی : ٥ء‏ تن 
مایاں غصوصیات یو ےم 
سمموء لکھنوی : م۸ ۰۶م۹م ۔ 


٭ 


رعایتر لفظی : ۹۹ہ : ہے ؛ لکھتوی: 


ساق ثامم : 


۸۱ 
اردو میں پہاد یم 


۳ء فارسی میں : مس ؛ مقبولیت 
کے اسباب ؛ د۹ ۔ 

سیک ایرانی: ۵ر ۔ 

سیک ہندی :م۵ ۔ 

سودا اور مکین کا معارضہ : مم 
۵ 

شاعری : ایک : !ےم ؛ بھاکا 
٦٣‏ م۵ ء بھگتی سا 
تری :۹ے دک ی یرب ےمد 
دہلوی : ۲ء رزيه : روہ 
ریٹی کال : ر, وء صوفیانہ : م 


عریں پر و ا ڈیہ آ وو 
فارسی ۲ و روم ۶ وور؛٢‏ 
9۹ ۷۴ و کر ا ۴۰۱۶۱۹۷ ون 
رر ھا ر رھ یں ان یس ہپ 
یھو ما ا انہر 
+پهع؛ خع؛ ہے ہے 
ا پر روا خر شررں۔ سص نید ید 
جع+ىم<٤‏ ا ام؛ ۵ء۲ ونم) 
ہےم؛ پےم؛ ۵۹۰+ ہے۹) 
پےہ وہر لکھنوی ) ۹مم ؛ 
ہیھ۸؛ ۸۹۷۰۲ ۹۸ھ ۸۸۰۰ی۹ہ۸) 


پور ہندی ج۳ 1۹9۹۲1۹۳۰ 
٦-۔‏ 

شعراء دکی۶ “+٢‏ ریب ءء۵ 
۸ )ہ۹۹٣٢‏ 
دہلى : رمر؛ :+۲ ۵ء۱۹ ے۹)؛ 
عر :ہر غارسی درم۱ م٢‏ 
ہےر ی۸ متاخرین: ٣۱۸۹‏ 
٤:6 ۴۷0 ٢‏ وی6 رووے۔ 


سد تر رٹ 


۱١۱۶۴۲۱ 





شہر آشوب : ٤۸‏ .۸١ء‏ تعریف : 
٢٣ء‏ - 

شال ی ہندوستان اور دکنی زبانوں کا 
فرق : رہ ے۔ 

ضلع 'جگت ٠٠:‏ ۔ 

طوائف : معاشرے میں : مم ۔ 

عشق : مد شاہی دور میں :م۱۹ ۔- 
+ذور۔ 

فارسی : اسلوب ؛ جا جوار٢‏ 
انفشای وو ربےوءے داستالیں : 


٦۲۸مٰہ.مء؛‏ غزل: ہرم 


+ہےہ؛ رہہ ؛ ورے ؛ مشویاں : 

ہہ ء اشعار کا دوہوں میں ترجمہ : 
ہے ۔ جس ء اردو اشعار میں ترجمہ : 
۳ سے رم 

قصد : آذر شاہ سمن رخ بانو ٤.۸:‏ 
لسخمٴ کلکتم بنام قصہ الجواہر : 
۹ء نسثہٴ انڈیا آضی لائبریری 
ینام قصہ ملک ید و گیتی افروز : 
9۹ ء سخہٴ ایشیاٹک سوسائی 
بنگال : ۱۹ء لسخد 'ملا فیروز 
لائبریری بی :1۹ر لسخہٴ 
انجمن ترق اردو دہلی بعنوان سمن 
رخ و آفرشا: ہےر اردو 
ترجمە : ۹. ۱ء اردو نثر بنام 
شکوفہٴ عبت :۱.۹ ۔ 

قصب* چہار درویش : ١۰۹۵١‏ ۶۱۰۹۹ 
۸ ارہ 

قصد رتن سین اور پدماوت : , ہہ ہ ۔ 

قصہ کام روپ و کام تا : ٠.‏ ۔ 


بہت 


ضا کی بکاؤن ؛ ۵م ۔ 

قصہ ملک گد گی افروز :ے۹٠‏ ۔ 

قصیدہ: ایک مشکل آن :۸ہ مطلع : 
۸۸۔یمہ؛ تشیب۔ چرہ؛ 
گریز : ۴+ سح[ تس سان 
موہ ٤‏ خاتم: :"وپ ء کیا ے۔؟ 
۸۸ ے ہو طرز و ےپپہے 
دربار میں مقام : ۹۸ہ ء چالیاق 
اعتبار سے مقام : ۹ء حالی کی 
راۓ : وو لوازم؛ وو - 
ے۹٦‏ ؛ عری 
ےم ڑےیروہے 

لکھ:وی : رجحانات : 
ہنم )ا مغاشرت با وچہیے 

عقل مواعت : 

سرثیں :_ دکن میں ج ہرہہ ٢‏ ہے 
دکن اور مال کے صرثیوں کا لسائی 


مطالعہ : رے ‏ ہے۔ 


ای 
۹> غزل : 


ے‌َ‌َذ-َْ۔ 


معارضہٴ آرزو و حزیں ٤م‏ ۔ ہم ۔ 

عالہ بندی ٠‏ ہہ ےویء ٤۸۹۹‏ 
۹۳۵۔۵2۹۳۹۹۴ 

قل مصری) روج ہیں مہ 

مر و سودا کا دور ووم سابد؛ 
سیاسی و ساجی حالات : وہم۔ 
ےم ادب پر ائری ےم سے 
ہےم؛ قصدہ: ےم ۔ ےےم 
مثنوی : ےم -- وےم ؛ ہجوبات : 
ام ے ہرم۴ سرائی : ہم : 
قطعات : ہرم ۔ رم ء رباعی : 
١ہم‏ ۔ بیم ؛ شہر آشوب : 


ا 
ا 
ا 
ا 


ا 


ہ×م س رم ء واسوخت٢‏ مم سے 

تصورز عشق : 
ہم امرد پرسی: یرم ۹۰م٢‏ 
شاعری : ,وم سے وم ای 
اصولوں ی پابندی : ووم ۔ ووم 
تذکرے اور بیاض : ہوم ۔ےوم؛ 
تدم اور اس دور کے ادب کا فرق : 
ےو۹م۰ مو۹ زبان: رومر-ےج۔ 

ناول اور داستان کا فرق : ...۱ ۔ 

اردو نثر : دو اسلوب : ٢۹۸-۹۸۵‏ 
چار حصوں میں موضوعی تقسم 
۸ ۔ وو ء تنقیدی اور علمی 
۸ - ۹ھ۹) مذہبی : کیو ے 
۲ء تارقی :وو :ٴ٢‏ 
افسالوی : ۹۹۰ -ہ:۹وء دکگی: 
9۶۹ ۔>۔ : ۱ 

فارسی لثر : ۹۹و ٢ہ‏ 

واسوخت : کیا ے ؟ مہم ۔ ۵ہءم ٤‏ 


ک۴۸۲ ۹ س-- 


۰ 


د١‏ ۔ 
ہندو مسلم کاچر : ہو۰ ۔ 
ہجو : ایک فن : ۳ے ء ادبیات یورپ 
میں ؟: 
یوٹانی معاشرہ : ۹۹ 1ء 


لسانیات 
ال 


۸۹ے ۲ ۲ے۔ 


آپ بورنش ہم ٭ور۔ 
اُردو شعر و ادب کی تحریک : وم ۔ 
ہے شاعری رم شعراہم۔ 


1 7 
اردوے علق بر م۳ م٢‏ 
۳۵٣ ٢۳۵۳ ) ۳۵۱‏ ۲ ۱۳۵۵) 
ا من 7 و جا ا می 


۴۶٤ئ‏ )ہ۵۳۴ ؛ هٹےے ؛۲موو۹ء؛ 





ع۲00 ےجومیبت 

انگریڑی ٠‏ ۲۳ ۱۵ ۵ر میم 
٣ھ ٠‏ ٣٣ھ۵٤٢‏ ۳م۵ ٤‏ ,می 

ہو قفا مرپبء ہے٢‏ ۹ہ 
۱عھ۸ ) ے۹۸ ؛ ٤.۹۲‏ مھٌ‌؛+: 

یو ورء الفاظ : وہرت جو 


جملے کی ساغت : ہم ۔ 


اودھی رو ے۹ 


وریہ 
ك‌ 
برچ بھاشا: رو ہر وے ۔ 
ہر یرمع یقظ01+2+ہ 
ارجی: یےء1۔ 
بندیلی ور 
بھاکا بے ری سی رہ 
پ 
پراکرت: ری ء الفاظ : وو 
۹9۹-۔ 
پرتکالئی 3 و ئ) ہے اہ 
پشتو: و ۔ 
پنجای ا ری ق٣‏ رمرت وم 
ایح الفاظ: 


٭٣٢٦‎ 4٣۰٠۸۸۹ 


۱١۳۲ 


پورق (یاقت مقر بی وت 
ت 


تری زبان ےم وت ق۵ٴ 
چھرء و۵ ہم ء الفاظ ء 


١۸۶۷ء‏ وع وروہ 


تلگو و مو و۔ 
2 


جرمن زبان : موم ٤مہ‏ ۔ 


٥د‎ 


دکی دن جو می ۱۵۹ہ٢‏ 


لف ار فی ا ےہ اف ری یں 
چپ ہن ہنےغے پرٴمٹ+ ے بعی ات 
چچچت ومم ۶ موم ٣٠٣۲عوو‏ ء٤‏ 
نیںوواارۃ ہقرف ۔ جو ریرزرلی ٰ7 


۳ 1 و می ۳۹ےْ۴0) 


0 ۰, دکی اور غال کی 
ژبان کا فرق : ہہ ء ےہ ء الفاظ ٭ 
كڑواے 
دیو ناگری : ٠۰٠۵‏ -۔ 
ڈ 


آچ موی ۔ 


رو 
راجستھانی : ہن؛ ٢۲ء‏ ۔ 
روسن رسم الخط : ۰۸ ۔ 
روپیل کھنڈی : .ہ٠‏ ۔ 


ز 
ژبان_ اکر آبادع وھ ۔ 
کا لت ات پااہ ا 


سس 
سلیش : رو ۔ 


سندھی : و ۔ 
سسکرت زور۲ مو مور 
٦‏ 1۳ي عجإ غاائ وہہ 


٦‏ ۱۲ں الفاظ: ‏ ۹و 


كى+ك٣> ‏ ٴ"ءےَ۔ 


ع 


عرق ٣‏ ۸۲۳م ء, ١‏ وی١‏ 


۳۱۸۰۰ ١5+۰۴ چو ئاےک:‎ 7۹ 
رمع‎ ۳ب٤‎ ٣۳٣ج‎ ٤ ۶۳٣ 


٤6‏ ۳ٌ ے٥۷‏ ق۵ ے۴ رمے؛ 


۴۹۹۹۰۰۰۳۷ مر ۳ 


۹)٦‏ ۱م م1 
٣۱١۵۹۶۱۰۵۳ )١۴۹۱۰۵‏ 
1۲٢٠١‏ ویے الفاظ: ۱ج 
٢٣۵۸۰۲۵۸۴۲۳۲‏ ۲ یم 
٤١۸‏ ْٛ۵۵١؛)ئفٛق٢؛‏ جب یجمے 
٭۵۳ ؛ ےم ٴ: .ْم؛ 8 وم۲٢‏ 
۲۹٦ ۹۔۲٦۰۹. ٤ ۵٠+‏ ےووتب 
ےک ھرے کی ہگٹوٹےے 
٢:۹4۸ ۹‏ ۹ہ۰۹) روو ۱ 
۳۴ ۹۹۳ 4 تارج 


۲1۳۸ ٣ف1 1۵۵۸٤٣‏ مقانں 


١۲۔۳۴‎ 


بہ۔ے رسم الخط :ہو ۔ 


٦‏ ظاری: 
۰۲۳" 
۱ ۹ءء 
012ر 
"َّ‌٣‏ 
1 مق 
۳ّ""( 
1 1:۹" 
0,۵ 
۳۴" 
بت 
بی 
م۲۰۸ 


ى۰۴ ؟ 


۰۴۹ 


۲۰۹ 


۳۰ 
"۳٦ 
۵٣ 
۸۸ 
٦ 


۵ 





۵ہ" 
دلہد 
۲ج 


فی 


ایا رین ا ویر ھتان و انید 
۱۱1۹۰۱۱۱۰۰۵ قلمیعات: 


.(و۰ھ۱ و 1م رونم 


٣)۳‏ ا + ہے ۱ م؛؛: 


1۳۵٤۳۰٣‏ ۹ب۱ وو 


0 


0 


ہت 
ى۴" 
ۓ‌" 
۴'۳" 
م۹۳ 
٦‏ 
ََ‌" 
۵ 
رر 
۲۲۲١‏ 
"۰۲٢‏ 
ے۲ 
٣‏ 
؟ں' 
۳6۴۹ 
۴۹ں 
۴۹۲۳" 
۴ہ 
۴۵۸ 
۹۰ 
ء۹" 


۴ح 


0 


ٴ 


٭َ‌0" 
کر 
۸“ 
.ە"( 
ات 
۸ 
م۸"‌" 
لت 
درف 
۲؟؟ 
۲۳۰۵ 
۲٦‏ 
۰٠۰٥۵‏ 
"۴۳۲٦‏ 
۴۵۱ 
مسا 
(س 
۹) 
.ےس 
لخد 
٢۲َِھهھ‏ 


۵۸ 


0 


7 


بت 
1ك" 
۳۴۲" 
م۳۷۸ 
۰“ 
"١'۹‏ 
۰ 
ء۱۸ 
۰۴" 
۲۰۲۱۳" 
۲۸ 
۲۸ 
۰۹" 
ے٤۳۲‏ 
سن 
٦‏ 
"۰٦‏ 
۷٣٤‏ 
۴۲“ 
۹۹۳ 
۷١ن‏ 


۹ 


0 


١ 


١ 


ا 


0 


0 


۱١۵ 
ود امںہ؛ ک‎ ٣ 0 


کشمبری و ہوء 
کھڑی بولی) ہب ہے ج۱1٢‏ 


حٌٛے ۸ج 6 بھ۸یورک وہ 


کوو کوم کر 4 وی ہے ہے 


٣۶۹۸۳۲ ۳‏ کہ وی 


0۹۰ ۶ی و و ری 
1ے وج و ۴ 
۳۸ ۹ءء ر۹ئ و مم“ کک 


(۱ ۱۱1۰۳ےہ رر جی و چےجی؛ 


١۹‏ ۱ں یم ] گوالیاری : ۹د ۔ 
۶۶۳ ۹؛ھ.11ہ* ۱ 5 

۳ ۸ ببیر اط | 

ارہ کالفا رم یج چو ۲۳ ایت ہے رد و وج 


٣‏ ۸ر ف ۲557 یج1.۸ 


۴ 


مالاباری ؛ موی ۔ 


7۸۲۵۹:٢۲۵۵ ۷۶۸‏ ئ۵ج؛ 
۳۵٣۷۶۰۰۳٢۵۴‏ ۵5۶ ا عی۴" 


مم یک جا ۴:۵5۴7 ری ا وے و ہویوےےہ؛٢‏ 





گکاوا1 درو ۲ ےو ہچ یو ۰ -۔ 

جوے ؛)؛ ش۵ٌ۵رے)؛ کہ ی؛ے “٤‏ ہہےء پور (اردق) < ہے 

۹ :۰ ی۸ یم روف ن 

۳۴ ۹۰ٌ و :۱ء۱ می 

۰۵۲٢۱۰۸‏ ۱) ۶:۵۵کم۵)؛ ناگری رسم الخط : مہ.1 ۔ 

77 ١-کاو‏ موا ٤‏ أْ : 

ذورے تراکیب مہ٤‏ إ 

ےو ہم ۲ ےو۸٤عمیہ۲‏ پریای : ریرے و یبد +مرچمارں۲٢‏ 

۵ے ؛ ۰۵٤٠۰٠٠‏ 1ء تلمیحات: اج نوا رہ 

روہء رسم الخط : مےوےر٢‏ ہندوسای ہے ور ےہ و٢‏ 

سنائع بدائح ‏ ہ+ نعل وحرقہ: ۔ وا تلیحات وہع|ر۔ 

ج۵؛ حرف : مرے ء عاورات : پندی ںا ررے ےم ےہ وہر 

ووم .جح ء عاورے :م۔ وو ے ہے وہہ ٤ے‏ 
فرانمیسی ‏ دے نے وم ہڈ ٢۲‏ إْ ٣‏ ےب ہس ۲+ جوچ 

‫َ 


۹۷ے ٤‏ ااب بڑتھے1۱ء پوبٹ پہو لیے ہ۵ 


۲۰٦ 


٣٦<۳‏ 3 فو رر ہر رھ 
۲:۱٢۰١٢٠۴ ۹+4۶‏ 
۹۰و5 


۲ ۲۱۲۰ ۰۰1 وررں الفاظ : 


۲۶۱۵م 


۳ رف۵ ٤ءٌٌّی؛)‏ ہ۵۸٢‏ ہل 
۶6 وج و۲ رام ء۴ 
پہہ پپپڈہ. مم بھاکا 


الفاظ :ارچ ہام٤‏ مم ٢‏ 
1۹ج ےووہ وو ۸۲ء 


ری ا جا اک ا جک ا ا ا ا ا اہ و 


: ء تحریک‎ ٠۰١۹۱٢١٠٤۰۹۰۰۳۴ 
: ےم سابقے : ۵ے ؛ کہاوتیں‎ 


یىی 


یوثای : مے بے ہے ۔ 


علمی ء دی ادارے 
اور پریس وغیرہ 
1 


آکسفورڈ یونی ورسٹی پریس : ے٣‏ 
۱۔-۔ 
آئیہٴ ادب ء لاہورب ہہ 
الف 
احمد المطابع کالیور: ہم ۔ 
ادارۂ ادبیات اردو ٭ .حیدر آباد,دکن : 
ور جو۲ 


ؤ ےو یی وم 





إْ 
ا 
ا 
ا 
ا 
1 
1 
ا 
ْ 
1 


۱ 


دو وو فا ے ۴ج۲۲٢‏ 
۹۸ہ ربےہ 

ادارۂ تحقیقات اردو؛ پٹہ: مے ٢‏ ہ٠٤٤‏ 
ہے م۲۳ ے۹۹ ہوےہ 

ادارۂ تمحقیقات عربی و فارسی ء پٹنم : 
ا فا ٤ے‏ موک رہ کے یکا 
آ ا ا کا ا ا کی وت 

آا تع ار ا پا 

ادارٰهۂ تنیف ٢‏ على گڑھ : .مم ۔ 

ادارۂ صبح ادب ؛' دہلی فراررمٰ؛ 
(۳۲۳٣‏ ۔ 

ادارۂ فروغ اردو ء لکھنڑ : ٤۹‏ ۔ 

ادارۂ جددیہ ء کراچی : 

ادبی پیلیشرڑ ء بمبئی : ف ۵؛م؛ 


فےژوژب پمم+ یہام ؛ےام:؛ 


نید 


٣٢‏ ؛.۔ 

اردؤ اکادمی ء بہاولپور ہ٢٠‏ 

ارد اکیڈمی:مندھ ؛ کراچی: ےہ ؛ 
9 ْٰٔ 

اردؤ پبلیشرز ء لکھنڑ : 

اردو سوسالٹی ؛ پٹنہ : هےوء ہے ۔ 


۳۹۱۲ےہ 





اسلامی :پریس صدر کلی ۰ پٹنہ بہار : 
ڈے ۹م“ 

اعلیٰ :کشی:عالہ : کراچی بھیلیشرژ : 
ہتھ!۔ٗ۔ 


کن پر یئاھ آاگر ہک عال9۔ 

اکیڈمی آوف ایجوکیشنل ریسرچ ء 
کراچی: وشہ بے ۹۰٢۱ء‏ 

الہ آباد .سینٹ ہاؤس یونی ورسٹی : 
اف ووں ‏ فام مہ 


انڈیا آئی :لان ری ناشن :و 
۵ وم۱۳ ےم 
ایر پم وو فص ۵ٹ 
ڑےء ۲۱۰۱۸۱۶ ۹۰۲۱۱۰۹۵ء۱۱ 
۹ - ۔-۔ 

انجەن ترق اردو ء اورنگ آباد دکن 


۹ءء ہار ف۳ 


ھا127 
الات لا ا ا ا ا زا ھا ہیں 
مو ےق مر مم 
گے ر۳۵ کم ےرم 
۸ ۰ ۳م۳؟ جیجةم) موم 
خ ضا ن۱م د۵ ےدہ 
٦۲۵۰۶۵۴ ۲۵٦۰ ۰+٥‏ 
۴۰۹0 و ۴17 ہے 
ے۶٤‏ ہٹے) دھے؛ ف ہے 
۴۶۰۸/۳ ع۸ رگ مہ 5 
۹ ٢۳و‏ ف ‏ وج 


6 وو وو وج 
اخجمن ترق اردو ہند : دبلی : ےم 


جے ے١١‏ : ۳٣ك١٢ْ”ہ١٢١٢ہ۱ء‏ 
۸ھ۵؛ ےبے)٤؛‏ ۱۸ے ؛ ۹ ۵ے 
“۰۶ ۸۱۹؛۱۸ھم 
(ع۸؛ ےد۸٤‏ ے۹۲؛ ۵۔۹ 


موق کوج0۸01۰4و:60 ۰و مار 
انجمن ترق اردو (ہند) علىی گڑھ 


اع مب مبیرچ ا 6ب۳ وج 


۲۶۵۹۰ موم ےمو 0 و بے 


ہے یی ف وڈے ۱۹ہ 


٤‏ ۹۲۹ ٌ2و 


ہم ۴۴ 





٤ٴ‎ 


0 


ُ 


0 


١ 





۹۹۰۸) ہو رہ 
انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ؛ 
ہے ۲ے قشوور ہی 


۴ ,0 :لے کپ وہ 
۳ قہ قفاررم؛ مم 
۳۱ ٘وں ف ووحض ذقیم؛ 
ےم جم ا رہم افے,ہم 
۳ڈ ہم پٹ مم فض م۳ن جں؛ 
۹ے ؛ ےیعذ۸۸)؛ آروہ ےجہپف؛ 
وو وو اف ےو رو 
٢١۰۹) ٥۹۰٠۸۶۱۰۶۰۵ھ ٤‏ 
مق اا1 ٢‏ مر ٠ے ٢٠۶+ ٤‏ 
۱٠١۹۹٢۔‏ 
انجمن اردو پریس اورنگ آباد ء دِکن ٭ 
٠۵‏ ٘ھ۔ 
انجەن عافظ اردو ء لکھنؤ ؛ ےم ء 
انجمن نوجار ادب ؛ پٹ رےےوء 


ایچوکیشنل پبلیشنگ ہاؤس ؛ دہلی ؛ 


۹)۵ ۲۔ 
ایشیاٹک سوسائٹی ؛ بنعال : مھ ء 
٥٤۹‏ _-٭ 
ب 


برٹش اینڈ فورن بائیبل سوسائٹی ء 
لندن : اے؛ء٭ 

برٹش میوژع نین ا جم ہم 
ف۳ وص فو بر۶ ۱۱6 

بوڈلین لائریری : .مو ۔ 

,ہار اردو اکیڈمی ء پٹنہ : وےو ۔ 

بہار ریسرچ سوسالی؛ پٹ پور 


پ 
پا متا ہسٹاریکل سوسائٹی ٠‏ کراچی: 


ےو٭ 
پبلی کیشن ڈویژت گورنمنٹ آوف انڈیاء 
دہلی : ے۔ 


پنجاب یو ورسٹی ء لاہور : ے۱٣‏ 
یں می شا سر ساس بے 
ےعیہدء چچم؛ ہ,.ج؛ جٌٛئ“)؛) 
ق ۲۷ےے "' رق مجھے۔ء 
ره زی یس مجرزو یں رق 
ا ا اق پک رفا نے شی اھ 


یا ا شر یع ٢‏ ہت يت رو شس 


پنجاب یونی ورسٹی لائبر ہری : لاہور: 
جئ+ 


7 "۳ً 


ںہ 
دک 
ت 
تاچ المطانع : رام بور : ۳ہ ۔ 
تاج کمہی . کراچی : 


ترق اردو :رڈ دی ؛ ۳٣ےے‏ : 


٣ے‎ 


١ 


ہے 


ای رو ںیہ 


ج 
چابعہ الہ آباد > جدم > ور ہر 


جامعم عثائیہ ء حیدر آباد دکن : ت 


۷ع 


جیکد برق پریس دہلی : وغَ۔ 


٢۱١۸ 





ج 
خدا بش لائبریری > پت : ہب ۔ 
خیابان ادب ء لاہور ہر ہم ۔ 
خیر المطایع ؛ مفل ہورہ عظم آباد : 


ہے؟۹۔ 


۰ 


دارالاشاعت پنجاب : لاہور : ,ه١‏ 


ہی سااھو ‏ رباکا ےنسا برا اق 


ا و سی 

داؤائت ضرغ ۱۷ا خلاع کڑدا: تم ۔ 

دائش عل ء لکھنؤڑ : ہے ۔ 

دائش :کہ اپنجاب ء لاہور: ٢ہ‏ 
۹ے 


9۶ھ 
دائرھ ادت ہ“ہقعد : 


دو 


مق 2 کرت سواہ 


دك پرلٹک ووکمی :8۶ےے ۹ 
دہلی یوی ورسی . دہلىی : مہہ 

جو ف ۳وو)۲ ہ۹۹ ۸۸ 
۲٢۲٢۸‏ 


دھومی مل دھرم داس ؛ درلی : ہمو۔ 


ذذ 
ذغیرۂ اسپرلگر ؛ :.۳٣‏ ۔ 
ذغیرۂ اوسلے : إ٠‏ 
ذغیرۂ جادو ٹاتھ سرکار : ہےہ۔ 


ذعیرۂکتب موق عل رج ۔ 


ر‌ 


رضا لائپریری ء رام پور ورم؛ 


.م۱ دیق ۵۰۴ف ہی؛ 
یترترہبہ 

رفاو عام پریس ء لاہور : ف ہر 
۶۲۵۳۴ ۳۱ے 

رام ٹرائن لال ال آباد) ہی۷)مٴ؛ 


۸۰ھ 


رائٹرز بک کلب ء کراچی ؛ پمہ ۔ 
س 
سا من اینڈ شوہسٹر ء یویارگ : ے؛ ۔ 
سمیسن مارسٹن اینڈ کمپتی ء لندن : 
۹ے 
سندھی ادبی بورڈ حیدر آباہء سندھ : 


گی ند 


عندھ نفاگو :ا کیڈمی ا بلاہؤڑا: وم ۔ 
ش 
شاہ ولی اللہ اوریٹنٹل کالج منصورہ : 
ضلع حیدر آباد سندھ : ہو! ۔ 
شمس المطابع ء دہلی : م۸۳٣‏ راہ 
قیخ مبارک علی؛ لاہوں رب وم 


ہہودا بے ۹ھ“ 


ت 


عطر چن دکہور اینڈ سنز؛ لاہور: ١م‏ ۔ 
عثالیہ یوئی ورسٹٔی ؛ حیدر آباد دکن : 


ری 





شرب 
علم مجلس کتب خانہ ء دہلی ؛ وس 
علمی لس ء دبلی : ف إم۱ء وہم 
ہ٣م ٢‏ ٠٠٣ء٭؛‏ عء۹و۹م)؛ ووج؛ 
۲۲۴( ۔ 
علوی بک ڈپوء بمبئی فا وب 
۹ ۵۹۲۲۰۲۸۱ 
علی بھائی شرف علی این ڈکمپنی ؛ بمبئی: 


۰,۱۶ ۹م۵٭ 
فک 


فروغ اردوء لکھنؤ : ۲۸ ۔ 

فورٹ ولم کالج ء کلکتم: پدودء 
۸۸۶۲ ۹۸۵۸ ؛ مو ےوچو؛ 

٤۰ 1909‏ موب ردیہم”ٗ۴ 

۱ 11,۸۲11۰۲۰وکیمٰ) 


ہہ٦)٣؟ےعےء۱‎ 


ق 


قومی پریس ء بانی پورء پٹٹہ ےےو ۔ 
قوہی عجائب غاله : کراچی : 


ے۳ 
رما ٣7‏ ھا رن پل ھ4 
کا فقو رت شی سی عج وہ رس 
ہٹے ک و ۵ے ۹ ٢..ھہ‏ 
کتاب منزل ء لاہور : ۹۹۸ ۔ 


کتاب نگر ؛ لکھٹؤ: 


ہےہ۔ 


..خ+۹4ممہ؛ 


کتابی دنیا ء دہلی : وہس ۔ 

کتب خائم* آصفیە ؛ حیدر آبادٴ دکن : 
و ف رےو۔ 

کتب خاتہ* انجمن ترق اردو پاکستان ء 
کراچی : ۱.٢٢‏ 

کتب خانہ درکاہ حضرت جی ؛ گوالیار : 
٣۳ھ‏ 

کتب خالم راجد مود آباد :مم 
۳۶ ۵ہ ۔ 

کتب خالہ رازی ء طہرات : ے٠۱٤‏ 
۱ 

کكتب خائد شاہ غمگین ؛ گوالیار : 
٭شٹ- 

کتب خالد شاہانٰ اودھ : مج ۔ 

کتب خانہ مسعود حسن رضوی ادیب : 
۵۰ہ ۔ 

ککتب خانہ مسلم یونی ورسٹی ؛ علی گڑھ 
(ذغیرۂ سبحان ۱ھ) : ۵۰ہ ۔ 

کتب خائم مشرق برٹش میوزع : 


۳ھ 

کتب خائف مشرقیسد؛ پٹ : پپڈء 
۵ -ھ-۔ 

کتب خانہ نور الحسن مرحوم : ۹۹۸ ء 
+ 

کراچی یو ورسٹی ؛ کراچی : ہ٤‏ 
٭ےے ٭ 


کلکتم مدرسب و رر۔ 
کليە پنجاب ء لاہور: وم ۔ 
کیمپرج یونی ورسٹی پریس : ٠٤ء١٢‏ 


ہ۳٤‎ 





گی 
گرووانک ء نیویارک : ہ۸. ۔ 
ل 


لائبر یری سہاراجا دیویندر سنگھ جودیو 
شکر گڑہ (مدھیہ پردیش): ۱۰۸۵ ۔- 

لکھنؤ یونی ورسٹی شعبہٴ فارسی : ت 
۵ى 


‌ 


صرقع عالم پریس ؛ بردوئی : ۱ 

سکڑ تمحقیقات فارسی ایرارتس 
پاکستان : ےم ء 5 ی-۷۔ ۶ 
ےہ۸نےمےہ۔ 

‌کزی اردو بورڈ ء لاہور: ۹.م 
ہ7 ےٹے؛۱۱۲۹۲+۲۹۳۰۲۱ہ 

جلس_ اشاعت ادب ء دہلی : میرم ؛ 
۱١ھ‏ 

مجلس ترق ادب ء لاہور : 


فو ہے۲ مے وی رن 


٦ 


۱۸۰٦ 


درب ضموں وو پر 


۵ ےھ( ؟, ۸ھ(؛ ۹یع١‏ ؛ 
٤١۸+‏ ےم٤٢؛‏ ۴۸؛ ۹جو 
بہویومع؛ عرمع؛ ۳۳۹ می 
ے۵٣٤‏ ذ۳۵۸؛ ہکہرماےم۴۱ 
٤۹‏ .ےچم؛ .بش ؛ ہ۵خج) 
۹ .+چھ؛ ١دھ؛‏ ۹1وے؛ 
4۹ ے؛ .ے٤‏ ےۓےڑے)؛ ہڑٹے) 
وھے) ف ووے ‏ ہبی +و۷ہ 


۶ 


۸۱ 


۸۳۶ ۱ فو چرٴ؛ف ہمہ _! مطبع شمس الدولہ ء حیدر آباد دگکن : 


۸۴ ۱۳۰۲۶ے۵:۲۶۸عھمہںےوَ)؛ 
۸+ ۶فض ےا 
“۱۱۲۹۲١۱۰۱‏ 

مدرسہ* عالیں ڈھاکہ ؛ شعبدٴ تحقیق و 
اشاعت : ےمے 

مسلم یونی ورسی و پریس ؛ علیگڑھ : 
م۳ ےمم ) ۱۵ھ۸؛ ّیعہ؛ 
ذخیرہ مثیر عالم : جم ؛ شعبدٴ 
تارب : ےن ؛ شعبهٴ لسائیات : 
"ے۔ 

مشتاق ہک 
وے۔ 

مطبع الاخبار ء کول : ہوم ۔ 

مطیع الالصاری ؛ دبلی : ےدے ۵۹۰ء٢‏ 
نے ۱۵۲۶ہ٭ 

سطبع جاعت تجارت متفقہ اسلامید لمیٹڈ ؛ 
میرٹھ : ۲۹ ۔ 

مطبع حسینی ‏ وزیر گنج لکھنؤ : 
نے را ٍ 

مطبع حیدری ؛ بی : 1۹ ۔ 

مطبع رحانیء حیدر آباد دکن :ے۹ و۹۔ 

مطبع رضوی ء دبلی ٠‏ ۱۸۰ ۔ 

مطبع رفام عام ء لاہوز :ے۱۱١٢۱۱۸۶-‏ 

مطبع دخانی رفاہ عام ؛ لاہور : ےے ٤‏ 
غە٠۳۔‏ 

مطبع سراجی ٭د سعادت علی خارں : 
فہور۔ 

مطبع شاہ جہانی ؛ بھوپال : ۵۹ء ؛ 


۵ھ۸؛ ۲ رہ 


ڈھو کراجچی : جمو؛ 


ا 
۱ 


٭١۱‎ 

مطبع شہنشاہی ؛ سہارن پور : ہرم ۔ 

مطیع العلوم ء مدرسے دہلی :۰ھ ٤‏ 
ف۳ وو ۱ٌ نی ہو 

مطبع کبیری ؛ سہسرام : ہے 

مطیع کشن راج ء مدراس : ٣۱٠٢٢‏ 
٣۳٣‏ ۔ 

مطبع متبائی ء دہلی : ۱۵م ۔ 

مطبع عتبائی ؛ میرٹھ ۰ ۹۹, ۔ 

مطبع عدی ء حیدر آباد دکن : وےو۔ 

مطبع دی ء کالبور : .۳ ۔ 

مطبع مصطفائی ء دہلی : ےہ ۔ 

مطبع مصطفائی ؛ کالبور : كت ۵۹ء 
۵ء۔-۔ 

مطیع مطلع العلوم ء سراد آباد : ۹م ۔ 

مطبع معارف ء اعظم گڑھ : ے۳۵٢‏ 
وٹ ےت- 

مطیع مفید عام ء آگرہ : ومم ۔ 

مطبع منعمی ء پٹنہ بہار : دے ۔ 

مطبع سہائندی ء کلکتم : ف م١١٤‏ 
لنہ اڑج 

مطبع ناصری ء دلھائی : وم ۔ 

مطبع نظامی ء کالپور : ف ون۵ ۳٣۱۵ء‏ ۔ 
بع نقشبندی : ۹و۰ ۔ 

مطبع نور الانوارء آرہ: ۲م۱ ۱۸۰۰ ۔ 

مطبع ولکشور:ے. ۳٣۴۰۱٣‏ ۶ے ۵ء٢‏ 
۸)۔ 

مطبع نولکشور ء کالبور : ٣۱۵ ١۱١۱‏ 


ے۵ھ )۵۵۸ ٤٢2۲ھ‏ ؛) ۲۷ 1۔ 


مطبع نولکشورء لکھتؤ :ے1٣‏ ۸۳٢۷ء‏ 
1۹ ممشْ۵؛ ١ھ)>‏ ظ۵ھ) 
۹ھ ۳۲۰۸ وع ٢‏ یتو ١‏ یہ ء 
ور 76ء ےکرک رو را .ہے ے۲ 
کی کی شی وا او ا کےا ا ا و 
ا گی لوا ری ا4ا 


<1 ۷٣ 

مطبوعات امیر یر : ۸ ۔ 

معارف پریس ؛ اعظم گڑھ : ہرم 
ہیں ا 

معاصرے پٹ ور چو مہ٣‏ 
۹ے ؛ ۹ڈ۵ے۲ ٢۲۸۵۲۱۹۳۰۱۰‏ ۱- 

مفید عام پریس ء آگرہ : ہے ۔ 

مکتبه ابراہیمیە ؛ حیدر آباد دکن : 
دے؛) ۲۳۷۹ م۳٤‏ م۳١٦‏ ٴم) 
١ھ‏ ۔- 

مکتبہ ادہستان ؛ سری نگر : چم ۔ 

مکتبه برہان ء اردو بازار ؛ دہلی :ے٤٣‏ 
فک رود رو و میں 
ار ھکال ار 6د ھا نر اکر اشن رر ای 


٭٭ث۵؛٢ےاے)؛‏ ۲۸۱۳۴ مہ۱ 


ن ر0 
مکتبہ جامعہ ؛ لی دہلی : ہ۱ے؛٤‏ . جے ٤)‏ 
۸ ٭ہ 


مکتبہٴ جدید ء لاہور: ٤۵٠٥‏ ۵م ۔ 

مکتبە خیابان ادب ء لاہور : ٢۸‏ 
٤+‏ ۓمٌہإ+؛ے؛ام؛ ۔ہوی) 
۰-۔ 

مکتبہ سات رلگ ؛ کراچی : ۹ر ۔ 

مکتبه کلیان ؛ لکھنؤ : ہ۲ ۔ 





م۸ 


مکتبە معین الادب ؛ لاہور : ےر 
یی میں اس 

مکتبه سپر ایم روز کراچی : وےو۔ 

مکتبە نیا دور ء کراچی : جہم ۔ 

ملا فیروز لائبریری ء بمبئی :و 1۹ ۔ 

ملک چنن دین ء لاہور :ے١‏ ۔ 

موق لال بنارسی داس (پبلیشرز) ء 
دبلی ٤٤ے‏ - 

میکمان اڈ کمپنی ٤‏ نیوبارک : ے: - 

میونخ لائبریری : ۱۱۴ ۔ 

٥ن‎ 

ناسیولال ؛ پیرس : ت .. - 

الناظر پریس ء لکھنؤ : ہم۹) ۵ےہ ۔ 

ناگرنی پرچارنی سبھا : جہ. ر ۔ 

ٹامی پریس ء کالپوز* ۹ئ :تد 

ٹسم بک ڈہوء لکھنؤ : +ون ۔ 

نظامی پریس ء بدایوں ؛ ے۱۳ ۹٦۷١ٴ‏ 
نر ا و ر۲ و و ٠.‏ مو 
۶۳۴ء٤‏ ے۲0 کے ۸ ‫دْ9وئع؛ 
9-۴ 9 ۲۵۱۱۱ وم ٢‏ 
١ھ؛ ۲۵۵۸.٤۵٤۰‏ و۵ظ۵)؛) 
عاھے ۶ک ے۵ھ۵۹۱۰/۰۶ءے۶+۔ ٣۲ھم ٢۴‏ 
ہ۸ ۹۲۹۰۔-۔ 

نیشنل اکادمی ء دہئی :؛ ۵۵۸ ۔ 

یشنل “بک فاؤنڈیشن ء کراچی ؛ .۸ء 
ے.٣‏ ۲وی 


لیشنل لائہریری ؛ کلکتہ : 


۲ےہ 


:۴۷۰ 


' إ ۰ے 

ہندوستانی اکیڈمی ء الہ آیاد : ومفء 

ہمدرد پریس ء دہلی : ۰٢۳‏ ۔ ے۹ وہ مو کا و 
ہندوستان پریس ء رام پور: ف ۱۱ء ماود 


- چم ہندی ساہتیں سمیلن ء الہ آباد : ۵ہ.‎ ؛ماإے٤؛+٣۵ے‎ ٤١۹ 
۳۴م ۰۶۰۱ی ق۱۵٢ )کی‎ 


ایق کل و ہر ہے تید ٍ- 


۹ے۶ ع۸ ؛ ہ۹۲ بہےكں؛ | یوئیورسل “یکس لاہور: وہ۔ 


اشخاص ؛ اقوام و ملل افسانوی کردار 


ا 


آبرو ء نہم الدین شاہ مبارک : م٠‏ 
وہے؛ جم؛ وپہے وس جھ؛ 
چ4 ر7 رک اق 0 و کی 
جھ١+؛‏ ؛۹ھ١؛‏ ۹۰ ١؛‏ ۴۱۹۳ 
٣:١۹۵۸ +١۹۶‏ ۲۰۶۱۹۹ھ۱۹١)۴‏ 
)١۹‏ ےغ٤‏ ےمم ں۱ 
۳٣‏ ف٣‏ جی٢یہائے۲)‏ 
حالاتر زلاگ ہوم یمم 
ماحول: ۲م ہمہ تصور 
حسن در عشق ؛ ہرجئ ےام؛ 
ایہام گوئی :۱۸ہ .۱ء کلام 
میں ہندی اثرات : وہم ۔ ہم 
صائب کے اثرات : ۲۲ء ء کلام 
پر راۓ : جمم۔-۔ےیمہ؛ اس 
دور کا ممائنده شاعر؛: یج ):۔ 
ہمہ تصور شاعری ؛ےمءم۔ 
١ء‏ ء کلام میں معاصرین ؛ ٣٢۲۳٣‏ 
شاگرد : ءء ء زہان : ٢‏ ۔- 
۸+ ؛حرف آخر : ۹ ٢مم‏ 
جہجموۂ؛ حججأم؛ شجسم؛ ۹ممع) 
)+خ؛ ش۵۵٢؛‏ ۵۹١٢؛‏ ےی؟) 
وو وع؛ روی؛ وس 





بس 


٤ھ‏ ۱۲۹۵,۲۱۴۹ ےو 
٠۸‏ )؛ ٤٢۹‏ .ہے؟ہ)؛ ریٰ)؛ 
٢٢×‏ ؛ ے٣‏ طط جیب یيیے) 
۸ جھم؛ ۹۴م؛ بب 
لوک رر تال یہ ود آرہ 
٣٣٢٣٢٣ ۱‏ پہم؛ ج ا۵عم۱ 
۴ء ۲۳۵۹ ےا۲ ے٢‏ 
ے۳ ہے لے املرج۱؛ 
۱ ؿج+,ءم؛ ہہم؛ جم 
مپچم؛ ٭۳م؛ .فش۵م) قرم) 
۹ ۱۹۸۲۔۷ وج۵ ٢۳۷‏ ٴ۳ھ) 
ے۳ھ۵؛ٴٌ۵:١.۹؛‏ ہ.ہ)؛ خجہ۹َ)؛ 
۳ے ۹۳ھ۸) جو ےی 
۹ ف٠‏ ۴۱۳۹۲۱۱۰۱۱۵۸۲۹۱ 
٠١۸۵۸ ۱۳٣۰‏ ۹۲ہ 

آتش 3 ۳ر 6م۔ 

آٹو لیکس : ..م ۔ 

آدم علیہ السلام :۰ وھ, ۔ 

آذر؛ لطف على ہیگ : ہ.م ۔ 

آفر بت تراش : ۸۹ ۔ 

آرام ء نسروان جی مہروان جی : 
اھ“ 

آرزو ء سراج الدین علی خاں: پر 
نظریه' زبان ؛ مم ۔ بے ےم 


"١" 


١ ۸٥۶۵‏ ۶ ء۲۷۴۳۶۱۶ ۸ھ۵؛ م.ھے۹؛ وے؛۹۹؛ ۲۰ ے۴۹ 
۲ ۱۳ ۳چر وچ ےدے ۶ ۵ے فم۹ ۸۳ہ وم 
۱ ۳ءء فاگر ہم ٣‏ َےَٰ 


خالدان : ۹م علم و فضل آزاد بلگرامی ء میر غلام علی :می ء 
۵۱ تصالیف ؛ روم --می١ء‏ ۹ ار ہ0١‏ ہر 
اقلیات : م۵ لغت لویسی ف رپ ف ہو مپچء 
٭ھ وق ء توافق_ لساتی جموء .ھا ًے۱ء اردو 


“۵٦‏ ۹۱۵ معافنی کی تشرج : دیوان : ہے ء تصائیف ؛ ہے ۔ 
ے۵ ہ۵ املا اور اصولر ۵ ےر وع ت 
لفیك: ہر ۔ وور: الفاظ کی وج ہہبپٹ پمبٹ موب 
تشرع اور معای : وھرے و٢‏ ۹ء)ء) ےم جوم 
اردو شاعری: .وہے ےم پوےہ : ۵) ۰ ۱۲۵۸۵۲۰۹ ھ٤‏ جمیہ 
خدمات × مورے مور یور تیژد_۔2 

١٤٢6۴ ۸‏ ) ےا ےےمء آزردہ ء مفی صدرالدین : ےن ۔ 


٦‏ ہ۸ می ] آسائش بائو: م ۲ے ۔ 

۵۸ء ,عم پومء پہ)ء ۔ آسی عبدالباری ؛ جھرء فک ویر 
۸۵٭؛.ے.ھ؛ چبىھ؛ جہهھ.؛ ۰ ےہ “۔ 

ع۸ ۸۸ ہیی لیو | آقوی ور 

۵ء مھ یبھء وہوء ا آصف الاو لواب: ہےوء ف 


ھ۵ ؛ مجؿج؛ و ٭هہھ؛ ۳ھی+؛ ٹے٢؛‏ ؟٣۲ہ٭ہم؛‏ یو وم؛ ومم) 
۹۰:۵ -۳1ہ؛ ۴چ --مئہ“ ۴ ؛ ۰٤١۱۷۹۱‏ ھ۵ضش؛٢‏ می 
۱۵ء ۹۸۵۹ ؛ ھ۶۹۹ ۹۰و۲۱ ےمھ ۹٣٣ ٢٤‏ ٹچ مںپ 
٦١۹‏ ؛ ۓےے؛ ہے؛) ٌمے) ۶۲ء ١۹۵‏ ےن ؛ م۹.۰) 
۸ے مىھ؛٤‏ .جھ؛“ ۲ می؛ ! عجے ؛ ۹۵ء٢‏ ۲۸۲۳ مہ 
۶ ۹ھ؛ے.عجھ؛ مفہ؛ ےھ۸+ چھ۸؛) جمہ؛ ہمہ؛ 
۸ھ ؛ ٤‏ عھ؛ ٢٤۹۹۳‏ ۹۹۹۱؛ ا ۸۹ ؛ م۸۵۸ ؛ م۲۸۹٢ےویہ؛‏ 
۸۵ہ 1 مھ۸؛ ٤۸۸۴‏ ًہم۹؛ وص 
آزاد ء ابوالکلام : ۱۰٠۹١‏ ۔ 1.> کو ور وو موا 


آزاد ء قبر اق ؛ ےہ ۔ پر رددڈ۔ 
آزاد؛ هد حسین : مم یم آصف جاہ اول : دیکھے آم۔ق جامەر 


لظام الملک ۔ 

آصف جاہ نظام الملک ٣س‏ ہد ےے ٤‏ 
١ھ‏ *۔ 

آصف جاہ قد فا ے می ہپ 
۹۸+6مأ ے١۶٤‏ رےوہ 

آفاق ء میر فرید الدین : ےو ہ۱ 

آفتاب : دیکھے شاہ عالم ثانی ۔ 

آفرین علی خاں :ےہ ۔ 

آفرین ‏ لاہوری ء نقیں اللہ :وہ ۔ 

آػ وبلوریء ىد باقر: .ےو ء 
۹۶۷۴) ۹۸۵ ۹ء 
ھ۹ جے.ر؛ سم ولادت: 
حالات .رر تصالی: 
1۱1 اوقے خثرئ ئا“ 
۵٥ء‏ تاریخ کا لقطمٴ نظر: 
٦‏ - ئ2 ٢١٠۰١‏ فارسی اصناف 
سخن ہے رے ور رر ٴ٢‏ 
۳ ۱ع ۳۲۶۱۱۸۰۰ہ ۱ہ 

آنحضرت* : دیکھے حضرت مد صلی التہ 
علیہ و آلہ وسلم ۔ 

آ: ہوو۔ 

آہی ء میر عبدالرحمٰٰن : .ےہ ۔ 


الت 


۹۸۸ 


ابا عیدابقہ ااحسین : دیکھے 
حسن۔ 


ابدا ی ء احمد شاہ,: 


امام 
٢۷‏ ۱۵ ۴م؛ 
مک کم اےہ ۹۲۰۹م۲۱ روم۹١‏ 
راوہت 


"0۰۹ 


٢ ۹ 
رق)؟‎ 


٢ٹ‎ ۲ 


۰۲) ھ۷ 


۲م"( 





ےق ۵4و۹ مر چے ‏ ا ےےے“ 
ن ایی ہیا یں وک یں 
ہی ےہر کا ای در ا فی ان 
ے١‏ ۶کعے ۴)1 ہی ۲۱ یی 

ابراہیم علیة اللام ؛ رم 

ابراہیم بن مسلم بن عقیل : ٠۳+‏ ۔ 

ابراہم غاں بن علی ےذان خاں : 
)۳ سے 

ابراہم خاں کاردی ےہ ۔ 

ابراہم تور اللہ ء میر ۲٠٣۲م‏ ۔ 

ان العری ا ےر ڑچ مو 
۹۔ءے ٤ے‏ ےم 

ابن رسول الہ : دیکھے امام حسین ۔ 

ابنائی داس : روم ۔ 

ابوالحسن شاہ :ےمم ۔ 

ابوالخبر : وےہ ۔ 

ابوالفضل ؛: ءء ہے ؛ ہو۹ 

ابوالمعانی : سید : ۱و۹ ) ٹےے۔ 

ابوجہل : ومن ۔ 

ابو حثیفہ ء امام :ور ۔ 

ابی طالب :یہ رو 

ابو طالب ء ڑا : موہ ۔ 

ابو لصر شیخ: 1ء 

ابھی چند : ۹ 

اٹل:ء میر عبدالجلیل حسینی . واسطی 
یلگرامی :,۵ : ۔ 

اٹل :لارنوی <۵: ۹۱ء 

اثر >“ امداد امام ج۔ چجرو ہے٤‏ 
۳۰٠۸۹ےء۹۔‏ 

اثرء خواجہ مد مبر : ے4۷ے 


۸ء۲۹۰" ںیئتے ۶و ہعۓ8ہ 


لے ۴۷ے و ۳ع ووے سے 
بھم؛ لام .مہ؛ تصایف: 
ارچ یی ؛ دیواذ: لہ 
مندرجات :۸۲ء غزیات : 
٭+یم۔ریم؛ ثوی خواب و 
خیال رہ جمرس و 
ے۹۰ +_.۹4۱۸+ ۹1۱٦1‏ <.4)۹۵۸ 
۵-۔ 


اثر رام ہوری ء مد علی خاں : ۰ہ ۔ 

اثر لکھنوی :مم ۔ 

احسان : ہ٭م۔ 

اسان ) عائط عبداارعجن 
٣۸۳۔-۔‏ 

احسن :احسن الةه: رمم؛ ٛیہع؛ 
کلام پر راۓ ٠‏ ۲۵ یہو۲ع؛ 
ےعوااےیں۔ 

احسن ؛ مزا احسن على : روم ۔ 

٠٦١ ٣۱۰٢١ : احسن ماربروی‎ 


خاں : 


مے۱۔ 

احمد : جم ۔ 

احمد (مثیە گو) : ٠‏ 

احمد بیگ : ف ۵۰۵۔ 

احمد بیگ ء مزاء ہوم ۔ 

احمد خاں ؛ ,خواجم: ..ہ ۔ 

احمد خاں ء واب : هوے۔ 

احمد خان : لواب مجر : ۲۳ے ۔ 

احمد سرہندی ؛ شیخ (حضرت داد 
آلف ثای) مو وورےءےےم ٢‏ 
٤ء‏ کرے ۳ھے؟ دتے>ےئہ٣۳عضع؟“‏ 


۹۳٢ہ‎ ۱ 


احمد شاہ ؛ ض۵٢‏ رے ‏ یھ ُ9ومٴء) 
۸ ۶۴۹۹ ھم؛ 


۹ ۰ء ہک ہے سے ٢۴‏ 


وھ ٴ4 


٢۴۱ ۲۸۰۲۷١۰:٢ے‎ ٤۶۹۹۳ ؛‎ ۸۲۱ 
٢١٠١ےے“؛ ے۱۰‎ ٤١١ے۳‎ ٤ ١٠ے٢‎ 
ء٠۰٠۸۹٢۱۰٠۸۳‎ ۲٣۱۰۸۲۶ ہ1۰۸‎ 

احمد شاہ درآنی : دیکھے ابدالی ء احمد 
شاہ۔ 

احمد علی خاں : مو ۔ 

احمد گجراتی : ۹-۔ 

احمد یار خال ء نواب : ےوے ۔ 

اختر جوا گڑھی ؛ قاضی احمد میاں : 
8۰ 1 :۹4:4:279 وت 

اخلاص ء کشن چند : ۸۵ء ۔ 

ادیب ء پروفیسر مسعود حسن رضوی : 
٤۴3۹۸‏ سے٤‏ ۵م ٤۴۷1‏ چا +ی) 

.م۳) 


ھ.ع؛ ۴ج۸۷٣‏ ؛ ۴)۴ 


مھ مج۵؛٤۰.و۵چ)‏ 
موق وو وی اف مہم؛ 


>ر وو 


دوتودہ 

۳ےہ۸ ؛ مع۸؛ ے؟۹ 
۵ء۹“ 

ادیب ء ڈاکثر لطیف حسین : ,4ر 

ادوم بائی :ے٘م۔ 

ارجنو ؛ ےو ۔ 

ارسطو : ۹ء م۵۸۰٤‏ ۵ہ ۔ 

ارشاد ؛ سید تی احمد : .ہم ۔ 

اروت ؛ فلم : ےے ۹۰ہ ۔ 

اسپرلنگر؛ اے ٦۲۹۲ ٤١٤.۸٤۰:‏ 
وو فق نے وی۲ موم؛ 


پیوس جم جم جم ؛ چم )٢‏ 


۸م۸( 


۲۳ه؛ ہۓےۓے ؛ ۸۱۳ ؛ ۸مھے۲؛ 
۹٦‏ گم۸۸ ۲٣۳٣۱ ٣١۳٠٤4‏ 
0۴ ٤ء‏ ءَ-*- 

اسپنمر : ۵ے ۔ 

اسد خاں اورنگ آبادی : 21 

آسد دیوائم : ےمى ۔ 

اسد یار خاں (بضشی ئواب بادر) : 
۹ -۔ ۰ 

اساء :٠٣۳ا‏ 

اساء سعیدی ء ڈاکٹ : مو ؛ ہم۹۔ 

اسمٰعیل ام وہوی : وم ء شجرہ : ك 
فروے 

اسمتھء جثرل : ۵؛ ٢۱۰۱۹۵ )۱۰١۹١۰‏ 
٣‏ ۔ّ 

اشتیاق ء شاہ وی اللہ : 
۵۸ء ف ہو عالات :ہوم 
زباٹ و بیان ؛: ےہمء ےم ٢:‏ 
۳۴ ۱ م۳۹)٢‏ ۵۳۲) ےے۔ 

اشرف  :‏ ےرا" ریب“ پپپ 
۰۹٦۷‏ ف٠‏ ٠ہ‏ 

اشرف (دکنی سرئیء گو) :.ے ۔ 

اشرف بیاہانی ء سید شاہ : وہ ۔ 

اشرف خاں : مم ۔ 

اشرف خاں ء الغان پسر : وو ۔ 

اشرف علی خاں ء اذرف الدولہ : 
۵ پوے 1 

اشرف علی خاں ؛ لواب : ۸٢۰ر‏ ۔ 

اشرف گجراتی ؛ ہد اغرف الموسوی 
٦‏ ؛ے۸:؛ٴ؛ ۸۹١۱ء‏ حالات 


۱ہ ؛ وف 


۹۔۔ (و ئےء دیوان :وم 





۳۴ء اثرات ولی: ۹۳۹۲م ٣‏ 
تصور عشق ؛ ۲۹۳ ۔و؛ غزلمات: 
۹۸ دع ام ہم 
۸۸۔ 

اصفر علىی : چم ۔ 

اسمعی ےو ۔ 

اظہرالدین ء شیخ : ہےم ۔ 

اظہر علی ء ڈاکثر سید ؛+ فارمحی 
۲١۹‏ ۱۰۸۱ء 

اعقاد الدولہ قتر الایے : غاںٰ 
وزیر الممالک : ٢۱۹۵٣۱۱۰۸٣۱٣‏ 
۲۹٦۹‏ نٹ ۔ 

اعتاد الدولہ مچد امین خاں جادر نصرت 
جنگ : مہم ۔ 

اعجاز رقم خاں : ہ۰۹ ۰ 

اعظم مد غوث خن::۱٠؛+٠۱۰۔‏ 

اعظم الامر! ارسطو جاہ : .ےو ۔ 

اعظم خاں ؛ واپب : م۱ ۹۸رك ٤‏ 
۲۳۶ ۵۰۰۔ 

اعظم خاں کلاں : ٭م۔ 

اعظم شاہ : مؤ ۔ 

اعلی ء امین الدین : رم ہرم 
۱ے “٭ 

افتخار ء عبدالوہاب : ك ۱۴ء ف 
٣8۵‏ ؛ بٴ٤‏ ہج مم ٢‏ ۱۵م۱) 
٦‏ ۔ 

انتخار حسین ؛ آغا : ف‫ رھ 
۱۱“*٭ 

افسر الدولہ فیاض الدین حیدر : ےم ۔ 

افسر صدیتی ا وہوی : ہو ہے ٢‏ 


ٹف ۱٦ ٢۴‏ ے۲ 
٣م ۹۱۸۰۲۱۸۵٤٢٤ ٣٥‏ 
۱٠۹۸۲۹۸ ۰۶۳۱‏ 
افسوسء میر شیر علی : .ے۸۱۹۶ 
۲ ۲ہ ؛ مھ ؛۲۵ہ 


6٭م ۱ 
ٴ 


ے۲۸ ۲ےع۸ ۳۱ یہ۔ 
افضل ےر ۔ 
افلاطون ؛ ہ.۔ 
اقبال ١‏ ہر ےم د۵ےمیےمم 
۹ھ ۱ م:۹؛ ۹۳۰۱۲۱۹۲۹ 


۶۲ ید مے ؛ و ہے ا ھے ۹> 
ئ۹ی2 

اقتدا حسن ء ڈاکثر : ۵ے ٢٣۱٠۸ ٢‏ 
جمویے ‏ آوب ممو1کعےے۱)؟ 
۳۵۸ ےرم جو ہییا۰ن)) 
٦ے‏ کے ے۴ ۵ے نےے) 


ف وہے؛ ۲۸۸۲ ۳ہ مہ 


فررہہ۔ 
ائنسی شہدی ٠‏ و۹م۔ 
اکبر (دکنی مئ یه گو) :ہے ۔ 
اکبر اعظم : |م؛ ۹۹٢۱ء‏ ے۱۳ 
ے۱۵١‏ ۶ ٢٣١۱۹۱‏ ۸۲ء ٣۱٣١ھ‏ 
۹ہ ؛ ہے 
اکبر الہ آبادی :٠ء‏ ٭.۔ 
اکبر حیدری کاشمیری ؛ ڈاکٹر 
ہے عجقم؛ م۵۵ ؛ؿ ذ‌ہ 
۸ے ؛ے۱ہ۔ 
اکسیں (استاد مزا فاخر مکین): ۹ہ ۔ 
الطاف حیدر آبادی ء چد تی : ہو ۔ 
الف ابدال : ۹م ۔ 


"۱۰,۸۹ 


الم ؛ میاں صاحص ؛ ۳ ے۔ 
امام دین بیو ریہ 
امام بخش کشمیری : ۱۱۳١ء‏ 


آنامی موسوی ء میر :۸۱۹ ۔ 





آمان اھ : ف م, ھ وفات : ف۵ق“ 
۳" ےحعطھ۔ 

امائی ء خان زمان : وم۔ 

امة الزھرا : دیکھے بہو لیگم ؛ نواب۔ 

اعد علی و ۔ 

اس اق الہ آبادیء ابوالحسن امیرالدین: 
۵ ۲۸۷ ےم ؛٤ےم۱)‏ 
ے۴۱ ۲۱ ۴۹۰ 9۵۲ ؛ ۱۹ے ؛ 
۹ے ۶ ۹و دے ہے ۹و۲ ۱ء 
۵ ہے۹ اےوءےی؛ 
۶۴ھ َْ 

امید ہمدانی ء مزا م٭د رضا قزلباش : 
۲٣ ۲۵‏ حالات ۴م م۲۱۰٢‏ 
تار پیدائش و ونات : ف ۱مہ 
۳ر عم ممیت فہر؛ 
ہےا ٤‏ ٣م‏ ؛ ٣‏ ەم ٤‏ ۓےجھ ٢۴‏ 
۹“ 

امیدوار ء شیخ قائم علىی : ہہ ۔ 

اسیرء لواب بد پار خاں : ہی 
٦۱ے‏ ۔ 

امیرالامرا خلف والا جاہ بہادز 
ہ٭اوام+د دھ٭ 

امپرالام! صمصام الدولہ : مم ۔ 

امیرالدین : رو ۔ 

امیرالمالک ؛ واب : وو م۔ 


اسر تیمور: بے ۔ 


("١١۰۴ 


امیر کلال ؛ حضرت ٢٢۴:‏ ٢٢۱۱ء‏ 

امیر مینائی ء منشی امیر احمد : ۳م ۔ 

امین الدولہ نواب : وواوے ۱ 

امین خاں : وے ۔ ۱ 

امین گودھری :مم ۔ 

انجام ؛ نواب عمدة الملک امیں خاں : 
مچجے پبورے غاندان پر٤‏ 
حلقہٴ احباب : ہس و ء فقرہ بازی : 
پر رپوء قتل: ریپ 
شاعری : ۱۳۸ ۔ے مر رخی: 
0+409 
مم ٢‏ م۳ ٢۱‏ ۲۵۵) 


٤+‏ جمم۱ مع 

کم 
جر٭ ء یی ؛ ۹و چم ؛ چم 
١٣م‏ قوی ومںم۔ 

ائدرسن : ف ہرم ۔ 

السان ء اسد الدولہ اسد یار خاں: 
٦ھ‏ 

الشا ء انشاءاق خاں : رم ٢ء‏ 
ہے ہہت ےوے ۱ مہ 
۸۵۸ ۸۹۸۹۰۲۱ ا ےم )ا ووہ۴؛ 
۸) ۳ے ٤ئٌْ۰۲۳۹م۲ےرہ‏ 

الصار اق ء ڈاکٹمر : ۹۸ء 

انصاری عد علی خاں : مور ۔ 

انصاف حیدر آبادی ء مرزا علی نتی 
خاں : .۱ ہ..رء دیباچە 
مجموعم رسائل : ۱۰۰۸ ۔ 

الوپ ہائی :رع ۔ أ 

انور ء منور سہاۓ : ےم ۔ ۱ 

الوری : ہ۲ 1ور ۲غعریب جٌوی۔ 


۸ھ ےءےۓ۸وہ۹۱۰۲۱۲و5اےے)؛ 
1ے 

الس :۸م ۱ مو ۵ید ۲ہے٢‏ 
۹ے ١۱۱۶ء‏ ؛ 
۰ ۳ء ۔ 

اودھوائیک : م١٠۱‏ 7 

اورنگ زیب عالم گیر رہم 


۷٦‏ ۱۱۲۵۰۲۰۱ ۴ی۲۷ .وو 


ےہ۸٤‏ یعہٰء 


1۳۵ ا ڑوءےءرنے۔۱٦:)‏ 

؛۱ےوچے“٤؛‎  ١٣ٌؿ‎ ٤ ٠٥٢٥+ 

سے ور م۲۱۵ ۶۱۵۹ رو 

۹ ش٠٣‏ ؛٢‏ ۴ے ع٤ےے۔م٭‏ 
٦‏ ۹۰۰مْ۴ ق۱ ےی ٢)۴‏ 
|ہے؛ مچے ؛ 6+۹۰ ا٤‏ جم,ر۔ہ 

اولیای+ مم رو 

اہلی : ے٤ہء‏ 

ایل : ۱۵ء 

ایرج خاں : و وم ۔ 

ایسولیم :۲٣ر‏ ۔ 

ایشوعا مسیحا : آدیکھے حضرت عیحلیٰ 
علیہ السلام ۔ 

ایلزیتھ ء ملکہ : وم ۔ 

ایلیٹ ؛ ٹی ۔ ایس ٠‏ ےن١‏ وه 
۳-۔ 

اما ء مر بحیی بغاطب یہ عاشق. غلی 
خاں: ہمہ 

ایمان ء شیر مد خاں : وووء حالات: 
ہے۹ بے تصایف: ہے ء 
دیوان : رو ء کلام پر راۓ: 
ک۹ ۶یو 


۵ 


ب‫ 
باہا فرید شکر گنچ5: ۱٦۵۸‏ ۔ 


ہاہا قادری سید مہ ۔ 

باہر ہم ۰ م۹ے۱۔ 

بادل علی ء یو جمم۔ 

باز بہادر ء سلطات : ےم ؛ مے ۔ 

باق باقہ ؛ خواجہ : ہے ۔ 

باؤڈلربیل : ڈیلیو : اےہے- 

بائرن ؛: ٭.ہ؛ ہے۔ 

جری ؛ قاضی مود : ۵مہ ٦٠١۱۔‏ 

بخت سنگھ ء راجہ : ۹ھ ۔ 

برات اللہ ء مبر : ۱۹ہ ۔ 

براؤن ء ایڈورڈ ؛ جی : ے؛۔ 

برج لال : ہم۔ 

ہرکت اللہ اویسی : ٠.٠.‏ ۔ 

برہان الدین خدا نما :مو ۔ 

برہان الملک ء سعادت خاں ؛ لواب : 
2۳ے سا یو وت 

ہسل : ہروو۔ہ 

بسنت علی خاں ؛ خواجہ سرا: +ه ۔ 

ہشاش ؛ شی دیبی پرشاد:: پرہرےء 
.ہ۔ ۱ 

ہشن سگھ : راۓ : ےم ۔ 

بشیز الدین : مولوٰیٰ :من ۔ 

بھیں حسم ظا ہن 

بتاء بتاء اق :غان : ۴۴۴ ؛ 
چیم ےم 1۹۲۶ح اقَہ 

بکرم ةَ راجەا: ۵۵(“ 

ہنگش 7 احمد غایخ و ےو ہا 


٢م‎ [ 


پنگش ء قائم خاں : ہے۔ ۔ 

بودلیش : ہ۶۵۸ مہہ 

بوعلی : مم ۔ 

ہو علی قلندرء شاہ ٠‏ ہپ ۔ 

ہہاء الدین نقشبند ء حضرت : ۲۳ے ۔ 

بہادز سنگھ ء راۓ ۲ ۵ر۵ مھ 
ےم۵۔ 

ببادر شاہ اولق پ۱ پر فی ظ؛ 
نا ار یی وہ یی یتور ا ہس 
سے ٢‏ بر و+وے 

بھادر علی چھہراموئی : ف ٥٥ہ‏ ۔ 

بہار ٹیک چندا وی وہ پور 


ہچجوء؛ موو؛ ۔گڈپیوء ستثہ 


ولادت و وفات : ہہ ؛ تصائیف: 
ہو ارد و کلام وہیدنےر؛ٴ 
۳ن ۵۳۵۲۔ 

بہاری لال (ہندی شاعر) : مب ےم 
٣۶ہ۸۔‏ 

بھاؤ ویس واس راژًڑ: ہمہبہءےہ؛ 
١ھ‏ “- 

بہزاد .ین ۔ 

بہشی : ۳١۸م‏ -۔ 

بھگونت راۓ :۲ہو ا۔م 

ہہو بیگم ء لواب : 

بھی میں میراں : ہےے)۔ 

بیاس جی ہ ےہ“ 

بیانء خواجہٴ احسن الدین ‏ غاں : 
ہےم؟؛ مہم اضل ام : كت 
ےم 'حالاتٴ: 
کلام پر راغ ےو مس ووم۔ ٢٣‏ 


چ٢‏ و مہ۸ 


ہ مس۱ ػ۴ 


۵م ؛ ۸شؿش؛ .حش۵؛ م۵۳ی۵)؛ 
۹1۱۰۰۰۹ ۹۲۲؛ 16ء 
ے تاب : رمم۔ 


ے قاب ء عبداقہ فاروق : ...و ۔ 
ے جگر: خیراتی لال: او 
۱۰١۸۱۲١۰۰۵٤١١۰١ ۵۵۰‏ 
“۱۱٢۲۹۲١١۱١١١۹‏ 

ے چرء ریچرڈ : ۔ 

بیدارء سناتھ سنگھ : ٣ن۵ ۱٠٠‏ 
اف رر ہو ۵ے ۵۸ء 
(۵ہ“۔ 
پیدارء 


شیخ عاد الدین عدی : 
۵٥‏ ے ؛ ۵ء 
۴٣ے‏ ؛ ۹۵ہ ؛ نام اور خاندان 
و تعلم و تریت ۱ 
بجژنہ کلام میں ختلف رلگ : 
٣ہ‏ ۹۰۵ ء شاعری کا س کزی 
نقط : .۹ء زبان و ان : 
٦ء‏ غزلیات پر راۓ :ے.و۹ 
96و :اووو ہووت 
۳ ۰۳ ۴ ٹّپہ 

پیدار ء عاہد رفا ےاے 091 

پیدل :مزا " عبدالقادر ےہ 
۳۴ ۵ء ٤۱٣‏ طرز فکر 
مر دو مثنویاں : ف مہم 
الداز بیان : .٥۱ء‏ تصائیف: 
۵ء اروف للام ۱۔وہ 


*۴.]2۰۴۳۴۹ 


٦ 
٭ە"‎ 


۶۳۹۸ی 
١۱۹۰۲۱۱۹ ۶١۶٣‏ یب 
٭۵٢؛‏ ٌجھ؛ ۹مھ۵؛ داوف 


رئا 





یں ا ار اوت با 
۵۸ ۔ 

بیگم (ایک طوائف) : م۱ ۔ 

یگم جان : ۱ہ ۔ 
پیگم فخر الدین : م۵ ۔ 

بیگات اودھ : ہ٠‏ ۔ 

بیل ء طامس ولم : ؛م۱؛ م١‏ 
۸۳۴ ٴ٤‏ ا یچۓ۳؛ م۳۹۳۴؛ .1 جم) 
۵۵۸ ؛ ۳۲رہ ےہ وو) 
ف مو۔ 

پیلی گائی ء کاسیالو : ٢7ه٭٭‏ 
نوا مر ری رہ مہے۔ 


بی رام : +۹ 
س> 
پاکبازء میں مکھن : رو می 


)٣‏ ۲ہ 


۰ 


پرومی تھیئس : ۹ہن۵ ۔ 
پرواہ ۔ر‌اد آبادی پروانہ علی شاء: 
٦ے‏ ۔ 


ہرم سنگھ : دیکھے علی ۴د خاں ۔ 

ٹا ینہ ری رمم۔ 

پیام اکبر آبادی ء شرف الدین علی 
خاں : ۴۳ء ۲۲ ء تاریخ وفات : 
ف ١م‏ مو ہرم ف 
۰ ۹ہ ۱ ےے۔ 

پیٹرارک : ہ۵۸ ۔ 

پیر بابا شاہ حسی ۲ ہرم موہے 

پیر رومی : دیکھے مولانا روم ۔_ 

پیغمبر علیہ السلام : دیکھے چد٣۔‏ 


ت‫ 


گاباںء مبر عبدالحثی : ف ےمم ؛ 
۶ ےمو ری ں۱ ہی 
۸۲م ؛ ہم ء؛ شاگردی : ۸۵م ٣‏ 


سال وفات :ہرم ء دیوان : 
ہہ زرات: بجر ےہم؛ 
موضوعاتِ سخن : ۹ر۳ ۔ ۹9م ٣‏ 
روم جا بپرف وم 
حم إؤم؛ ہٛؤم؛ ۹ٗام) 
۹ ؛ ۳۲یہ جھ؛ ۔ْی> 


۲۹۹۹۰ ؤئدہ 
تاج ء سید امتیاز علی : ۵ءہ ۔ 
تاج الدین ء میر : ف ۰۹۵ ۔ 
تارا چند ء ڈاکٹر : مد ءےر۔ 
تان سین رہ 


تہاں پھلوازی ؛ اہ نور الحق : 
۴۰۹ ۹"-۔“-۔ 

تجٹردء مبیر عبداق : رو۵ ےےے۔ 
لی قیلی علی شا :ےو ۔ 


تبلیء بچد حسن علیى :۶۵۰۴ ۵۵۵ ۔ 
قیلیء سعین الدین علىی ۰ ۱۰ٴ 


١۷۱١٦۔-۔‏ 
تحسین ء میر مد حسین ء عطا خاں : 
ہھ۹۵و؛ ۸ج۹ ؛ٴ م۹۸۴ ؛“ ۹۸۸“ 


ہہو ے۹۹ ؛ تعلم و تربیت 


٤)۹ : ؛ تصائیف‎ ٠۳ 


ملازمت 
تسین علی خاں : ہ۵ ۔ 


6ق کے و0 و اؤہ 


ؾ۴_“ً‌0)۰"(" 





تراب ؛ شاه تراب علی: ۹۴ء 
۹ءء ترتیب۔ دیوان: ١۱م‏ 
حالات ہرم۔ ۱ءء مندرجات 
دیوان ۳ ۱م۔ ۱ء منظوم 
تصانیف م وم ۔- ہرم ء غصوصیات 
شاعری ہرم ہورم ,رھ 

تسلم ء سلام اللہ خاں : ۴ہ ۔ 

تفضل حسین خاں ء لواب :۸۸ء 


۲ 

تقی اوحدی : مك ہےن؛ ہے۵ ؛ 
۵ -۔-۔ 

تقی بھگت : م۱ ۔ 


تقی (دگنی مرئثیيە گؤ) : سے ۰ موہ 
ھ۵ ُے کےےے۔ 

تمکین ؛ میاں صلاح الدین : ۸مھ ؛ 
٠۱ےے‏ ۔ 

ممنا اورنگ آبادی ء اسد علی خاں : 
۱۸۰۰۲۱۱۷۶۶۱۴۳ یوقم۔ 

ہورخاں : وے۔ 

قیغ ء منٌشی آقیر 4ك :_ رےم ۔ 


ٹ 


ٹورو نینسس ء؛ فرالسسکو ماربیا: 
رتچردں۔د۔ 

ٹیبو سلطان : ےج ویہم+ ے۵“ 

-> ۳٢ : ٹیری‎ 

ٹیکٹ راۓ ہبادر ء راج ×, ےوے ۔ 

ٹیلر ء کہبتان : م٠٠‏ ۔ 


ے 
3 


ث 


ثابت آلہ آبادی ء میر مد افضل : ۱۳۲ 

اقب :۵۳ء ےن ۔ 

ثاتب رغوی : ۵ہ ۱ ہم۔ 

اقب ء میاں شہاب الدین : مم ٤‏ 
موہ 

ثاقب عظم آبادی :ج۹۳ ٢‏ ے۹٣٤‏ 
|ےو۹۔٭ 

شا شاء ال ےر رم 

ثاء سیه ژارھ : یہ سے وم ۔ 

ثناء شیخ آیت اق ۲ چو ہوم 

شاء اق شیخ ہے 

ناء اللہ پانی پٹی ؛ قاضی : مہم ۔ 

شا وگ ہے 


ج 


چانی : وپ پروبِ ووو) ہے 
ے۸؛ءے۸۲ ۲ء ۵۸و۔ 

جان جای ؛ مرڑا : ۵۹م ۔ 

جانباز خاں : ٦م‏ ۔ 

جائ م ء برہان الدین : ۱۲ ۔ 

جاوید خاں (نتبت گو) : رے: ۔ 

جاوید خال ء خواجہ سراء لواب بہادر: 
٢٤ ۵٠۰‏ ۵١۵)؛‏ 
ے۵۳ ۱ ۹٣۳[۔‏ 

جرات : قلندر بخش : رم یرم 


جا کا اھ ھا بہ جار اد 


۰٣ھ‏ ؛اےۓن) 
. 


ےے ؛ ۸۳۰۳+ ۸۳۹ ا مل 


عھ ؛ ہمہ ۲۱ ہہ ۲۱ ووہ 





۰١ ۸4۸‏ ۱ف طعفٰۃ 
نی اس 

جسپت راۓ کھتری : ۵۱ہ ۔ 

جگر اتھ ء راج : ۹ؿو ۔ 

جگل کشورء راجہ : ۰+ھ ٢۵٥١ ٢‏ 
۹ء ےمفی۵ہ 

جلال امیر وورں ٢‏ ۲۵۰۱۔ 

جلیل قدوائی : ۹و ۔ 

جال : ٣ء‏ ۔ 

جا ی دہلوی : ےہ ۔ 

جمیل جالبی ء ڈاکٹز : ہم و 
۶۱۰۰۰۳ 


سا اعد :سا 


زیر ان رر یں سو رو 
٭ے ٤۸۱١۸ ٤‏ ہیہےو۔ 

جنون ء شیخ غلام علی ؛ ۵۲۸ ۔ 

جرانڈۓےےوہ 

جواں بخت جہاندار شاہ ‏ سزا : 
۳۴ ٠٠ے‏ 


جواہر علىی خاں ء فنواب ہےیرء 
۴۹ ۔ 
جوٹشش ؛ مد روٹن : حالات رہو۔ہ 


٭ہہوء تصائیف : ہوہو۔ یہو 
دیوان (اشاعت و سندرجات) : 
٭ہ و ء سلام پر راۓ؛: ‏ ہو۔ وو 
زہان و بیاٹ ووو ےہ وو 
ہ۹۸ *٭ 

جونسن ء رچرڈ : ۲ء ہہہاے 

جہاں شاہ : +۔ 

جہاندار شاہ ء صاحبر عالم ء سڑا+م+ء 
۲٦"‏ 


گ70 0 


ے۴۳ ۹۱م ۵۰۰۲ع۸۸ ۶۰۳۲ی۸۸م؛ 
۶۳م ) ۳رہ 
جہانگیں :رب رو ہےم۔ 


جھنکو راؤں سر مم ےی ہہ 


ج٤‏ 
چغتائی ء مد اکرام : ہم,۔ 
چٹتامن : وم ۔ 
چنلداء ماه لقا: رےو۔ 
چوسر دے ١ں‏ م۵م ۲وہ 
چھتر سنگھء راج : ۶٠۰۸۰‏ ۱۰۸۵۔ 


ح 


حائم ء ظہور الدین : ۸٥۵٣م‏ 
۷۱۰4۱۹۰۸٤۰۹۹١۵۶ ۴۳‏ غ۵خ!٦۱١ٴ؛‏ 
2۹ھ ۸۰۶۱۸:۰م۸آ ۶ 
رک بے ہے جمہال ہش 
1 وڈ پر ور ویر وا ے ہیں 
مجع تہ ٤٠00‏ رسء 
لے کر یھ وھ ا چاو نپ ا ررش 
٣‏ رھ ۱۰,۴۴ ہ٠‏ ۶٣۳ئ‏ د٣۴۳‏ 
٤ ۳٣ی ٢٤١۳۴۵۵) ۳٣۶‏ ںےم۴۱۱٢‏ 
ہے؛ئےۓ۔ں ٢۳‏ ۷۸۲) ۱۲۷۸۷۴ م؛ 
ام :فک ہم ؛ ف ےہم ؛ حالات : 
ےہجم وم شاگرد :ہم 
تارب وفات: ؛ءم ۔ مم ؛ تصالیف : 
٣م‏ سد و مم ء ابتدائی رنگ سخن : 
ہم ہ وہہ اقلیات : ومم۔ 
جم اردو نثر :مم ومم؛ 
فارسی نثر : ۹مم۔ وم ء تنقیدی 


ك۸ 


شعور ٣:‏ ۵م۔ دم ؛ شاعری کے 
إدواں یم وم ےم 
ہےم ٢+‏ م٢‏ جس یم ۱؛ 
۵ حجمءے ‏ مود مبدھ٢+)‏ 
٣٢٣ ۹‏ ھ۵ ے ضْ؛ ممج؛٢‏ 
۵ ؛ ے۵۴؛ ٌ۵ ؛۹ ۲۱ 
۶۰ ۹۵۰۵ )۰ء۹۵ ):مّرے) 
٤٤6‏ ےغے۔ ٢‏ ہےے) ہے“ 
۸۳۰۲٤۸۸۲۲ ۵‏ ؛ ۸۴ہ >۴ 
1۱ ۸۸۹۹۲۰ ۸۹۳ م۹۰و۸د؛ 
۹:7:۹۳ یہ وامو : جاھو ٤‏ 
۴۲ ؛۰ےم۹ ؛ ۹۰۸۸ ؛ ۹م"۹)٢‏ 
٢١۱۵٢۲1٦۲۹۹۰۵۳۴۷‏ 
۰۔ 

حافظ شیرازی:! ۱۳۳ ۱۹۲۰ء رسم؛ 
۹ء) )۱۰۳۹۲۰ ۹۵۸""۔)؛ ون۵ ؛ 
ع۵۸ ۲ ۸۸ھ۴۵٤‏ ہل ۱دئےےو) 
ہے ٢۲۰٭۳٭ہ۔‏ 

حاکم لاہوری ؛ حکم بیگ خاں : +مء 
۱۴ء تی م۳٢‏ 1۱۳۴۵۔.ممكم۱) 
نل نوس وہ رک رت داق4 
۳٣٣٣٦‏ کے بے مدھےے 

حالىی ؛ الطاف حسین ؛ ,و وو 
چ وہ کر۸و[۹') ہے یگ ہوے ١‏ 
۹ ۹ء -۔ 

حبیب اللہ ؛ میر ؛ ١۹ء‏ ٢۸۲۲ء‏ 

حجام ء عثایت اللہ عرف کلو : .مہ ۔ 

آخراب عحے ۳ءء رب ّی۱۔ 

حزیں × شیخ عچد على ج سرع رم 
٢۵۹‏ ہو >ووو ٢‏ 


ك۵ 


ے۸ ۹۹۲ ہے۔-۔ 

حزیں/ظہورء میر گد باقر : ١م‏ ء 
مہم ء دو دیوان : , ۹ء حالات ء 
۰م ء تارب وفات : ۹۰م ء زبان 
و یمان۲ روم ہو[ رف 
وم ٤ا‏ ًوقا ۳م ٤‏ چ یق 
۳ 60ت و ے 

حسام الدولہ ء حسام الدین خاں : 
×٢‏ ۰ ۱۵۳۲ مًھ۔ 

حسامی ؛ شیخ حسام الدین : ۹ء - 

حسرت ؛ جعفر علی : روم _ےےم؛ 
ہےم ۶ کے م ؛٣‏ یرم ؛ یرم۱ 
جم چرم یرم ٢٣‏ ھرم۱) 
جم ٤۷۴‏ ۸۸م ؛ میم ویقم 
ووٹر 6 ری یہ ٤:3۳۹‏ 
ےم ےر سن ولادت: وےہ؛ 
تعلیم و تربیت : وےہ ء حالات: 
۸م ء سودا پر اعتراض : ومہ ۔ 
ہہ ؛ تصالیف ؛ ۸۳ب ؛ قصائد : 
بجمہء شہر آشوب : ۸۸۴ 
مثنویات: ۸۳ہ ۔- ۹۰ہ ء غزلیات : 
.+۸۹۔ویور؛ خصوصیات: م۹ہ ۔ 
۰۶۸ھ)(۴۰۹ ورپ ا پہیہے 
کےا نا ہا ؤں ہیں ا ون 

مہ دص وٛریر۔ 

حسرت عظم آبادی ؛ مبر بچد حیات 
(ہبت قلی خاں) :”روس ری 
۵) ء؛ ۹۹م ٢۶‏ م۸۸ ؛ حالات: 
۳۰ رجووے دیوان ‏ ہہ 
مشمولات : ۹۰۲ ء کلام ہر راۓ : 


+۷ -- ور و زبان و بیان : وو ۔ 
٢٣۹)۵۔‏ 

حسرت موہانی : ۳۹۱ ۱۸۰۱م جمٴ 
۴"ءٌ: ٢‏ ۲۳و چےے۔ گرم 


۔۹۰١۵۰ہے۲‎ 

حسن حضرت امام :۸م؛ ۹م ٤ے ٤‏ 
۳٣۳‏ ٌر۔ 

حسن ء خواجم حسن : ضصہ یم ء ف 
۹ہ ۔ 


حسن ء میر غلام حسن :ےہ ٢۹۵ ٤‏ 
ور ا وروی س تد ا یف 
ہے٣‏ ؛ ْےے٣)؛‏ ۸۵ ے٤ےےغح۴‏ 
اس قے ام رام پچم 
ےپے٣‏ ؛ ۹ے م ) م۸مم ؛ یرم٢‏ 
۹ ؛١٤ھ۸۸م‏ ؛ یووم ےم 
ےھ ٢٤‏ گچٹٹ۵؛“ ۵۵۸ ےم 
١۵۰‏ ۸۱ہ ۵۳۰۶ہ؛ وموفص 
اپ جا سو ریا ھت و 
۷ے خھے اٹ ٦‏ "ہًہ۸ہ؛ 
۸ھ ؛ ۱۴ہ : ہیہء؛ ہم تخلص 
شعرا: ف ۱۸م ۔ ت ۱۹م ء اسلاف 
۹- جچر سم پیدائش ؛ مر 
اکتسابر ئن ۴٣م‏ پہی 
ملازست : ہر ء آصف الدولك 7 
حضور : ۲۳م ۔ مہم ؛ وفات : 
۶۳۶ء مدٹن ؛ف مر ۔فووہرں 
اخلاف :ینہ ؛ گردار : ٥ھ‏ 
٦۰ء‏ تصالف :وہر سداومےیرء 
۸۲۰۳۴ ۹۰۱ع۸ ۰۲ ۹۳ھ۸ ہہ 
۲۸۹۸ ۹۰ھ۲۱۸ یو وو 


541۸۰۰۰۹ ے38 .4 
۹۷۰1ء م۹ جلہوہیے قے۹ے> 
۹۵۹۰۰۱۲42 نمی ؛ 
۶۹۹۹۰۱۹۸ ذے و.٭--+)) 
۲17۳ ۴۱۰۸۸۲۶۱-57۰ ۷۳۰۱۵<ط- 

حسن ؛ میں عد حسن::+,صك ,۸۱۸:)),فت 

۹ہ- 

حسن خاں: ہم۔ 

حسن شوق :رسپ مم ۲ ہے ۲۸۹۰؛ 
ف۱١۔-۔‏ 
حسن علیء حضرتِ امام : 
حسن بد مدنی ؛ میاں : ۹۰۔ 
حسوب: ے ۳۲,ٴ 1٦۵۔‏ 
حسین ء حضرت امام :۸ء؛ ۹م۱٠۵۰‏ 


ہے ۔ 


ہے ۳۳ مم ؛ 4۹۸۹۰۹۸۲ 
ے۳٣۱۰٣٣۱۰۱۳۱٠: ٦٠٦۴7‏ ہ۳٠١۳٢4‏ 
ہربس, رء غاندان: ممو۔ 

حسین ذوق ؛ دم ۶ وو۔ 

حسین على خاں ٤م‏ ہے یہ 

حسین قلی خاں : ۹ے ؛ ۵۵۹ ۔ 

حسینی ء شجاعت علىی :ےو ۔ 

حسينی ء مبر بادر علی : رےہ؛ 
یوون 1رہ 

حسینی جرجائی ء یوسف علی : ۲مم ۔ 

حثشمتء هد علیى : یہ ؟ کہم ۂ 
۳ء ۔ 

حشمتء ‏ مبر معتشم علی خان : ےے 

حضور عظم آبادیء شیخ غلام حول 
ہو 

خفیظ ء شیخ حفیظ الدین : رےو - 


حفیظ قتیل ‏ ڈاکٹم :مم( 6 اچسیۂ 
۹ےھ٭ 

حقیقت : شاہ ,حسین :ن9 ء خاندانو 
حالات: ١8۲.۱‏ تعانیت: : 
١۳۵ ۳٣۳‏ ےہ رر 

حکیم معصوم ٤م‏ ۵۳۸۰ء 

حمید الدین خاں ؛ نواب : ہے ۔ 
حمید, اورنگ آبادی : ,خواجہ خاں : 
۳٣۴٣ ۶ ۹‏ ؛ ۹ك٣۳/)یم؛‏ 
۹ ی9ض ۳۱ھ ۱ میڈ >۴ 
۶2-۔ 

حقا ء حضرت : ۵۱(,: ۔ 

حیدر حسن ء آغا : ۱۰۸۳ 
حیدری ؛ سید حیدر بش : و رم٤‏ 
دا رھ 

حیدری ؛ شیخ لطف علی ؛ مد ٭ 

حیرت اکر آبادی ؛ قیام الدین : 
تبرت تح ےا ےم 
اوجے یرہ 

کہ 

خادم (سئيه گو) : ۸ہ ؛ ۹ہ 

خاقاق وو بعا۵ف) تیومنےہ۸(+ 
وت 

خاکسارء مبر ۴د پار خاں ٢‏ وی 
ورو جو ۵ے واجق ٤۰٣۳ھ‏ 


ھ۳۰۰٢‎ ٦٦+ ۶ ۵۳٣ ٤ ۵۵ 


خالدہ بیگم : ۱۱٢۸‏ ۔ 
خان.آرزو : دیکھے آرزو۔ 
خان جہاں ہہادر کوکاتاش :. و ؛ 


ھ۰٤‎ 


خان جہاں لودھی : وم ۔ 

خان دوراں ء نواب ۳ مم 

خان آزقید : ڈاکٹری ج خرن 

خدا مما : دیکھہے برہان الدین خدا نما ۔ 
خرد ء خواجہ بد بیی خاں : ۹۴ 

خسرو امر: رہ م۳؛ ٢۹۹‏ 


ور نول یہ سر یں ہی 
۳٣۴٦180‏ روچ 
۳۴ ؛ ۹ ؛ ج‌ےكؿ؛ >۷ ےد)؛ 


۹ء 2ء ؛ ۲1۲۶۔ 
خضر۳ ؛ حضرت  :‏ ہم ۔ 
خلق ؛ میر احسن دم ۔ 
خلیق ء میر مستحسن : ۲۵م ۔ 
خلیق انجم ء ڈاکٹر : +وم ٤‏ ٦۱ء‏ 


2002 ۲3۵:1۰ ترمرے اک ۸ع 
ت وہے۔ 

خلیل ء ابراوم خاں : ۴۹۵ ٢۱م‏ ؛ 
مجمأ؛ ۹9۱م و۶۵٤٣‏ ۵چ ؛ 
۹ تو )40ے ب49۶ 
4ع ۶۱۰۰۰36 ی9٤‏ 
ے۹۸ 


خواجہ اجمیری [خواجہ معین الدین 
چشی“] : ۹٠ہ‏ ۔ 

خواجہ اگرم : ۱١۵‏ ہےے ۔ 

خواجہ بندہ نواز گیسو داز : ٠م‏ ؛ 
١ے‏ ۔ 

خواص :مم 

خورشید الاسلام ء ڈاکٹر : ت ۹ں 
۶۳ہ 

خوش حال خاں : من ۔ 


١۱4۸ 





دہیر می ڑا رم۱ مہو ہے 


خوشٹر ء ملا فرج اللہ :۰ ۵ھ ۔ 
خوشگو بندرا بن داسہ رپ چم 


۵ ۱۳۵ ہم رھ 
ڑبوپو۶+ چم وو چو ۷+ تووو 
ہوک کاو ۷ وو ہے“ 
۶640:1 :۳9۹(4 ف> وج 


۹۹ 0ء۔ 
د٥‏ 


داتا گنج بخش7 :ہے ۔ 

دارا شکوە : ۹۲ ۱۲۳٣٣‏ ۔ 

داغ ٠‏ ۳۸ ےس جی وہ 
ے۹ے ؛ ۹۹ے ۶ ۸۰۹ وجحہ۔ 

دالاء فضل علىی : ے من وہب ۔ 

داتے ؛ دےر نے وم ےو ہے 

دالش ء میر رضی : ووے وہر 
٦-۔‏ 

داؤد۳ ء حضرت : .١ر‏ ۔ 

داؤد اورنگ آبادی ء مر زا داؤد بیگ : 

یں ےولیر 
ہ۳۳ ۳٤۳۳۳٤ ٢‏ ے۲۳ ؤی8ج+ہ 

داؤد پوتہ ء یو۔ ایم ء ڈاکٹر : ےم ۔ 

داؤد خاں : هے.٠‏ ۔ 


ك۸۶١؛‏ ۱۸۸؛) 


۹ ے١۲ے“‏ 
دتاسیء گارساں: ءےہ؛ ۹ہے 
۰ہ میی و رم 
۱۰٦۹۹٢۶٠٦1‏ ۸١٤۱ء١1‏ 
درد خواجہ میر : مہ+؛ م٢٣‏ 


۹ءء ۶وی ویو وہ 
۴ 0ے جا ا 
ای او اق ار ا وو کا ار اناو ےر اف 
لیر س افت ۔ می2 قوش ہف 
۴ چک و مت ق۴ 
۲٢ ٤۴0۵‏ جم؛: جٛم؛ میں 
ے۵٣؛‏ ۵۸ٛ۵م؛ و۵م؛ ےوم") 
ہم ےب۳٤‏ ےم) ّ۔) 
ٹےہ؛ ہےم؛ و۹ےہ؛ ۵ہم٭۔_ہ 
ع۷۸١٢‏ ٭۹م: نوم ؛ س٘۵)؛ 
٦۹‏ م,۵۳؛ ے۵۳؛ .ے۹ ۹> 
خاندان : ۴ مج کے تعلم و 
مشاغل : ہہے ۔ے ہے ؛ شاعری کا 


آغاز : ےہے ء فارسی شاعری : 
ہے ؛ تصائیف : ہے ہےطے٢‏ 
تصور شاعری: ہے ۔ جبنے ٤‏ 
شاعری کے دو نقطہ ہاۓٗ نظر : 
ہے ۔ مہے ء تصور عشق ؛ ہے ۔۔ 
ے ہے ؛ صوفیانه تصورات : ےمے ‏ 
ٹ ہے ؛ عشق کا جازی لو : 
١د‏ ے ۔ ‏ ودے ء کلام پر راۓ 


۳ے جھے ء زبان : ہہے۔ 
ےٹے ٤‏ ۵ع وٹے ۴ا ہیے)؛ 
ہے ؛ ےوھ ):٤(‏ روۓ ۶۷ چے۴× 
ےعےے؛ ٰٹھے ؛“ عےٰے؛ م۳ٹے ٢‏ 
ے٤‏ مد٤‏ ھ؛ جیہ۴؛ 
۴ھ۸؛۲ ۸۳+ ٤+۸١۵‏ مہ۲ 
۹؛ ۱۰۰ھ؛ ۱۵ہ۸؛ رر مدے 
+جھ ٢‏ چ۸ چرم پجچت۱ے 
۵ ؛ ۸۶۸؛ ہ۹ہ +٣‏ ےہ ؛ 


۹ 


۸۳۲ ۹۳ہ موب :۹۵ہ 
۸ وو تھا 19س ہ1 
عواد وق وبا ہج موا 
۷۳۶( ۰ی داحلا کا 
ٹوو ۲؟ٌو و رں سی خر اس 
٤۱۹۳۵ ۶۴‏ ۹۳۹۰ ےعو 
کی مو کا سر را کو ہے وف 
۹۵۰۹ ۴۹۰۸۵۲ ےن۲۹ 
۵ء ۹۹۳ ؛ ہپ یہو 
۸ ۲۱۹۸۸ ا ھی 


۵ ٦٤ے‏ 
دردسند' عد لین ہپ 
۵۳ ) مب ساق ثامہم : +آوسم۔ 
۳٣‏ ء) شب تصئیف ہہ موم 
تعداد اشعار : ۹۵ء ء مشمولات : 


۹۵ س ػروم؛ حالات : موم۔ 


موم ؛ وفات : موم ؛ دواوین 
اردو و فارسی : م۹ ۔ وم 
 )۸‏ ۹ ۶۵۹ یی وووے 


٢۲۹۲۳ ٣۰+‏ ی۱١٤‏ ۵اد 
درگہ لی خاں نواب ذوالتدر 
سالار جنگ : 
نر ہے پا ہا پا لاپ کر و ںا اہ 


٤۲ر‏ اردو 


۰۸؛۹م۲؛۱ ہہ 

دشرتھ ء راج ؛ دنہ ۔ 

دی ؛ وور۔ 

دلءعد عابا رو رو موی 
تارغ ولانت و وفات ےو ء 
تصالیف : ےہ و : کلام پر راۓ 
ےو سے وڈ 07ع ہے 


دلیل خاں :: وے۔۔ 

دوغارہ بالو (دغٹر س‌زا ذوالنقار 
یگ) : ذرر۔ 

دھراشٹ ء راجیا: ےجہےو+ء 

دیوانہ ‏ راۓ سرب سنگھ : وےہ ۔ 

٦ 
ڈرائٹ ء ول اور ایریئل ہے ۔‎ 
ڈرانٹ ء ول :و ٤ے ۔‎ 


ڈرائیڈن : ۴۹۰٢‏ ے٢‏ ہڑے؛ 
۳ء ۔ 
ڈیف لے : ۵وءدے 
ذذ 
ذرہ ادیکھے: سہر کھتری ۔ 
ڈرہٴء تیر پھجٹو : وہہ ۔ 
ذکاء خوب چنھ : ہم ۵م ؛ 


۸ ۔ 
ذکاء آھ ؛' مکشیٰ : ۲٢۸۷‏ ۱۱۱۳ 
97 06ے 
کا ہلگرامی تد خاں : رخ ۔ 
ذؤالفقاز ء ڈاکٹر غلام حسین : ٤,۸‏ 


زٔ. ‏ اےق یت اج ام1 ےرم؛ 
ف وہ وم یووم ہھ"؛ 
۲ ۔ 

ذوالنقار خاں بہادر نصرت جنگ : 


۳ے 9 ج۸ 1۱(:۵۲۹۳؛) ٢١١۳۳‏ 
۷| ا١۔‏ 
ذوق :ےہ٤٦‏ ؛ ۳۰۰م ٦۸۴۳۰٣‏ ؛ 


و 6وی ۔ 


۴۶ا 


رایٹ: مدرر ۔ 

راحت افزا بخاری : ۱۱٢۹‏ ۔ 

راز ٭ على :ے٢‏ ۔ 

رازی ء عاقل خاں : وہے ۵۰ہ“ 

راسخٴء عنایت خاں (خلف لطف اللہ 
خاں صادق) ؛ مم ؛ وم ۔ 

راسخ عظم آبادی ء غلام علی : ۹ے ٤‏ 
ے۹۳ :۰ .مء مم ء تارحخ ولادت 
و ونات : وو تس ہموء 
تصائیف : ےم ؛ کلیات ےم ؛۹ 
مندرجات : 
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ے۹6 مثنویات ۰ 
۵ - .ہو ؛ موضوعی تقسم : 
۵ ؛ عشقيہ شنویوں میں مپر ے 
مماثات : ےو ؛ دیگر شثنویاں : 
ے۵ ۔ ۰و ء ثشنوبوں ہر راۓ : 
وو وو ہو وے- 

راشدی ء سید حسام الدین : بزمم؛ 
'”ےو)َ۔ 

راقے ‏ بندرابن : ۹جھ ٢‏ جھء 
پہ ۔ 

رام چنە : ۹ء 

رام داس (مرہٹی شاعر) : ۵ وم 

رام لرائن ء دیوان : وم ۔ 

رام لرائن ء راج : رووہ 

راگھوبا دادا ء پیشوا : وہ: و 

رتناکر ء جگن لاتھ :م۸. و ء 

رحات علی::..و ۔ 

رحمت خانحافظ بج + چہمء 
٦ے‏ ۔ 


٤ 


رحمء عبدالرحِ خان غالاں: ٠۰۸٦۷‏ ۔ 
رسم علی یبٹوری : 
ہہ اج ے۱ سے رروےے 


رسواء آفتاب راۓ : ے۹ ۸۹م 


۹۸۵ ۶۸۶۰ء 


۱۱ےے ۔ 

ری ہمدانی : ے۹ ۔ 

رشید حسن خان: ریہ وو ہا 
)۸ص ہے ے۔ 

رضا (درئیہ گو) : سے ے 

رذوی ء ڈاکٹر سلیم حامد : ۹۸ء 
۸ 

رضوی ؛ سید سفارش حسبن : ہے ۔ 

ری آ6 رضی یو چم 
ارس“۔ 

رئی گجراقی :ےر ۔ 

رعایت خاں : رومء وی 9۲۵وھ)؛ 
۶۳۷ ۱۹ٌٴءھ۔ 

رنیع الدرجات ؛ سم ۔ 

رفع:الدین' خاں ء حاجی : ےو, ر:۔ 

رنیع الدین ء عبدالوہاب شاہ : ٤ ۹۹١‏ 
می و علعی استعداد : وم.۔ 


٭ہٴ ٦‏ ؛ م۵١١‏ ٴ؛ اءئر؛ 
۸ن رب ےو ۴ واوییہء 
ك۵ :-۔- 


رکن الدین ء شیخ :و ۔ 

رلکے ؛ ۸۰.۵ ۔ 

رسزی : دیکھے شاہ حائتم ۔ 

رمضانی (معشوقز ناجی و آبرو): 
۹ َْ-۔ 

رك ء سہربان خاںں رم وم 


ہر روز پر یز دا لے 


۹ ے۲ وے ٤)‏ ۵؛ے۔ 

رنگین > بعادت:یار خاں رر 
لتاق 
“۸٦‏ 

روپ می : ہے ۔ 

روح اللہ خاں ؟ سم ۔ 

روحی (دکنی مرئثیہ گو) : ہے ۔ 

روسو : ۸۹ھ - 

روشن ؛ روؤشن علی × "٭م ٤‏ ےم ؛ 
مذہب اور سکونت : ہم ٤‏ ۵۹ ء 
وو ہے ےے) ۹9عم ۲ ر۵ 

روشن الدولہٴ ظفر غاں رسمم جنگ ؛ 
تواب ؛ مجے ۔ 

روشن راۓ : ٦۸م‏ ۔ 

رونق بنارسی ؛ ۱ےہ ۔ 

ریڈ ء پربرٹ : ٣ھ‏ ۔ 


٢۸2۷ ےا‎ ج٣‎ 


ا 

زائرء سیل لد مبر : ۵۹ہ ۔ 

زبردست خاں :ےمم ۔ 

زبیری ء ہلال احمد : .ہے ۔ 

زٹلی ء میر جعفر : ۹۰۰۱۸۹۰۱۲۵“ 
حالات: رو وو کلام ےوہ 
2 ۷ وبات او لاق وم وا 
۹ہ.۱ج-۸.ٴء؛ شاعری کے 
چار حصے : رج ے: و ؛ عبرت 
اور اغلاق اقدار: زے رج جءرء 
حالات اور واقع۔ات عصری : 
٢٣ھ‏ ہجویات: و ۔ 


بر طازو زاح: ہاا۔ 
ے., ؛ شخصیت کا اظہار : ٣۱۰۹‏ 
نثر :ووہوورء عنوانات : 
ء وتائع دربار تعلبی :رر - 
پور عرض داقت یں ۔ 
فرح 


۳ 
ودت 
و + 
۵ك 


"6۴۲ 


رقعات : م٠۱٣٢‏ 
٦ھ‏ 

١ ٢ء۱:ی۰ای‎ ۹> 
ے؟۴م)؛‎ ٤٤٦ 
) ٦۳ً ۸ 


جا و 


اف 
۴۹" 
فرح 


۹ ع۱۹:۰٤5۴۹۹۹٤ایلھیمیرہ‏ 
زرین ؛ مد غوث : ۱۰۹۸ء 
زی؛ جعفرعلی خاں : .مم 
9ء ۵۲ء 


٠ : زلونون‎ 


+٭پہ۰مہ 


زلالی خوالساری : ٤۱۵۲‏ ۵ ۔ 
زور ء ڈاکٹر سید بی الدین قادری : 


٢) ۵ے‎ 


مم ) 


٢٦۹ 


"۹۳۲ 


٣۸۰‏ ۱۰۹۹۔ 
زونواس : ے م٠٠‏ ۔ 


زیو مم ۔ 


نو رہ 


۳ھ" 


۴ م؟ 


۸۵ہ 


زین العاہدین ؛ حضرت امام : ٠ہ‏ 


سالار جنگ ؛ نواب : ۹م۱ء ۹1ء 


٣٣۱‏ ۔ 
س 
ساق خاں : ےودے ۔ 
۰١ن‏ ؛ 


۵۱۹۵ء 


۲۷ہ 


ن7 


۴ 


0 


ٴً 
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۳۴ ۸۶۸۰۴ ۲۵ہ۱ ےہ۴ 
۴ھ ۔ں۔ 

سبحان : ٣مم‏ ۔ 

سبقتء مرزا مغل خاںن : ۱١ء‏ 
٣٠ھ۔‏ 

سبھا چند ء سہاراجہ : ۹۳ ٢١‏ ۱۱۵ ۔ 

سجاد ء نواز علی : ف وےم ۔ 

سجاد اکبر آبادی ‏ میں مد سجاد : 
۲مم ہرجرہ؛ ہمب حالات: 
ہے وے۔ء ذیوان : ھے؛ 
رلگر ایہام : ہے وےے ء شاعری 
کا بنیادی جتہ : ہے ۸ء۲٢‏ 
کلام پر راۓ :۰ی۸ء؛ ۳ہء؛ 
۶۹م ۹٣ھ۵٤٢‏ ۵۴۵؛۰۰۱۰۶ہ۸)؛ 
۵ 

سجاد حسین ء ڈاکٹر سید : ٣۱١۹۵‏ 
٥۸‏ ۔-۔ 

سجاد حسین ء منشی :۵ ۔ 

سحرء احمد حسین : ۵٣‏ ۵۵۹ ۔ 

سخاوت مرزا ؛ ١م‏ ۔ 

سراج الدولہ ہ نواب بتنگال ۔ جء 
۰۹٣٢‏ ۔ 

سراج اورلگ آبادی : جم ہہ 
زپغ۸١)‏ ۱۸۸١؛‏ ۹ہ۲) ءے٘وع 
۹۹۳ ھ۸۵۸۰۲۶۰۵ ۲+وےرہ 

سربلند خاں ؛ نواب : مہے ۔ 

سرخوش ؛ د افضل :۳۹ء امو 
۱ء 5ك دہ 

سرفراز الدولہ : مہ ۔ 

سرکار ء؛ جادو ناتھ : ۹ہ ۔ 


سرمات دا سعیة ےپور 

سرور؛ رجب علىی پیگا: رےہ؛ 
۸۰۱۹ ۱۱ء 

سرورء نواب اعظم الدولم میر عد 
خاں پہادر ے+و+مجھءےم؛ 
۸) ۹۳ مو ء+فیمو 
۶١+۷۶ ۸‏ ۸۲۱۰۸۸٢۱۱۔‏ 

سرور کائنات : دیکھے عدٴ ۔ 

سروری ء عبدالقادر : ۱۰۲۷ ۔ 

سری رام ء لالہ : ےو 

سعادت خاں ہرہان الملک : ۰“ 

سعادت علی اسروہوی : 
کلام : وم ہمہ 

سعادت علی خاں ء تواب : م..ر ۔ 

سعداق سیلاج وم ۔ 

سعداقہ خاں : مو ۔ 


٦۲۰۲۴۰ 


سعدی ے۳ 


۴ّ ٤۵۶۷ 


۰۰٦‏ ۸ہ ؛ 
۳۰ہ ۹" 
۸ ہے ۰۲ھ۸۵۸ )ہ۹۹ - 

سعدی دکئی : ےوو؛ ۸ہ ۔ 

سعید (مرثیە گو) : ۸ہ ۔ 

سعید اللہ خاں ء لواب (خلف علىی عد 
خاں) : ہے,ح۔ 

سقراط: ٣.۹‏ ۔ 

سکستٹن ء لیلان : ۹۲۸ ۰۹۸۰ ۔ 

سکسینہ ء ڈاکثر رام باہو ہمہ؛ 
۲ہ ۔ 

سکندر جا ء لواب : .رم ۔ 

سکینہ بنت امام حسین : ہے ۔ 

سلام ء میر نم الدین علی : ۵١٥‏ ؛ 
9۹ؤه ء“*٭“ 


۳٭َّٔ"+( 


سلطان الشعرا : دیکھے سودا ۔ 

سلطان المشائخ : دیکھیے نظام الدین 
اولیاء ۔ 

سلان ساؤجی : لگ ھت یجہت 

سلم ۵ ۵ےں۔ 

سلم چشی :و ۔ 

سلم خاں : ۹ے ۶ 

سلیان حسن سید ٤‏ دےم۔ 

سایان شکوہ ء سزا ۴٭د ء شہزادہ ٠‏ 
۲۲۹۹۹۱ ےچجچے۔ 

سندھیا ء دولت راۓ (م ٹہ سردار) 
+٣۳‏ کس 

سنگرام عرف رانا سانٹا : ا 

سنیکر ء شوسنگھ : ۶۳۴-۔ 


سودا ؛ مرزا عد رفیع : م ؛ ہ 





بت٣‏ فی 
٭؛ ۵۲۱۳۳ع۷۵یءحٌ) 
۳٢‏ ۸ مك١؛‏ ۱۷۹؛ وب 
۴ء 1ک جودے ۴.۹ 4ء 
١۵۵ ٤٣۳م ٤۹‏ ہے 
۸۱1 ۴ا ج۳)؛ چمبپ؛ 3جبںسم 
۹4+ ۹م۳ ٢٣‏ رق ہییہیٹپ 
۸۲ء ٢٣۳۸۴‏ ۳۸۹۔۲۳۲ روب 
٣ ٤۵0۵‏ ام؛ مج,م؛ قہامء 
۸ہمك؛ ؛رم؛٢“‏ م۳م؛ جم 
إےم|+ ع۵م؛ ج۵ؿ۵م؛ ٹیم 
٤۵۵6‏ ہ۵٤‏ ۵۸م ) وم 
ہ+٭وم؛ همچم؛ مہیم) ہےم؛ 
چج5ےم ٤‏ ہےم؛٤‏ ہیےجب۷ +) قیوںمْ) 
|ےم؛٤؛‏ ےےم؛ یےم؛ مم 
٦و۸م؛‏ جھادم؛ جام؛ جہم+) 


ہے ہہوم٤٢‏ روما داپواتمں 


ز ون ہاو چا جو 
٤)9‏ ےم روم +ایاوچوم 
ہے رھ ب ےم رمے ا بویا 
٤ ٣‏ ٤۵ک‏ ۴۵۳۵۹ ےوائخ+ ء 


۵۸۸ ۹۲۴ھ ) بے وکسوم رد ء 


بیو ٢۴‏ پوو و واد پوپ 
سح حر رم پل عا جارعم“ 
معاضق :: و ہے والف۔ وم وانہ 


حجہ اولاد ج۲ ووہ؛ , تاریخ 
پیدائٹئ :)ہپ لب م چپ ء ا شاعری 
کا آغاز : م۵٦,۔‏ ۵۵ء رخطاب 
ملک الہمراٴ کی احقیقت,: و فہ۔۔ 
ہیں ء شاغل : تھے درباروں 
ہے داستگی بین جی ای زوا 
تذکرہ نکاروں .ک آراء::ووو 
افتاد طبع ,ون مہ ء تصائیف : 
۳پ ہے ۶ر شاعری, کی عام 
غخصوصیات: ۰ے غزل: میں 
سودا و میر کا ہمتایپ : ہوےو ۔ 
ےہ > ۔دیوات +ہک,: پہلی۔:غزل : 


مےں ۔ ۵ے :۔ شاعری,کا ‏ نقطہٴ 
نظر دےە ۔۔ ےےو ؛ فارسی :اشعار 
کا ترجم: ‏ ےو ےہ٣‏ 


غزلیات : ہے٦‏ سے 4.۵ ,عشقید 
×< ۸۶ے کال 
فن : ۳مم ۔ مم ہہ ء غزلیات میں 
قصیدے کی زبان۔ ہہ عمہ ء٤‏ 
قصائد ٠‏ قہ عووٹ٭ تعداد : 


۷ موضوعی تقسم ۹۸۷م - 


واردات : 


ےر مطلعے روا وم 
تشبیپ )چو إوبہ: : گریز 


ضوح م٦1‏ مخ ۹۴۰۱۲ 


خاتمں خ ہہ سوداای یوزی : 


ے وہ ں ہجویات جب ےسا ءے 
ذای-'ہجویات ٠:‏ ۳۶ے ء: تقسم 
ے ؛ افزاد ی ہجویات؟: ام ے 
۵ے ء؛ علاماق ہجویاٹا *ٴ 2٠٤‏ 
بری : عادات: و“ غععائل جج 
ہے مودا کا نو ےے 


نشویات ‏ ہے ے تر 


مغتوی گا امتعال : پوٹاے ۔ ےے 
ساق ٭ ےےے -- ونّے : اولیات 
ہے ۹٠‏ ءھے ء رباعیات'ٴء قطعات 
قطع بند غزلیات : ۹ے۔ ١اے‏ 
شاعری پر راۓ : ٠ے‏ ۔ ۱۴ے 


٭ زان و یان ! پرے- ہے نے 


ك +> ڑھے +٭ ےفے۔)> سر ہے 
6 واج +-یے ۶ پر وی٥‏ و جے 
٭ہےے“ دھے فک گا ےےخ رسےے 


٦٤ےے‏ ہےے بر ۹ےے 


٭+مے؛ ۱ہ۸ے) ۸۲ے رںاھد۸ے 
٦ے‏ '؟؛ جھے “و ل4ے >1 واوے 
4۳بر ۹۴ 4 25360 :۱“ تن ڑکھے 
۵۸ 1۸م ۷۱ ۳٢۸۲ء‏ ءجہ 
۵ ے۸۲؛ ھ۲۸ھ۸؛ے۳ھ۸ 
+۸۳٠6۸۳۱۹۱۹‏ ؛خ ۸۴ ۓج۳ھ۸ 
٢ )۸۸‏ چھہ) ۹٦ھ)‏ حتےہ 
آف۱۰۲۸۸۸ھ۸مر اب ےجہی؛ ۸085" 


۳ ۸۹۴؛ م۹۰"۴ھ۸ ۹846ہ 


ْ 
۰ 
0 


0 


ٴ 


۰ 


7 


٦َ 


ںہ 


۳۶۷۶۷ ۰ف تام ۹ ت۲۹٢‏ 
۸ وھ بر و )ی۲ ٦‏ 1ور آےروء 
مو )ےو ےچ یسیو ور بویٰء 
۹ ۳ یہ رع مر ںکواضصوء 
1مو ٠٢‏ م۹+ ۹ء 
٢)۹ ۲))۹۵۵ ۹۵۲۰۰۱۹۸۸‏ 
۹۹۲۳ ۰-ھ۹۹۸:) ۲)۹۸۸) 


٢٠ جم۹۷‎ 


عجےو۱+> مدحیپا)؛ سك ٦ٌ‏ 
شہرت : 


: ٦ہم‎ 


مق 0 --ےبا ناو 
روا و تر یں یش 
۵۔ 

سورج مل جاٹج وج:۵۹ ۔ 

سور داس::. ہو 

سوری ء شبر شائع ے م٢۱۹‏ وا 

سوزء غد میر: رزمء ہی 
١ ٤۶۳۴‏ ۸۵ذ٦؛‏ ٣۲ذ۵٦؛‏ ہے۴ 
ےھے؛ ۵بہے :ٴ ہۓ ۶ تخلص کی 
تبدیلی ۲ سم وےء مشاغل ءوے ۔ 
٭ے > تلمذ:: 8ے“ حالات : 
بر وے دن ہے > اتاد طبع ×× ن وے ۔ 
ہوے > دیوان سوژ: ٭وے ء کلام 
پر راۓ : +وےہے و وے ؛ لکھنوی 
رنگر سخن ‏ کا ۔ یای: :ےوے ؛ 
طرز سوز ےت ۸ وے > حالص 
زبانِ کی شاعري : ۹۹ے ۴۰۰۰م ؛ 
۸۹ عم ۰_۔۰۸۸۲ک-.۸۹۸5؛ 
٢۶۸۹‏ 4۹۱۹ )۹۲۸۲ ی:۱ھ۹ ؛ 
٤١۰1۱۰۰۰۵۲۶1۳‏ اد۱۵۸2,یے- 


سیام کتھیاہ ہ+ء 





سید احمد :روہ 

سید احمد خاں سر: ۸۹و م٢‏ 
۱١۵۴ ۹‏ ءم۵: ٢١۱۹۲۶۱‏ 
ہے ۸1 ۲11 رر 

سید احمد شہید بریلوی : ٠١۵‏ -۔ 

سید احمد'مارہزویٰ : م2 

سید المزسلین ؛ دیکھے د7 ۔ 

سید حسن رسول ھا : جرء مرو 
۳۰٠۸‏ 78 41ہ 

سید حسّین بلگرامی ء؛ ثواب عإذ الملک ؛ 
مولوی : ہےۓ ۶ ۱م 

میڈ حسین علی نان : |۰٢۸‏ 

سید سلیان تدوی : ےم ےو ۔ 

سید کائنات : دیکھے د۴ ۔ 

سید غل ! ۔م۱) رووا۔ 

سی :۴د ابن عبذالجلیل بلگرامی : 
٦-۔‏ 

سید چد حسیئی قادری ‏ میر: بے ؛ 
۰۷ہ 

سیدہ جعفر ء ڈاکہی ٠‏ ۱مم ء 

سیدی احمد ۲ و یرم ۔ 

سیدی قاسم : ۳ ۔ 

سیدی کافور (کوتوال, دبلی): ہۓ ۔ 

سیف الدولہ ؛احمد على جَان بیادو : 
۰,۹ 

سیف اق .میر ٠٣‏ ۵مم ۔ 

سیف اللہ خاں ء واب۔: ۹م 
سیوک ؛ وم:۔ 


سیوطی ء:جلال الدین:: ۵۲ء 


(0"َّ٠٣ 


ش 


شاد عظم آبادی : ۹۵ء ےےو ۔ 

شاداں ء مہاراجہ چندو لال : ۱۰۸۳ ۔ 

شادماں خواسص : مو ۔ 

شا کر تا ؛ دیجھنے للی۔ 

شا بادلں ویر ےم رپم۔ 

شاہ برہان .م۵ ۔ 

شاہ تراب : ے۸١؛‏ ۱۸۹ ؛ ۱مم۳؛٢‏ 
موم ۵قوم قفصہ۳۳۔ 

شاہ ترکمان بیابانی : ۱۳ ٢۱۵١ء‏ 

شاہ جہاں × ر۲ ۲ع و دجو؛ 
اور ےم اضویہ۔ 

شاہ جہان انی (رفیع الدوہ) : م+ء 
٦‏ ع2۸ ووقد 

شاہ جہاں الث (عی المت) : ہ ۔ 

شاہ حاتم : دیکھے حاتم ۔ ا 

شاہ حقانی : ۹۹۲ ہ1 

شاہ درانی : دیکھے ابدا ی ء احمد شاہ۔ 

شاہ رخ سرزاےی؛ ۔ 

شاہ ساہا (درویش) :م۵ ۔ 

شاہ سلمانء سرج ۵ء ے۵۵ ۔ 

شاہ شکراق : ,وم ۔ 

شاہ مو وی موا ال ناو ورک 
۳۴ ۲۹۵۵ی ۲1و 1ے 

شاہ عالم انی : * ء ٤٦‏ ئچو؛ ہہ 


عہ ٴ۰ 





ا ا رن 
٣ئ۵‏ م١۱فق۵؛‏ ہی٣‏ مب 
۳۴ ہًءے؛ ٦‏ وے؛ کہے؛ 
۰۱ ۹۸۸ ؛ ۹۹۵)؛ وو 


سعے,ر؛ فت “۹۵ء تارخ 
پیدائش : ورررء غخت نشی : 
٣ػ(ء‏ جنگ بکسر ٤۱1۱٢:‏ 
الگریزوں کی قید : ٣۱۱۱ء‏ دہلی 
میں آمدم: ہرور؛ بنائی کا 
ضیاع : ۱۷ ۱ ء الگریزی وظیفہ : 
ہروورء علمی استعداد : ٤١۱۱۶‏ 
شعر و شاعری ہے دلچسی 


۰ 


پریورء تصایق: طٹرر 
۹٥ء‏ 
شاہٴ عباس صفوی :ے۱۹ ۹۲۰ء۵ ؛ 
۸-۔ 


شاہ عشق اق قلندر: ہ.وے 
شاہ عطا حسین ء سیدا: دےو۔ 
شاہ فریاد ابوالعلائی نقشبندی دہلوی : 


٣‏ ہ۔ 

شاہ فصیح : ۲م ۔ 

شاہ قدرت مر یےی ۵وہ۔ 

شاہ کال بخاریء سید : جو 
٣+‏ ےی + یی ف ہم 
پمم٤‏ پرم؛ جیلم؛ ونن؛ 
4 کے جج ۵ء ۰۶ 
+۸٤۰٢٦‏ ۹ ع۸ ٢)‏ ۰یٰ۸)؛ 


فا وہر ٹہ ۔ 
شاہ گل : 2)+۹۹۹۔ 
شاہ مدن : ئ۔ 
شاہ ساد : ۸ہ١۔‏ 
شاہ معین : تج ںا ۔‫ 
شاء واقف :ہہ ٢۲ہ‏ 


دی 


1 می : 2 
شاہ وحدت :ہر ۔ ہے)ءبمر؛فھ۸؛ہ؛ ہہ 


شاہ ولایت ء سید شرف الدین : ف ۳عہ )۶ هےو۔ 
وف رہ۔ شفائی : وو ۳۲ہ۔ 
شاہ ہدایت : دیکھے ہدایت ء ہدایت اللہ شفیق اورنگ آبادی ء لچھمی نرائن 
خاں ۔ 01و9 ۵7وک رک1 اف ہر2٢‏ 
شاہی ء علی عادل شاہ انی :۱۴ء ۳۴۳ ۵وی و مہا 
ہ3 ۲ :٦عم‏ پ 9۹ ۷> وا بت تح 
شاہیہ ء شاہ عالم بخاری : ۹۰ء ۔ ۵۸ عو ہےب ہم 
شبلی جب٤‏ رم۳ رم۲۱۳ وم )٦۳ ٣۴‏ بے 2ع 1۴۱۳م 
۹ہ ۔ سغےام و۹ ویہرم ۴۲۱۹" 
شتاب راۓ ء راج: ووم۔ ۱م روم یم ےوم 
شجاع الدولد؛ نواب: ٥‏ ۵؛ ٢٣۸۳‏ ۲۵-۰۲۶۵۳۹۰۸ ۵۲د 
٦ور‏ ) و۳۹ عووم ٢‏ و م) ۸ء ۹و٢‏ .و رے6> ۔م1ے 
۹۱م ۶ 1ق ریف ف جرف ٭ہ ے٤‏ رجےء ہٰھے؛ ۸۹ 
۲٦۵-۳ ٢۹۵ ٤4+‏ ےہ" ےہ ےہ۹۔ 
۵ے ؛ ٤۴۸۲۳‏ یہہ ۱ می شکر اللہ خاں ء واب :۵ ۔ 
۷۳۸ھ۹۰۰۸عھ؛ .ھھ۸؛ ۸۸۱۸؛ شکسپر ‏ جو مو ہے۔ 
۸۸۳۴ء ۹۸۳؛ ۹۹۲ )؛ م۲۹۹٢‏ شلزےء بنجمن : ۹۲و٤ 1١‏ 
۱۰+ ے٠‏ ؛ م۹۰ ےرك؛ ف ۳ ۴۲ےے 


کو و 6 برہ او و 429 شمس الامرا ء ہہادر نواب : ٭١٠٠‏ 


۸۔ ۳۴ 
شجاع خاں : ےم۔ شمس النساء لیگم : م١۵‏ ۔ 
شجاعت : ہالکے ہاری : ے۱۹ ۔ شسی ہمدای اج : ےور ۔ 
شرف علىی خاںء (بسر عطا ۔۔ین ‏ شورش عظم آبادی ء میر غلام حمین 

خاں) : وو ١ہ‏ رو ےو خعطوں مب ومجح 
شرف علی خاں؛ لوابہ؛ے,ر؛ وج روم م۲۳۹۹ ۵۰ 

ےرہ ےی۹م؛ ؿ۵۵ ؛ ٦‏ بٹے؛+۹۰۹ 
تشروانی ؛ حبیب الرحمٰن خال : ےم ء ۲۰و۹ موہ 

بر جم ۴ژمرینےے)؛ شوق ء احمد علی خاں : ۱۰٢۳‏ ۔ 





۵ء ٢۹‏ جوھوکدےاے؛ شوق ء قدرت اللہ : .م۱٣‏ ۲م۱ 
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قورت۱ )0 رمپ!۳ے بب“ 
٦م‏ ے۹م)+ وق م۵۵٢‏ 
+جھ۵؛ ٤:2٤‏ .جے؛٢‏ ۹وھے) 
ا ے0۴ے نے ۰ق ہے ۱۔ سا وچرت۷ 
وف وب مات وااُں) 
15ء ا 

شوق ء مد باقر: م۹۔ 

شوق ء نواب سرڑا: ۲۹ہ ےہ ۔ 

شوق حیدر آبادی > مد علی خاں : 
۹ -۔ 

شوق رام پوری : ہ۵ء ۔ 

شوق موی جم ہء 


شوکت : مم ۔ 

شوکت ء سید مثٹیف علی : ےہ۱٤‏ 
۵ء٠٠۔‏ 

شوکت جنگ لواب: ےمء 
+51]٭ 


شوکتی ء عد ابراہم ے۹ ۔ 

شہامت , جنگ ء نوازش عد خاں : 
ہ۔-۔ 

شہرت ء امیر بش : ۰ے۹) ٣۱۰۸۳‏ 
َ۷ا ۔-۔ 

شہرت ء خواجہ د شا ی٤‏ ےمو,۔ 

شہید اسحاق خاں ؛ ف جو ۔ 

شیش اکبر؛ ہے۔ 

شیخ چائدب 0۵ء و رم یو 
۹۸ ؛: ۹|۸5کے٤ے؛ء‏ ۱م جے؛ 
ہے فص ہے 

شیخ صاحب ٭ دیکھے آرزو ء 
سراج الدین علی خاں ۔ 





ررقت 


شیخ عبدالاحد : دیکھے گل ٢‏ شاہ 
وحدت ۔ 

شہدائی حیدر آبادی : وہ ۔ 

شیرانی ؛ حافظ: مود ٢۹۳‏ 2و 
4+1 وو ےے0>+نگیرےء 
ا وبا“ چپڑندا+'پںرچت ‏ روچ 
ےج؛ مہٹم)؛ ۳م۴)' ۵۸ج۵ن)؛ 
موق : نقت) وہے٤إ‏ ےت یھت 
٢ ۳‏ جے۹۰:۸ ۹۲ و ےو 
۸ ۰٘۱+۰ٌ۱٢١ہ‏ 

شیرانی ء مظہر محمودا : ےدے ۔ 

شیفتہ ‏ لواب مصطفی خاں ے+وء 
٣غشؿ۵؛٤ےےفؿ۵؛‏ ؿ۵موہ؛ مرو)؛ 
۶۴١۱۰2۵۶۹۴ )۱‏ ہہ 

شبلی : ٣٣ھ‏ ۵۸۹۲۰۵۲۵۰۶ ے۲۵ 
۸ہ۵ ۰۲۱ ۲۰,و و ےم و٭+۔-۔ 


ص 
صاہر ء میر حمود : ۸ہ ء حالات : 


۹م ۔ .ہم ؛ دیوان. اردو : 
بے کلام ہر راۓ ام 
7+ -َے- 


صاحب راۓ: دیکھے غلام حسین ۔ 
صادق (مرئیە گو شال) ہہ ودۓےھہ 
صائع بلگرامی ء نظام الدبن : ووہ ۔ 
صائب :_ ہ۱٤‏ 

٣ق٣‏ ۲۱۰۰۰ج٣ ٤٢۲۹۹۹ ٢‏ ربثبم٘؛ 


ا ا 


ہہم؛ یمم؛ .۵ہ) چود۱) 
ہے5 ٠۹۹۸۱۹۸۰۱۲‏ 
صباء ید مظفر حسین ےر 1ءم۱۔ 


صباج الدین عبدالرحطن ء سید : +مء 
ہے ١‏ ا امت م“۔ 

صبیح العالم ء مفی : ٢۲م‏ ۔ 

صدر الدین ء شیخ :۸مہ ۔ 

ضدیقی ء . ڈاکٹر ابواللیث : مونء 
۸١١۱۲ےءر۔‏ 

صدیتی ء ڈاکٹر چد شس الدین : 
>۰ک۹۸)) ورے) ۶۳2۵۹۱ ۸۵ء 
۹۸۔ 

صدیتی ء د اکہر الدین :اقضےےم 
۱م۔ 

صدیقی ء د عتیق و ں رو ر۔ 

صفدر آء تن و۵ مم 


۵۲۰۹ 
صفدر جنگ ریا یہی ہاو 
٣٠ھ‏ ڈٌدے) ۱عم ۴ جےیٌیٰ؛ 

عم وہ 
صلاح (ماثیہ گو شال): ۸ ۶ ۹ہ 
۵۱ ۔ 

صلاح الدین : ہم ۔ 

صفیر بلگرانئی : 


صمدانی ء سید مقبول > )٤١۱١‏ ہ۸٠١٦‏ 


ا یی 


جے1؛۲۰۲۴ہ۸۔ 

صمعصبام الدولہ ؛ شاہ نواز خان ء نواب : 
دم مب فا وو فھ؛ 
ت ۵۱۹ ےہۓ ۔ 


صنعی : ۵۸ہ ۔ 


صولت جنگ ء نواب : ,۹م ۔ 








ض 
ضابطم خاں ا مہرم ور مھ 
۳ء ۸۹۰۲۰ء۲ ےہ 
ضاحک ء میر غلام حسین : ۹م 
۲ہ ۳ہ رےے اشیویں 
۲٢۲٢۸۰۰‏ ہ۔ 
ضبط ء سید حسین شاہ : ۱۲وہ 
ضبط ء سید مد حسن شاہ : ۱۳ر ا۔ 
ضیاء : ۵ہ ۔ 
ضیاء ؛ عطا بیگ : ۵۹م ۔ 
ضیاء ء میر ضیاء الدین : مم ۔ 
ضیاء ء میر ضیاء. الدین حسین : ۲۳م ۔ 
ضیاء الدین بخاری ء سید : سے ۔ 
ضیاء الدین بیگ ء مرزا: ٥م‏ ۔ 


ط 
طالب آملی : ۱۵۳ ۲۰ مم۔ 


طاہر وحید ء مرزا : م۱ ۔ 

طاطباق ی وامم وت 
ے۶۳۷۵ ۸ء۹ ۔-۔ 

یش دہلوی ؛ مرزا بچد اساعیل عرف 
سزا جان : 


ےے۱“ 


۲۱۱٠.٣ 


- ٣٢ 
طفیل احمد : ۱۰۸۱ء‎ 

ظ 
ظاہر ء خواجہ ےد ظاہر خاں : .۳ن ۔ 
ظریف : ۸۱ -۔ 


ظقر ؛ ببادر شاہ :رہہ 


ظفرالحسن ؛ د : وےو ۔ 
ظفراللہ خاں ء نواب : 
ظفر خاں : وم ۔ 
ظفر خان رستّم ج ۳٣ہ-ہ‏ 
ظہور ء شیو سنگھ :٣٣ن‏ 
ظہور ؛ ظہور علی : ہے ۔ 
ظہور عظم آبادی : ۹۱م ۔ 
ظہوری : ١۵۴‏ ؛ ۳۹۲؛ ٣۳۹۸‏ 
بروووج۔٭ 


ظہیر فاریابی : +۱۹9 ۔ 


ج 


غاہد ء حضرت : دیکھیے امام 
زین العابدین ۔ 

عاجز؛ عارف الدین خان :؛ ہم 
جنٹ ‏ مح۵؛ ے۵۳ ؛۸۵1۲ ۔ 

غارف : مو۹ : 


>7 ۶ ۴ 


عارف ؛ ید عارف : مم ۔ 

عاشق ء راجم کلیان سنگھ : ۰۲م ٤‏ 
٭مو۔ 

عاشق ء مہدی على :ےہ ۔ 

عاشقی ء حسین قلی خاں : ۳ء 
۹ )۰م حم مقں-> 

عاشقی ؛ گشن چند : ۱۰ ۔ 

عاقل : ہےے ۔ 

عالم علی خاں (صوبیدار دکن) ؛ےء ؛ 
ہے کے ۲ک ہہ 

عا یل گوہر ء شہزادہ : دیکھے شاہء 
عالم انی ۔ 


ررقت 


عالم گیرں : دیکھیے اورنگٴ زیب 
عالم گیر ۔ 


عالم گیر انی (عزیز الدین) :د٣‏ 
ب۰7۶ ”پر ایا ا ا یک 
۳۹۶۸١ً.١اٹ۵؛‏ چق ہ۱ ہو-۲ 


۵ے 129۲۸۲۱۰۲۶ 1٦٦٦‏ 
عالىٰء نعمت خان : وم ۵۰یو: 
۹ء ےًفہ ء> 
عبادت بریلوی ء ڈاکٹر : ف ںےم ۔ 
عباس علم دار ء حضرت : ۱۳۳۔ 
عبدالجلیل ؛ مر ؛ ۹۹و ۔ 
عبدالجبار خاں ء ملکب پوریء چد : 
ف۲۵ وےو۔ 


عبدالحق ء ڈاکٹر : ےم ۔ 


عبدالحق ؛ مولوی (باباۓ اردو) : 
۹ہ )) عو ہا ے وہ وون ۱ 
٤ ۴ ۳۴‏ ق۳۸ +رے یع٢‏ 


حیلم مث ای 


جمەش؛ ۳ج۵ ٤‏ ی۵۵٤٢‏ ۵۵۹ ؛ 
لق ای ہن وی ایا 
تص ےپو)؛ ارہ بحتار؛٢‏ 


۱۱ے 1 کزے ےہ 
عبدالحق جونپوریٰ ؛ ڈاکٹر : مہم ء 


عبدالحمیء؛ سید : هےے ٤‏ ۲۹؛ 
۹“ 

عبدالرحم : ۳۱۔ 

عبدالرزاق ء مبر :۵۰ء ۔ 

عبدالستارء شاہ : با۹ .مپ۹“* 


عبدالسلام ندوی ؛ وےے ۔ 
عبدالصمد خال ؛ نواب : ج٢‏ ۔ 


عبدالعزیزء شاہ : وم١‏ م۵ ۔ 
عبدالعزیز شکربار ء شیخ : ہو 
عبدالغنی ء ڈاکٹر : ف مم ۱۔ 
عبدالفتاح سنبھلی ء قاضی : ہہے ۔ 
عبدالقادر ء شاہ: مرو رو 
)۱:۵۳۶١٣۰١۵٣۲ ٠٠۴۹ ۴‏ 
ہئء ‏ س٦١‏ رص 1و مہ 
عبدالقادر جیلانی ء حضرت : ۱ے ؛ 
٣ے‏ 
عبدالقادر خاں : ے:,ہ ۔ 
عبدالقادر خاں ء ثابت جنگ : ۱۴ ۔ 
عبدالقادر رام پوری : ٠٠‏ ۔ 
عبدالرزاق مم :..ء 


عبدالنبی فخرالزمای تزویی : ۱۸ء ۔ 


عبدالواسع ہانسوی : .٣۵ء‏ .م۲۱۵ 
۵۔ 

عبدالودود ؛ قاضی : وس ءےم ؛ ۵م۱ ٣‏ 
ا وو بہار الا کے شاپ پر یک 
ہ۸٣۲۶‏ ۔ قد ؛ :ب۶۳ :“ك۳ 


ےو ہیی وم فائائ؛ 


>٣ ًْہھ۵‎ ٢٤۵۳۵ ۵۹۵ 


۵۵٦ 


۵ 


۳۴ھ ۰۳۰ ۲:۹۳۲ ,ا ءا ج٤‏ 


ومو رم ّمو وی 


ےہ ےی وے > ہرمیع'گ 
۹ٹے؛ ۸۱۵:؛ جھم؛ ےععہ)؛ 
م۴ ےلیو اج وراند 9ئ 
م9۹)؛ م۴۲۹ ۵مء 5۹و۹ 
ٹ۵ے۹ ؛ ءےے۹ ؛ ۸ء۲)۹:۔وے۹9؛ 
رر ۔ 


عبداللہ ء ڈاکثر سید : ۳۹٣‏ مم 


۱ 





۹ك 2ے؛٦)‏ ہ۸ے؛+؛: وی 
۸ی ومو ۶ ہ۵ے۔ 

عیدالقہ بیگ ء مرزا : ۹ور ۔ 

عبداق خاں ج٤‏ ےوھے رجو 
ے٢١‏ ؛) ہےء روہ 

عبداق خاںے مولاتان بر ۔ 

عبداق قطب شا : ہو ہےے ۔ 

عہرت ء حکم میر ضیاءَالدین :1۹٠1ء‏ 
ارز مرو روہ اف 

عبرتی عظم آبادی ء میر وزیر علی : 
۵ءء م۹ ہےو۹ء 

عتیدہ 

عتیق صدیقی : ۹۸و ۔ 

عراق : روم۔ 

عرب شاہ ء سید : +۱ ۔ 

عرشیء امتیاز علی خان : ٣۱۹٦‏ ۹ء٤٤‏ 


ف ر۵ یہب بربر ےمم 


* مات 


ۓےؿ۵ ٤۳۷‏ ےوم)؛ .چم ؛ جوم۴ 
عجھ۵ء؛ ١ ٢۶۵+٣۳‏ م۵ ےجھ؛ 
۲ چوة۶ئعسوم > ویو 
۸ے ۶ داے ۲ بے ۶ بوھے ٤)‏ 
٢ےے‏ ؛ ۶۸۲۸ ےٹِےہ؛ ۲۹۲۸ 


ہ0ًٌّ٤‎ ٣۳ 
عرف شیرازی : +م؛ ۶۱۵۴ وپء؛‎ 
۔ء٦ہ۸مے‎ ۵۰۸ 
عتزالدین :مو ۔‎ 
ے۶۱۸‎ ٤ عزات ء سید عبدالوی : ےے‎ 
: ۳ءء ۲ء ء تار ولادت و وفات‎ . 
ف مہ ؛ صفات : ہم ء دواوین‎ 
اُردو و فارسی : ہس ء دیگر‎ 


تصائیف :ےم مم ء کلام پر 
راے ے سس وسر ےم 
۱ء ہن ٣۱٤‏ ۶۵٢.۴م۴ٹ‏ 
١ھ‏ بٍےے ء دیباچہ 'دیوان : 
٦1و‏ عصر یہ 

عزیز احمد : ےب اسم ۔ 

عزیز اللہ ء می : 1۹م ۔- 

عسکری لہ حسن ان۵۳۶ 
۸۸ ؛ ۵م 
۹۹ 

عشاق :ےم ۴ن ۔ 

عشرت بریلوی ء میں غلام. علی.: 
4۸۸)؛ .1۹61ی وامبے۴ 


4 


٢ٴ"‎ ەڈهچ٦‎ 


۔-٣٣۳۴‎ 

عشرق سہاا خ٭ا بن و ریہ 

عشق ؛ ‏ شیخ, رکنالدین معزوف ہہ 
مزا گھسیٹا : حالات مم ۔ 
۹۳ء کلیات : مموء مندرجچات : 
مو ۔ مو ء. دیگر تصائیف : 
,ےو ء کلام پر راگ ۲ دم ۔- 
ہو ء زان و یات ‏ ہمو؛ 
مثنویان : 
+م۹۔ 
عشق ال قنرید ور ۔ 

عشق و مٹلا ۸“ غلام:؛ عى الدبن 
میرٹھی : ے وم 8ئ ۔ 

عشی ‏ ہبہ ےب روج اب رم روم 
)٣۳‏ ۹۳6۴ ۹ ےریہ 

عشققء سید ب رکت اق > جنر ہیر 
۹ء وت رن و ےا 


۹۳ ۹۷۹۰۸ ض۲9 


ى۲۰"( 








عفتی عظم آبادی ےو وو 


۲ے ۔٭ 

عطا کاکوی :.٭ك ے۷ ا ما 
وم ےت مب۲ پر یرے چوے پ6 
۲۴۰٣‏ ۵۵۹ وانیے و یرےك 
۹۳۔ 


عظم ء۔مرزا عظم بیگ : مم ۔ 

عقیل ء ڈاکٹر سید معین الدین : و مء 

علىی٢ء‏ حضرت :یم ےر رپپ 
۳ب" ھ2 
۳۴( م٢‏ و وج 
لٗھ بد وت اہ 

علی اصغر بن امام حسین9 :ن4 ےا 
رم موی٢‏ پڈیڑاے 

علی اکبر بن: امام حمینلۃ : 
ے۲ ۳۳ےہ 

علی الدین آخان ٦‏ ےو ۔ 

علی ہیر 1م اد 

علی حسن ء سر زا ٣ ٠‏ یم ۔ 

علی حسن خان:: نواب ؛ .ا 

علی حیدر میا ا ےپے 

علی عادل شاہ بے 

علی عظیم میاں (غلف شاہ اصر علی) : 
1۱1ک- 

علی متقی ب ومن ۔ 

علی چد خاں پبادر؛ سید : ہپہوۓ 

علی چد:خاں روہیلہ : مےے و ےر 
1۸۔ 

على مردان خان : ہم سے 


علی مصطفول ء سید ؛ غلف- سید 


"ٴ۴ رفنت 


ءە۰+[۸"**- 


ہج 


۲۰۰ 


ٹور الہدیٰ : ہے: ۔ 

علی موسیل رضا ء حضرت امام : .مم ۔ 

علىی وردی خاںء تواب : ہہمء 
لے میس شش 

علم اللہ : ہہ ۔ 

عاد :ہوم ۔ 

عاد الملک غازی الذین خاں : م ؛ 
6 :ی0 ر۸ 
ے ٠١۷۹‏ رر و۹ ۰۳ء وت ۹۰۰۶خںم۴ 
ہ۵ اھ ہی۳مدک ےفو) 
ال از رہ یں رز ر١‏ 
[ :1+ 

عمدہ ء سیتا رام :جن ۔ 

عمدة الاصا غخلف والاجاہ بہادر 
ہوھ٭وہ۔ 

عمر خاں : وے ۔ 

عمر یاقعی ء مرحوم : ف رےہ ۔ 

عمرو سعل ۲م ٌ ا۔م 

عندلیب ء خواجب د ناصر : ٭جے ٤‏ 


فو رق ے۰۰۶٠‏ ۳ے کا و ۳> 


ہرجے؛ پبجے: جج جےو٤اےئٹ۵ے)‏ 
۹ کر وہر فی رپ تیج 
م۹۳۔ 
عنصری ‏ ے۹۸ ۹۸۸۰ 
عوض علی خاںے سیل مہ 
عیسوی خاں جادر : رہ٤‏ م۹۳ ء 
٣‏ ؛٣۳م٠١-۶۱۰۸۵٢ہ۱۰۸)‏ 
ےر ے۳٠۹١‏ ہ۲ 1٦د۔‏ 
عیسول علیك السلامء حضرت : ۵ء ٤‏ 


ہز رر رپ رہ 


ا 





بر ارب 
عیسول غان : ہب رج صرےكء 
عین الدین شیخ : روا ء' واوا تے 


غ 


غالب : م۱۲ ٤‏ مہم ٛہم؛ 
نر شا ارت رف یں ہے 
چمیحعء ج×م؛ چےم>) ‏ ںبتوحق) 
وج ےوھج ۲۳۷۱ یو ”مہو 
وف رس تح زا ار رف 
بک لسر مر رہ مھ ا 
ے٤‏ ےًٍّ گے ) عجےے +؛> چویہیے 
۷0۸ 0 کیا وچ و وو 
ع۹ ما 1 مو جٌی.١۔‏ 

غالب خاں : وے ۔ 

غریب : ۵۴۸ ۔ 

غزا ی ء امام ؛ ہے ۔ 





۹۸۰۔ 1 
غلام حسین خاں ؛ لواب : موم ۔ 

غلام رسول خاں ء حافظ : ٠۰۸۳‏ ۔ 

غلام سرور (مرثیە گوء شال) : .ے ۔ 
غلام سرو ڈاکٹر : ۸,ء ۔ 

غلام علی ‏ ہوصے ورے۔ 

غلام قادر روہیلں ہ6 ۵ ۶ مھ ٤‏ 

۔۱١١١۲‎ ٢ ۵ 


غلام مرتضیل : موم ۔ 

غلام مصطفلے خاں ء پروفیسر ڈاکٹر : 
۸۱ ےےمو ے۔۔۔ 
غلام لبی :یمم ۔ 

غلام یزدانی : ہے ۔ 

غمگین (سرثیہ گو) : رے؛ ۔ 

غمگین دہلوی ء سید علی : م۱۰۸ - 

غی ء ىد طاہر : ۹۵و ہے ۔ 

غواصی ۳۱٢۵۰:‏ ہ۵ہ۔ 

غوث گوالیاری :شطاری : ۹م ۱٢ء‏ ۲۱ 

غیورء سید میر اللہ خاں : و وم ۔ 

ف 

فاغر خاں ؛ ور الدوله : ۲۹ء ۔ 

فارغ بریلوی ؛ لالم مکند لال: ت 
ے٣مء؛‏ ۱ سڈم؛ ۓچيجم؛ بجیم) 
۵ مہ۔ 

فاروق ء خواجم احمد :جم ےم؛ 
۳۱ فت ۳ہو ۱۱۷۸۰۲۶۹۹۸)؛ 
٤١٠+‏ إ(ٍم.وہ 

ناروق ء شیخ ٭د کرعم : مو ۔ 

فاروق ء ثار احمد : فک مر ۲م 
٣٣۴‏ ۹١ء‏ ٹہ ا ےثبٴ؛۱ 
۹؛ جچم؛ رجوں یپیمأ۴ 
۰۵۵ :۵۱۷ ۳۱۰ ج۹ چاوے ٭ 
۹ے ۸ہ۸۸۱۲۳۶۴۰۰۶؛)٢‏ ہم[ ہٴ؛ 
۲۶۲۹ ۸۲ ۶م۱۱۲ے 

فائز دکنی : ۵۸ھ ء 

ائز دہلوی ء صدر الدین خد بی 
۲٣۳۶ ۸۹٦‏ مچیا۱مںی؛ 





0ٍ۶ 


0 ا چا کر ا بی یڑ 

: ۲ءء ؛ ۹۵ء ؛ خاندان‎ ٣۳ 

..+ء شاعری کی ابتداء : ں,مء 

ول دکنی کے اثرات :ام 

شعری محرکات :جم تس ہرم 
مقامی رنگ :جم ۔ رم 
بے چنا ور شی رئیو سش ترک 
٣‏ ۵جٹ ہم مٌٍم 
۸۸.۲۱۷۳ ۳۳د م۔ 

فائق ء قاضغی ٹور الدین حسن خاں 

رضوی ے۶۳ م۔ 

فاثق رام پوری ؛ کلب علی خاں : 
۵ء ع۵ ریے ۲یو 
ےو ف۳ و۔ 

فاطمہ ۷ۃ ؛ حضرت: ہم؛ جے؛ 
٣-؛+۔‏ 


فتاحی ؛ مم؛ ہے 

فتح الدین شیخ ےہم ۔ 

فتح اللہ ء خواجه :مجے ۔ 

فتح خاں : وو ۔ 

نخر الدین دہلوی ؛ مولالا؛ رم 
4+1٤+۹4۰‏ ٣۲وہ‏ 

فخر الدین دہلوی ء شاہ : ج..إ ۔ 
فخر الئساء بیگم بنت خان جہاں 
جبادر : ۹۵ء ۹۹ے 

فخر اق ٠‏ ۹م۳۔ 

فدوی ‏ دہ حسن ۳مہ 

ندوی : مزا مد علىی عرف پھجو 
بیگا: مو حالات: 9ومو۔ 
ہموء وفات رای رہم 


کایات ز رر ندرجات ہموء 


شاعری ا ررو ے مو ایدو 
۹۰ ۶ ہےو۹ے۔ 

قدوی لاووری: ہےں وہہ 
ہےے ٭۔ 

فراق ء حکم ثناء الہ ماق در و 
٣۳‏ ۔- 

فراق؛ سید اصر نذیر؟ ہے : 
۲ھ ے- 

فراقٰ؛ میرڑا مرتضلی لی غان: 
1 رفا 

فراق : دم۔ 


قرائد: ۵م ٭ 

فرحت اق لیگا: بہی٭؛ ےیم: 
۸) ۱۸ہ 

نے کل ہیں ا و ا ای 0 
٤6‏ جاو ٢۲‏ "۶)۳ 
۹۰ے ے[ع؛ ہم 


٠٢ء"۵‎ 

۸۹ء۲۲۶۱ 
۵ 01151:0۳۲1 ۸۳۔-۔ 

فردوسی : 
۸ہ“ 

فردوسی ء سید ولایت علی : رےہ ۔ 

فرزند احمد بلگرامی ء سید : ۲م ٤‏ 

فطرت : دیکھے مودوی ؛ میرزا 
معئز الدین د ۔ 

فرعون : م۵۴ ۔ 

فرگوسن : ۵ء ۔ 

فرمان علی (سرئیەگو ء شال) : ٤٠۸‏ 
۹ 


۹)۲ ھ۸)؛ ی۴۱۸۵ 


0ٰ 





فریژر چیس و و چازٰۃت 
قصیح الدبن باخی : ےےو ۔ 

فضائل علی خاں : ے۵ہ ۵۸۰م ۔ 
فضل الحق ء ڈاکٹر : تف ررعء 


۳ء ہ۔ 
فضل حق غخیر آبادی :"نے ۔ 
فضلىی اورلگ آبادی : وہمہھہ 


فضلی ء فضل علی : ۸) حٌٌٌے 


4۹42 ؛ ۴ھ ))۹۸‏ ھ۱9) ٤٦۹۸۹‏ 
۵ءء تابنخ ولادت: پا 
۶( ےت ڑ ے١٦“‏ 


اہر وی یں 
نقان ء اشرف علی غخان ری م؛ 
۶۳ء ۵ء : حالات: 
ہم مطبوعہ دیوان : 
کلام پر راۓ: ام عسےیم) 
انفرادیت ء ہہ ء قاہل_ ذکر 
باتیں : ۵ٴ)؛ لام 


- ۸ 


۱٭م؛ 


۲۴)"۰۸۵۹ٴ 
نار اکا یں ہا شاف یں سس 
۳۲۳۴۳۰ خر وو ویک 


->+ً++ +٠ 


فغانی :مم ہےہ۔ 

یر ٠‏ جہہ۔ 

نقبر ؛ احسان اللہ : ےمن ۔ 

فقبر دہلوی ء میر شس الدین : ف 
و ا کیل ا فی ا لال ا لک 
۹ ۹۔ْ۔ 

فوج دار خاں : دیکھے عبدالرزاق ء 


کے 


فورڈ ء جان ہارس (اسیہٹ صاحب) 
ٹے۳- 

فیروڑ خاں ؛ میاں : ہے ۔ 

سید ۔ 


قیض اللہ خاںء ۱٠۵‏ 


ھے ١ھ*‏ 
فیض علىی : .م۵ ٢۹۲ھ‏ ۔ 
قیضی رو جع ]۲و۳۹؛ (زام 
۱ ۵ ےم 

ایف : 
٭وو۔ 


1 
23 1.7 ناو جا ا 


ق3 
قادر (دکنی مثیہ گو) : رے ۔ 


قادری ء احمد ال : ہےم ۔ 

قادری ؛ حامد حسن : ۱۱٢۹‏ ۔ 
قادری مد ایوب ہم ءےدے ۔ 
قاسم ء حضرت (بن امام حسن) : وم 


0 


)ےک و۲۸ ٦۹6‏ 
ہے ؛ ۳۲ دہ 

قاسم (مرثیہ گو) :ہے 

قاسممء ميیر قدرت اھ: ےب 
7 ر۰ وک ری وضع ۶ 
رر سپا 1 رھ اپ یں ا بک کی 
٤۹۹۰.۸‏ ب۳ )؛ یمپہو۲ 
۸۳۴ ۳۹؛ ٹےڈ؛ ے ام؛ 
٤)۹‏ +۲ ےم جم؛ ےھ ؛ 
ے..ەھؿ۵؛ ۸جھ۵؛ ۹عحھ۵)؛ وّیئ؛ 
٥‏ ) ئٹُ۹۸؛ ۶۸۰۳۲ ےووّ)؛ 
0 .کے لے چا ےک 
۵۸ج ۴ 2۹٢1م‏ کے ٠۳۶ر‏ 


اہ وت 





ت27 
9۸5 


ےر ا چر۱ ےو ٣۲۹‏ 


ا سر رز ہیدہ ہس 
ے۲۹۸ ۲٠۰٢٢۲‏ ۳ 1 رن عگررہ 

قاسم دگنی ؛ شاہ قاسم علی ے۱۸٤‏ 
ء۶ ۳ے سے 
ہے۳۔ 

قاسم علی خاں ؛ نواب مرزا (فرزند 
سالار جنگ) : ۸۰۶ ۴۱۸۵ 
۹۹۳“ 

قاقشال ء خوش حال خاں : مم ۔ 

قاتشال ء مرزا افضل ہیگ خاں : 


۹+0+3 


7 


٤+٤‏ جموء پچپچ 


٢م ٤۳‏ ےم ۵٣٣٣‏ ےہ۹۔ 

قائع ٹھٹھوی : میر على غیر : ورم: 
٦٦‏ ۲۳ئ۳ م۳[“۔ 

قائم چائد پوری ا ےہ؛ جے؛ دٹدے 


0 


2808778 .69و٢‏ و وجریے 
۶٠۱۴٣:۹١٠٥ ۹‏ ۲ب۔وء 
۳۴پ ا( ۶٣٥۷ء‏ 
۳+۹ ڈموی وپ ق ری 
۶۹۰۳ء کیااک کے × ٭ 
٢۵‏ ۶ ڑڈے٢‏ ؛ ٢٣۸۶‏ میم 
۳۵۸ ؛ م2۹ ؛ ٴوےج:؛ جابتے* 
سےمء۸۰ ٣۳‏ ام ۳+ رام 
ے١م"۳؛‏ ۸ام؛ ۹ م٤‏ جےسم 
مہےم ٤‏ جےہداکےےم؛ پیےم۱؛ 
۸۲ء٤‏ عم ) قمحسٹ جم 
+7٣۳‏ )۱۰۹۰۹۱۷۸۹۱ےےیئ) 
:9/۰ 2+ 
٢۵۵۸‏ حم ؛ ي۱ یہٌ؛ 


"٢۶ 


۹) ۷۳ھ۹86۰.,.۰۰۹ :۹۵۹+ 
وو روہ 6 و و رہب 
یو رہ ری نا ریہ فی 
٦‏ کا کر ۳ا گے کے 
ہھءے: بھے؛٤‏ ام اور وطن : 


ہے ۔ ۵ ہے ؛ حالات: ہے سے 
ےوے؛ قلمّذ: ےہے ۔ ہجے؛ٴ 
کلیات_ سودا میں کلام : یہے ۔ 
بےے ۰ افتادے طبع کت ھا 
تصائیف : رےے ہے وے؛ کلیاتِ 
قائم : ١ےے۔‏ ۲ ےے ؛ خزث لکات : 
١‏ ےے۔-وےے ؛ شاعری پر تبصرہ : 
إےے ۔ وے ء غزلیات ز ےےے ۔ 
۵ے : مم کے مقابلے ہو : 
ہعے ۔ .ہے ؛ اشفعار ک دو 
قسیں : بھے ۔بہے؛ قصائد: 
ہے ۔ پہے ء٤‏ حکایات : ہمے ؛ 
غمسات : کہرے۔ے ہے ؛ ہجویات : 
ےہے ؛ ثثویات ‏ ےہرے - روے ٤‏ 
وہز الصلواۃ 
ٹنوی حیرت اقزا : ہے - ۸۹ے ٤‏ 
مثتنوی عشق_ درویش : ۸۹ے ۔- 
وے ء رباعیات و قطعات : .۹ے ٤‏ 


ےعمے ۔- ۸۸ے “۴ 


ژباٹ  :‏ وے۔ءپے؛ ہوے؛) 
>ے ٢۸۸۷۲ ٤‏ یر ےجرے! 
ہجھد؛ ۹ھ۸؛ ں جھۂ؛ ‏ ہیچٹہ۴۲ 
۶٣ھ؛‏ ۸۹۲ ۸۹۹.۶ ...)>> 
؛و.و؛ ۴.و۹؛ ھ.و؛ کرو 
جع 8او و58٠‏ ےچھ؛ پجھ؛ 


ا 





"۹۸ ی۹)۹۶۹))) "۶م۸ٌ‎ " ۳٣۳+ 
۱ہ.۱ہ‎ ۶١۱١١۵۵۸ ٣۹ 


ول کشمیری ء میرزا عبدالخی 


٢۲۰ ۳ : یگ‎ 

۳) 8 ودپ یو ہری ‏ ے 

قتیل ٤‏ مرزا ےد حسن :٢٤ے‏ 
۹م - 
قدر: م٣ن‏ ے٣۵‏ ۔ 


۲۹... 


قدرت ء شاہ تدرت اللہ :۳ ۳.ءم 


٭٠ؿ۵؛‏ ۹ج۵؛ .م۵؛ ےہ 


حالات: ۹.۸ ۔۹.,۹ء کلام 
٠‏ - ےو ؛ تصور عشق 
۱ ء فکر و خیال کی شاعری 
6 سے روہ 

قدرت اق الہ آبادی ء شاہ : مو ۔ 

قدرت الہ خاں گوہپاموئی ؛ ید 
)۲۲ہ 

قدرت کاشمیری : ےےے ۔ 5 

قدسی :۲۳۳ ۵۴)ےہ ۔ 

قربی بیجاپوری ؛ سید ابوالحسن 
ہ۔ 

قرة العین طاہرہ : ١‏ ۔ 

قریشہ حسین ء ڈاکٹر : ہےو۔۔ 

تریشی ؛ ڈاکٹر اشتیاق حسین : ہ٠‏ 


٭وے۔ 


07 


ٴ 


تریشی ء عبدالرزاق : .ہ۱ ف۹ ۶۵؛ 


ےجب جب ۲+ ےب ے۳ 


>ومہےےوم ,وہ 


قریشی ء عبدالغفار : ہم ۔ 


ن0 


قرین ؛ شیخ برگت علىی : ہے ۔ 
قزوینی ؛ ملا عبدالغنی  :‏ وم ۔ 
تزویٹی ء استرا آبادی  :‏ وم ۔ 

قطب شاء صمد خاں : عہ۔ 

نطب عالم گجراتی ؛ حضرت : ۹ء ۔ 
قلق : ۹م ۔ 
قلی ثطب شاہ : 
تمرالدین خان ء تواب معین الملک : 


۔١٢٣٤٣۸‎ )۱ 


ع2 ۸۲ہ 
تی ملک گل : ہوم روم۔ 
قنبر علی ء مزا مم ۔ 
قیامت ء احمد علی :مو ۔ 
ٹیس : 


“۱ 


ک 


کاشی ء مبر سنجر : وہہ ے 

کالیاس ‏ ےم ۔ 

کام بخش :۵٢و‏ ۔ 

کامل قریشی ء ڈاکٹر : ۸1۱۵ ٦1ہ‏ ۔ 

کیبر سنبھلی ؛ حکمم کببر علی : ہن ء 
یں تو 

کبوسین : ۳ 

گڈ ؛ کرنل : ٢٢۱۱ء‏ 

گرم الدین ء مشی : ۹ج۵ ہو 
۵ع 6۴ے مر سے ہے 0ء 

ہ٤۳‏ مرک اٹے۱) 

سا ۷۔ 


کرع اللہ : مبر :م0 ۔ 


م۱۰۱۸ 


ا 





کرشن گ نیا : + ٠م‏ ۔ 

کرشن بھگوان : ےہ ٠.‏ ۔ 

کلائیوے لارڈ یف وو ۲ ارہ 

کلم :ہ۱۹ ے۹١٣‏ ق۳ ہمجوہ۔ 

کلم (سرثیہ گو) : ہہ ۔ 

کلیمء مد حسین :۲۵۳ ۵۷۹ ضف 
۸۳۱ ۸۳۲ ۹۳ 


کلم الدین احمد 


۸۳ء مٹیم >۴ 


٦‏ )) .و۹" 


ےۓ۴۵؛ ” م۴ 


۸ہام؛ ۹پٴاضم)؛> .جم جیہم) 
۳۴ 0) ه0 ۹ جم 
۹ ھ۲۸ ئ۸ ؛ وغ9۴ ء۲ 
۳۱و 70و۱۹ ہو۲ 
۹۹ ...۴0۰ 
٣۲‏ -ے- 

کلم ات اکبر آبادیے شاہ :۵,۲ ۔ 


کال الدین ء شیخ : وم ۔ 

کم ترین ء پیر خاں : رم وروی 
۶۸ ۔ 

کنکسلے : وس ۔ 

کورٹ : ایم ۔ ایچ : ١عہ‏ - 

کورہٹ : ووےر۔ 

کولرج : ..ہ٤‏ .ںہ ۔ 

_کیٹسں : ۵۸۹ م.ہ۔ 

کیٹلر ء جون جوشیا : ۹۹۲۰ء ۹۴ء ۔ 

کی ؛ برج موہن دتا تریه : ہم ۔ 


کل ہہ ۹ء چ 


کا 


ہمہ 


گردیزیء سید فتح علىی حسینی : عممو ء 
۳ ۲۹ 2۵یک ہئ:> 
)+٦۳ ٢۶۳۰۰۹‏ 58ء 
کے٣‏ ؛ ۳۴ھ۸٣٢ ٢)‏ ہا ے۵): 
۳۹۵۲۱۳9۹۶۰ ایم قےم 
۱۰م ).۹,۶۷۳۱۹ سگسیکگ وق۳8ء 
ہەہم؛ ۹۹م"؛ |إ۱.قؿ۵؛ ہ٣۵)؛)‏ 
))۵۶۲۰٣٢ ٣۷٢٢:٣١٣۹‏ 
١۵ء٤‏ ۹م۹ ٤)‏ .۹۵) ق۵٦١٢‏ 
66ے ےہ سی ٠‏ ےج۴ 
٭سےے ٥+‏ ھ۱۸ھ۸٤‏ ۸۲۹٢۳۰۰بھ۴‏ 
۲۱۹۳۰ ع۹9۸) ۹۹۹ 


٠١١۵ ٢1١٦۴ ٤,٦۳ : گریرسن‎ 

گل شاہ وحدت (عبدالاحد) : ۱٢۲١‏ 
!ے۲۳٢۳‏ ے۔ 

گلشن ء شیخ سعداللہ : ۵و٤ ۱٢١‏ 
+ہمء سال وفات: فہ٢٠‏ 
حالات زلدگ : ٣۹‏ - .م٠‏ 
وی ے ملاقات رےە+رء ہے 
۳ ے۶۴ ۳ج۴ 
ھےے ۰ءء ڑ ےے۔۔ 

٢۰۵٢١۹۸۰ گلکرائسٹ : وےہ‎ 
۱٢۱٢۲۹٢١١۱١٠۰۲١١ ٦ 

گنیت راۓ : مہرد 

کونئئۓے> زم "ےو مج 
ید۔ 

گیان چند ؛ ڈاکٹر ۱٢۰‏ ےم 
٦ہ‏ مہ ؛ ۱۰.۹۸؛ ١١۹‏ 
۹ 


٣ 


7 





ٴ 
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0 


ل‌ 


لال کنور: بے رپ موم۔ 
لال میاں : دیکھے شاہ عالم ثانی ۔ 
لائقء سید پد بادی : ف مم ۔ 
لب کشور ء راج : م... ۔ 
لطف ء مرڑا علی ٠‏ وو نر 


۵ک یں شیج 


۹"ٴ) 


۵۱ ۵۵۹؛ وو 
۲۹۳ دے ے٢‏ وی وی 
ے۹1١‏ ۹۳۰۰ ٤)‏ ۳یو بقچ) 
08۳۶۹ 00-۔-۔ 


لنگ ء اڈلے : ۵ - 

لوتھر ء مارٹن : ہم ۔ 
لوئی چہاردہم : ۹۳ ۔ 
لیکء جنرل/لارڈ: ۸۶۲۹ ٴ "۲ی۲۳ 


۱۲٤٠٠۶۳۷٣‏ 1۔ 


‌ 
مارٹن ؛ ہنری : ہہ.۔ 
مارنٹکین :م.: ور 
مالک رام : ہے ء ے۶٢‏ ۳۱۱۰۰۰ ل٣‏ 
۲١۸‏ ے.0۳۔ہ 
مانی : ریم ۔ 


ماہرء میر فخر الدین : ہن ؛ ہت 
مائل دہلوی ء مر خدی :۰ پووء 


۲٣۳۹۰۱1٣۸‏ یو ۃ 


مبارک الدولہ ء واب :عو ۔ 


ستلا عبداتہ خاں ‏ جم ےہ 


رہ و ور ور ےھ 


؟َ‌2ءٴ 


ا یا ۶۳۰۱۹۶۳ رپپ 
سنا نیاوی یور یي ارہی 
ہ۸ے٣۳؛+۸۰ھ۳۔‏ 

مبتلا لکھٹوی ء ۔دان علىی خاں : 
یں ا سا رس پھر نس 
بت ویر از ایر مہاں رت 
ڈ۵ ) حجق۵ف۵؛ ہے۸؛ ۹۲) 
سی یا سیا یش امن 


۲۹۰ 1۸ے )29د 
مٹھے خاں : بد ٗس 
۔مجدالدولہ عبدالاحد خاں : مم ۔ 
مجدد الف ثائی : دیکھے احمد سرہندی ؛ 
جذوب ؛ مرزا غلام حیدر :۵۰ ۔ 
جمدارء آر۔ سی ےر ۔ 
جیب قریشی :۵ء۱ ۔ 
عحب ؛ شیخ ول اھب مر ہ؛ 
۹۔ 
عبت ؛ نواب عبت خاں : ۸۳٣۸۸۰‏ ۔ 
عحن: 
عسن میر سن ٠٠۲۵م‏ ۔ 
غسن لکھٹوی ء میر : 1۳ ۔۔ 
عقق (دکتی شاعر) : ےےے ۔ 
مچد مصطفول (صلی الہ علیہ و آلہ وسلم) ء 


۔-ہ٦‎ 


حصرف جےے ری :ان ۳> ۳۱۷ 
۹۴5۰.۰۹ ۹.۰۰ھ۹۸: ۹۹۲۰/۰ 
۳۴ ) ے۳۹ے و٘ے) 


٢۱۱١٠٠۹۹۲۱۰۳۲٢١٣ 
قم)۲> ے۲‎ یہ۳٤٣۸‎ 


۶ 





چد (بن مسسلم بن عقیل) : ۱۱۳۲ ۔ 

چد اجمل خاں : ف مم ۔ 

چد اسلم : ہےہ۔ 

چد اسماعیل پانی تی ؛ 
پہے+٭و۔ 

چد اشرف : وو ۔ 

بچد اعظم شاہ : ۱و۹ 

چد اعظم ء مر : ہے ۔ 

چد اکرم ء ڈاکش سید : ۱م ۸۰۹۰۲ ۔ 

چد اکرم سید نے ےے۱ ۔ 

بد اکرم خاں : جےم۔ 

چد باسط ؛ خواجم :ف ج, ن ٢۵۵٤‏ 


فی وو ء 


+موھہ 


ے۵۵ ۔ 
چد باقر ء ڈاکٹر : ہم۔ 
چد بشیر : مرڑا : ہے ۔ 
چد بن رس میرڑا امم ےےدھ۔ 
چد لی خاں : ف مم۔ 
مد حسن) حافظ :جن ہے ۵)؛ وم۵۔ 
بد حسن ڈاکٹر ز بے ف ےہے۔ 
مد حسنین ؛ ڈاکٹر سید : می۹ ء 
نر یز فیا  '‏ ہت 
بچد حمزہ مارہروی ء شاہ : ہم ۔ 
مچد خاں خواجہ : ۳و ۔ 
چد خاں سلطان : و رر ۔ 
مچد خلیل زبردست خان : رم ۔ 
مچد راشد مولوی : و۵۹ ۔ 
مد رضی جرح ۵,۵٤‏ ضہمےئء 
٠١‏ 


مچد سلمِ ء بروفیسر ٠.۱:‏ ۔ 


" "۲۲۲ 


چا شاہ رلگیلا: بر رہ چر؛ | چداعمر ڈاکثرنےرےےما۔ہ 


۱ق ےو وہر مد غی ء حضرت جی : ۱۰۸۳ ۔ 
ے۳١٣‏ ۲۱۴۹ ۲۱۹6 کت چد فیض ؛ شیخ : جم ۔ 
)١١‏ ۳ ۱۹امٌوت موب بل قاسم مہم ۔ 


سیوا رجف ا روس چد عسن ء زین الدین احعد :ع ۔ 


١ی‏ ٴ کت مم ٹ 
م٣۵‏ 9ء .۴۶38 8ئ دا عفوظ ء میرم ہے۔ 
ہ۳ ) و ٭+ہ ےم ؛ جےح) چد مرتضول ؛ چد صاحبپ :ےووہ 
۹۶۸ٴ۔؛ ۹و۹ جم؛ ۹و چم؛ ۱ ۳ح؛ 1 ٦‏ یج لے 
چد معظم سنبھلی ء قاضی : ۸۹ء 
۵٥‏ :>۔-۔ 


ے٢۵٤‏ ۹۰ض۵؛٤‏ ہیو۹٤‏ ےہ۴۱ 
۳ے ۸۲۶)۱۰٦٢٦٠)ءم,ل)‏ 

ل مدفی ء شیڈخ ٭: - 
و و یہ73 ۴ موی مو شع |۲۹ 


۸۳۴۳ ۶۱۰۸۸٣۰۹٦۱۔‏ دی اسرآباایز ود ۔ 


ضجام ود پد مہدی عظم آبادی : ےےو ۔ 

چد شریف خاںء حکم: ۱۹۹۲١۹۰٠۱۰۔‏ چ٭ نعیم جیڑانجی : ت ۹ دم ۔ 
0 کے سم مد لعم ریختہ گو : رےر۔ 

چد شفیع: پروفیسر مولوی: ۹ے؛؛ | بد لواڑ حکم میر :٭۱۔ 
۸م م۵۔ چد وحید ء مبر ۳۹۰.۰۲۰ م۹ء۳۔ 

چد شفیع ؛ سرزا : وم ۔ ۓد یار مور ۔ 

مد صادق ء ڈاکٹر : ف و اہ ۔ مد یار بیگ ء مرزا : مم ۔ 

چد صالح > خواجب : مجے ۔ مچد یار خاں ببادرء واب : ‌چٌّٗمء 


مچد طاہر نتش بند ء خواجم : ۲ے ۔ 
مد عاقل خاں ایک : .ےو ۔ 

مد عالم شاہ فریدی دہلوی : ۲۹ ۔ 
مچد عبداق فتح پوری ء حائفظ : ےہ ۔ 
جع می كت : و : 
کر و ا ان محمود ال ہی ء ڈاکٹے : ط۸٤‏ ھ٤‏ 


٦ہھ۵؛‏ ج۸٦‏ ؛ ۸۸د 5؛ بے ؛؟ 


ےہ 
مچد یعقوب ء خواجم : م ہے ۔ 
پدی بیگ : وے ۔ 
پدی خاں : ررم۔ 


۳۴ ےو 
عد علی خاںب ووب وہو۔۔ ۰ 
د علىی ء علی می : بیو ہی حمود شیرائی : دیکھے شیرانی ؛ حافظ 

تار ونات : فک ۔ی ۔ پا مو دای 


تھے 


عمود فاروق ؛ ےہ ۔ 

وی صدیی1 6د حمین ا و پچ 
۔ 

غتار ج زم ٢‏ ی۔ 

غتار الدین احمد ہے ہرم جمم 
۳ ۰1۲۵ ے۱6۱۹۱۹ مر 
۲۲۸ےےر۔ 

غلص ء آئند رام پر مم 
۰م مہ چو فاریر 
6 ما2 ورگ پرو و۲1 8۹ء 
٭ر ء خالدان : مر ء تصائیف : 
۶۳م -ە0۹وء؛ شخصیت ون : 
ہو ارد و کلام ہو - موی 
06) کول ا۶" ج+ 
ے٢۶۵٤‏ ےے۱۲۱1۰ہ۱۔ 

خلص کاشانی : مم ۔ 

خلوق ء سید احسن : ۲۵م ۔ 

ساد اللہ شاہ انصاری سنبھلی : مہ و 
٢۹۹۰۲۹‏ ٠0ء‏ سد تالیف 
تفسیر پارۂ عم : ۳م. م ء سکولت : 
م۳٣٠‏ ء وج تالیف : ٭۳م٠١؛‏ 
مقبولیت : مماءر) را 
۰۳۴ 1۹۱1۰۔ 

ساد بش : مءے۔ 

سرزا (دکٹی سئیه گو) : رے ۔ 

سزا حاجی  :‏ وم ۔ 

سہزا علی : وے ۔ 

خلا ھی ےئ ےو رود 

س ڑا منق : م۳ ۶م۱۹۸۔ 


مرڑا میڈھو : دیکھے مد یار خاں 


"۳۲ 


بہادر ء لواب ۔ 
مرشد قلی خاں : .نہ ۔ 
مروت :ےےم۸:۔ 
مریدی (دکنی سرئثیہ گو) : و ۔ 
سیع ؛ حضرت : ۱۰۹۷ ۔ 
مسعود حسین خان ؛ ڈاکٹر : پہمء 
جے ۴۳١٠۸۳ ٢‏ مہا کمےر؛ 
۱۲۸۰۲۲۳ -۔ 
مسعود حیات : ۱۲م ۔ 
مسعود سعد سإإان : مہم ۔ 
مسکین (مرثیہ گو) : رے؛ ۔ 
مسلم بن عقیل ء حضرت :۳۳ے وہ 
مسیج ؛ حضرت : دیکھے حضرت 
سی عم الام 
مسیح الزمان ء سید :ےم ۔ 
مشتاق چد قلى : ۔ یو ہےو۔ 


مشفق خواجہ: فا پیر مور 


+٠‏ 1:169 وچپہ ‏ یرپ 
ہ۵۵ ؛ ۵۵۹؛ ےیےۓ؛ مہٰدے۱ 
ے۸ ؛ ٤۸۸۱‏ جبجمی؛ےہپگپ؛ 
۶۸ چو ے۴۲ ۲۱۹ )نہ 
مصمطفول جال الحق ؛ حضرت شاہ : 
۹۰۔ ۶ 
مصحی: ہپ پیہے ےب رم 


ے١١٣‏ ۱ہ١؛‏ ھ۱0 ہے١‏ 


۴۶۰۴ مہبم اہ ٤‏ نم ذع 
۳ ۹ء۰؛: >١‏ پر > 


۹ ) غعؿ۶۳۵ ے۲۳۹ ےم" 


ہے۳ ۲۳ ہكم قےام٤ے‏ ١م‏ 


وجم؛ ۃػًہم؛ رسم؛ ہوم 


۸م جمم٤‏ بؤمن ےم 
م.ھ۵؛ و9 ۵٣۹‏ ۵۴۰۰ھ 
۳۴ ۵۵۵8 ؛ ۳ہ۹ی؛ ۰ہ 
٤۹۳۸ ۵9۵‏ ےىںء: .یہ 
١۲‏ ۵۵١:1؛)‏ 1۵ یند؛ 
٠ ۴‏ نھگ ےا 
٢ ٤>‏ ۳ے ؛ ہوۓ ء" وے 
۷۶اڑ‌ے “٤‏ دےے؛ ‏ ہے٤‏ ےو 
٢٣ھ٤٢٤‏ ٣ب۸‏ +۰ ٣+۸۳.‏ مم 
٭۵ہ؛ ےےیکعھ۸؛ ےھ )۱ےہ 
۸ھ؛ ۸۹۹ء١“‏ .ء٤‏ ۲و 
۲٦‏ ء۹۰ ؛ ۹ ۹۲) دہ 


فصو ۲ی ر۲ 1ضظ یں 

۔دًطظ٣٣٣١٣١‎ ٣٢٣٣ 
مضمون ء شیخ شرف الدین :مم‎ 

رپچ )م٤‏ ۸م ) “1۸۸٤۴۲٦۹۳‏ 


)۷ ۲:۷۱۹۶ 
۴) ش۵١٤٤‏ ے: ۳۱۶۷س 
۳۸ء٤‏ جئؿہ؛ جبجخم؛ ہی 


حالات :ےنم ۔ وع و: سئه وفات 
۸ء کلام میں ایہام : ۵۹ 
میرہے کلام پر راے : .ہم 
وہعمء تخلص کا استعال : ہم 


۳ چوچے ورپ 0ج۴ 
۶۹ ۸۴۰ وا سک أ۴ 
وہر اقم وہ ہمہ 
۵۵ء 7٢۵۴۳۱۵۳۹‏ 
۷ ےے ۔ 


مظلوم ؛ سید امام الدین خاں : ۹ہ 
مظفر جنگ ؛ رئیس فرخ آباد : ۵وہ 
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مظفر خاں ء برادر امیر الاصرا: 


یںل۔ 

مظہر : جان جائاں : مم 38 
ے١٢١ا؛‏ ۹٣۱)؛‏ ۳۴ر ہے“ 

و ا ا پر مب ام کاو شس 

جواواو۔ ہو و ویج 

۹ے٢؛‏ ۲۸۱ رم ؛ یمج 

کر ا سال یق روا ےل 


م۲۳۵ ۵ق تام : ووہےرپم 
سال ولادت : ہم ۔ ہچ 
شہادت : موم ۔ موم ء معاصرین 
کی نظر ما: موم ۔ یم۲٢‏ 
تصائیف : ۵ سم ۔ +م ء اثرات : 
پہام ےم اردو کلام ےہپےہ 


رےجء زبان : رےم) ہے۳) ۵ےم؛ 


مر ویر ںہ و وف 
ےر شر ہے ہی ایا اش ز برہں 
۹۵؛ ىجؾمم)ٴ ھدەم)؛ بلہم؛ 
جام)ٗ ٭جم؛٤‏ أئم؛ ۰۱ ّم٢‏ 
۴٣۵م؛‏ ةجٌْءم؛ ٦‏ ۵ ۸۰۱ئن۵) 
۵۹ .۳ھ۵؛ ۱ ج۳د۵؛ م۳ن۵ ٢۲‏ 
ے٣۵١ ٤86٣٤‏ ۹۵۵5 ۳۲ج ے۴ 
۹ ے٤‏ دىغٹے؛ ڈہ۸ے ؛ ۲ چٴ>+٭ 
و اوہ وو یں وو ہہ وہ 
۵ - 
معاویهہ ؛ امبر : ہم ۔ 


معتمد الدولہ ء نواب : مم ۔ 
معین الدین افضل گڑھی : ۹و. و ء 


معین الدین حسن : وم ۔ 
معین الدین حسین علی ۹و٤‏ 


بج" 


وہر ومے۳ر۔-۔ ٣ے‏ ۔ 
معین بدایوٹی ء شیخ ید معین الدین : | . منعم ء پاک حضرت غدوم : مو ۔ 
۸۳۰ ۱۰ہ۔ تصور حلاج رم ےم ۔ 
مغل اعظم : ۰٦٦‏ ۔ لاہوری)"" ابوالب کات 1ءء 
مفتوح ء حکم ابوالحسن : .مم ۔ ۳ھ -۔- 
مقتی دولت : ہے ۔ مٹیف مسیح :, دیکھے شوکت :سید 
مقبول ؛ مقبول نبی خاں : ہو ۔ منیف علىی ۔ 
مقصود علىی : دیکھے حسرت ؛ جعفر منوچہری : ہہ ۔ 
علی ۔ مومن الدوله امحاق خاں شوستری : 
مقیمی : روے ۰ ہ۵ ۔ )٣٦‏ ۱۹ا ےھر ۲مہ۔ 
مکقن لال :2109 موڑوں ؛ راجە رام نران : سم 
مکین ء میرزا فاخر : وو ےووہ ۸۔ 
۳۲۳۲" ۵ ے۶ اےے؛ فعہ؛ موسوی ء میرڑا معزالدین ۴ جم 
۲۳ ہ- ۳ؿ ؛ ۵۹ ؛ ۳.۸۳ _۔ہ 
مل ڈیوڈ عپ.۔٘:ء موسوی خاں : ۸۳,. ۔ 
“لا دو پیازہ : ےم ۔ موسول اشعری : ہرم ۔ 
“ملا ساہو : 11ے مول رام ولد سہتم آنند رام : ہوو 
"ملا شیدا : ٣٣‏ ٣ن‏ ۔ -٦‏ 
ملا وجہی : ۵۸ہ ء مو ۔ مولاتا روم  :‏ و ام ےہی 
ملک بچد جائسی : ٢١۹ ٦۵‏ ۵۳۸ یٹ٤‏ وےف ہووت 
ہ٣؛۱۔-۔‏ ۵ے ۶ ۸۰۶ 1۲۱وو۔ 
ملو خاں (نادر شاہ) : ہم ء ےم ۔ مومن ء مومن خان ٦‏ مج ےےوہء 
ملہار راؤ : ہر ہ۸ چہ۔ ۱ ۴ یمر 


متاز احمد : ہرےو ۔ ۸۱ ۰ ۹۰۲ ) ۴م4۔ 


متاز بریلوی : ٭ظ, ,۔ مشیر درک پرہتی میں کر 
منوں : وم ۔ ۵ ۸۸١١١٢ہ۱۲ہ‏ 

ملا ری مم۔ مہائرائن ؛ دیوان .جھ ءےم۔ن۔ 
منت ء تمرالدین : مہم ۔ مہجور لکھٹوی ؛ حکم ید بخش : 


مکو ٦'لارڈ‏ : جے,:۔ )۶ء :-۔>۔ 
منعم (برادر قائم چائد پوری) : مم مہدی علی خاں : ہ وو ۔ 


نہر ء مپر چند کھتری :۹۹۵ ؛ 
ےو یی ار عحالات و 


یی 
مہر خاں : 
میاں جگن 


میاں سعید 


۹ے۔ 
جو یں ٹف 


نے۔جھ۔ 


میں دا تی ہے ہیر ار ہم 


0ی و 7و ے۳ 
ےن۵ ۲۰۸۰۲۶) و)۳) ٣۰۶۱۳۳ك١۳٢‏ 
۹ء ا ون یم ۶ر روم11 
6(ج10۸۰۶1: 1511۷۲ 
9 و ور کت ا ۰۷ ۴ ہے1 
81 ۱ ج۹٦۴‏ ق۶٢٢٠‏ 
ےج ٤‏ ۲ اج1 ۳7۲م ٣‏ ۱ئ۲۳ 
ا اوک رر ما ج یی 
ڑے و 6ک 7 5 ہو ور ویو 
ی۹ء ۴ ۸ء ؛ ے٢٤‏ ئے؟٣‏ 
پا رھ یں ایا ار نانوی 
رر یآ شز آو ھی اش 
و چوے ےہ وپ ٥۶‏ !>> 
ام نر یھ کر شاو نر لہ سو ری 
رح جؿ۵ج:؟ ٭محع؛ ۳٣‏ 
ہے٣‏ ؛ برم: چرچ ۳۸۴۱ 
ہرء+ء چہزم ١‏ ۹ورم+ ۳۹۰ 
ا و مق ا ا7ی“ ہرم 
1ەہسجرء؛ جحى.م ٢)‏ قےەم ٢)‏ ٭+م 
ےر نوا از کا ٘2 ۱ز ہو رض 
ف ہم ورویب رٴم ۵٣٢‏ 


۳م 


٢ ٭وم‎ 


۵ء ؛ و۵ٌم 


۲۶۵ 


ےش۵م؛ ھ۵ٌْم؛ٴ أفلؤؤٰم) یم 
۶۴ ی٠‏ وتلو ج 4 وم ء 
کے م۲ ےم چو ےج ْ6 
ہےج ٤‏ ۹ے لمم) یمم 
۸۳۲ ؛ ہہ ) قمم) مم 
عھ۸م؛٤٢‏ ھ۸ھءم؛ .یوم؛ رویوم؛ 
۳ء۲ 4)۶۹۳ق ویو چاو 
ے۱۱۹ 616۹۸ وروام یو یھ ٤‏ 
خاندان :! .و ء ولادت و وفات : 
جح ۔ مرف حالات: اد 
٦ھ‏ ؛ تعلم و تربیت : یھ ۔- 
۶۸ء اردو ماعری کا آغاز: 
یھ وف حالاص ہےےہ 
ہن ء شخصیت اور سیرت : ۵ 
سد ح قح تصائیف: ی٢۵‏ سے ۵ن٤‏ 
مطالعہ* شاعری  :‏ ےن سا ومہ ٤‏ 
غزلیات : ہےى ء بلندی و پسی : 
ہ٭ےه ء تخلیقی عمل کی ئوعیت : 
ہے۵ ۔ ۵ے ؛ توازٹ: ہےم ؛ 
عشق : ےےن ‏ ےن ء موت کا 
تصور: پےھے ۔ .مھ؛ عشق 
مجازی : ہد - ۵۵۸۲ء عشق یق 
کیفیت: یہن سبردے؛ غمو 
الم : ۸ھ ے۵۸ ؛ غنائی 
شاعری ے۵۸ - ۵۸۸ ؛ غزل کے 
چند اور پہلو : ۵۸۹ - ۹۰ھ دو 
بنیادی علامتیں : . ۹ء انا پرسی : 
۵-رون تخاص اور مقطمعے ؛ 
۱ه ۔ء وم ء دیگر خصوصیات : 
م+ووج 'ہےءوی؛ زبان و بیان : 


نت 


دےھ ء٤‏ ٭۹د ۔ ؿ وه : عاورات 
صنائع بدائع وغیرہ : ٦۵۹۸-۵۹۵‏ 
تصورات : ہوم ۔ ۹ وم ء طویل 
بحریں :۹و۵ -۔ میر اد 
سودا ج .ےہ سے ٢ء‏ شعرا کا 
اعترافر گال : ج.ہ ۔ ٣ہ“‏ 
انفرادی رنگ : ۳پ ۔- مہ٣‏ 
مشرق اور مغربی شعرا کے ساتھ : 
مہ.یء زبان و یان یی ے 
۹ ء ثنویات : موضوعیٰ تقسم : 
.٠ہ‏ ء عشقید ثنویولں کی اہمیت : 
پہہاےےہ؛ کردار: 
۱ہ ء واقعای ثنویاں : 
ے ۳ہ ہجویات ےم سے مہ٤‏ 
ہجو کی افادیت : مہ ذات اور 
ماحول پر : ر مہ سے ہمہہء میر 
اور ہجویات سودا: مہ ۔ مہ٤‏ 
قصائد : مہ سے مم ء قصائد پر 


90م 


۰-۔ 


ےو سے 


راۓ ۲ .مم ء صرئثیے اور 


سلام با6 ےج ۱۱ء 
۶۰ 4۵۹۱۹۸۵6-۹۵۶ 
۹ھ ۹۹1:4۰۹ ۶:۹۹5۴,۶:وو ٠‏ 
4۹ ۱ ےچ ای 
۹۸۱۹۶۳۴ ۴۹۸۸۲۹۸۲۰۰۰ 
کک ہو رہ ںا رہ ہر دی 
نا جع ا رجا جاج! ندم ےم“ 
۹ے ٤‏ جچمےء٤‏ خؤمہے ؛ ۹مے>٭ 
واویو ۶+ جے ْ۷ ۳۶ ۓےے.>) نے ٴ۰ 
عڑے ۴۶ے ٢‏ ے٤‏ ےوے ٢‏ 
وے ےا چےے 6 ے4 ہے٢‏ 





مےے ۴۴ےے کے۲ ہےے 
وےےۓ تھے ٤‏ برھے؛ ہے 
٣ہے٤‏ خ۵ےہٰے؛ ۹ھ۸ے؛ ۹۱ے 
:0۴و کے لے 
7ھ :ھ۶ ۔١۸۱٢١۲۰:ھ‏ 
ا ا و ان قش رن مد وا یں 
پا ۵> نیو یں ف او ہیں 
+۸۶ ے۸۳ ؛ ۲۸۳۰۴ ۴۵ہ 
ےچمر: مر ۵ہ 
۹ء) مےہ ٢‏ ہہ ہہ 
٤۸۹۳ ۳‏ م۶۸۹ ۹۵ہ 
۹۰11-۲۹۰۱۲۱۸۸۹۹۸ 
۹۰۴ مہ۹8۰ ے۹۰ء؛ ہ۹ 
۳۷ ۲/۴ ۴۴۱۹ .۹۱۹:۰۹۹ ؛ 
و٣77۹ ۹4:۳٣:‏ . ۹۲۵:۶۳ 
۹۰۳۴۶۰۱4۲۹9۰۷۰۹۹ ق ٣:۷‏ 
ے۱۹۷ .9۳۸ 7و 1م 
۷ ےو بے م۹۷۸۷ 
9۹ ۹۵ء م۹۵٤‏ ۹۵۸ 
٦۵۰۶ء‏ ع۲۱4۵ وو عو 
نی یا ہا تننن ےر نف 


١۲۳ وب‎ 07-0101 ٠٦ 


۵ 1) وچ ام ری و١٠۱١‏ 


۵ف ١‏ 83: ۵۲۱٣۱ےہ‏ 
میر الم ء؛ خلف غواجب میر درد 
مہہ 


میں امن بروو :۶۹۹۵ ہا 


ے ۹ء۲۱۰ ۹۸ء 40 61.8۴01 


٤ٴ‎ 


س ر۱ عچررر ۲چر وہ 


مبر جعفر : روہو۔ 


مر جطلم ج پچے ہے ۔ 

میر جملہ عبیداللہ خاں : شریعت الہ 
خاں ہے م۔ 

ہیں چلمء میں چد سعید: چےب م 

میر حسن : دیکھے حسن ء.میر غلام 
حسن ۔ 

میر ضیا :٣۳ہ‏ ۔ 

میر عدل جائسی (خطاط) : فک ۸۴ ۔ 

میر قاسم : اظم بنکالہ : ١ن‏ ۔ 

مہ عدیے قد ول 

میر کھاسی : ۰ ۱ ےےے۔ 

مبر مہدی : ہے وٌو۹ے۔ 

میں نجات ۲ مم ۔ 

مبرا بائی ؛ ہہ.ء 

نبراں جی ءاضق المفاق* ٢٠٢‏ ۔ 

میرزا بلاق : دیکھے شاہ عا 

میرزا عبداہ : دیکھیے شاہ عالم ثائی ۔ 

میرزا موسل ٠:‏ ۵ر؛ ۔ 

میر زائی ےو ۔ 

میرک شاہء سید : ۲ر ؛۔ 


ٹاو 


٥ن‎ 


اجی ؛ مر چد شاکر ر ور مو٤‏ 


کر ھا پا پر ہیں یں ا 
وہہ رہ اپ ور ھی شس 
ا ا ور انار و رز رک 
رو ا و لیا ود رہ 


بہیے رم ہوم حالات: 
جہمم سے یمءء سال وفات : 


خ 
- 


ٰ 


ایر جا ری ایک غلط قہمی گا 
ازالع : ج مع ء کلام .میں ایھام : 
دہ ےم تصورعشق ‏ مم 


و ہی اغلاق ساب او 
مضموت ياف : .دم - پیم 


کلام می اقوق کا کراد حرج 
۵۵ء قصائدا: ۵۵م ؛ سای : 
ہی زبان املا اور تلفظ : +۵+۔ 


۶)8 ؛؟, و۲۹ ۶ ١۲۹۳‏ ہ+وہع؛٢‏ 
۱ے کاو رھ اد کیا کول ری 42ے 
و رر ود 6ء ۸ود 
لا ا ا ا و ری جار 
ہنم وب کے ہپ ےم 
ر۳ و جم وجب ہہم؛ 
صمقمۂ؛ ۹ء٤‏ یم؛ ہہ چضئ؛ 
٦۵‏ ؛ ے۳ظ۵؛ ؿخ؛.ہ؛ ہہبڈ؛ 
6 عصیر 2ھ رورء وو 


۱١۵۸۵٤۲١١۲۱۰٠۳ ۹)١ ۵ 


۳ -۔ 

نادر شا بن +ء م؛ ہر؛ مسء 
۸ا؛ ۹ ۷ػ ے.؛ ٢١١۹۵‏ ے٢‏ 
+7۰ ۱۸4۴۔۶4 ۴9:3۵ صوصبج۴ 
مم ۱ے سےو ہے رر ے را وج6 
م۳٤‏ بےك۳؛ ,۹م؛ہجم؛ 
مء جمم؛ ییٹم؛ ۹ م۴ 
۳ ۵ےھ ؛ و رھ جھ؛ 
پہسلٹہ۔ 


نازنگ ء ڈاکٹر گوبی چند : دےہ ۔ 


٢ہی‎ ٤۹۲۲۷۵۰ ۶(۹: سخ‎ 


٤ 


رہ۹9۸“ قہ5۸؛ ےمربے) چوہ؛: 


۲۸ 


+0 و ا ایا و70 
۵ے ۹ 

ناصر سعادت خاں: ےويرء ہ ٤)‏ 
ورہء جمرم؛ ہىؤغ؛ ۹ھ) 
۵۵۸ء٤ ٤۵۵۹‏ ۹م )۹‏ ۹ے ٢‏ 
وہوےء٤‏ مبر؛ ہجہ؛ ؿ٣مہ‏ 
ڈور کر رت ر0۹96وچرر۔ 

ناصر جنگ : ۵۴۱ ۔ 

اصر علی ۱٢۵٠:‏ ۵م ء اُردو غزلیات : 
,ہء اُردو شاعری : ٦۱۹۹ ٤۹۵‏ 
رہ و و او وہہ ۔ 

ناگر جسونت راۓ : ۱ہو ۲ہو ؛ 
ف مہو ۔ . 

اگر مل راجہ : .٭م ۰ ۹۱م٤‏ ۵۱۱ٴ؛ 
م+بٹ۵؛ ۴٭٣ب۵؛‏ ۹ھ۵؛ ہ۵۳) 
ہمق؛ ٛجبش ٤‏ م۵ ۵۵١ ٢‏ ؛) 
۳۲۹۰۶ ہے 

ثالاں ء ممر وارث علىی : +۹۹ ء ہو ۔ 

انا فرلویس ؛ ۵ ٤‏ مہ ۔ 

انا ہر مہ 

نائینی ء ملا طاہر :ے۹ ۔ 

لبلاک ء زی : ٠.‏ 

ٹبی:کری ؛ دیکھیے حضرت مد صلی اللہ 
علیہ و آلہ وسلم ۔ 

تثار شیخ چد امان : مم ج وم۱ 
۹ م۱٢‏ ۱۹ق۵-۔ 

تجاب نحخاں : ےہ ۔ 

تبف خاں اصقہای بی ہبج سم ۔ 

ہف غاں ء ذوالفقار الدولہ : ٍ ؛د ۔ 

غبہف علی خانء سید : ۲۱۸۰ ٣ھ۵ں۔‏ 


۱ جم الاسلام ء ڈاکش خ سید جج٤‏ 
۸ء ے و6ف مت 

جم الدولہ : ٦۱ہ‏ - 

جم الغٔی خاں ء حکم چل ںی یس 
موق ٢) ھے٣٤ ٢١‏ ۲ہ.۔ہ 

جو خاں : دیکھے عہرت ؛ مبر ضیا 
الدین ۔ 


جیب الدولم : م۲۶۸ ۵۱۳ ے٢‏ 

جیب خاں : ۸۴ ؛ جہ ۔ 

ثدرت کاشمیری : ۹م ٤‏ ٛ۵ ءے ۔ 

۱ لدع شا لدع الہ : ۵ی ۔ 
اع ا ای 

تدع ؛ مزا على قلی خاں: مے 
ہے 

لربت سنگھ ء راج ؛ ۵.ے ۔ 

لرگن : دیکھے عزلت ء عبدالوی ۔ 

نساخ ء عبدالغفور ؛ پور ےہم٢‏ 
۹0۳۹ 

سی تھائیسری: وم+؛ ۵> 
۳ہ 

نصرت یار خاں (صوبہ دار اہر آباد) : 

۱ ےہ 

تصرق بب رپڑے رس بوػٹے؛ 


ری اک کا سانش باقن پر وہ 


ےہ )۲ ۸۵۹)) ہ ق۸ 6ہ 
نصیر ؛ مد نصیر الدین عرف کاو : 


ا ۹+ 8ے ۹ ٭ 
نصیر الدین چراغ دہلی9 : قم؛ ٤‏ 
اہ ے 





نظام الدین : شاہ : ٠٘۸‏ 


00۹ 


حضرت نظام الدین اولیاآ : )٠۴٤ ۱١‏ 
أ 
افیٹج 


نظام الملک آصف جاہ: ہے ؛ ڑےٴ؛ 
مہ ں۳ ۳ب٤‏ رس0 6 م۲۴1 ی0) 
ا ال جو فی 

نظامی ء فخر دین : ہے ۔ 

تظامی بدایوق ےرم ۔ ۱ 

نظاىی گنجوی : ۰۸۵ء۰۸۵ ۵۸ہ۰ ] 

نظم ء آغا حسن : ےہ ۔ ۱ 

نظیر اکبر آبادی : ۵رر مٰرم 
۵-۔ 

لظیری ؛ پب ہے ےو ےے؛ 
لیندلہ 

ثعمت اللہ خاں دہلوی ؛ نواب : و وے ؛ 
ہے ۔ 

نعمت خان سدا رلگ : .م۱۳ ٣٢۱۸ء‏ 
٢٣١‏ م۵٣٣‏ ۲۵۵۔ 

تم لد عم ۲ ہے ۔ 

نعیم ؛ لعم اللہ : ٣مہ‏ ۔ 

نعیم احمدء ڈاکٹرع ف ض٤‏ مم 
۹ن“ 

نقش حیدر آبادی ء نصیر الدین : 
ر۰ ۲۶۹۳ یہہ 

نقش علی : ۵۴ ؛ ۱۸ے ۔ 

تٹوی ء لازیە حسین ۶ف ہے ۔ 

لگر سیٹھ :مو ۔ 

نواب جان : ۵۸؛ ۔ . 

نوازش علی غاب ء مرزا : ۶۸۲۳٣٢۵۵‏ 
۵ - 

نور الدین حسین صدیقی:الہمہروردی ؛ 





مولاا دم 
ور العین : ۹۱۔ 
نور الله : دمہ ۔ 
تور بائی ڈونی : وس ۔ 
توعی ری ۔ 
نہروء پنلت جواہر لال : ۰٭. ۔ 
و 


واحد یار خان : .و ومو۔ 

وارث علىی بن شمخ بہادر علی : ہے. : - 

واعظ کاشفی ء ملا حسین ے واوارء 
٣‏ ۳۶١۴م‏ ۱ مہہ َ0 

واتف ء؛ شاہ نور العین : ںہ ۔ 

والا تبار : مو ۔ 

والا جاہ بپادر؛ نواب ہد علی ؛:١ح٠۱۰‏ 

والہ ء مبارک علی : و, و ۔ 

والہ داغستانی : مم : م۳؛ ٣‏ م۱ 

وجمء الدین خاں : ۱۴ن ۔ 

وحدت : دیکھے گل خواجہ عبدالاحد۔ 

وحشی بزدی : ۲۸۰۰۳۹۲ ۵ہم۔۔ 

وحید اختر ء ڈاکٹر ؛ , ہے ۔ 

وحید قریشی ؛ ڈاکٹر : ١۴۲۴۲‏ 


۵ہ ف ویر وی فمہہ: 


' 


بیرف مر ےہ۱۶ ےہ۸٢ ٠‏ 
۵ہ ۹۲۸۰۲۱ ۔ 
ورجل :م.ں ۔ 
ورڈ سورتھ : ۰ نے رو وم ۔ 
وزیر علی خاں ء لواب : 
ونا سمرقندی میں ۴ :ے۳ ۔ 
حضرت شاہ ول ی ات محدث دہلوی : 
دیو کی ایی پ بے عو ا ای ایم ٹیہ یف 


مے۳“۔ 


ہے ۲ وو 0 مر 


۳ -۔ 
وی ایلوری : ور. ۔ 
ول دی ہی ہپ کر ںا 
ہیک 0و مر اھ تہوی وم 
ہووت وچب سال وفات : ۱۰ 


۴ءء( ءء“ )29ھ 


استادی کا اعتراف : ہہ۱ د۰ہ 


ریز شی رم رک ار ا ما لان زار 
بے و ا ا عم ا ار دو مد وو 
۲۷-0۳ پر پا ای یر و وج 


٢ 3 ")7ء‎ ٦+ 


جی ا 9 9ی کن و 
وی وس نر کشا ہر او او ا 
پا مشاہ یی نہ رو شر و 
رر یں ری یڈ ہیی 
مج ۴ سی ہب ٢‏ رٹ 


٣٢‏ ۳۵۹ ےم ےب 


ے٣‏ ؛ ہے٣۳؛:‏ مہپ: مممم 
٦‏ ء؛ٗ ےٴم؛ پچمم؛ _.ٔیم 
آ٠‏ ظٌْم؛ ے۵مٴ؛ جہےم 


۵۹ ہ۲ ۵؛ ےمھ۵؛ ۵۳۹ 


0 ءء ۶ے کے 


:۸۵۰ ۹۰۳ م,و؛ ۹9۹و 


۵ ا م'ٌ اہ 


ون گرمانی ء حضرت شاہ نعمت اللہ : 


۹ 
ولی میاں ٭ ۱۔ 
ویس واس راؤ ؛ پیشوا :ےہ ۔ 


“۲ 





ہاتف : مرزا ہو علی : وہب ۔ 

باتقی :روم ۔ 

پارہر کیپٹن :موی ۔ 

پاشمی ء نصیر الدین : ف , وہ ۔ 

ہاشمی ؛ ڈاکٹر تور الحسن : چم ء 
۹۹۸ ف۵و یہ ئ:+۔ 

ہانسوی : دیکھے عبدالواسع ہانسوی ۔ 

ہائے ۲ ہنم ۔ 

ہدایت (مرثیم گو ء شال) : .ے ۔ 

ہدایت ء ہدایت الہ خاں دہلوی ؛ 
جےم؛ پچكچھ؛ جج ۴۱ ۲۵ے)> 
ےکے کہہے حالات : ے4" 
دیوان :ےو سے ہو تار 
وفات : ہ :و ء؛ کلام کی خصوصیات : 
پیا ہیں و یں یتال 1 اد 
۶۷ )٤ق‏ ؛++ڈم رجہ 

ہدایت کیش : مو ۔ 

بذال ء میاں عشرت : وہے ۔ 

پرچرن داس : ےہ ۔ 

پردے رام راجہ: مور۔ 

پکسلے ؛ آلڈس : ہن ۔ 

ہم دمء گلاب چند ‏ قق ےم ےم 
٤)؟"<ھ‏ 

ہایوں : ےم ۔ 

ہایوں (محبوب ملا شمسی ممدای) : 
ے :و 

ہایوں بت : ہو ۔ 

ہمت پہادر ؛ راجم : وہم ۔ 


ہمت سنگھ ٦٠٠و‏ ۔ 


بمغشرہء سید الدین ان :رو 
ہنط : مورثن آچج : ہ۰ ۔ 

مندواء مکی کول جناو ۲ں( 
ہندوستانی سپیکولیٹر : _(قلمی نام) 


2220 
ہندی ء بھگوان داس : جمررے مرو 
لا ای مار ا چا کا کا بے ای 


۹ ے۶۲ ےہئے ود 
وود علیہ السلام : لہرازرب 
ہورلس :۵ء ۔ 
ہوس ء مزا ۴د تھی : ےہ ۔ 
وولڈیرن ٢‏ ہ۵۸ ےہ۵ ۶م ۔ 
ہولگر (مرہٹہ سردار) : ۵ ۔ 
ہوس : وے ١۹و‏ )ہوہے 
پیبت جنگ ء نواب زین الدین احم 
خاں : .,۔وك۔ 


8 


٤‏ ارت : ۵۸ء موی ۔ 
٥ھ‏ سس 


ہیرس 
پیڈلے ؛ ۵و - 
پیملٹن ء کرنل ولیم جارچ : +؛ ەذ 


س٦‎ 


پیواٹو :م:ہ'۔ 
یی 


پاس ء حسن علی خاں : .ہہ ۔ 
پاس آروی : ف وم ۔ 

بحیول عليد السلام : ١۵م‏ ۔ 
بحیول خاں میر منشی : ہے ۔ 
یزید ےمم وم تھ۔ 
یعقوب علی خاں : ۵مم ۔ 


۲۱ 





یقین ؛ انعام اللہ خان :مم +ء پرمم؛ 


۵(؛ ؛۱ف۵٣:‏ ہیں٢‏ جم 
۵۵ء مع ء اولیت : ہےم ء میر 
کی راۓ پر حاکعم : ےں ‏ ہےج 
خالدات : ہے قتل : ہےںپ 


دیوان : ہے ء غزلیات : ےم ۔- 


ح۸ .ہ۲۳ ہہم؛ ےم 
٤)۱‏ جم ہٹ؛ ہم 
٤٢‏ م٤‏ ےےم؛ ہےم)؛ 
۶۸ء یمھ؛ وجھ؛ .وی 
٢۵۳۵ ۶7+٦‏ ۶۵۳۹ ۵۵۸ٴ؛ 
چا ہی ہے ور ۵ب و ۲۸ وریہ 
۵ہ 


یکتاء حکم عید احمد علی خاںن 


۳۵۰٤۹‏ بےع ا ٹقے ام 


ے١‏ ۵ہ ا ےھھفھ)؛ ےومہے 


۸ء ۵۹ءھ۰+“.,اءےے ٤‏ ۵وے ٤‏ 

ےا ے٤۲‏ ے۸٣۲‏ ۱ہ۸ہ/۱ہ؟۲و-۔ہ 
یک دل ء لالم سیدم راۓ : ہ۱ و ۔ 
یک رنگ ء غلام مصطفلے خاں : م۱ 


۱٤م‏ : ہٴمم١ا؛‏ م۹۶ ۱١۱‏ ۸۶ہ۱ 


چا ری ا کا ار سا ںی 


۲۳۸ مر جس ام ہم 


يہیہمء سنم وفات: ف ہم 
کلام پر راۓے ۲ ہم ہم 
جہ؛ رہ٢؛‏ جیپ_پچ 
1٣۵۳٦‏ ۵۳٤٢فی-۔‏ 
یک رو ء عبدالوہاب : ےہ ؛ ۲۷۱ 
۳۲ ۳ہ مم > حالاتا: 


ہو دیوان : وو مولہ کلام 


"۵۰ 


ون 


اور راۓ ہے ے پے ہے ضٴ؛ 
٣ ٣+‏ ٣۵۳۔‏ 
یکائە چنگیزی : ۳.پ ۔ 
یوسف عليم السلام : ۸۵۹۲۱۲۵۰ - 
یوسف علی خاں : وم ۔ 
یوسف گھٹکھۓ ؛ مولوی : ف ےم ۔ 
یواس :ےم روھ۔ 
پیٹ ء ڈبیر ۔ ہے :ف ہہ ۔ 


اقوام و ملل 
اتالیم : .ےس ۔ 
انفان : ۸۳ء ےو ۔ 
انگریڑ زج ء و۹ پر ے٣۲۰ھ۸؛‏ 


ون شا ھی سانلا ٹیر ٹیا رہ ہس 
جم؛ م۹م؛ سیمھ؛ ١٢١ن)‏ 
۸ھ ؛ ۹۹۹٦)؛‏ مم 8ھ ؛ ہر۲٢‏ 
۹ء ۹۲۱ م۹ +ی 
۵,۵ ءء۲۱۹۹ ٠٠١ا-ںو-.-))‏ 
٦‏ ےہ توف ما 


٣٠٢٢ء ۱١١۵١۱٣١۵١١‏ 
۴۱۰۳۰۱٢٢۸‏ ا1ے 
ایرانی ا و پیم وہئےم 
۸ ہے وو مھ ۶٢ےے‏ 
کاچر ۲ دم غعرا: ہیم۔ 

برہمن ؛ کشمیری : . ۔ 

لارسی ٠‏ .ر۔ 

پالڈوتك :ےو ۔ 

پٹھانے ف ہے دے, ‏ وی ۔ 
پرتکالی : ررؾتں٭ہ 

ڈینش :مہ( ۔ 


ٴ 


“‌”۳٢ 

جاٹا ای وم یہی رضح 
۶۵۱۸ ۹۳۴۹۳۴ ا ٹےں۔ 

جادو ہنسی : ےو, | ۔ 

دکھئی : دیکھے سرہٹے ۔ 


راج ء پوت :.۔ 


رزدڈی ) م۵ے١۔‏ 

روہیلے مویہ وب یوب 
۸۵ ؛ ۹وھُ؛ ۵۱۸۰ ؛ وو 
چے۔ 


سادات باروس ۳ص خ ریں,۔ 
سکھج یر رر وم و یں۔ 
عجمی : دیکھے ایرانی ۔ 

عرب : ۲۸ء کاچر: ۵۵ء ۔ 
عیسای : بر وم ۵جا؛ 
جوا وق موا رج 
منوپ ؛ ۲۵ ھہے.۔۔ 
فرالسیسی : ه ٤‏ و ۔ 

فرلگی : دیکھے انگریز ۔ 

کایتھ کایستھ رر وم ۔ 

کوف : وم ۔ 

کھتری بے ۹مم۔ 

گبروں : ےہ,. ۔ 

گورے : دیکھے الگریز ۔ 

سرب :۵+ ۹ے ۶ ۸۲ ۴۲۸۹۰۲۸۲۴۰ 
ۓھ۱۳۸۲۶۱۴۰) ۹م دی 

٢ھ“,‎ ٤مر‎ ٢)۹ 

١٢٦‏ ھ۲ ۷ھدوء) ہھ 


٢)"۲۰۸, 


۱ھ۵؛ سجھ؛ جمجھ۵؛ و ْد؛ 


٢ ۵ء‎ 
41۱۱1.1۱: 





۲ ے؟؛ ہےےے ' ۸۹ے ؛ 


۳۲۳ 


رر تی یڈ ہزاد خاں ؛ فراگی : ٤۱۰۹۹‏ ۵١۱۱۔‏ 
مغری اقوام : ٣ہ‏ ۔ بھیل :مہ ۔ 
مغلب رے وب ّ ےو ںوچ ے نظبر : ۸ہم؛ ,۵ھ ؛ جھی 
ےے٣ ٢٤‏ ٣.ھ‏ ؛ ۹+۹ کے۳١١٢‏ ۵۰۳۴ھ ؛ ۵۵ہ۲۶۸ے۵ہ؛ 
ےےء ‏ خالدان : ہم۔ ۰۹ ۲۴۸۸۲ کی ہی 
منگول :ےم ۔ ۸۵ ۲۶۸۹۸۸ ہ۸جہ)۲ وہہ 
وس رر ۱۸2ع۸۸ ۸۸۹۰۲ ۶ چو 
ولندیڑی رو ر۲ ۷ہ پرس رام: ٹجےم> مہ وپ 





وندو ر, ۱۱ ۹۸۹۰) ۱۱۰۱٦۵۸‏ و۲۲ ٦ء۔‏ کے 
اسطور : ۵۵ ؛ ٣۶۱۹۰۰۱۴۱۵‏ ہری چہرہ : ۱.۸۹ ۔ یہ 
ربہر تصوف: دم دیومالا: | پنوں:,مہ۔ 
۶۷۶و ج۸ کاچر: ۵۸ہ | پر رشندیرےہ۔ 
مت/مذہب : ٦٠١۹٦۹۹۲۰۷۱۵‏ جہاں بخش : ۰.۸۹ ۔ 
ےوے,؛ سسلم تفرقہ : جو٢‏ جہاں دالش : ۸۹. ۔ 
مسلم فسادات : ۹و ۔ حاتم طائی : ۵۰م ۶ ۰۹۹:۔ 


3 خرد ملد : کا گا ق 
افسانوی کردار جو ۹۸ (٦‏ 


خواجہ مگ برست : ۱۰۹۹ ۔ 


آرزو بش : ے۸٠ ٤٠‏ ۱۰۸۹ ۔ خورشید بائو پری : ۰۸۹ ۔ 

آسان پری :ے١‏ ۔ داتا دل : ہ۱ ۔ 

اخش سعید : ۱٦‏ ۔ دلبر :ےم. ۱۰۸۹۲۶١۱‏ ۔ 

افساہ پری : ۱۱١۱۸‏ ۔ دل رہاے۸.ں ۔ 

اپاس بالو : ےمیں ۔ راج آئند ٠‏ ۸ہ ٣‏ مہ۲۸ وہہٴ؛ 

ارت : ۸۸۵ ۶۸۸۹۰ ےمہ۔ ۹ ۔- 

ابمن آرا : ےم ۔ راجە الر: ۰۸۸ - 

پدر منرب رم٤‏ ۲۶۸۵۳ ھھ؛ راجے دھئی : ۸۸۶۰ ۱ ۸۸۵ ۸۹۰۲۱ - 
٢۸۰ ٤۸۵۹ ۸۵۵‏ ۸۹۳ ؛ ]رام جن مو ع۸۸ جمہٴ؛ 
۔جھ؛ ج۸۹ ؛ ۸۹۸ھ۱۱۸ء5ھ؛ ۸۹ ۔ 
۹ ۶۰ی۲۸عھ۸۸ ۸۸۸۰۲ ۔- راجھا : ےو ۔ 

برہمن الوپ : ۸۸۵ ۸۰۰۱ ۔- شام بدخشاں : ۵۹ہ ۔ 


بلاس ‏ ےہ۸م۔ شاہ فریدوں : ےهہ - 


مروڑ حت: 


- 





اتا کا 
شاہ لھا وٗرے 


شاممعمن :ے۸۵ ۔ 
شجاع الشس : ٣٣۹۳ء‏ 


۱ -۔ 
شکر پارا: م۸۸ /؛ ۰۲۶۸۸۵ ۸۸۸ 
۸۸۹۰۰۱۸۸“ 


شہہ پال : ١ےہ‏ ۔ 

طوطی : م۸۴ ؛ ۸۸۹۰۲۱۸۸۰۰۸۸۵ ۔ 

عادل شاہ : ۱۱۱۵٢١۱۰۸۹‏ - 

شاہ بانو پری : ے۰۸ ۔ 

عیش بائی : ىح۷!ص۵۰۱۸2جھ۶۸ءع۸م -۔ 

فرخ مر : وو ۔ 

فرختدہ سیر وہ وچں)؛ 
زژاوئت۰ت۔ 

قرباد ےوہ وہ۔ 

فریاد رس : ےہ۰.۸ ۔ 

فیروزشاہ : م۲۸۵ ۵۵ہ)۲ ومہٴ؛ 
مج مہہ 


۸۰ )۹۹ہ 


ہے۸ ۔ 
ققلغ خان : ۱۹ ۔ 
کاتا بھیل : ۵مہ ۔ 
کو کن :ہم : مم۔ 
کل رج یراو 
لال پری : ۸۸۹۲۸۸۵ ےمہ ۔ 
لوسی گرے : مہ ۔ 


"۳۰۰۴ 


ا 





ماەرخ : ۸۵۲) ۸۵۳ ۸۵۶ ۵۰۰ہ۸) 


۹ ۸۹۰؛ ۶ ۴و۸؛ مھ ؛ 
۲۵ھ ۔ 

مجنوں : ٢۲۸۹۸۰۲۳۰.‏ و۔ 

مسعود شاہ :ےن۸۵ ؛ مہ ۔ 

مظفر شا ۱ ۵ رر ور۱۱۔ 

متبول شاہ ‏ ےہ۸٠۰٠‏ ۔ 

ملک شہبال بن شاہ رخ : ۰۹۹ ۔ 

ملکە بصرہ : ۹۹ر ۔ 

ملکہ دمشق :۹و۹ ۔ 

ملکہ زیر باد : ۵ہ ۔ 

ملکہ نگار : ۱۱۱١‏ ٤ے۱۱۔‏ 

منور شاہ ؛ ۱,۸۹ ۔ 

ہہ رخ پری ےہ۸ ۔ 

مہر افزوژ: و۲۶۱۰۸ے۱۸۹۲۱۱۰۸ء 

سہر طلعت : ےم ۔ 

می 7۹ات 

جم النساء : ۵۴ہ ٤‏ ۳۶۴۷ ۸ 
۸۹ ؛ ٤۸۹۰۰‏ ۹۰۴ھ۸؛ ۵٦م‏ 
۲۸۸۹۰۲ ۸ظےءعمم۔ 

ٹور عالم : ۶۱۰۸۸۲۱۰۸ ۱۰۸۹ 

لیک الدیش : چو و 


0300 
و سے 

نم روزء شہزادہ : ۰۹۹ ۔ 

وامق :ےم ۔ 

ہرمز : ۸۸۵ ۸۰۲۰ھ۸۶۱۸۸ہ۔ 





9+۹سك"٤‏ ٣۲م.مخ۵؛‏ مم۵ ٤‏ ظففكٹ: 
ت وم ۳۲۲۹۱۸۲۵۱۲۶وہ 
آگرہ : دیکھے ابر آباد ۔ ۵ ۲۳ و جج 
آنولہ (بریلی) : ۵و۔ ٢‏ ٢٢٢۱ء‏ ا ۹-۔ 
الف ا الہ آباد ۰ ص۳۸۰۱ ۵و ووبص 
وجم؛ ہہم؛ ہر۵ ےنید 
ابراہم پور : ۹٠۱‏ ۔ ك۶ 1۳۲۸۶۹۱۹۲۷ 
اٹاوہ ٠‏ مو۶ ۹۷ء رت وو رہ اموو یو ۵وے۔ 
اٹک ررم۔ ا الا وچمر ما 
ای : دےر ۔ إ الگستاق: ے۵ :۵ء ہو 
اجمبر : ۵١۹‏ ۔ 


رم ؛) ۱١۹۵۲١۰۹۷۸‏ 
اودگیر ضلع بیدر : وم ۔ 


اودھ یو مہ) ہم وب 


اجن ےم۔ 
احمد آبادج ور مور ب؛٢‏ 


۔ی“یّمی٤‎ ۳)۹ 

آرکاٹ : .ےو ۔ ٣۵ے‏ ٣یو ٢۸۳۳‏ ۲م 

اڑیس ی ۹ر وو م٢٣1مٌ؛۲‏ ۲۹ ۹ع۸؛ ۴ ہے 
١ ۵‏ 


ا ۸۵ ےرہ 
استرآباد : ۱۹ء ۔ ا اورنگ آباد: ہر مپمہ؛ جم 
اصفہان : ٭م۱ ۔ أْ ے٢٢۳۔‏ 


اعظم گڑھ :ےم ۔ ایرانج رر ہ١٣۱١‏ 
افغانستان : مور ۔ 


یم ح مم .(أ ۲ھ 


اک6 


۳و٢‏ م1۳٢‏ ھ('؛ ئ۹ 


اکس آبا ور ویر نف ن؛ٴ مور مے؛ ٤۹5:‏ ومي 
منهر) ج+یم؛ مچي؛ م۵؟؛ رم۶ ۳و4 ۹۵ ۹9م 
ہےہ+ہ؛ ہےیے+؛ ۳۵۹ ؛ ھم؛ ۲۹ 


۰۰" 


(+٦ 


باغبت : مم ۔ 

باروہ : ۹ء۵ مے٠۱۔‏ 

عتون :21-297 

بخارا: ہے ۔ 

بدایوں .و و۔ 

برسائم : روم۔ 

٢: ۹ ٴم؛‎ م٤٤‎  مظعرب‎ 

و ہے ق۳۵ و ر٤غ‏ رج ۲م 
جرب ہج ہے +۸م ۲۹۰۲ 


ہچ وس۳ بم؛ ےم ے۹ :ھ5۸ 


۱۸۲ ۸۳ )۸۲ر ۹.۰۱۸۲۱) ٢۲۳۲‏ 
ار ور ری پد ئد ر یں ار اش 
بر مل کو و ہف فا ںا مہا رھ 
ى۳ ۱۱ تی رم جممٹرے؛ 
۹ م۵١۶‏ ۱۵۵١؛‏ ۵۸٢؛‏ 
ا ار ںی ہہ و مو وف 
ا ہرود ر یناریا شر ا رھ 
رارقا رر ای ش 
ڈنوو:دے ڈو واج ہے رپ۱ 
+۵؛ٴمن۵٣؛‏ ش۵۵٣؛‏ بوپيپ 
٢۹۵‏ ۷۳۸۲+ جووإ٭ػٛ ۱ رج 
م٤‏ مسم؛ ۴ْم؛ کم 
۹م٤‏ جبم؛ ۹۲م)؛ ۵م 
۹۸م ۹۹م مْےضخ؛ م۵: 
۹٦۶؛‏ ہ۸ھ۵؛ ۰۱ ط یر و؛) 
٢ھ‏ ؛ ےھ؛ ۹۹ھ ؛) ہ۵٦)؛‏ 
رر ھا اب بک ہیں رہ 
١ےھے؛‏ ٰہ۸ے؛ ۱۹ہ۸؛) ۸۹۹ 


۴)6" 





۹ ؛ م۹۲ )؛ ۹۲۰۹ ) جحس) 
۱۰۹۸۵۸۰۹ ۲۹۲۰ ےو) 
٤٤۰٠۷ ٢١١٠٠۴ ٠٣‏ ۵٢١۱۲)؛٢‏ 


۵٥‏ ۳۹۱۱ء ٹ۵مہ) 
2-0 لوا ٢)۳‏ ٢ٴىء ‏ ۹۰" 
۵ءء ۱۰۵۶۲ 6نوے ٢)١‏ 
کور ہر رر ہر رو ںہ 
+٣۱٭")ٗ‏ )٦٠١٢ھ‏ ۹۔ 
برہان پور : ۲۹ ۔ 
بربلی : وو ۔ 


بسول ۲ می ےی ہے۔ 
ہلغ :ے۲۶۱۰۸وہ1۔ 

بلگرام : ۹۹و ۔ 

مہو ے۳١٣‏ :+اؤجیرے 

بن گڑھ : ڈور ۔ 

بنارس مھ ۲ ۸۲۳ ۸۰۰م ای 
۸و م۲۷۹ ۵۹و ارہ 

بندرابن : ۳ ::۔ 

تگال بب یی و ےا وہ 


۱ ٣۳۹۹۲ء٤‏ ہوْ") وم 
٠ھ ۵١۱۲‏ مہو ری 
۳۴ 4۰۹۴.۱. ۳چ ۱ :6 


۴۹۳۴۶۰۰۹ ۳۵ جویٌص4) 
٥۵‏ ٤٢٣-۔‏ : 
بہار : ۰۵و ےو یب یی 
۹]؛ ٤۹۲۲ ؛۵٣ ٣‏ ےییں) 
۹ ف خ و۱4۱ 1رہ 
بہاری پور متصل سرسا: ف چم ۔ 
بھرت بور ء ریاست : وم ۔ 

مڑائج : ۱٠١‏ ۔ 


ے۱۲۳ 


بھوپال : ےم ۹۸۹۰ ۶۹۹۸٤۷۸٢۱۰۔-‏ 8 خ 
یت و جاج مثوہ اکب آھاد : ہ۵ ۔ 
٭ جنوب : دیکھنے دِکن ۔ 

: پ‌ جوٹہورج ہو 
جہانگش لگر : دیکھے ڈھاکہ ۔ 


پالگل : ہی م۔ : نس 
با پت ےہ ۔ ند ٤‏ 
پئشد چار ےور ٤ف ۶۱٢۲ ٣۶۱٢۸‏ | چاند پور ڑھقلع یچنور): مہے ۶ ہے 


کا ای ا ا 1 کو ہو 


ےاے۔ ۔ 
|۹ ےم)؛ ٭وئچم؛ ہی۲٢‏ ھمی؛ چد رر رضعوت ہت 
ےۓ۵٣؛‏ ۱۸م) ۵۸ھ۵١٢‏ ۲۵۵۹. | چیا (نٹراس) : ٭+وو۔ 
ا و ای لک کا نس چھاتا ٢‏ پرر موںی۔ 
۹ھے؛ ۸۱۳؛ ۱۵ھ۸؛ ییکعہ) ۹ 
عے۸؛ ے۸١٢ ٢١٠٢٢٣‏ ۹۵٠۔‏ . ً 
پنجاب +ہ رر ٤ے‏ ۰۰ہ۸٥ہ۸ہ؛٢‏ حجاز :رای 
اہ ہیا ا قایس حسن ہؤرء پزگنہ-: ف ۳+ ۔ 
٭ےے ۹۰۰ھ ٢‏ ١٢٢۱۔‏ خصار+ف روپ ءہریں۔ 
پنیاوس پیلاط : ٤۰٠‏ ۵ ۔ حیدر آزاد دکن و و ف جم 
پورلیہ : ۳۹ ٦۲۱و‏ ۔ ہج رم وی فقو 
ت ۰خ۹ ٤۶‏ ۴۹۸۰۸ ۴)۳ ۹د۴۹ 
(سصسں۱۔ ٭ 
ترچنا بی : ٠٠٠١‏ کوز اپ وع 
ٹرکستان : ٤۳‏ ٢۱۔‏ ا اد 
ترک : 1.٦‏ ۔ خالص پور : ۴۳ ۔ 
ترنامل : ١۱م‏ ۔ عالورفڑغاو و 
توران وم مورےءے.م۔ خن : ے۵١)؛‏ ۷۸۵۲ ٢۶1:۸۹‏ 
(۵-۔- 
ث خرامان : چہ ۔ 
ٹالٹء ۵و ہے خفا نے ذر۰۶ ۵۶ہ ۹۲۱۰۱۸۷۰ھ۲1۸ 


۹ 
ٹھٹھہ :ے۹ ۱۹۹۰ 7+1 


٥د‎ 


دارا لگر : دے٭ ۔ 

دئن ہے ی۲ ےم م۲۱ ےم؛ 
٦۹٦۲) ٦ ۳۴‏ ۱ےوّ۲٢‏ 
۸ ھ۸ے ۲۱۳۸۴۲۶۸۳۰۲ وقوف 
۹ ا٣‏ وہ 
وم لے خر ے۲۵ ےی 
۴۶:3۸ ۳و ےوآ ج۳ پاپ پا 
س٭ری صا ۱۱+ ور > 
نوف اق ری او ہر نے شف 
ےمم؛ ۹ “م؛ بیم؛ یچوم 
۴ھ۵؛ ؿ۵٣۵۳؛‏ ۵۳۹ ید۱۲ 
۸ ىًےعے؛ ہے ؛۲۹ہ) 
۳ ) ے۹۲؛ ۹۹۹ )؛ ہی 
۲۶۱۰٠۵٠١۳٦١١ ۷۱١‏ ۷۴۸٠۱؛‏ 
٭م۴ ۳۳ ےہ 

دی : دیکھے دہلی ۔ 

دوآبہ گنگ و جمن : م ۔ 

دی دم عو یر یروب 
٦‏ ً۲ ےم1 ےوہ گر یں 
۲۱٢۲۹ ۱١٣ ۲۵ )۹ ٦‏ 
+٣ا١؛‏ ۳۶٣١؛ ۱٦+۵‏ مونں 
۶۹ء ٢١۵۹۰۱۱١۵۲۵۳6۲‏ 
جیا لا ا ا و ا ا یا 
)١۱۹۰١ ۸۸‏ ۱۱۹۵ اپ 
٣.۵٤٣‏ ؛ رب ہو 
جمہ؛ جمم؛ بمہى۵م؛ ریم ء 
۱١‏ ةفٌ+۹م)؛ ووب موہحٹ 
77۹۴ چو ا2ےپ 


۲۰ً۸ 








,۳۰۸؛ 
ھ رش 
۵۱ 
بےچ۱) 
۸م۳؛ 
۹ئ۲ 
نم۴۱ 
م٢‏ 
۵۰م۱٢‏ 
۹۳" 
ۓ۴۹)(ٴ 
ے۵ ؛ 
۵۲۳ 
۲۵0۹ 
لہر گی 
بے 
۸ئ۵ 
2 
ری کے 
۹3۹ 
ےت 
ے۵١۴‏ 
٤ے ٢)‏ 
۵ے ؛ 
٤ ۰‏ 
بنتے 
۰۸۲۹ 
۸۸۸۳ء 
ھ۴ 
یی لس 


ہت 
تہ 
٢ 0۲۳‏ 
ص۳٢‏ 
٦۴۰۸۸۵‏ 
سعہت 
م۱٢‏ 
لخضھے 
۵۱ء۰ 
۹ 
ّ6۲ 
0۹ء 
۵)۳ 
٣٠٣ھ‏ ؛ 
رو 
۳۸ ؛ 
۵۰ن 
۵۱۹ 
نہ 
۹۰'۲۴۷" 
بت 
٦)‏ 
ہے ؛ 
٦ے‏ ۂ 
۱ء ٢‏ 
مھ ؛ 
٢)۸‏ 
))٠‏ 
۶۹٤‏ 
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اہی 
را 
الہ 
لہ ہي 
اجرتھہت 
يہ 
ص2 
نت 
٢:۵۲‏ 
ہم) 
دارت ي2 
2.7 
۵ئ۵ 
۵۱۹ 
۲۴ ۰ 
سیت +ی 
۵۵۰۴ 
۵۰۳ 
۹۰" 
۹۴۹ 
ه۹ 
۹۸ 
١ے‏ ٴ٤‏ 
ےڑے ٢)‏ 
۲ء ٴ 
۰۰۰ؤ۸ٴ 
۳۴ 
ور 
سا ا 
٤‏ ً 


۳۲٢ 
6۴۰۹,؟'‎ 
ے۴۰۰۷‎ 
ے۳‎ 
"۰۰ 

۲۹ 
ۓ‌۲" 

۳‌؟' 
ے۵" 
۴۸۲۳ 
ہت 
٦١ھ‏ 

۰۸ھ 
٢ہ‏ 
“٣٣۳٣‏ 
۵ 
۲۵ 
۰ه 
ساد 
رج 
۵٦‏ 
۵ء 
٣۳ے‏ 
٦٦ےے‏ 
۳۴ء 
۸۱۹( 

۸۹ 

۹۰٠۰۲ 

"۹۳۰۲ 

"91۰۹ 


ہیں 


لج و ا کا مھ سارنگ پور ء (مالوہ) : ہم ء ےم ۔ 


لی رر یز رر یھ 
۰ و وتیم اوت ۱ ا قفیاو)؛ 
ہے ۳۱6ا اب ()۳۳۹)) 
۹ ١ے‏ ۲+۳1 ڑ|ے ان بحم 
۰1۰:۸۳۶ :۲۱۱۰۹۰ ۱1۹۰) و1۹)") 
4ء 00ھ 


٦ 


ڈمارک : م..ر۔ 

ڈھا کہ ےس ٤ے‏ ےےم٘: بیج 
۱48+ یوق 

ڈے ہیں ۔ 


ڈیگ : ۵مم ۔ 
ر‌ 


راج عل :۵ ۔ 

راجبوقالہ : ے۱۵ ۔ 

راس کاری : و ۔ 

رام پور : ہورم ءف ہ۵ہ؛ ہویم 
رق 73ء وق پاپ 
٤ ٤۰‏ چجےہو)۔ 

روم او دوو'۔ ۲٦ر‏ اوہ وروی 
٦:1۰۹۹ ١۹۸‏ ٣٢٦١1۔-‏ 

روہیل کھنڈ : وم ؛ جم ۹مم ؛ 


٦۹م ۹۵٣٢‏ ؛ ۹1ے ؟> چھمے۔- 
سس 


سارن ؛ م۳ ۔ 





. 


سائیں موفع ‏ ےےو۔ 


طرحعة ٤9ہام‏ ۔ 


7 
سرنگ ٹن :ا وم۔ 
مرونلا ے ہے یر ءےےر۔ 


سری نگر :ے۵۵ ۶؛ ٢۵۵۸‏ ۶ھ 


تی یب 
شکرتال  :‏ 
٭جٹ۵. ْٰذ ‏ 
سا : وم ۔ 
سمیری : ۱۱٢١‏ 
سام چا 


جم وم وی 


4 


سنبھل ء ضلع ماد آباد: چچےء 


ممہ٠١١)‏ 1:۹۹۔ 


سندھ ےو :۸۸۰“ 
سنگوق ؛ (موقع) : ۵ے۰٠‏ - 
سندیلہ ء (ملیح آباد) : ۹- 


سورت ‏ ہے ف رررء فوںب 


٢میچ‎ ۱ جرا‎ ۴۷۳٠۳٣ ٤٣٣ے‎ 


ارت ا ور ا جا ٤‏ شک 

سہارن پور : وہم؛ ےم ؛ ٢٣١۱۵۹‏ 
+۰م۹۰+۱۱.ا۔ 

:سہارلگ بور : ہم ء ےم ۔ 

سیوستان ء (سیہون ضلع دادو) : ٠۰۹‏ ۔ 


سہون : ۹۲و ۔ 


شاء جہاں آباد : 
شاہ جہاں بور : 


یکھے دہلی ۔ 


۵۔۔ 


شاج ہرم مھ ۱.۳٠٢۰‏ ۔ 
شافلرہ ؛: ہر ء سس ء مم ۔ 
شمال : دیکھیے ہند ء ما ی ۔ 
شہباڑ پور : .و ۔ 
شیخوپورہ : جو ۔ 


ع 


عرب : ے٤ ٢۳ ٣‏ ٭ْ۔ 


عظم آبادج ےےع لیم وم 
9 ۹108س كضك5۵۹۷۸۰۱۶:ء 
مبو؛ ‏ ج۸؛ ۳۵ھ۸؛ ۹؛ 
٤۹۳۰‏ وچ 1۳۷ جو۲ 
۹٥ء‏ ۹۶۴ ۳۵ء ےم٭وء 
۹۹ ؛ .۹۰ ؛ ۲۱م۹؛ ڈ۵م۹۹) 
0 9۰و۶9 .وو توانوئو 


۔۱۰١۹۵‎ ٢١١١۹۹ ٣١١۳ 


على گڑھ 1 م۱م ۔ 
ح 


غازی آباد : مم ۔ 
ك3 


فتح پور سیکری : وم ,٦‏ و ۔ 

فارس : دیکھے ایران ۔ 

قرالس : ۹۳ء ے۔ 

قرخ آباد یووم ری درف 
٢٤٢۵٣ )۱‏ ۵۳ ےجد) 
۷۹ .,۹۴۰ء(٤‏ .۹۵ 
۸۰ھ ۲م۹۲۰۔ 


"۰" 


فرخ لگر: ہم ۔ 

فرنگستان : دیکھیے انکلستان ۔ 

قیض آباد: ہیء؛ رو یو 
۴ء ۲15۸۴1۸ ۲۱3۹1 
+ہوء؛ ٌہ٦؛‏ م۹۰ے؛ د۹۵ے؛) 
مجھ؛ ج۸٤‏ ٢ھ‏ فمیہ؛ 
٤۸۵‏ ۹عج۸؛ مجھ؛ ےوم۸ہ؛ 
عجھ۸؛ ۸حھ۸؛ ٢۸۰۹‏ ھ۴ 
۹ع۸؛ ۲۸۸۰ ۱ھ۸ہ۸؛ ۹۲۰ہ۸؛ 
ہ۹۶۳ )۹۹۳۹ ؛ م۹۹٢‏ عایں0؛) 
سکرجیپتببی۰۲۰۳“د۔ 


3 
قرنال : دیکھے کرنال ۔ 


قندھار ہے۳ ہے یں ے۱“ 


قنوج : ہے1 ۔ 
کے 


کابل : ر٢‏ ٢٥٢۵١۔‏ 

کاماں : ۱ن ۵۱٣۰‏ ۷۵۱۳ ۵ء۵۔ 

کان پور : ٭ م1٢‏ ٣۱۱۲۔‏ 

گٹھیر : دے1 ۔ 

کراچی : >١١)؛‏ ہی“ ہ٥‏ م١٢‏ 
۹۸۰ ۔ 

کراری (الہ آباد) : ١ہ‏ ۔ 

کربلا ہے ۔ھےھ,)؟ ییے۴ 
۸اوہ 


گرناٹک ! رو روم م۱: 


-. ۶'۶ ۰َ 


گرنال د ر۱ مہ ۔ 

کڑا: ف چہ ۔ 

کڑا مالک پور : م۰۹ ۔ 

کشمیں بر بر ےور ٢‏ ۸۶٠۔‏ 

کلکتع: ہرہام ہ .ا دویم؛) 
۶۵ ۹ءء + جچم؛ مووے 
٢۲‏ ی٦٢‏ ۳ری قفمورں 
اعھ؛“ ۳عھ۸؛ م.ھ۸ہ۸؛ ۹ی 
۸ ۹۵۹ میٹ١٢‏ 
-“۱٢۳۰١١١ ٣٣ ) ۶+‏ 

کور کپیٹر ے, وم ۔ 

کوڑا جہاں آباد : ۱۱۰۹ ۔ 

کو ور ہے 

کوم ہیر : ۵۱ن ۔ 

کھجوا (ضلع فتح پور) : ۱۰۹ ۔ 

گھمبیر ۲ رر جرف مھ۵۔ 


ک 


گجرات او ےو ۱۲ چو 
۴ی0۸ نےے.:۹ء و وج 
۹)۹ ۹ء۱ ۶:۹9 9ے۔؛ 
۹ء ۔ 

گردیز : م۹ء: ۔ 

گڑگواں ےر ۔ 

کلجرک : ومم۔ 

گنچ پورہ :ےم ۔ 

گوالیار: ۹ئرء موب جرب 
٣۳ن ٤١+۵۶١۰‏ ے٭۔ 


کوئی زفت ہم ۔ 


گورھ زار وو 
کولکنڈہ : چم ۔ 
گوئڈہ ۱۱٦. ٤‏ ۔ 


اس ےم۔ 


٦ل‎ 


٠٣۵٣۱۱٢ ۶۱٦٦١ ۸٥ : لاہوز‎ 


صروں و وم مل 


۲۷۵ 
ھ١٢‎ 


نّ 


ل 


۴۰۱۰ 
۵۵۹ 


٢) ۵ 
۵۲ 


ابزارضس 


٦‏ کے 


و۸ ۳ ۱۲۷۸م ےے 0۳ 


۹ ۶ 1۔ 


لکھنؤ : ۹ م۴۳ بر ۳۹ء ہام 


دےم ۲ 90م ٢۵٣۰۰۶‏ ۱ہ 


۵ھ 
١ه‏ 
بذت 
۳ھ 
بن 
کی 
۸7٦‏ 
۹ءے 
۸۸۰۰۲۰ 
٦۳ہ‏ 
۸۸۸۹ 
۸۰ھ 
۸۲م( 
۰۹“ 
۹۰۹ 


نہیں 


ٴ 


ٴ 


٦ء‏ 
۰ن١‏ 
۳٣‏ ۰ 
َ۰ٌَٛ۹"ٴ 
حلیہ 
یہ 
ے۴ 
٥٣ھ‏ ؛: 
۸۲۳ٴ 
ای۔7 
۵ھ ؛ 
٦۸۸۱ء‏ 
سنح.7 
‌۲۰گو"ٴ 
تم 


۹۲ 


۸ھ“ 
۵ن 
۵ 
۳"‌۹"ءٴ 
ء۹۵ ٢)‏ 
لینگف 
ےاے ۶“ 
۸۲۷ 
۴ھ ٢٠‏ 
"۸ھ 

۱ےہ ؛ 
گ۸۸۳ 
۸+۵ 
ه‌۰"٦ٴ‏ 
۰۲۴۹" 
۹۵۸ ؛ 


۰د 
۱ه 
٦ه‏ 
تنتج 
۸ 
۹ 
۵ءء 
۲۲ہ 
۴۰۵ 
۸ھ 
۱ء۸ 
۸۸۹۱ 
۸۸4۷٦‏ 
"۰٦‏ 
۰گظ۹"۰ 
۹۲ 


7 


7 


- 
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نس در جیر پر یڈہ 
٣‏ 
لندن : ہر ؛ ۶٠۱۰١۵‏ ہ٢۱۱۔‏ 


مارواڑ : ہم ۔ 

مازبرہ : ٤۳.۹۹۹‏ ےء۔ 
مالوہ : ےم ؛ ہے ۳۵۹۱ ۔ 

مانڈو : ہم 
ماتک پور : 
ماوراء الہر : م۱ ۔ 

متھرا : ۱٢۵‏ ۔ 

چھلی شہر (جون ہور) : مہم ۔ 
مدایا : ۹مھ ۔ 

مدراس : 


+ےم۔ 


ف مہ ۔ 


جا ا و نا ںا ا 
بن وا یی اس 
مدیئہ ‏ رم ۔ 


ساد آباد : ەوے ۹۰۰١٠ہ‏ 


مرقد آبادب ہب۲ ریم یو 
۹ ھ۸,.م؛ (جیوم؛ ۱)۹ 
رپ اب ا با یراو یں کرت دو 


٤) ۹۹‏ :ے۹ ۳رہ 


مظفز نگر : ۵۹م ۱۹۰۶۔ 


مکن پور : 1١‏ ۔ 

مکلم : ۹ ١‏ +-۔ 

مکھن پور : ۵مم ۔ 

ملک فرنگ : دیکھے انگلستان ۔ 
ملتان : م ۔ 


میڈو ہاتھرس : ۱.١‏ ۔ 


۰۴۳ 


میرٹھ: ور ۳وی فلا 
مور- 
مسور ‏ ووج دہ 


میوات : ہم ۔ 
ن٥‏ 
نارنول : ہہ ٤‏ روا مرغہ 
ترور (گوالیار) : م۸٠١٤ ٣٠٠۸۵‏ 


باڑے : ۱۰۸۵ ۔ 
لسنگ : مم۳ہء مہ ۔ 


نمان : ۱۹ - 
نوٹنگن (جرمنی) : ۱۰۲۹ ۔ 
ٹیپلز (اطالیم) : ۱۸۱۴ ۸۱۰) مہ۔ 


‌ٌ 


وجیانگر : ہم ۔ 
ولایت : دیکھے ایران ۔ 


ہائسی : روم ۔ 

ہرات : ۱۹ہ ۔ 

پردوار : دے. - 

ہریالہ : ہوم ۔ 

نف شاف ا و ور یں 


سم یم )وم رخ )ہی 





٢۱۶۹ء۹۸۸)‎ ٦ 


۹ء ۲٣۸‏ ہ مرک رور) 
١۳‏ عھ۱۸١؛‏ ۸۹؛؛ ام؛ 
ے٢‏ ؛٤ےھ۵٢) +٢۲۸.‏ ہى؛ 


"۴۳ 


4 0 ےھ کک 
)۳٣۳٣٣ ۹‏ م۶۹٢‏ ہی۳۱ 
٤۸‏ اجم: ےسمم؛ جٛام)؛ 
دےم؛ ۳۹۹ : روقی ١ے‏ جھ) إْ 
371 0وھو یی قافو ہے ےک 
آخے ٤‏ ڈٗ‌ےے: ۸۹ے ؛ ٢۲۸5۹‏ 
0:07۹ ۷::5 ۶0:219 20و۴ 


اھر و اما ا ّی۱) 


۱٢١۰۹٢۵‏ ۹٘۱۰۔ 
ند ء وسظی : ےں ء وہم۔ 


ی‌ 


کا 
وی ےی و۵ر ےم۔ 
یورپا ؛ ہے 


ہے ٤ےج‏ ٠ہ‏ 


+ے ۲9۹۸۴ چےے٢‏ 
۵ء٤٢۱"۷کءٌٗ‏ ۳یریاونےمث1۔ 


یوان : وو اب رمےں۔ 


حلے ء عمارات ء باغات ء 
دریا اور پہاڑ وغیرہ 





اردوۓ معلولٰ : ۱۵۰ ۔ 

اکبری دروازہ (لکھنؤ) : ۹ےھ ۔ 
اگبری سسجد (اکبر آباد) : ۰۱ ۔ 
اگبری مسجد (دبلی) : م۱۰۵ ۔ 


۱ 
إْ 
ا 

الف 

احدی پورہ ء دہلی : ٭٠‏ ٣ف‏ ہ۱۲ ۔ 

اىام باڑہ آغا باقر : ۵ہ ۔ 


امام باڑہ باون برج ء عظم آباد ؛ 


ب 
باغ نواب قاسم علی خاں (لکھنؤ) : 


مرف ۲۵مر۔ 
بخشی گھاٹ ہ عظم آباد : مم۹۳۔ 
ت 
تاج عل ہب وڈہم۔ 
تکیں" عشق ء عظم آباد ؛ مم ۔ 
تکیەٴ شاہ باقر ء عظم آباد : ےمم ۔ 
تکیں' شاہ تسلم دبلی : جج م ٢۔٤۵‏ 


ج 
جامع مسجدء دبلی ؛ ۹۸م ٤‏ ۱جھ؛ 
۰۵ ہ۔-۔ 


ج 
چاندی چوک ہ دبلی :مہم ۔ 
چتلی قبر ء دہلی :۰٠و‏ ۔ 
چوراپا آغا حسینا ء لکھٹؤ :ےم ۔ 


۴۳ 
حوض قاضی ؛ دہلی : ہ۵ ٭ 
حویل امیں خاں انام ء دہلی : ١٠٠ھ‏ ۔ 
حویلىی راج نول راۓ ء و ۲۱ہ 
حوبلىی مد ناصر ؛ دہلی : ضف ہ۱۲ ۔ 


(۰۴ 
٥د‎ 


درگ پنجہ مبارکء حیەر آیاد: ہم ٠‏ ۔ 

دریاۓ اٹک : وم ٤‏ ےر ۔ 

دریاۓ جمنا : د ےہ ۔ ٠‏ 

دریاۓ گنکا : ف مہرء ۵۹۰۳ء 

دریاۓ سندھ :مم ۔۔ 

دریاۓ فرات : +۱۰ ۔ 

دریاۓ ٹریدا : ہے ۔ 

دراہ حضرت جی ء گوالیار: ۱٠۸۴‏ ۔ 

دھول پورہ ء عظم آباد :_...م ۔ 

دربار معلوٰ : +ہو۹ء 

دیوان خاصے دیلی ‏ جو جمع؛ ] 
۸۳۴ - 

دیوان عام ء دھلی : ١1۱۱۔‏ 

دیجرہ بھوانی ء قصبہ چھاتای ۵ +۱ہ۔ 





ر‌ 
راج گھاٹ ء دہلی ۹ھ۔۰ً۔ 


روضہ رضویہ ء خراسان :و ۔ 
/: ۲ : 


ژینت المساجد ء دہلی : دہلی ؛: ۲۵۸۔ 


مس 


سبزی منڈی ء لکھنؤ : ۱۱٢٢‏ ۔ 
سٹ ہئی ء؛ لکھنؤ : ٣ے‏ 
سید واڑہ ء دہلی : 1۹م ۔ 


ض 
صدر بازار ء دہلی : فک ہ۱۲ ۔ 
جج 


عرب سراۓء دبلی :جو ۔ 
عارت حضرت قدم شریف ؛ دہلی : 


وچ ور 
3 
قبرستان ؛ اکھاڑہ بھیم سین ؛ لکھنؤ : 
٣٭ے۔‏ 
۰ 
قلعہ معلیٰ ۲ درلی ج رر مو 
١ک‏ ور وک لے ود او ار کیاہا پر 
١:٢٢۹4‏ 1ّ:۔ 
کیم ۸مم ۔ 
کوٹ فیروز شاہ ء دہلی :ے٤‏ ٣ر٢‏ 
۹ وھ 


کوہ الو ۔ 
گ 

گلاب باڑی ء لکھنؤ : مم ۔ 
ل۵ 


لال باغ ء فیض آباد :ے م۱مم ۔ 
لال قد : دیکھے قلعہ معلول ۔ 
لوری کثرہ ء پٹنہ : دم ۔ 


 +۹ە6۲ءۂه‎ 


۱ چ 
1 
باغ ؛ دکن ےے ہے چاہ سلیان : ۵ہ ۔ 
مدربٴ غازی الدین .۔خاں ء دہلی : 
3٦1‏ ا ٌ 
مسجد شیر شاہ ء عظم آیاد :ےم ۔ حسن آبادے چہرےو۔ 
مفتی کنچ ء لکھنؤ : م٣۸‏ ۔ حام بادگردج 1۰۸۸ء 


مک مسجد ء حیدر آباد دکن : وےو۔ 
مویق علء لکھنؤ بلاغ ۔ ٤‏ 


میاں سراۓ سنبھل : ووے'م ۔ عو اوت ہی ہے 
0 ف 
وکیل پورہ > دبلی : ۱۶۹ - فلک سب :+۲۸۵ ۲۸۵۹ مچج۸۔ 


977+748 مسا ارتا 





یٹ 
ب 


باطل المحر رم أ. کائورد : ۸۵ہ۔ 


کوە طور : ۵۸۲ ۔ 
پ کوہ قاف : ۵۹م ۸۹۰ ؛ ۔ 
کوە گلستان : ۹ ۔ 


ک 


گلشن آبادے ۓہ: >-1>.4٣-ے-‏ 


پرستان : 1.۸۹ 


6 


تخت سلیایق ۰ ۵م ۔ 
ج ١‏ 
جویۓ می ےچی ہیور ۹۴ ۔ عبت افزا ء باغ : ۱۰۸۹ - 


متفرقاتٹت 


بنکال آرہی 5پ اح جنگر کنرناٹک (تیسری) : ے ۔ 
بھوائی دبوی : ۱۱٢١‏ ۔ معرکہٴ سکرتال : حرم مم۵؛ 
پاؤرنین.ء ایک زیور : ے۵:؛ - مر ہپور ا ہے وہے؛ 
غشتر طاؤس : ٭ ووم۔ “٦‏ 

جبرئیں علیہ الاسل2م: ٥ء‏ - معرکہ' میران کثرہ : ہوے ۔ 
چھڑیاں ماء بذار:: ۵م مہابھارتیں جدھ : ے9ء 1 ۔ 


حوضن کوٹر : ٠۰٠۸‏ ۔ 


دجتّال : ہے چ 


ا۱ سیاسی ادارے 


الکریزی حکومت : .و. ر ۔ 

سر ٣ئ‏ ایسٹ انڈیا کمبنی ء تجارق مراعات : 
ووے :)قعس ‏ وی 1:+-:1135۵ 
سکلہ ء فرخ سیر و مو ۔ 
گوجری ء ایک زیور : ے۵ ۔ 


ڈوالاجتاح ۲ مم .رد 


چک لک 0 0۷ےے و 
۸ء کورٹ اوف ڈائرکٹرز : و 


مہدی موعود : ۸۳۸ ۔ ١‏ برطانوی سلطنت : ۱۹۹ 
نان لکمبود ٤مم‏ ۔ دربار اودھ : م۵ ۔ 
ویدانت ؛ فلفہ :و ري۔ ۱ سلطنتر دہلی : ۱۱۱٦‏ ۔- 


آ قطب شاہی ے,.۔ 
مغلیں ساطنت ٦‏ پچ ہے وم 


جنگںس 


جنگر بکسر : فج ؛ ۱۱٢۱٢ ٢١٤۰۹۵‏ - ٹر نے جچل) حم یما 
جنگ پانی یت (تسری) :ھ۶ یہ اج یچقعم مئ) اہ 
۶۱۲ ۵۱۲۰۸۸۶ ۳٦۰٤٦(۔‏ 2 مر مضے ہے 
جنگ پلاسی ‏ ے۵ےو(ع :۵ ) وجم ٣‏ +۰ء) آچگروےےوو۔ 
۱-۔ ٹرور واج ؛ ٭ہ. 1 ۔ 





جنگ تالیکوٹ : ہرم ؛ پےن آلامت 





پنگلم یھ" ۔ 








